y# SAVONIA

B OPINNAYTETYO - AMMATTIKORKEAKOULUTUTKINTO

KULTTUURIALA

CONSTANZE MOZART KAJAANIN
KAUPUNGINTEATTERISSA

Pukusuunnittelijan prosessi rokokoonaytelman henkildhahmon ra-
kentamisessa

TEKIJA: Teija Résdnen



SAVONIA-AMMATTIKORKEAKOULU OPINNAYTETYO
Tiivistelma

Koulutusala
Kulttuuriala

Koulutusohjelma
Muotoilun koulutusohjelma

Tyon tekija(t)
Teija Saara Anneli Rasanen

Tyodn nimi
Constanze Mozart Kajaanin Kaupunginteatterissa — Pukusuunnittelijan prosessi rokokoonaytelman henkilohahmon
rakentamisessa

Paivays 23.5.2014 Sivumaara/Liitteet 135/47

Ohjaaja(t)
Mariella Rauhala

Toimeksiantaja/Yhteistydkumppani(t)
Kajaanin Kaupunginteatteri

Tiivistelma

Opinndytety®n aiheena oli teatteripuvustuksen suunnittelu Kajaanin Kaupunginteatterin Amadeus-naytelman yhdel-
le paaroolille, Wolfgang Amadeus Mozartin vaimolle Constanzelle. Amadeuksen ensi-ilta on 20.09.2014 teatteritalon
nadyttamolla. Tekijan suunnittelema rokokootyylinen puvustus sisalsi seitseman asukokonaisuutta, joista valmistet-
tiin yksi kokonaisuus teknisine ohjeistuksineen. Opinndytety6 toteutettiin tekijan pukusuunnittelu- ja ompelutaitoja
hyddyntden, seka Pirkko Anttilan kriittis-realistisen evaluaation prosessimallia mukaillen. Suunnitteluprosessin tuke-
na kaytettiin J. Michael Gilletten teatterituotantoon tarkoitettua suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallia. Liséksi
pukusuunnittelussa hyddynnettiin tekijan aikaisemmin suunnittelemia Amadeus-ndytelmdan sopivia printtikuvioita.

Tekijé perehtyi Amadeus-naytelman kasikirjoitukseen ja 1700-luvun loppupuolen naisten pukeutumisen historiaan.
Aineistoa hankittiin havainnoimalla yhta teatteriesitysta ja kahta elokuvaa, jotka sijoittuvat rokokooaikaan. Havain-
nointiaineistoa taydensi naytelman ohjaajan, skenografin ja opinndytetydn tekijan pitémat kolme eri palaveria,
joissa keskusteltiin naytelman ideoista seka pukuluonnoksista. Palaverit dokumentoitiin videoimalla. Pukuluonnok-
sista valittu ja tekijan valmistama asukokonaisuus kuvattiin puettuna Constanzen nayttelijalle. Tekija sai tydstadn
asiantuntijapalautetta ohjaajalta, skenografilta ja teatterin puvustossa tydskenteleviltd ammattilaisilta palautelo-
makkeen avulla.

Avainsanat
Puvustus, pukusuunnittelu, rokokoomuoti, kriittis-realistinen evaluaatio, Gillette, printtisuunnittelu, Kajaanin Kau-
punginteatteri




SAVONIA UNIVERSITY OF APPLIED SCIENCES THESIS
Abstract

Field of Study
Culture

Degree Programme
Degree Programme in Design

Author(s)
Teija Saara Anneli Rasanen

Title of Thesis

Constanze Mozart in Kajaani Town Theatre — Costume designer’s process in creating a character of a Rococo dra-
ma

Date 23.5.2014 Pages/Appendices 135/47

Supervisor(s)
Mariella Rauhala

Client Organisation /Partners
Kajaani Town Theatre

Abstract

The aim of the final project with thesis was to design theatrical costumes for one of the main characters, Wolfgang
Amadeus Mozart’s wife Constanze, in the Amadeus Drama at Kajaani Town Theatre. The premiere of Amadeus is
on 20 September 2014 on the stage of the theatre building. The Rococo costume set designed by the author in-
cludes seven outfits, of which one outfit with technical drawings was manufactured. The final project with thesis
was implemented by exploiting the author’s skills in costume designing and sewing, together with adapting the
principles of the critical-realistic evaluation process model presented by Pirkko Anttila. The design and problem-
solving concept of J. Michael Gillette, intended for theatre production, was used to support the design process. In
addition, suitable print patterns designed previously for the Amadeus Play were also exploited in the costume de-
signing.

The author became familiar with the script of Amadeus Drama and the history of women’s clothing in the late 18"
century. The information was collected by observing one theatre show and two movies, which are placed in the
Rococo time. The observation data was completed by three different meetings held by the director and the
scenographer of the play and the author. The ideas and the costume sketches of the play were discussed in the
meetings, which were documented by video. One outfit chosen from the sketches and produced by the author was
worn by the actor playing the role of Constanze and photographed. The author received expert feedback about her
work from the director, scenographer and the professionals of the theatre’s costume shop via the feedback blank.

Keywords
Costume, costume design, Rococo fashion, critical-realistic evaluation, Gillette, pattern design, Kajaani Town Thea-
tre




4 (135)

Constanze Mozart (Rasanen 2014-04-14.)
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyotni aiheena on teatteripuvustuksen suunnittelu Amadeus-naytelman yhdelle paahenkilol-
le, Wolfgang Amadeus Mozartin vaimolle Constanzelle. Ty toteutui seka pukusuunnittelijan etta

ompelijan ammattitaitoja hyddyntden, ja toimeksiantajani oli Kajaanin Kaupunginteatteri. Peter Shaf-
ferin [1979] kirjoittama Amadeus tulee Kajaanin Kaupunginteatterin ensi-iltaan syksylla 2014. Tassa
laadullisessa, aineistoldhtdisessa projektissa, mukailin Pirkko Anttilan (2006, 2007) kriittis-realistisen
evaluaation prosessimallia. Suunnitteluprosessini pohjautui myos J. Michael Gilletten (2008) teatteri-

tuotantoon sopivaan suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalliin.

Produktiossa suunnittelin rokokootyylisen, seitseman asukokonaisuutta kasittavan, teatteripuvustuk-
sen, joista valmistin yhden asukokonaisuuden teknisine ohjeistuksineen. Tydni johtoajatuksena oli
selvittad, millaisia olivat tyypillisimmat rokokoo-ajan naisen asut, jotta pystyin tuottamaan tarpeen-
mukaiset suunnitelmat, puvun seka ohjeistukset Kajaanin Kaupunginteatterin kéyttédn. Loppusyk-
systa 2013 osallistuin Kuopion Muotoiluakatemian Printtipaja-kurssille, jossa suunnittelin opinndyte-
tydhoni sopivia rokokooaiheisia printtikuvioita. Nuo printtikuviot olivat myds térkea lahtdkohta puku-

suunnitteluprosessissani.

Nayttamotaide puvustuksen nakdkulmasta ja pukusuunnittelijan tyd osana vaatetusmuotoilua alkoi
kiinnostaa minua kevaalla 2013. Tuolloin suoritin Esittédvan taiteen pukusuunnittelu -kurssin suunnit-
telemalla ja valmistamalla esiintymisasun Kuopion taidemuseon oppaalle. Kyseisen kurssin innoitta-
mana tein toisen tyoharjoittelujaksoni Kajaanin Kaupunginteatterilla Sofian maailma —naytelman pu-
kusuunnittelijan assistenttina. Harjoittelu teatterilla syvensi ammattitaitojani pukusuunnittelijana ja

vahvisti ndkemystani opinnaytetyoni aiheesta liittyen nayttamépuvustukseen.

Tyoni tietoperusta pohjautuu Amadeus-naytelman kasikirjoituksen liséksi rokokooajan naisten pu-
keutumisen historian tutkimiseen. Tehtyani katsauksen 1700-luvun loppupuolen naisten pukuhistori-
aan havainnoin strukturoidusti yhta teatteriesitystd ja avoimen, kevyesti strukturoidun, havainnoin-
nin kautta kahta 1700-luvun lopulle ajoittuvaa elokuvaa. Tarkoituksenani oli kerdtd aineistoa siita,
kuinka eri pukusuunnittelijat ovat tuoneet rokokooajan naisten asut nayttamépuvustukseen. Tulok-
sia peilasin seka omaan nakemykseeni ja teoriatiedon pohjalta luotuun kuvaan rokokoopuvuista etta
roolianalyysin kautta syntyneeseen mielikuvaan Constanzesta, Amadeuksen vaimosta, jonka roolille
puvustus on suunniteltu. Lisaksi tietoperustani pohjautuu ammattitaitooni ja hiljaiseen tietoon, jotka
ovat karttuneet opiskeluvuosieni aikana. Suunnitteluprosessissa tuli huomioida myés naytelmén ske-
nografin toiveet ja lavastusideat, seka ohjaajan toiveet ja ndkemykset puvustuksesta. Kyseisia asioi-
ta kasittelimme kolmessa muun muassa videoimalla dokumentoimassani palaverissa. Palavereista
saatu havainnointiaineisto tdydensi seka suunnitteluprosessini tausta-aineistoa ettd kasitystani Cons-

tanzen roolihahmosta.

Kdytannon tieto ja osaaminen perustuu opiskeluni aikana saatuun ammattitaitoon, joka on karttunut
erilaisten kurssien ja projektien kautta. Lisaksi kdytannén suunnitteluprosessia tyéssani ohjasi J.M.

Gilletten (2008) teos teatterin tuottamisesta. Tausta-aineistona toimivat myds muutamat aikaisem-
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min tehdyt pukusuunnittelua koskevat opinndytetyot seka laajat kuvaldhteet internetista ja pukuhis-
torian teoksista. Pukuluonnosten jdlkeen teknisten ohjeistusten ja puvun valmistuksen tausta-
aineistoina olivat paaasiassa pukuhistorian ompelu- ja kaavakirjat, seka aikaisemmat kurssimateriaa-
lit.

Ty0 painottui erityisesti tiedonhankintaan ja suunnitteluprosessiin. Dokumentoin tyéskentelyani te-
kemalld aktiivisesti muistiinpanoja ja ottamalla paljon valokuvia tydvaiheista seka videokuvaa pala-
vereista. Kerasin dokumentit konkreettiseen kansioon ja valokuvat ja videot tallensin tietokoneelle ja
ulkoiselle kovalevylle tehtyihin kansioihin. Lopuksi luovutin pukuluonnokset ja valmiin puvun teknisi-

ne ohjeistuksineen teatterille.

Vastuu tydn etenemisestd, onnistumisesta ja valmiiksi saattamisesta oli itsellani. Sain kuitenkin tar-
kedd ohjausta tydprosessin aikana ohjaavalta opettajaltani Mariella Rauhalalta ja toimeksiannon oh-
jaajalta ja yhteistydkumppaniltani Riitta Rauniolta. Raunio toimii Amadeus-ndytelman lavastajana ja
pukusuunnittelijana. Tassa tyssa kdytan lavastaja-pukusuunnittelijasta nimitysta skenografi. Teat-
teriyhteiststa sain asiantuntijapalautetta tydskentelystani ja tekemisténi tuotoksista niin Amadeus-
naytelman skenografilta ja ohjaajalta, kuin puvuston ammattilaisiltakin. Projektin paatyttya pyysin
heilta myds kirjallista palautetta tekemani palautelomakkeen avulla. Naytelman ohjaaja on Miko

Jaakkola, joka toimii myds Kajaanin Kaupunginteatterin johtajana.

1.1 Tydssa kaytetyt kasitteet ja maaritelmat

Printti= Kuvio, joka painetaan kankaaseen (ks. kankaanpainanta).

Kankaanpainanta= Tassa tydssa kaytetty nimitys silkkipainannasta. Kuvan, eli printin, painaminen
kankaalle seulan, raakelin, painovarin ja kaavion avulla. (Emotuotanto s.a.)

Seula= Kankaanpainokaavio, eli neliskulmainen puukehikko, johon on pingotettu ohut, verkkomai-
nen kangas. Seulaan valotetaan valotusemulsion ja ultraviolettivalon avulla haluttu kuvio. Valotuksen
avulla seulan pienet reidt jaavat auki vain kuvion kohdalta, jolloin kankaanpainannassa painoemulsio
siirtyy kankaalle muodostaen kyseisen kuvan. (Emotuotanto s.a.)

Skenografi = Yhteisnimike teoksen lavastajalle ja pukusuunnittelijalle (Elokuvantaju s.a. a).
Skenografia = Nayttamotaide/lavastustaide (Skene s.a.).

Epookki= Historiallinen ajanjakso. Taiteessa epookkia voi tulkita ja ilmaista monin eri tavoin. (Elo-
kuvantaju s.a. b.)

Roolianalyysi= Teoksessa esiintyvan roolihenkilon kuvaus. Sisaltda esimerkiksi taustatietoa, tietoa
teri 2011-05-18.)

Henkilohahmon kaari= Kehitys, joka roolihahmossa voi tapahtua teoksen aikana. Yleensé hah-
mon tarkeimmat piirteet esitelladn teoksen alussa. Hahmon toiminnan myéta paddytaan loppuun,
jolloin hanen kohtalonsa ratkeaa. (Noodi 2011-02-26.)

Draaman kaari = Kerronnan alku, keskikohta ja loppu (Yle s.a.).
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Kohtaus = Esimerkiksi ndytelman tai elokuvan kerronnallinen yksikké, toiminnallinen kokonaisuus,
joka kasittelee kasikirjoitukseen sisdltyvan yhdessa paikassa tapahtuvan yhden tilanteen (Elokuvan-
taju s.a. c).

Valiaika= Kahden tapahtuman valilla oleva aika. Teatteriesityksessa se tarkoittaa taukoa naytel-
massa sen puolivalin tienoilla, jolloin myds katsojat voivat kdyda hetken jaloittelemassa.
Puoliaika= Ennen tai jdlkeen valiaikaa sijoittuva aika. Teatterissa ensimmainen puoliaika tarkoittaa
ennen valiaikaa olevaa aikaa ja toinen puoliaika valiajan jalkeista aikaa.

Parenteesi= Teoksen kasikirjoituksessa oleva kuvaus toiminnasta, jota ei ole tarkoitettu daaneen
puhuttavaksi, tai kuvaus nayttamétilasta. Esimerkiksi kuvaus, kuinka roolin pitdisi esiintya tietyssa ti-
lanteessa. (Noodi 2011-02-27.)

Puvusto= Kajaanin Kaupunginteatterilla kdytettdva nimitys tilalle, jossa nayttamopuvut toteute-
taan.

Otsonointi= Vaatteiden puhdistusmenetelmd, jossa vaatteen epamiellyttédvat hajut ja bakteerit
poistuvat ilman hapesta muodostuvan otsonin avulla otsonikaapissa. Kaytetdan muun muassa teat-

tereissa sellaisten rooliasujen puhdistamiseen, joita ei voi pesté pesukoneessa. (Elozo Oy s.a.)

1.2 Yhteistydkumppanit ja tekijanoikeuksien haltijat

Kajaanin Kaupunginteatteri. Kajaani.

Rasanen, Teija. Opiskelija. Savonia-ammattikorkeakoulu. Kuopion Muotoiluakatemia. Kuopio.

1.3 Tausta-aineistot

BOUCHER, Francois 1966. A History of Costume in the West. New enlarged edition. London: Thames
and Hudson Ltd, 1987.
BRADFIELD Nancy, 1997. Costume in detail: 1730-1930. Orpington: Eric Dobby Publishing Limited.

DI BENEDETTO, Stephen 2012. An introduction to theatre design. London and New York:
Routledge, Taylor & Francis Group.

HERTTUATAR [elokuva] [The Duchess]. Ohjaus Saul DIBB. [Pukusuunnittelija Michael O "Connor.]
KALLIORANTA, Eva 1994. Rokokoo-puku television puvustoon. Kuopion kasi- ja taideteollisuusaka-
temia. Vaatetusala. Opinnadytetyd. Sijainti: Kuopio: Savonia-ammattikorkeakoulu. Kuopion Muotoi-
luakatemia. Taitemian kirjasto.

PYKALA, Terttu. Historiallinen teatteripuku: Oppikirja teatteripukujen toteutuksesta. 2. painos. Toim.
Anneli Rajaniemi. Helsinki: OKKA-saatio.

THE KYOTO COSTUME INSTITUTE. The Collection of the Kyoto Costume Institute: Fashion: A Histo-
ry from the 18" to the 20" Century: Volume 1: 18th and 19th Century. Kéln: Taschen.

1.4  Tutkimusaineistot

Amadeus-nadytelman kasikirjoitus 2000. Sijainti: Kuopio: Tekijan kokoelmat.
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Jyvaskylan Huoneteatterin Amadeus-naytelman havainnointiaineisto. Sijainti: Kuopio: Te-
kijan kokoelmat.

Amadeus; Director’s cut —elokuvan havainnointiainesto. Sijainti: Kuopio: Tekijan kokoelmat.
Marie Antoinette —elokuvan havainnointiaineisto. Sijainti: Kuopio: Tekijan kokoelmat.
Amadeus-projektin palavereiden havainnointiaineisto. Sijainti: Kuopio: Tekijan kokoelmat.
Tekijan ja Amadeus-nadytelman skenografin sahkopostikeskustelut. Sijainti: Kuopio: Teki-
jan kokoelmat.

Amadeus-projektin palautelomakkeen vastausaineisto. Sijainti: Kuopio: Tekijan kokoelmat.

1.5 Kajaanin Kaupunginteatteri

Kajaanin Kaupunginteatteri on keskisuuri, tdyskunnallinen teatteri. Se toimii my®s Oulun |&danin alue-
teatterina, ja se on Kainuun alueen ainoa ammattiteatteri. Kajaanin Kaupunginteatterista tuli Suo-
men ensimmainen liikelaitosmuotoinen teatteri vuonna 2008 (Kajaanin Kaupunginteatteri s.a. a).
Teatterilla on kaksi eri ndyttdmda, joista suurempi sijaitsee teatteritalossa ja pienempi kivenheiton
paassa paarakennuksesta, Sissilinnassa. Vuosittain teatterissa valmistuu keskimaarin viisi eri naytel-
maa, joista vahintdan kaksi kuuluu alueteatterin ohjelmistoon. Kiertue-esityksia on kolmasosa kaikis-
ta noin 250:sta teatterin vuosittaisista esityskerroista, ja katsojia teatterilla on yhteensa noin 25 000.
Teatteri tekee taiteellisesti kunnianhimoisia esityksia, jotka puhuttelevat katsojaa, ja se on yksi

maamme kiinnostavimmista teattereista. (Kajaanin Kaupunginteatteri s.a. b.)

1.6 Amadeus

Kirjailija Peter Shafferin [1979] Amadeus kertoo aikakautemme suurimmasta saveltajasta, Wolfgang
Amadeus Mozartista. Kajaanin Kaupunginteatterissa Amadeus esitetdan fiktiota ja faktaa yhdistele-
vana draamana (kuva 1, s. 11). Amadeus on loistava kertomus kateudesta ja siitd, miten julmiin te-
koihin kateus voi johtaa. Naytelman tapahtumapaikkana on Wien, ja eletdan marraskuuta 1823. Ho-
visdveltdja Antonio Salieri muistelee tapahtumia vuosilta 1781-1791. Naytelmdn tapahtumat etene-
vat Salierin muistelmien my6ta. Wieniin saapuu uusi tulokas, joka on valloittanut ihmisid lumoavalla
musiikillaan. Wolfgang Amadeus Mozartin suosio on kylvanyt tuhoavan katkeruuden siemenen ala-
kynteen jadvan Salierin sieluun. Salieri tekee ilkedn juonen sdilyttadkseen kunniansa ja asemansa —

keinolla milla hyvansa. Tassa tydssa kdytédn Wolfgang Amadeus Mozartista nimed Amadeus.

Wolfgang Amadeus Mozart on Amadeus-naytelmassa nuori, kevytmielinen, villi ja aikalaistensa mie-
lesta jopa typera keikari, joka on hyvin rakastunut vaimoonsa Constanzeen. Amadeuksen mieli ailah-
telee epdvarman menestyksen aiheuttaman ilon ja ahdistuksen tunteiden jyllatessa. Antonion laitta-
essa kapuloita Amadeuksen rattaisiin, alkaa myds Constanzen ja Amadeuksen rakkauselama rakoilla,
vaikka Constanze tekee uhrauksia toivoessaan menestystd rakkaalleen. Lopulta Amadeus menettaa
tyonsa, perheensa, terveytensa ja jopa henkensa. Kaikkea Salieri ei kuitenkaan pystynyt viemaan

haneltd: Constanzen rakkaus ja Amadeuksen upea musiikki jaivat jaljelle. (Shaffer [1979].)
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DRAAMA -

Peter Shaffer - Chjaus Miko Jaakkola

Amadeus

Ensi-ilta 20.9.2014 Teatteritalon nayttamolla

Wolfgang Amadeus Mozartin loisteliasta musiikkia, 1700-
luvun lopun Wienin henkea, Rokokoon pukuloistoa seka
fiktiota ja faktaa yhdisteleva menestysdraama yhdesta
aikakautemme suurimmasta saveltdjasta. Tata kunniaa
Mozartin aikalaiset eivat hanelle kuitenkaan suoneet, vaan
pitivat Mozartia sietamattomana keikarina, joka oli tavalla tai
toisella hiljennettava.

Mozartin lahjakkuudesta haikaistynyt, kateudesta sairas
hovisaveltdja Salieri tarttuu toimeen ja punoo katalan
juonen, joka vie Mozartilta lopulta kaiken: tyédn, terveyden,
perheen ja hengen.

Amadeus on suurten tunteiden teatteria, joka kertoco
kaikkialla lasngolevasta pelosta pudota.

Néyttamolls Asko Vaarala, Kari Suhonen, Perttu Hallikainen,
Anna Kuusamo, Janne Kinnunen, Niko Karjalainen, Satu
Lipponen, Anne Ballini, Tapani Hyvonen ja Velma
Jaaskelainen.

chjaus Miko Jaakkola

lavastus Riitta Raunio

pukusuunnittelu Riitta Raunio

valosuunnittelu Juha Paasc-Rantala

aanisuunnittelu Juho Lukinmaa

videosuunnittelu Miko Jaakkola

Constanzen pukujen suunnittelu Teija Rasanen, Kuopion
Muotoiluakatemian lopputyd

KUVA 1. Amadeus Kajaanin Kaupunginteatterin ohjelmistossa (Kajaanin Kaupunginteatteri s.a. c.)

Wolfgang Amadeus Mozartin eldmasta on tehty useita elokuvia, kuten Otto Keislerin vuonna 1920
ohjaama elokuva Mozart: Leben, Lieben und Leiden (Mozart: EIa3, rakastaa ja karsii) ja Leopold
Hainischin Eine kileine Nachtmusik (Pieni yosoitto) vuodelta 1939. Ohjaaja Milos Forman teki eloku-
van Amadeus (1984) Peter Shafferin Amadeus-naytelman kasikirjoituksen pohjalta. Se on talla het-
kella menestyksekkain elokuva Mozartista, silla se on voittanut jopa kahdeksan Oscar-palkintoa. Mo-
zartin musiikkia ja niistd kertovia teoksia on elokuvien lisaksi esitetty kirjallisuudessa, tanssissa, mu-
siikissa ja teatterissa. (Becker ja Schickhaus 2005, 132-141.) Amadeusta on esitetty my®s useam-
missa teattereissa ympari Suomea. Se saa uusintonsa esimerkiksi Oulun kaupunginteatterissa (ensi-
ilta 27.9.2014), jossa se nahtiin viimeksi kaksikymmenté vuotta sitten (Sirvié 2014-04-23).



12 (135)

2 TYON LAHTOKOHDAT JA MENETELMALLISET VALINNAT

Tarkein lahtokohta tydlleni oli Peter Shafferin kasikirjoitus Amadeus-naytelmastd, jonka sain kasiini
lokakuussa 2013. Kasikirjoituksen ja tydryhman palavereiden kautta sain kasityksen Constanzen
luonteesta. Roolianalyysi ja kasikirjoituksen draaman kaari vaikuttivat suuresti Constanzen pukujen

suunnitteluun.

Alustavat lavastusideat seka ohjaajan ja skenografin toiveet puvustuksesta sain tietaa jo syksylla
2013 ollessani Kajaanin Kaupunginteatterilla ty6harjoittelussa. Tutustuin rokokooajan muotiin ja eri-
tyisesti ajalle tyypillisiin kuvioihin, kun osallistuin Printtipaja-kurssille marras-joulukuussa 2013. Kurs-
sin tavoitteena minulla oli suunnitella rokokooaiheisia printtikuvioita, joita voisin kadyttaa opinnayte-
tydssani puvustuksen suunnittelussa. Opinndytety6ni alkuvaiheessa tiedonhankinta ja Printtipaja
kulkivat siis rinnakkain ja tukivat toinen toistaan.

Opinnaytety6ni mukaili Pirkko Anttilan kriittis-realistisen evaluaation prosessimallia. Se kasittda kaikki
tydvaiheet alkuideoinnista valmiiden tuotosten arviointiin ja raportin kirjoittamiseen. Opinnaytety6-
prosessiini kuuluvan pukusuunnittelutyén tukena toimi J. Michael Gilletten (2008) suunnittelu- ja on-
gelmanratkaisumalli. Tassa luvussa esittelen tydni lahtékohtana olevat eri osa-alueet, jotka on ha-

vainnollistettu myos alla olevassa kuviossa (kuvio 1).

Kriittis-realistinen

: Gilletten suunnittelu- ja
evaluaatio

ongelmanratkaisumalli

Printtisuunnittelu TYON LAHTOKOHDAT Kasikirjoitus ja
roolianalyysi

Raamit

puvustukselle Ideat

lavastuksesta

KUVIO 1. Opinnaytetyoni Idhtékohdat (Rasanen 2014-04-23.)

2.1  Kiriittis-realistinen evaluaatio

Pirkko Anttilan kuvaama kriittis-realistisen evaluaation prosessi (Anttila 2006, 463) toimi mallina talle
opinnaytetyodlle. Realistisessa evaluaatiossa on kyse arviointitutkimuksesta. Arvioinnilla, eli evaluaati-
olla, pyritdan yleensa systeemien toimivuuden, tehokkuuden, tuloksellisuuden seké vaikuttavuuden

arviointiin. Realismi on oppi siitd, ettd ulkoinen materiaalinen maailma on olemassa ihmisesta riip-
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pumatta, ja siitd voi muodostaa oikeanlaisen kasityksen, eli havaittavissa olevaa todellisuutta voi-
daan pitda todellisuuden likimaaraisend arviona. (Anttila 2006, 629-630; Anttila 2007, 67.)

Kriittis-realistinen paradigma® tukeutuu asiantuntijuuteen ottamalla huomioon arvioitsijoiden koke-
musmaailman ja arvottamisen, ja muun muassa realistisen evaluaation menetelma nojaa tédhan pa-
radigmaan. Anttila kertoo kriittisen realismin eroavan tieteellisesta realismista siing, etta se kylla us-
koo todellisuuden olevan olemassa, mutta siitd ei voi saada ehdottoman varmaa tietoa. (Anttila
2007, 25, 67.)

Realistisen evaluaation tutkimusote vuorottelee teoreettisen ja kaytannéllisen ajattelun valilla ja te-
kee paatelmia havaittujen tosiasioiden sekda maarattyjen arviointikriteerien perusteella. Kehittdmis-
projektissa tavoitteena on uuden tai parannetun suunnitelman tai toiminnan saavuttaminen, ja sen
tulostavoitteet ja soveltuvimmat tyotavat selkiytyvat vaihe vaiheelta (Anttila 2007, 39). Realistista
evaluaatiota tehddankin kehittdmishankkeiden tuloksien arvioimiseksi ja paatéksenteon pohjaksi.
Niinpa siihen tarvitaan tietoa siitd, miten hanke/systeemit toimivat, ketd ja mita varten ja missa olo-
suhteissa. Realistisessa evaluaatiossa pyritaan siis hahmottamaan kohteena olevat asiat kokonaisval-
taisesti. (Anttila 2007, 61, 68.) Sen avulla pystyinkin hahmottamaan opinnaytetydprojektini kokonai-
suutena, ja tyd oli helpompi toteuttaa etukdteen tehdyn suunnitelman mukaan.

Realistisen evaluaation prosessi esitetédn mallin, eli projektin tai hankkeen kokonaisuuden kuvaami-
sen avulla. Mallissa kuvataan projektin lahtokohdat, siihen vaikuttavat tekijat, tulosodotukset, toteu-
tusprosessi eri vaiheineen, prosesseihin suunnatut toimenpiteet, tiedonhankinta ja arviointi. Malli
laaditaan ensin mielikuvapohjalta, jonka jdlkeen sita voidaan verrata todellisuuteen. Tehdessani so-
veltavaa mallia minun taytyi pohtia tydhoni vaikuttavia sisaisia ja ulkoisia asioita, jolloin kokonaisuus
ja sen sisalla vaikuttavat keskindiset suhteet selkiytyivat. Prosessin mallissa edetdan vaiheittain, ja
kukin vaihe eli sykli arvioidaan, verrataan todellisuuteen ja edelliseen sykliin yksitellen. Arvioinnin
myoéta tehtyjen havaintojen ja analyysien tulosten mukaan tarvittavia kohtia korjataan ja edetdan
seuraavalle toimintakierrokselle. Malli on siis iteratiivinen eli kierros kierrokselta eteneva. Nain ollen
prosessin luonne on toiminnallinen, ajassa yllapidettéva ja muuttuva. Toimenpiteitd, joilla prosessia
ohjataan ja korjataan, kutsutaan interventioiksi. Interventioiden avulla pyritdan toteuttamaan ky-
seessa oleva projekti. Jokaisessa vaiheessa ja toimintakierroksessa tehdaan arviointia ja koko pro-
sessi arvioidaan lopuksi kokonaisuutena. Tassé opinndytetydssa arviointi tapahtuu seka sisdisend -
etta ulkoisena arviointina. (Anttila 2007, 74-83, 95.)

Anttila (2007) on jakanut realistisen evaluaation prosessin neljdan eri vaiheeseen. Esittelen ndma
vaiheet ja opinndytetydprosessini etenemisen Anttilan kriittis-realistisen evaluaation prosessimallin

pohjalta laatimani mallin avulla (kuvio 2, s. 14).

! paradigma= Johonkin asiaan liittyvat ndkemykset tai ndkemys, jota pidetadn oikeutettuna, jarke-
vana ja tarkedna (Anttila 2007, 23.)
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Kajaanin Kaupunginteatteri ¢«

Amadeus, kasikirjoitus

Ohjaaja
Lavastaja-pukusuunnittelija
Resurssit

Budjetti

Alkuideat

Arvot, normit
Tarve
Odotukset
Tavoitteet

Tieto
Taito

Tyoharjoittelu teatterilla
Tuleva opinnaytetyd

1. ALKUMIELIKUVA
Pukusuunnitteluty®
Amadeus-naytelmaan

'

TARKENTUNUT MIELIKUVA

ULKOINEN PALAUTE

Katsaus lahdemateriaaleihin
Kasikirjoitus

Resurssit

Tavoitteet ja odotukset

Ammattitaito

Alkuideat ndytelmasta
Naytelman muu puvustus
Lavastus

Saatavilla oleva materiaali
Havainnoinnit

Teoriatieto

Printtikokeilut

Palaverit ja palaute
Puvuston hlé.kunta

YMPARISTO

Palaute
Toiveiden ja odotusten
tayttyminen

Tulosten merkitys ja
vaikuttavuus

——

—_—

—_—

Evaluaatio ja palautelomake

> Rokokoopuvustuksen <

ey Tekija

Kiinnostus

Oma kokemus
Ammattitaidon kehittyminen
Tieto, taito

Intuitio

Omat arvot ja asenteet
Resurssit

Tavoitteet

suunnittelu ja puvun
valmistus naytelman
naisroolille

'

2. TYOSUUNNITELMA

'

3. TOIMINTAKIERROKSET

Tiedonhankinta
Tulosten analysointi
Suunnittelu

:

TARKKA MIELIKUVA

!

Kankaanpainanta
Ohjeistukset puvustolle
Puvun valmistus

Raportti

'

4. PAATTOANALYYSI

!

ULKOINEN PALAUTE

SISAINEN PALAUTE

Ammattitieto ja -taito
Hiljainen tieto
Tavoitteet
Organisointi

Nuoren suunnittelijan
nakokulma

Karttunut ammattitaito
Luonnokset
Itseluottamus
Reflektio

Dokumentointi
Ajanhallinta
Terveys

Tavoitteet

Taidot, tiedot
Pukuompelijan perustutkinto
Dokumentointi

Reflektointi

Itsereflektio
Tavoitteiden saavuttaminen
Onnistuminen

'

OPINNAYTETYO
TUOTOSTEN LUOVUTUS

SISAINEN PALAUTE

YIDAEL

KUVIO 2. Kriittis-realistisen evaluaatioprosessin malli Pirkko Anttilaa mukaillen (Résdanen 2014-01-15.)
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Ensimmaisessa vaiheessa (kuvio 3) laaditaan suunnitelma, eli selvitetdadn projektin taustalla olevat
ideat, Idhtokohdat ja konteksti, asetetaan tavoitteet ja luodaan alkumielikuva projektin kokonaisuu-
desta. Tassa vaiheessa mielikuvassa, eli tuloskuvassa, ei valttamatta ole viela mukana niita keinoja,
joilla mielikuva toteutetaan. Tarkoitus on myds selvittaa projektiin osallistuvien eri tahojen ja tekijan
arvot, nakemykset, arvostukset ja joskus olemassa olevat normitkin, jotta projektin taustatekijoista
saadaan riittdva yleiskuva. Naitd projektin ja sen taustalla vaikuttavia sisdisid ja ulkoisia asioita poh-
ditaan "tuumailu”-vaiheessa. Tall6in sovitaan yhteisista tavoitteista, odotuksista, menettelytavoista
ja keskeisista kysymyksista, ja maaritelldan myos tieto- ja taitoperusta, jolle koko projekti pohjau-
tuu. (Anttila 2007, 89-92.)

Kajaanin Kaupunginteatteri « Tyoharjoittelu teatterilla
Amadeus, kasikirjoitus Tuleva opinnaytetyo \} Tekis

Ohjaaja

Lavastaja-pukusuunnittelija
g 1. ALKUMIELIKUVA 2
Resurssit 2 4 Kiinnostus
Budjetti Pukusuunnittelutyo Oma kokemus
Alkuideat Amadeus-naytelmdan Ammattitaidon kehittyminen
Tieto, taito
Arvot, normit Intuitio
Tarve Omat arvot ja asenteet
Odotukset Resurssit
Tavoitteet Tavoitteet
Tieto
Taito

'

KUVIO 3. Sovellettu malli kriittis-realistisen evaluaation prosessin ensimmaisesté vaiheesta
(Rasanen 2014-04-22.)

Suunnitelman jalkeen mielikuva prosessista tarkentuu, ja siirrytddn prosessin toiseen vaiheeseen
(kuvio 4, s. 16), jossa luodaan ohjelmateoria. Opinnaytetyoni téssa vaiheessa laadin tydsuunnitel-
man, joka vastasi ohjelmateorian luomista. Ohjelmateoriassa esitetdan tulevien toimien perustelut ja
taustat, seka oletetut menetelmat, joilla tavoitteisiin paastdan, ja saadaan ratkaisut siihen, mika
toimii, ketd ja mitd varten ja missa kontekstissa. Ohjelmateoriassa kootaan hankkeeseen tarvittava
teoreettinen ja kdytanndllinen tieto, jotka jaetaan ulkoisiin ja sisdisiin informaatioihin. Ulkoinen in-
formaatio on tietopadomaa, joka saadaan kayttéon esimerkiksi toimeksiantajilta seka aikaisemmista
tutkimuksista ja kokemuksista. Se maarittelee myds ulkoiset lahtokohdat ja kdytettavissa olevat re-
surssit. Sisdinen informaatio koostuu esimerkiksi tekijan lahtékohdista, ammattitaidosta, osaamises-
ta, hiljaisesta tiedosta ja kokemuksesta. (Anttila 2007, 92-93.)

Ohjelmateoriaan liittyy projektin toteutussuunnitelman, eli operationaalisen suunnitelman tekemi-
nen. Pyritdan siis luomaan mielikuva operaatioista, joita tarvitaan ratkaisun aikaansaamiseksi. Kehit-
tdmishanke kasitteellistetdan eli mallinnetaan kayttden esimerkiksi sanallisia kasitteitd, visuaalisia
mallinnuksia ja toimintamallinnuksia. Interventiosuunnitelman, eli toimintasuunnitelman tekeminen

on oleellinen osa tata vaihetta. Suunnitelmassa maaritelldadn ne syklit, joiden kautta projekti etenee.
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Naitd mallinnuksia, kuten tuotekonsepteja, voidaan tehda jopa useampia ja niitd voidaan testata ja

verrata keskenaan. (Anttila 2007, 92-94.)

'

TARKENTUNUT MIELIKUVA
> Rokokoopuvustuksen <
suunnittelu ja puvun
ULKOINEN PALAUTE valmistus naytelman
naisroolille
Katsaus lahdemateriaaleihin l
Kasikirjoitus =
Resrch 2. TYOSUUNNITELMA
Tavoitteet ja odotukset l
A

SISAINEN PALAUTE

Ammattitieto ja -taito
Hiljainen tieto
Tavoitteet
Organisointi

KUVIO 4. Sovellettu malli kriittis-realistisen evaluaation prosessin toisesta vaiheesta (Rds@nen

2014-04-22.)

Prosessin kolmas vaihe on mallinnettu kuviossa 5. Tama vaihe on realistisen evaluaation kaytanndlli-

sin vaihe, ja siina edetdan sykleittdin. Tassé vaiheessa toteutetaan kuhunkin sykliin kuuluvat tutki-

musmenetelmia edellyttavat toimet, kuten tdman opinndytetyon erilaiset havainnoinnit ja koottujen

aineistojen analyysit. Opinndytety6projektissani tdma kolmas vaihe sisélsi myds tuotoksien valmis-

tamisen. Tyoni syklit koostuivat taustatutkimuksista, printtisuunnittelusta ja kankaanpainannasta,

havainnointiaineiston ja lahdemateriaalien keradamisestd, puvustuksen suunnittelusta, raportoinnista

seka puvun valmistuksesta ja sen ohjeistusten tekemisestd. Mielikuva projektin lopputuloksesta tar-

kentuu syklien tuottamien tulosten mukaisesti. (Anttila 2007, 95-97.)

!

!

Tiedonhankinta
; Ammattitaito o B Tulosten analysointi
,C_) Alkuideat ndytelmasta Suunnittelu
%2 Naytelmadn muu puvustus
E(C Lavastus l
; Saatavilla oleva materiaali
S | Ravainnainnit ——>  TARKKA MIELIKUVA
> | Teoriatieto
Printtikokeilut l
Palaverit ja palaute ’
% Kankaanpainanta
Puvuston hio.kunta ? Ohjeistukset puvustolle
Puvun valmistus
A Raportti

3. TOIMINTAKIERROKSET

£

Pukuompelijan perustutkinto

Nuoren suunnittelijan
nakdkulma

Karttunut ammattitaito
Luonnokset
Itseluottamus
Reflektio

Dokumentointi
Ajanhallinta
Terveys

Tavoitteet
Taidot, tiedot

Dokumentointi
Reflektointi

A

VDAL

KUVIO 5. Sovellettu malli kriittis-realistisen evaluaation prosessin kolmannesta vaiheesta (Rasa-

nen 2014-04-22.)
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Jokaiseen kolmannen vaiheen sykliin kuuluu sisdinen arviointi ja mahdollisesti myds ulkoinen arvioin-
ti. Prosessin tekijand suoritin sisdista arviointia reflektoimalla toimintaani ja tyoni jalkea. Kerasin si-
saiseen arviointiin liittyvaa aineistoa videoimalla palavereita, tekemalld muistiinpanoja, pitamalla
tyopaivdkirjaa ja ottamalla valokuvia. Ulkoista palautetta sain Amadeus-ndytelman ohjaajalta, ske-
nografilta ja puvuston henkilékunnalta tyén eri vaiheissa. Ulkoista palautetta sain my6s ohjaavalta

opettajaltani ja vertaisarviointia opiskelutovereiltani. (Anttila 2007, 95-97.)

Realistisen evaluaation prosessin viimeisessa eli neljannessa vaiheessa (kuvio 6) kootaan tulokset,
tehdaan paattdanalyysi ja arvioidaan koko projekti. Tarkastellaan tavoitteiden toteutumista ja arvioi-
daan kokonaisuutta esimerkiksi vaikuttavuuden, hyédynnettdvyyden, taloudellisuuden, kestdvyyden
ja asetettujen kriteerien nakokulmista. Ulkoisen palautteen kokoamiseksi laadin palautelomakkeen
(liite 1, s. 89), jonka annoin Kajaanin Kaupunginteatterin Amadeus-naytelman ohjaajalle, skenogra-
fille, puvustonhoitajalle ja ompelijalle taytettavaksi. Projektin paatostilaisuus tai seminaari on erittdin
hyva tapa saada palautetta ja arvioida koko projektia kriittisesti. Taman opinndytetydn paattéana-

lyysin ja arvioinnin avaan luvussa 6, Lopputulosten tarkastelu ja pohdinta. (Anttila 2007, 97-99.)

A A
Pa_lauﬁe _ l
:?;gﬂ::és CLNEET e o Itsereﬂgktio
Evaluaatio ja palautelomake 4. PAATTOANALYYSI Tavoitteiden saavuttaminen
Tulosten merkitys ja Onnistuminen
vaikuttavuus
ULKOINEN PALAUTE l "~ SISAINEN PALAUTE

OPINNAYTETYO
TUOTOSTEN LUOVUTUS

KUVIO 6. Sovellettu malli kriittis-realistisen evaluaation prosessin neljannesta vaiheesta (Rasanen
2014-04-22.)

2.2 Gilletten ongelmanratkaisumalli teatterisuunnitteluun ja -tuotantoon

Opinndytetydni pukusuunnitteluprosessi mukaili J. Michael Gilletten (2008) seitsenportaista suunnit-
telu- ja ongelmanratkaisumallia, jota havainnollistaa kuvio 7 (s. 18). Malli soveltuu erityisesti teatte-
rituotantoon niin lavastajille, pukusuunnittelijoille, kampaaja-maskeeraajille kuin aani- ja valosuun-
nittelijoillekin. Gilletten mukaan suunnitteluprosessi on valine, jonka avulla kysymyksiin |6ydetaan
vastaukset. Myds tunteet ohjaavat intuitiivisesti suunnitteluprosessia, joten ne ovat yhta tarkedssa
o0sassa, kuin itse prosessin mallikin. Emotionaaliset reaktiot esimerkiksi kasikirjoitusta luettaessa se-
kd henkilokohtaisen elaman erilaiset kokemukset tuovat suunnitteluun omia ideoita ja persoonallista
nakokulmaa. (Gillette 2008, 21.)
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Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisuprosessissa ei liikuta lineaarisesti, vaan jokaisella porras-
tasanteella katsotaan taaksepdin, jotta pysytdan tavoitellussa ja oikeassa suunnassa. Tamdn olen
huomannut erittain tarkeaksi asiaksi omassa suunnitteluprosessissani, silla prosessin edetessa tavoi-
teltuun tuloskuvaan tarttuu helposti monenlaisia vivahteita matkan varrelta. Niinpa valilla taytyy pa-
lata takaisin ja tarkistaa sopiiko uusi asia lIdhtékohtaan ja haluttuun lopputulokseen, vai taytyyko se
hylatd. Tahan tarkoitukseen Gilletten malli on erinomainen. Suunnittelu- ja ongelmanratkaisuportaat
(kuvio 7) koostuvat seitsemastd askeleesta, jotka ovat: 1. Sitoutuminen, 2. Analyysi, 3. Tutkiminen,
4, Pohdinta, 5. Valinta, 6. Toteutus ja 7. Arviointi. (Gillette 2008, 21.)

1. SITOUTUMINEN "\'

2. ANALYYSI 'w

3. TUTKIMINEN “\'

4.POHDINTA ——w

AA
t 5.VALINTA
M

~

6. TOTEUTUS '\V

7. ARVIOINTI

KUVIO 7. Ongelmanratkaisumalli teatterisuunnitteluun ja -tuotantoon J. M. Gillettea mukaillen
(Rasénen 2014-04-23.)

Gilletten (2008, 22) mukaan ensimmainen ja tarkein askel suunnittelu- ja ongelmanratkaisuproses-
sissa on sitoutuminen (commitment). Tallin suunnittelija antaa kaiken energiansa projektiin ja lu-
paa itselleen, etta tekee parhaimpansa projektin onnistumiseksi. Gillette vihjaa myds, etta sitoutu-
minen on luultavasti helpompaa, kun ei ajattele projektia ongelmana, jolloin siind on negatiivinen
savy, vaan kasittaa sen positiivisena haasteena. Talldin ongelma muuttuu mielenkiintoiseksi haas-

teeksi, joka on myo6s helpompi kasitelld.

Seuraava porras on analyysi (analysis). Analyysivaiheessa on kaksi tavoitetta: hankkia tietoa, joka
auttaa viemaan projektia eteenpain, seka tunnistaa ne alueet, joissa suunnittelija tarvitsee /isdtutki-
musta haasteen saavuttamiseksi. Teatterituotannossa analyysi on siis tiedonhankintaa ja jo keratyn
tiedon arviointia ja soveltamista produktiota varten. Tarkeimmaét tietoldhteet teatterituotannossa
ovat kasikirjoitus ja muut tydryhman jasenet, kuten tuottaja, ohjaaja ja muut suunnittelijat. Tyo-
ryhma keskustelee produktioon liittyvista tarkeista asioista, kuten ndytelman tyylista, konseptista,
aikataulusta ja budjetista. Gilletten mukaan suunnittelijan on térkeda harjoittaa niin sanottua fajun-
nanvirtakyselyd (stream-of-consciousness questioning), eli kysella tyoryhmaltd kaikkea mika juolah-
taa mieleen yhteiseen produktioon liittyen, silld vastaukset auttavat selventamaan paagmaaraa, jota
tavoitellaan. Analyysivaiheessa suunnittelija lukee kasikirjoituksen seka keskustelee ja jakaa ideoi-

taan muiden tyéryhman jasenten kanssa. (Gillette 2008, 22.)
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Suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallissa kolmantena vaiheena on tutkiminen (research). Kun tietoa
on alkanut keraantya, suunnittelija yleensa huomaa, mitka asiat tarvitsevat lisdtutkimusta, jotta
haaste saavutetaan. Historiallista taustatutkimusta tulee tehda lahes jokaisessa teatteriproduktiossa.
Suunnittelija hankkii tietoa esimerkiksi internetistd, kirjastosta, museoista, aikakauslehdistd, valoku-
vista ja maalauksista. Gillette muistuttaa, ettd on tarkeda tehda paljon muistiinpanoja luonnoskirjaan
kaikesta mita havainnoi, ja mitka asiat herattdvat mielenkiinnon. Suunnittelija voi tehda katsauksen
myds aikaisemmin tehtyihin samanlaisiin produktioihin saadakseen vain viitteita siitd, kuinka kysei-
nen produktio on joskus tehty. Taytyy kuitenkin muistaa, etta kaiken suunnittelun tulee pohjautua
oman naytelman tai teoksen kasikirjoitukseen. Suunnittelijan tulee tutkia myos kasikirjoitusta ja poh-
tia erilaisia ratkaisuja mahdollisiin ongelmakohtiin, esimerkiksi naytelman kohtauksien valilla tapah-
tuviin vaihtoihin liittyviin asioihin. (Gillette 2008, 24-26.)

Kun tarvittava tieto on keratty, on aika pohdinnalle (incubation). Tassa neljannessa portaassa (kuvio
8) ideoille annetaan Jjtdmisaikaa. Suunnittelija ottaa aikaa itselleen, unohtaa projektin muutamaksi
tunniksi tai paivaksi riippuen tyon laajuudesta ja antaa alitajunnan tydstaa kerdttya tietoa ja uusia
ideoita rauhassa. Tyon laatu yleensa paranee, kun varaa aikaa myds muillekin asioille, kuin vain me-
neilld olevalle projektille. (Gillette 2008, 26-27.)

1 ] '
4. POHDINTA ~N
MA .

KUVIO 8. Neljas porras Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallia mukaillen (Rasanen 2014-
04-23.)

Viides porras Gilletten mallissa on valinta (selection). Suunnitteluprosessissa koottu tieto seulotaan
lapi ja paatetdan oma suunnittelukonsepti. Suunnittelija esittelee tydryhmalle kasin tai tietokoneella
piirretyt alustavat pukuluonnokset. Tassa vaiheessa luonnoksissa voi olla mukana ideat vareista ja
materiaaleista. Kun ohjaaja on tyytyvainen, ja hdnen mielestaan kaikki tydryhman suunnitelmat tu-
kevat toisiaan ja produktion suunnittelukonseptia, voidaan suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallissa
siirtyd seuraavalle portaalle. (Gillette 2008, 29, 32.)

Mallin kuudes porras on foteutus (implementation). Toteutusvaiheessa lopetetaan suunnittelu ja
aloitetaan tekeminen. Kaikki teatteriproduktion suunnittelijat tekevat oman osa-alueensa piirustuk-
set, mallit, suunnitelmat ja ohjeet valmiiksi, jotta ndytelman lavastus, puvustus, aadnet ja valot voi-
daan toteuttaa. Pukusuunnittelija tekee tarvittavat ohjeistukset tydryhmalle, joka valmistaa puvut.
Ohjeistuksissa on mukana varillinen esityskuva kustakin puvusta yksityiskohtineen ja materiaalindyt-

teineen. Ohjeistuksista tulee selvitd myds mahdolliset asusteet seka puvun tyyli ja haluttu tunnelma.
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Pukusuunnittelija valvoo, ettd puvut valmistuvat suunnitelmien mukaan ja aikataulussa, ja etta val-

mistuskustannukset pysyvat budjetissa. (Gillette 2008, 33.)

Arviointi (evaluation) kuuluu oleellisesti jokaiseen portaaseen Gilletten suunnittelumallissa, mutta
viimeinen porras on erityisesti loppuarviointia varten. Produktion valmistuttua jokaisen suunnittelijan
tulee arvioida omaa prosessiaan seka tekemidan valintoja ja menetelmid, joiden avulla haluttu paa-
maara saavutettiin. Tydryhman jasenet arvioivat myods produktion aikana tapahtunutta kommuni-
kointia ja miettivat voisiko sitd parantaa jotenkin. Arvioidaan my0s, ettd voisiko tehtya materiaalia

kayttaa tulevaisuudessa jossain muussakin projektissa. (Gillette 2008, 35.)

Koska tassa opinnaytetytssa pukusuunnitteluprosessi kuuluu olennaisena osana myds opinndytetyo-
ni pohjana toimivan Anttilan kriittis-realistisen evaluaatioprosessin kolmanteen vaiheeseen, yhdistin
Anttilan ja Gilletten prosessimallien pohjalta soveltamani mallit samaan kuvioon (kuvio 9, s. 21). Gil-
letten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli voitaisiin sijoittaa myds kulkemaan koko kriittis-
realistisen evaluaatioprosessin rinnalla alusta loppuun saakka. Edelld mainitussa kuviossa 9 (s. 21)
voidaan kuitenkin hahmottaa millaista mallia tdssa opinnaytetydssa on kaytetty, ja kuinka puku-

suunnittelun osuus sijoittuu koko opinndytety6prosessiin nahden.
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KUVIO 9. Opinnaytetydprosessi Anttilan kriittis-realistista evaluaatioprosessia ja Gilletten suunnittelu-

ja ongelmanratkaisumallia mukaillen (Rasanen 2014-04-23.)
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2.3  Kasikirjoitus ja Constanze Mozart

Amadeus-naytelman alussa vanha ja raihnainen Antonio Salieri alkaa kertoa tarinaa Wolfgang Ama-
deus Mozartista, kun han saapui Wieniin vuonna 1781. Pian Amadeus saapuu lavalle Constanzen
kanssa "pelleilemaan” ja he ovat selvasti rakastuneita. He menevat naimisiin ja pitdvat hauskaa uu-
denvuodenjuhlissa. Amadeus ei ole vielakdan saanut toita Wienistd, ja Constanze alkaa olla jo epa-
toivoinen. Han pyytaa Salierilta apua, mutta Salieri antaa Constanzen ymmartaa, ettd haluaa siita
"kauppahinnan”. Constanze hapaisee itsensa antautuessaan Salierille. Mozarteilla alkaa menna jo
todella huonosti, heidan taloutensa romahtaa, ja Salieri vain pahentaa tilannetta juonillaan. Cons-
tanze tulee raskaaksi, riitelee Amadeuksen kanssa, synnyttaa ja lahtee lapsen kanssa badeniin, kyl-
pylaan. Badenista palattuaan Amadeus on jo kuolemaisillaan. Pian Constanze jaa yksin surun mur-
tamana. (Liite 2, s. 90-93.)

Beckerin ja Schickhausin (2005, 81, 95) teoksessa Wolfgang
Amadeus Mozart Kuvaeldménkerta kerrotaan hieman Cons-
tanzesta ja hanen perheestdéan. Fridolin ja Cacilia Weber oli-
vat Constanzen vanhemmat. Han oli nelilapsisen perheen
kolmas tytar ja musiikillisesti lahjakas. Mozart oli saanut les-
keksi jaaneelta Cacilialta ydpaikan Wienin matkallaan. Tuol-
loin Constanze ja Mozart tapasivat, heidan valilleen syntyi
suhde, ja pian Constanzesta tuli Mozartin vaimo. Amadeuk-
sen kasikirjoituksesta ilmeni, ettd Constanze ei ollut kovin
rikkaasta suvusta lahtoisin, silla esimerkiksi Amadeuksen isa
oli varoittanut hantd menemasta naimisiin tuon "kaamean”

tytén kanssa, silla silloin han paatyisi puille paljaille ja lapset

joutuisivat kerjuulle (Shaffer [1979], 21). Myds Beckerin ja

Schickhausin teoksessa Mozartin kerrotaan sanoneen, etta

KUVA 2. Constanze Mozart v. 1782
(Lange 1782.)

han haluaisi auttaa taloudellisesti kdyhdaa Weberin perhettd,
vaikka hanen oma isansakin oli jo velkaantunut Mozartin mat-

kustamisen vuoksi.

Beckerin ja Schickhausin (2005, 105) mukaan Mozart on kuvaillut isélleen kirjoittamissaan kirjeis-
saan, etta Constanze ei ollut rujo, mutta ei kovin kauniskaan. Han oli kaunisvartaloinen ja tumma
hiuksiltaan ja silmiltdan. Taman voi havaita myds hanen lankonsa, J. Langen, maalaamasta Constan-
zen muotokuvasta (kuva 2). Kovin sukkelakaan Constanze ei ollut, mutta osasi tayttaad vaimon ja ai-

din velvollisuudet.

Kajaanin Kaupunginteatterin Amadeus-ndytelmassa Constanzen roolin ndyttelija on vaalea kaunotar,
joten mielikuvani Constanzen ulkonadsta on rakentunut nayttelijan mukaan. Aluksi sain kasikirjoituk-
sen pohjalta sellaisen kasityksen Constanzesta, etta han on iloinen, naiivi, hienosteleva "hupakko” ja
joskus jopa vastuuntunnoton. Perehdyttyani tarkemmin kasikirjoitukseen seka havainnoinneista ja

palavereista saatuun aineistoon ymmarrykseni Constanzesta syventyi. Pystyin peilaamaan hanta it-
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seeni, silla ndytelmassa han on saman ikdinen kuin mind olen nyt. Han on naytelman alussa iloinen
ja teinimdinen, kuten Amadeuskin. Hanessa on myds hillittyd temperamenttisuutta ja ravakkyytta.
Kun Constanze ja Amadeus menevat naimisiin, Constanze kasvaa henkisesti ja on "arvokkaampi”,
vaikka kdyhtyykin. Talléin Constanzesta tulee vastuunkantaja ja myo6s surullisempi (Jaakkola 2014-
02-13). Hanesta tulee &idillinen ja rakastava vaimo, joka yrittda pitda huolta Amadeuksesta, kun ta-
ma alkaa menettaa elaménhallintansa. Constanze rakastaa Amadeusta juuri siksi, kun han on niin

lapsellinen ja “vapaa”.

Naytelmassa Constanze tuntee paljon erilaisia tunteita, kuten iloa, surua, rakkautta, vihaa, ylpeytta,
hdpeda ja pettymystd. Tama ailahtelevaisuus kuuluu Constanzen luonteeseen ja toisaalta myos ta-
han ikaan, kun "keikutaan” huolettoman nuoruuden ja vastuullisen aikuisuuden rajamailla. Constan-
ze kuitenkin pyrkii sailyttamaan arvokkuutensa ja yrittaa hoitaa tilannetta parhain pain. Vaikka Ama-
deuksen ja Constanzen taloudellinen tilanne alkaa menna huonoksi, Constanze haluaisi silti pukeutua
aina parhaimpiin vaatteisiinsa pitdakseen sosiaalisen asemansa kulissia ylld. Suunnitellessani Cons-
tanzen puvustusta kohtaus kohtaukselta pyrin aina miettimaan hanen luonnettaan ja sitd, kuinka
puvustus tukisi roolia ja ndytelman tapahtumia kussakin kohtauksessa. Marketta Frankin (1997, 58)
mukaan ihmiset ovat aina jéljitelleet “térkeiden ihmisten” pukeutumista uskoen, etta saavuttavat
vaatteen avulla havitellun ja unelmoidun arvovallan. Niinpa paatin pukusuunnitteluprosessin alkuvai-
heilla, ettd Constanze ottaa mallia hovivden pukeutumisesta. Nain ollen tarkastelin padasiassa keski-
luokan ja hovivaen rokokoopuvustusta, josta kerron luvussa 3, 7ydn tietoperusta rokokoomuodissa

Jja havainnointiaineistossa.

2.4 Ideat lavastuksesta

Amadeus-naytelman skenografilla oli jo syksylla 2013 mielikuva tulevasta lavastuksesta ja puvustuk-
sesta. Niinpa mindkin sain alkumielikuvan niista jo ollessani tydharjoittelussa Kajaanin Kaupunginte-

atterilla.

Kasikirjoituksen parenteesissa kirjailija kertoo ndytelman lavastusratkaisuista, jotka Shafferin mu-
kaan perustuvat John Buryn “erinomaiseen formulaatioon”, jonka syntyvaiheessa arvokasta apua
tarjosi myds ensiesityksen ohjaaja Peter Hall. Nayttdmdoa peitti jaansininen muovi, joka vaihtoi varia
vastusta hallitsi suuri suorakulmio, jonka pitkat sivut viettivat katsojasta poispain. Vaikka ratkaisut
nayttamolla olivat moderneja, ne kuitenkin viittasivat rokokoohon. Pukujen ja esineistén tulisi olla
tarkkaa epookkia. (Shaffer [1979].)

Kajaanin Kaupunginteatterin Amadeus-ndytelman skenografin ideat lavastuksesta muuttuivat jonkin
verran projektin myotd. Syksylla 2013 alkumielikuva lavastuksesta oli pelkistetty ja moderni "jadty-
nyt Versaillesin linna” (Raunio 2013-10-31). Toinen tarkea idea lavastuksesta olivat leijuvat jadikku-
nat (kuva 3, s. 24).
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KUVA 3. Ideakuva lavastuksen leijuvista ikkunoista (San Francisco Opera 2014.)

Mielikuva lavastuksesta tarkentui useampien palavereiden myéta. Ensimmaiseen palaveriin (joulu-
kuussa 2013) skenografi oli tehnyt alustavan suunnitelman lavastuksesta pienoismallin avulla (kuva
4). Perusajatus lavastuksesta tassa vaiheessa oli se, ettd nayttamon takaosa toimisi Antonio Salierin
muistojen tapahtumapaikkana. Takanayttamolla olisi lava, jossa esitettaisiin esimerkiksi ndytelmén
oopperoiden ensi-illat. Nayttdmon etuosan oikeassa reunassa olisi Salierin koti, jossa han istuisi py6-
ratuolissaan. Etuosan lattiassa olisi mustavalkoisia ruutuja, joissa olisi nuotteja, ja ruudut jatkuisivat

ylés vasemmanpuoleista seinda pitkin. (Rdsdanen 2014-01-06.)

KUVA 4. Skenografin tekema alustava pienoismalli Amadeuksen lavastuksesta (Rdsénen 2013-12-
30.)

Haluttu mielikuva jaalinnasta saataisiin aikaiseksi lavastusikkunoilla (kuva 4). Ikkunat voisivat olla
jopa pyorivia, jolloin niiden avulla lavastusta voisi tarvittaessa muunnella. Lavastus voisi olla hieman
kimalteinen, ikdan kuin pakkaslumeen peittynyt, ja rokokootyyliset huonekalut olisivat my&s valkoisia
(Raunio 2013-12-30). Palaverissa oli keskustelua my®os siitd, etta Salierin muistikuvat voisivat aluksi
olla varjokuvina verhojen takana, tai projisoituina ikkunoihin tai takana olevaan valkoiseen kaareen
(kuva 5, s. 25). (Rasanen 2014-01-06.)
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KUVA 5. Ideakuva varjokuvista (The Burns and Murray 2012-05-10.)

Kolmanteen palaveriin mennessa skenografin ajatukset lavastuksesta olivat edenneet. Nayttamon
etuosan vasemmassa reunassa, Salierin asunnon vastapdata, esitettdisiin Waldstadtenin kirjasto ja
mydhemmin Mozartin asunto. Mielikuva kirjastosta syntyisi seindtapetilla, jossa on ikdan kuin kirja-
hylly. Ohjaaja halusi, ettd lavastus on graafinen ja mustavalkoinen. Niinpa syntyi idea hiilipiirroksista,
joita voisi projisoida seinille ja lavastusikkunoihin. Nayttamoén kevyet ikkunarakenteet voisivat roik-
kua katosta, ja ne voisivat olla jdiset ja huuruiset. Nayttdmon etuosassa, jossa eletdan "tété aikaa”,
voisi olla vareja, kun taas Salierin muistoissa, eli nayttdmon takaosassa, kaikki olisi hyvin musta-
valkoista. Niinpa nayttdmon etuosan projisoidut kuvat esimerkiksi hiilelld piirretyista puun oksista oli-
sivat tarkkoja, kun taas ndyttdmon takaosassa piirrokset tapahtumapaikoista voisivat olla luonnos-
maisia. Keskella nayttamaoa olisi pitka “catwalk”, joka toimisi sekd poytdna, etta oopperoiden esiin-
tymislavana. (Rasénen 2014-03-05.)

Alla on tuorein kuva lavastuksen pienoismallista (kuva 6). Lavastus on muotoutunut véreiltddn mus-
tavalkoiseksi, ja suuret ikkunat takanayttamolle tehddan kankaista, joihin on printattu ikkunoiden
kehykset (Raunio 2014-05-06).

o
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KUVA 6. Skenografin valmistama pienoismalli lavastuksesta (Rasanen 2014-05-05.)
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2.5 Raamit puvustukselle

Jo syksylla 2013 skenografi kertoi, ettd puvustuksen on tarkoitus kunnioittaa kasikirjoitusta olemalla
ronsyilevaa epookkia, mutta historiallisuus puvuissa toteutettaisiin kuitenkin teatterinomaisin keinoin
(Raunio 2013-09-09). Ohjaajan mielesta on todella hyva, etta puvustus ja huonekalut tulevat ole-
maan epookkia ja lavastus muuten hyvin pelkistettya, jolloin kontrastista tulee hieno (Jaakkola
2014-03-04). Alustavasti skenografi oli ajatellut, ettd puvustus voisi olla pastellinvarista, ja etta sita
olisi vain muilla roolihenkilGilla, paitsi Antonio Salierilla (Raunio 2014-10-31). Salieri olisi kaikista
tummin, ja Constanzen ja Amadeuksen varit olisivat kaikista herkimmat ja toisaalta my6s “riemulli-
simmat” (Rasdnen 2014-01-09). Suunnittelussa minun tuli ottaa huomioon myds se, etta teatterin
nayttdmolle ei mahdu valtavan leveitda hameen helmoja (Raunio 2013-11-05). Puvustusta oli myos
tarkoitus tuoda hieman nykypé&ivaan. Rauniota kiehtoi nimittdin “pieni mydntyminen Lolita-lookkiin®”
esimerkiksi meikin ja hieman puvustuksenkin avulla, mutta naisilla ei saisi olla housuja eiké lyhyita

hameita, ja hiukset voisivat olla liioitellun suuret peruukkien avulla (Raunio 2013-11-20).

Alustava lahtokohta puvustuksen suunnittelulle ulkoisesti oli siis se, etta puvustuksen tulisi olla pas-
tellinvarista epookkia tuotuna kevyesti nykypaivaan, ja hameet eivat saisi olla kovin leveitd. Koska
lavastus ja osittain puvustuskin ovat padasiassa vaaleita, puvut saattavat nayttaa vaalean hohtavilta,
eivatka niiden aariviivat valttamatta piirry tarkasti nayttdmaolla. Tassa ndytelmassa se ei kuitenkaan
haittaa, silla puvut saavat nayttaa kuuraisilta ja sumeat aariviivat tehdaan tarkoituksella (Jaakkola
2014-02-13; Raunio 2014-02-13). Mielestani pieni hohto puvuissa myds vahvistaa mielikuvaa siita,

ettd ndytelmassa liilkutaan Salierin muistoissa.

2.6  Printtisuunnittelu

"Mulla vaijyy mielesséa kierratyskankaat, itsepainetut brokadit, kultaa ja kimallusta, silkkié ja samet-
tia... varjaamista... kristallikruunuja... marmoria... porraskaiteita...” (Raunio 2013-10-20). Tasta sah-
kdpostiviestistd minulla muodostui idea siita, etté voisin suunnitella rokokootyyliin sopivia kuvioita

Kuopion Muotoiluakatemian Printtipaja-kurssilla, ja yhdistéa ne opinndytetydhoni.

Kuvassa 7 (s. 27) on kollaasi Printtipaja-kurssilla tekemastani ideataulusta (kuvat 1-4) seka kolmesta
muusta kuvasta (kuvat 5-7), jotka vaikuttivat eniten inspiraationi Idhteena printteja suunnitellessani.
Ideoita hain tuolloin Iahinna rokokoopukujen kuosi- ja kirjailukuvioista seka rokokootyylin huoneka-

lujen ja tapettien kuvioinnista.

2 Japanilaiselle Lolita-muodille ovat ominaista nukkemaiset kasvot, sépdys, pitsit, nauhat ja réyhels-
hameet (Victoria and Albert Museum, London 2014.)
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KUVA 7. Kuvakollaasi printtisuunnittelun ideataulusta ja ideakuvista (Résdnen 2013-2014.)

Koska skenografilla oli vaaleansavyisen lavastuksen lisaksi my®s toivomus puvustuksen hennoista
pastellivareistd (Raunio 2013-10-31), hallitsivat vaaleat vérit seka kulta ja hopeavarit ja -kimalteet
Printtipaja-kurssia varten suunnittelemaani varikarttaakin (liite 3, s. 94). Kankaanpainantaan toin
mukaan myds tummia kankaita ja viininpunaisella painettuja printtejd, jotta ohjaaja ja skenografi
saisivat vertailukohteita vaaleille pastellivareille. Constanzen paavareiksi olin valinnut vaaleat, punai-
set savyt, jotka hallitsivat my&s ensimmaisia pukuluonnoksiani. Hanen vérinsa kuitenkin muuttuivat

hieman suunnitteluprosessin my6ta.

Kurssilla suunnittelin nelja erilaista rokokooaiheista printtid (kuva 8, seuraavalla sivulla 28). Tassa
vaiheessa en ollut tehnyt vield lainkaan pukuluonnoksia Amadeus-ndytelmaan, mutta suunnittelin
printit niin, etta niiden luonnetta voi sitten vaihdella erilaisilla véreilla tarpeen tullen. Tuolloin Cons-
tanze oli minulle vield hyvin tyttdmainen ja teini, joka kuitenkin ndytelman lopussa tulee olemaan jo
hieman vanhempi ja kypsempi. Nama asiat pidin mielessani, kun suunnittelin printtikuvioita, joista
sitten tein painanta- ja varikokeiluita erilaisille kankaille. Tavoitteenani oli suunnitella sellaiset printit,
joista olisi hydtya myds opinnadytetydssani. Printtikokeilut toimivatkin yhtena idealahteend myohem-

malle pukusuunnittelulleni.
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KUVA 8. Suunnittelemani nelja erilaista rokokooaiheista printtid (Rdsénen 2013-2014.)

Painantakokeilut tukivat alustavia ideoita ja pukuluonnoksiani, jotka esittelin kankaanpainantatilkku-
jen kanssa Amadeus-ndytelman ohjaajalle ja skenografille joulukuussa 2013. Ennen tuota ensim-
maista palaveria lahetin esityksen suunnittelemistani printeista skenografille. Sain hyvaa palautetta
niistd, ja se rohkaisi minua kdyttamaan kyseisia printteja jo ensimmaisissa pukuluonnoksissani. "Si-
nun suunnitelmissasi on sitd henked, mita minakin olin halunnut Amadeuksen puvustukseen”, kertoi

Raunio (2013-12-27) sahkdpostiviestissaan.

Puvustuksen suunnittelussa kaytin loppujen lopuksi printteja 1-3, jotka nakyvat kuvassa 8. Neljds
printti jai pois, silla kolme ensimmaista kuvasivat mielestani parhaiten rokokooaikaa ja sopivat Cons-
tanzen pukuihin. Mydskaan seuloja, joihin valotin kuviot, ei ollut kovin montaa kaytdssa, joten print-
teja ei voinut olla kuin kahdesta kolmeen erilaista. Muokkasin valitsemiani printteja hieman ennen
kuin otin ne kayttooni. Esimerkiksi paksunsin joitain viivoja ja suurensin kuvioita, eli tein kuvioista
yksinkertaisempia, jotta seula ei menisi niin helposti painoemulsiosta tukkoon, ja painaminen olisi
ndin nopeampaa. My6s kolmannen printin ruusukuvion lehtien ja ruusujen paikat asettelin niin, etta
elementit eivat tule paallekkain. Esittelen pukuluonnoksissa kayttdmani printit luvussa 4, Puvustuk-

sen suunnitteluprosessi.

Printtipaja-kurssista oli todella paljon hydtya minulle opinndytetydni kannalta. Minulla ei ole kovin-
kaan paljoa kokemusta printtisuunnittelusta tai kankaanpainannasta, joten aikaa printtien suunnitte-
luun ja kokeiluversioiden tekemiseen ei olisi ollut riittavasti ilman tuota kurssia. Naytteiden tekemi-
nen palautti hyvin mieleeni kankaanpainotekniikat, mika sitten nopeutti varsinaista tyétani. Printtiko-
keilujen avulla sain tietda myds sen, kuinka ohuet kuviot toimivat seulalla ja kankaalla eri painopas-
tojen kanssa. Niinpad osasin muokata varsinaisia Constanzen pukuihin tulevia printtikuvioita sen mu-

kaan, ettd ne toimivat hyvin kankaanpainannassa.
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3 TYON TIETOPERUSTA ROKOKOOMUODISSA JA HAVAINNOINTIAINEISTOSSA

Kasikirjoituksen myo6ta tutkin 1700-luvun loppupuolen naisten asujen pukuhistoriaa ja havainnoin,
kuinka eri pukusuunnittelijat olivat tuoneet rokokooajalle tyypillisia naisten asujen ominaisuuksia
nayttamoépuvustukseen seka teatterissa etta eldavassa kuvassa. Havainnoin Jyvaskyldan Huoneteatte-
rin ndytelmaa Amadeus (Hast 2013), Milos Formanin (1984) ohjaamaa elokuvaa Amadeus, seka So-

fia Coppolan (2006) elokuvaa Marie Antoinette.

Itavaltalaissyntyinen Ranskan kuningatar, Ludvig XVI:n vaimo, Marie Antoinette oli rokokooajan tyy-
liesikuva niin tavalliselle kansalle kuin hovivaellekin, joten mielestani han sopi tuhlailevalla tyylilldan
esikuvaksi myds Amadeuksen Constanzelle. Antoinette liittyy Amadeus-ndytelmaan myds niin, etta
hanet mainitaan kasikirjoituksessa: Amadeus oli tavannut hanet ollessaan kuusivuotias, ja Josef II*
on Antoinetten veli (Shaffer [1979], 24, 26). Marie Antoinette tunnetaan muotikuningattarena. Han
ei valittdnyt Versaillesin jaykasta kuninkaallisten pukuloistosta, vaan pukeutui oman mielensa mu-
kaan, mika puolestaan poyristytti ranskalaista hovia. Silti hdanen tyylidaan ihailtiin ja kopioitiin. (Janis-
niemi, Janisniemi ja Nederstréom 2013, 149.) Itavallassa ranskalaista muotia ymmarrettiin ruveta
seuraamaan vasta kun Marie Antoinettesta tuli Ranskan kuningatar. Siihen asti Itdvallassa suosittiin

upeita, vanhoillisia barokkityylin mukaisia asuja. (Koskimies 1984, 102.)

Tein katsauksen rokokooajan naisten pukuihin jo ennen havainnointia tutkimalla pukuhistoriaa kos-
kevaa kirjallisuutta ja erilaisia Internet-aineistoja. Nain ollen sain teatteriesityksen havainnointitilan-
netta varten kattavamman kuvauksen siitd, mita erityisesti tahdoin tarkkailla puvustuksessa. Sita
varten tein itselleni kysymyslistan (liite 4, s. 95) asioista, jotka taytyi huomioida teatteriesitysta kat-
soessani. Kyseessa oli siis strukturoitu havainnointi (Anttila 2006, 191). Kirjoitin muistiin mys muita
oleellisia ja yllattavia asioita. Valitettavasti teatterindytelmaa katsoessa esitysta ei saanut kuvata
kameralla, joten havainnoitu tieto jai muistiinpanojeni varaan. Tein myds avointa, suoraa, kevyesti
strukturoitua havainnointia (Anttila 2006, 190-191) katsoessani elokuvat ja tavatessani Kajaanin
Kaupunginteatterin Amadeus-nadytelman skenografin ja ohjaajan palavereiden merkeissa. Sain heilta

tydhoni myos térkead asiantuntijapalautetta.

Vaikka Amadeus-naytelmén puvustus sijoittuu 1780-1790 —luvuille, mielesténi oli tarkeda tehda
taustatutkimusta myés siita, millaisia vaatteet olivat seka ennen etta jéalkeen kyseisen ajanjakson.
Niinpa seuraavassa luvussa 3.1 esittelen yleisimmat piirteet rokokooajasta sekd naisten muodista
vuosina 1723-1774, Ludvig XVI:n aikana ja 1790-luvulla. Ndiden jdlkeen kerron teatteriesityksesta ja

elokuvista saamastani havainnointiaineistosta luvussa 3.2.

3 Ttévallan keisari Josef II on myds yksi Amadeus-naytelmén roolihahmoista (Shaffer [1979].)
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Katsaus rokokooaikaan ja eurooppalaisten naisten muotivirtauksiin 1700-luvulla

1700-luku oli valistuksen, vallankumouksen ja rokokoon vuosisata. Vuosisadan alkupuolella viela val-
linneet suuret luokkaerot alkoivat vaikuttaa yhteiskunnallisiin muutoksiin Euroopassa. Pieneen keski-
luokkaan kuuluvien kauppiaiden elintaso alkoi parantua Euroopan ja kaukaisempien maiden valisen
kaupanteon myotad, ja sitd kautta taloudellinen tilanne alkoi muuttua suuremmankin ihmisjoukon
keskuudessa. Tekniikan kehitys sai alkunsa Englannin kaivos-, rauta- ja tekstiiliteollisuudessa seka
maanviljelyksessa. Porvariston ja palvelusvaen pukeutuminen alkoi muuttua muodikkaammaksi ja
kevedammaksi teollisuuden kehittymisen myota. Pian aateliset eivat olleet ainoat ihmiset, jotka pys-
tyivat vaikuttamaan politiikkaan, talouteen ja sita kautta myds muotiin. Lisdksi Ranskan valistuskir-
jailijat Montesquieu, Rousseau ja Voltaire saivat ihmiset miettimaan yhteiskunnallisia ja taloudellisia
epakohtia luoden perustaa kansan levottomuuteen. Lopulta tilanne johti Ranskan talouden romah-
tamisen my6té vallankumoukseen vuonna 1789 ja kuningaskunnan kaatumiseen. Vallankumouksen
jalkeen rokokoon ja Ludvig XVI:n tyylipiirteet ja saatyldisten tyypillinen pukeutuminen Ranskassa
havisivat. Englanti oli useiden sotien kautta voittanut itselleen poliittisen ja taloudellisen vallan, jon-
ka myo6ta siita tuli myés muodin keskus. Englannin kauniit raataldidyt vaatteet hallitsivat vuosisadan
loppupuolen muotia ja vaikuttivat myos seuraavan vuosisadan tyyliin. (Koskimies 1984, 95, 98-99;
Pendergast ja Pendergast 2004, 551-554.)

Vallankumoukseen asti Ranska oli sanellut koristeellisen ja liioitellun muodin, joka kulminoitui vaale-
aan, viehkeaan ja ilmavaan rokokootyyliin niin pukeutumisessa, arkkitehtuurissa kuin sisustuksessa.
Kevyt ja kaunis rokokootyyli (1723-1774) kehittyi Ranskassa vastapainoksi voimakkaalle barokille ja
sitd edeltdneelle renessanssille ja klassismille. Rokokoo-nimitys syntyi italialaissyntyisen Meisson-
nierin kehittdmasta simpukka- eli rocaille-ornamentista, joka oli epasymmetristd koristekuviota sim-
pukkamuotojen mukaan. Rokokooaikaa kuvaavat idylliset maalaismaisemat, solisevat purot ja luon-
nollisen kauniit puistot kiinalaistyylisine paviljonkeineen. (Koskimies 1984, 98; Pendergast ja Pen-
dergast 2004, 553.)

Reokokootyyls 17281774

Naisellisuutta korostettiin siroilla muodoilla, kauniilla yksityiskohdilla, hoikalla vy6tarollg, leveilla lan-
teilla ja viehkeilla koristeilla. Pastellisévyiset kankaat olivat keveita ja joko yksivarisia tai kuvioitu
kukka-, lehti- tai nauharusettiaiheilla. Helmoja koristivat monet réyheldkerrokset. Damastit, sametit
seka kulta- ja hopeabrokadit olivat my6s suosittuja. Kankaiden varjays- ja painomenetelmien kehi-
tyttya kankaita kuvioitiin maalaten ja painaen, mutta my6s kutoen ja kirjoen. Ylellisissa naisten pu-
vuissa oli kukkia ja pitsia lisakoristeina, kun taas leveat kulta- ja hopeaompeleiset reunukset koristi-
vat miesten takkeja. (Koskimies 1984, 98-99; Pendergast ja Pendergast 2004, 556-557.)

Rokokooajan hameet tuettiin varsinkin Ranskassa panierilla, korilla, joka oli koottu yleensa viidesta
pyoreasta metallisesta, puisesta tai valaanluusta valmistetusta vanteesta ja usein myds pystysuun-

taiset luut tukivat kehikkoa. Hameen vanteikko asetettiin kureliivin paalle vyotardlle, mutta edessa
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oleva kureliivin karki jai paallimmaiseksi. Kuvassa 9 on eraanlainen versio rokokoonaisen vartaloa
muokkaavasta korsetista ja vannehameesta. Panier keventyi istumakorkuiseksi kehikoksi, jonka sivut
voitiin tarvittaessa nostaa yl6s, kun hameet alkoivat muuttua litteiksi ja todella leveiksi. 1750-luvulla
ne saattoivat olla jopa nelja@ metria leveitd. Niinpa pukeutumistyyli vaikutti esimerkiksi siihen, etta
huonekaluja taytyi leventdd. Nauhalla vy6taron sivuille kiinnitetyt kehikkopussit, eli ponkkétaskut,
olivat viela kevyempi vaihtoehto panierille. Panierit ja ponkkataskut voitiin korvata myés tyynyilla
(Janisniemi ym. 2013, 146). (Koskimies 1984, 99-100; Pendergast ja Pendergast 2004, 566.)

KUVA 9. Esimerkki kureliivistd ja panierista (Phaidon 2011-02-07.)

Naiset kayttivat puvun alla korsettia, jonka avulla vartalo pakotettiin muodin mukaiseksi, ja silla ta-
voiteltiin tiimalasimuotoa. Korsetti eli kureliivi kiristettiin nauhoituksen avulla edesta tai takaa. Edes-
sa nyorityksen peitti kolmiomainen etumus, joka oli usein puvun kankaalla paallystetty. Valaanluista
ja metallilevystd valmistettu kureliivi myo6taili edessa rintojen kaaren muotoa. Korsetissa ja puvussa
oli yleensa niin syva kaula-aukko, etta naisten rinnat saattoivat paljastua. Niinpa rinnus peitettiin
usein niskan takaa kietaistulla huivilla, joka tydnnettiin etumuksen sisadn. Korsetit oli suunniteltu
niin, ettd ne pakottivat rinnat ylos ja yhteen muistuttamaan kahta "nousevaa kuuta”. (Koskimies
1984, 99-100; Pendergast ja Pendergast 2004, 557, 560-561.)
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Tyypillisimmat rokokooajan naisten puvut olivat ranskalainen Robe & /a Francaise tai Sack dress
(sakkipuku) (kuvat 10-11) ja englantilainen Robe a /"Anglaise (kuvat 12-13, s. 33). Ranskalaispuku
Robe a /a Francaise oli suosituin vuosina 1715-1775. Se muistuttaa nykypaivan pitkaa takkia, silla
sen paallimmainen puku oli edestd avoin paljastaen kauniisti koristellun alushameen tai sité korvaa-
van edustan. Puku olisi paljastanut myds korsetin, mutta se peitettiin aina kolmionmuotoisella, kovi-
tetulla koristerinnustalla, “stomacherilla”. Kovikerinnusta koristeltiin rusetein ja réyheldin, ja se kiin-
nitettiin paikoilleen neulojen ja sen reunoissa olevien lenkkien avulla. Yldosa oli siis kiintea ja kaula-
aukko nelion muotoinen. Puvun kiintedt hihat ulottuivat kyynarpaihin asti, ja niiden hihansuissa oli
monia kerroksia pitsid ja rimpsuja, jotka olivat takaa pidemmat ja liehukemaiset. Koristeellisuutta li-
sattiin viela rusettien ja nauhojen avulla. Padllimmaisen puvun reunoissa oli poimuinen pitsi- tai

nauhakoristelu, joka oli kiinnitetty kaareilevaksi koristenauhaksi. Italialaiset tekokukat olivat myds

suosittuja, ja ne aseteltiin hameeseen epasymmetrisesti luonnollisuutta tavoitellen. (Koskimies 1984,
100-101; Pendergast ja Pendergast 2004, 568; Janisniemi ym. 2013, 142; Kuva 10.)

KUVA 10. Robe a la Francaise (The Metropolitan KUVA 11. Sdkkijpuku ja "Watteaun laskokset"
Museum of Art 2000-2014a.) (The Metropolitan Museum of Art 2000-2014b.)

Robe a la Francaise tunnetaan myos nimella sakkipuku (Janisniemi ym. 2013, 144), mikali se oli ta-
kaa 16ysa ja runsas hartioilta laskeutuvien leveiden lautalaskosten ansiosta. Laskokset saivat nimen-
sa Watteaun laskokset taidemaalari Antoine Watteaun mukaan, silld sakkipuvut olivat tyypillisia ha-
nen maalauksissaan. 1700-luvun alkupuoliskolla se oli epamuodollinen, telttamainen asu, jota kay-
tettiin kotioloissa, mutta vuosisadan puolivédliin mennessa siité tuli eurooppalaisen naisen ehdotto-
masti tyylikkdin asuvalinta. 1770-luvulle tultaessa se oli padsaantoisesti enaa hovikaytossa. (Kuva
11.) Pendergastien mukaan (2004, 572) sdkkipuvusta muotoutui Robe a /"Anglaise, kun yldosasta tu-

li kiintea (kuvat 12-13, s. 33). Ilmeisesti laskokset ommeltiin kiinni puvun yldosaan, jolloin helma jai
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takaa runsaaksi. Yldosa muodostui siis monesta osasta, ja hartioilla sen paantie laskeutui melko alas
(kuva 13). (Janisniemi ym. 2013, 143-145.)

; ke 4 S0 N "Eii“ BRI e
Kuva 13. Robe & I’Anglaise takaa kuvattuna (The
Metropolitan Museum of Art 2000-2014d.)

KUVA 12. Robe a I’Anglaise (The Metropolitan
Museum of Art 2000-2014c.)

Rokokoopukujen kanssa kaytettiin pitkia silkki- tai nahkakasineitd. Usein ne olivat liilan pienet, joten
niitd pidettiin mukana vain muodon vuoksi. Ylhdisén hienouksiin kuuluivat viuhkat, tupsukepit, tays-
naamiot, pitsireunaiset nendliinat ja pienet kiinalaistyyliset paivanvarjot. Asusteissa suosittiin mustaa
pitsi- ja samettinauhakoristelua vastakohtana pukujen vaaleille vareille. Esiliinaa kaytettiin vain pai-
va- tai kotiasun kanssa. Ulkoillessa leveiden hameiden kanssa sopi parhaiten hartialiina. Kylmemmil-
1a sdillé kaytettiin pelissejd, jotka olivat kauluksellisia ja turkisvuorisia pikkuviittoja. Ulkona naiset
kayttivat erilaisia pehmeitd, suojaavia huppuja. Naiset suosivat myds suuria, korkeita ja levealierisia
hattuja, joita kaytettiin sivuille tai taakse kallistettuina (Janisniemi ym. 2013, 146). Miesten kolmi-
kolkkahattua kaytettiin yleensa ratsastuksessa. (Koskimies 1984, 101-102.)

Rokokoon tapaan myds kengat ja avokantaiset tohvelimaiset lipokkaat olivat siroja ja aluksi terava-
karkisia, kuten itdmaissa. Ne valmistettiin satiinista, silkista, nahasta tai brokadista ja koristeltiin pit-
sein, jalokivin ja koruompelein puvun tyylin mukaan. Yleensa kengan paallisen yli kulki hihna, jossa
saattoi olla metallisolki tai rusetti. Kanta kaartui epdamukavasti lahes jalkateran keskelle. My6hemmin
kannasta tuli korkeampi ja karki pyoristyi. (Kuva 14, s. 34.) Kengat saattoivat ndyttaa kiilakantaisilta,
kun kengan pohjan ja kannan muotoon sopivaksi valmistettu irtopohja, kalossi, paallystettiin kengan
silkilla. Sukat olivat valkoiset tai pastellisavyiset ja ne sidottiin nauhalla polven alta. (Koskimies 1984,
101; Janisniemi ym. 2013, 142; Pendergast ja Pendergast 2004, 595, 597.)
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KUVA 14. Kengat 1750-1770 —luvuilta (The Metropolitan Museum of Art 2000-2014e.)

Kampaus sailyi pienena 1700-luvun puolivaliin asti puvun alaosan ollessa laajimmillaan. Hiukset puu-
teroitiin hajustetulla vehna- tai riisipolylla valkoisiksi ja myéhemmin vaaleanharmaiksi. Juhla- ja ilta-
kampauksia koristeltiin tekokukilla, ruseteilla ja kultakoruilla. Naisten kasvot meikattiin nukkemaisek-
si. Iho puuteroitiin valkoiseksi, ja sitd vasten korostuivat hyvin mustat ja kapeat kulmat, mustat
kauneuspilkut, luonnottoman heled poskipuna ja punaiset huulet. Nukkemainen pukeutumistyyli
vaati myos sirot, valkoiset kadet ja pitkat, kiillotetut kynnet, joten niistd pidettiin hyvaa huolta. Par-
fyymeja kaytettiin runsaasti, silla rokokooajan puvut koristeineen ja poimutelmineen eivat kestdneet
pesua. (Koskimies 1984, 101-102.)

Rinnalle ripustettavia metalli- ja jalokivikoruja ei enda kaytetty. Kaulan ympadrille laitettiin runsaasti
rypytetty ja rusetein koristeltu nauha, tai helmikoristeinen panta. Morsiuspukujen pdantien koris-
teeksi aseteltiin pieni kukkakimppu. Jotta kimppu séilyi tuoreena, se oli pukuun katketyssa pienessa
vesipullossa, tai sitten kaytettiin tekokukkakimppua. Ranteita koristeltiin kultaketjuilla, helminauhoilla

ja rannerenkailla. (Koskimies 1984, 102.)

Sudoig X0S:n tyyli 17741789 ja muodin yhsinkertaistuminen

Rokokootyyli kehittyi huippuunsa Ludvig XVI:n tyylin alkupuolen aikana, kun naisten liioittelevan ho-
vimuodin karjessa oli Ranskan nuori kuningatar, Marie Antoinette. Yltidpaisin muoti-ilmi® tuolloin ol
naisten valtavan korkeat hiuslaitteet. Naisten ranskalaispuvun, roben, valtavan leved hame kapeni ja
lyheni jopa niin, ettd ennen helmoja peittavat nilkat tulivat nakyviin. Rintaa korostettiin entisestdan.
Vanteikko ja kureliivin terava karki sailyivat vain tdssa hovipuvussa. Paallyshameiden runsaat koris-
teet pysyivat muodissa. Kankaitten keventyessa hameet vaikuttivat ilmavilta ja paallyshametta koho-
tettiin poyhkeaksi. Esimerkkind téstd on 1770-luvun suosituin puku, Robe a /a polonaise (po-
loneesipuku), jossa avoin paallyshame kerattiin taakse roikkumaan vannekehikon varaan kolmeksi
vedospussiksi (kuva 15, s. 35). Helma nostettiin pusseiksi kahdella kankaan sisalla kulkevalla narulla,
tai puvun nurjalta puolelta tulevilla nauhalenkeilld, jotka kiinnitettiin puvun takana miehustassa ole-
viin nappeihin (Hart and North 1998, 68). Keskella takana oleva vedos laskeutui sivuilla olevia pus-
seja alemmaksi. Poloneesityyli syntyi helposti niin ranskalaisista kuin englantilaisestakin puvusta

(Hunnisett 1991, 147). Padllyshameen alta paljastui koristeellinen, nilkkapituinen alushame. Talléin
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myds kengat tulivat nakyviin puvun alta. (Koskimies 1984, 105-106; Pendergast ja Pendergast 2004,
568.)

Kampaukset saattoivat olla jopa metrinkin korkuisia kau-
den alussa. Ne toimivat vastakohtana lyhyille ja pulleille
puvuille. Omia ja lisékehiuksia kammattiin tukivanteista ja
hevosen jouhista tehdyn taytteen yli korkeaksi kampauk-
seksi ja puuteroitiin harmaaksi. Alhaalle jatettiin rullia tai
kiharoita, tai sinne asetettiin eraanlainen chignon, teko-
palmikko, lenkeiksi roikkuvien sivuhiusten valiin. Kampa-
ukset koristeltiin esimerkiksi pienoismalleilla, strutsinsulilla,
kukilla, nauharuseteilla, harsoilla, helminauhoilla ja jaloki-
villd. Kampausten teko oli niin kallista, ettd jopa rikkaiden
seuraava kampauskerta saattoi olla vasta viikkojen kulut-
tua. Niinpa kampauksissa vilisi sy6palaisia, joten pitka nor-
sunluinen raapimistikku oli tarpeellinen valine. Korkean

kampauksen paalle aseteltiin viela paahine, joka oli usein

koristeltu, pehmea tylli- tai liinamyssy. Leuan alta sidotta-
KUVA 15. Englantilaispuvun helma nos- Via kuomuhuppuja pystyttiin kayttdmaan hieman mata-
tettu poloneesipuvun tyyliin ylés (The lampien kampausten kanssa. Kuomuhupun kangas poimu-
Metropolitan Museum of Art (2000- tettiin koristeellisesti tukikaariin, ja se voitiin laskea alas
2014f.) kuin kuomu. Kotioloissa kaytettiin siséhilkkoja ja poimu-
myssyja. Tarjoilijat kayttivat palvelijanaisilta perittya las-
kosrdyhel6lld reunustettua hiusten suojakaitaletta. (Koski-
mies 1984, 107-108.)

Frankin (1997, 149) mukaan rokokoovaate viestitti selkedsti hovirituaalia seka yhteiskunnallista, po-
liittista ja taloudellista statusta. Kapea vyotaro ja kohotettu rinnus kertoivat ikuisesta nuoruudesta.
Muodikas nainen pukeutui yhtenevaisesti yldluokan tyyliin, ja puvun kantajan henkinen kontrolli il-
meni kehon tiukkuutena ja sen kontrollina. Ylisuurilla paahineilld korostettiin padssa asuvaa ylimaal-

lista henkisyytta. Muotipuvun oli tarkoitus olla jopa aineettoman kevea ja siluetiltaan vietteleva.

Tyylisuunnan loppukaudella englantilaisten naisten luonnollinen pukeutumistyyli oli vastakohtana
ranskalaiselle liioittelulle, eivatka englannittaret halunneet seurata ranskalaista muotia. Ranskassa
pitkittaisraidoitus oli muotia seka naisten etta miesten vaatteissa, ja kirkkaat varit alkoivat tulla kau-
den alkupuolen vaaleiden varien tilalle. Silkkeja ja satiineja alettiin kayttdd vahemman, mika olikin
ensimmaisid merkkeja tulevasta tasa-arvosta. Harsokankaiden ja puuvillamusliinien kaytto yleistyi.
Pitsien sijaan voitiin kayttéa halpaa tyllia Hammondin keksittya tyllikoneen. Muotilehdet alkoivat Ii-
saantya, ja niiden my6ta muotitietoisuus levisi kansan keskuuteen. Antiikin ihailun ja Rousseaun aja-
tusten my6ta englantilaiset naiset pukeutuivat tayspitkiin, pehmeasti laskeutuviin ja koristelematto-
miin pukuihin (Robe en Chemise), joissa vyotaro oli ylempana kuin ranskalaispuvuissa. Pukua ei tu-

ettu paniereilla, vaan sen helma sai vapaana laskeutua jalkoja pitkin. Valkoinen oli muotivari, ja vaa-
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leat kankaat olivat yleensa yksivarisia. Niiden lisdksi suosittiin myds raitoja ja pienkuvioisiakin kan-
kaita. Padntieta reunusti tai peitti kokonaan valkoinen, pellavabatistinen tai ohuesta puuvillasta tai
pitsistd valmistettu huivi, jonka reuna oli poimuteltu tai pitsinen. Huivi saatettiin jopa vetaa ristiin
rinnan yli ja sitoa taakse. (Koskimies 1984, 105-106; Pendergast ja Pendergast 2004, 570.)

1780-luvulla Ranskan kuningatar Marie Antoinette alkoi myds pukeutua englantilaisen tyylin mukai-
siin yksinkertaisempiin ja kevyempiin pukuihin, mika ilmeisesti my&s edesauttoi englantilaisen muo-
din suosioon nousun eurooppalaisten keskuudessa. (Janisniemi ym. 2013, 149.) Aluksi englantilais-
muoti tuli Ranskaan turnyyrimallisena, jossa takapuolta pidennettiin tyynyn avulla. Puvussa saattoi
olla my&s laahus, jolloin sitd tuettiin jouhikankaisella alushameella. Vartalo taivutettiin korsetin avul-
la kurvikkaaksi, jolloin syntyi “kyyhkysenkupurinta”. Sita korosti vield hyvin pérhélleen asetettu suu-
rikokoinen huivi. Hartiahuiveja kaytettiin seka sisdlla ettd ulkona. Ne peittivat selan vyotardlle asti.
Ranskalaiset jatkoivat hiusten puuterointia vield, vaikka hiuksia alettiinkin mydhemmin pitda auki
vapaina, kuten englannittaret tekivat. Englannissa pidettiin myos levealierisia olki-, huopa- ja samet-
tihattuja, joita koristeltiin kukilla, nauhoilla ja strutsinsulilla. Ranskalaiset kerasivat liereihinsa taas
liioitellun paljon koristeita. Solmimisnauhat varsinkin olkisissa paimenhatuissa painoivat hattujen lie-
rit alas. (Koskimies 1984, 106-108.)

g{,cuw&&m Mﬁa&v&mowrcomla dinekborion ajaaola, 1789-1804

Vallankumouksen ajan ensimmaiset viisi vuotta olivat kaaosta ja hirmuhallintoa Ranskassa. Taloudel-
linen tilanne oli hankala. Vallankumouksen my6ta ranskalaisista tuli vapautta, veljeytta ja tasa-arvoa
kannattavia kansalaisia, kun taas kuningasperhe yritti paeta maasta. Kansa tulkitsi sen maanpettu-

ruudeksi, joten kuninkaalliset mestattiin vuonna 1793. (Koskimies 1984, 112.)

1790-luvun direktorion tyyli nakyi vain pukeutumisessa. Ranskalaisten isanmaallisten ei enda sopinut
matkia hovityylia, vaan saatyerojen tasoittuminen haluttiin ndyttéda asuissakin. Kuningasvallan kan-
nattajat saattoivat pukeutua murheen mustiin asuihin, ja nuoret laittoivat kaulaansa punaisen nau-
han giljotiinilla surmattujen uhrien muistoksi (Pendergast ja Pendergast 2004, 563). Ranskalaisen
hovityylin pukeutumista jatkettiin kuitenkin muissa hoveissa. Trikolorivarit valtasivat asut ja kokardit,
ja niissa oli Marseljeesin henki. Pikkutyttdjen vapaalinjaiset mekot tulivat nyt naistenkin kaytt6dn
kreikkalaistyyliseksi muotipuvuksi. (Koskimies 1984, 112.) Robe en Chemise jai muotiin ja 1800-
luvun alussa siita muotoutui tyypillinen empiretyylin puku (Janisniemi ym. 2013, 168-171, Pender-
gast ja Pendergast 2004, 570.)

3.2 Rokokoopuvustus teatterissa ja kahdessa elokuvassa

Puvustuksien havainnointi teatteriesityksen ja elokuvien avulla tuntui mielekkaalta ratkaisulta saada
viitteitd ja tukea omaan pukusuunnitteluun. Havainnoinnin tuottamaa aineistoa sain katsoessani Jy-

vaskylan Huoneteatterin ndytelman Amadeus (Hast 2013), Milos Formanin elokuvan Amadeus: Di-



37 (135)

rector’s cut (1984), ja Sofia Coppolan elokuvan Marie Antoinette (2006). Peilasin aineiston kautta
saatua tietoa eri pukusuunnittelijoiden tekemista ratkaisuista erityisesti Constanzen puvustuksessa

omiin pukuluonnoksiini ja nakemykseeni naisten rokokoopukumuodista.

Observointi, eli havainnointi tarkoittaa tietojen keradmista jarjestelmallisesti. Havaintojen tekemises-
sd ja tiedon kokoamisessa tulee siis toimia systemaattisesti. Yleensa havainnointimenetelman tulee
olla ennakolta hyvin suunniteltua, jotta tietojen keradminen on tarkoituksenmukaista ja koottu tieto
tarkkaa ja luotettavaa. Havainnointi voidaan jakaa suoraan tai osallistuvaan havainnointiin, ja ndihin
molempiin menetelmiin voi kuulua ennakolta strukturoitu eli jasennelty seka ennakolta jasentamaton
tapa havainnoida. (Anttila 2006, 189-190).

Suoraa havainnointia tehdaan esimerkiksi silloin, kun tutkija tarkkailee tilannetta ilman, etta tutkitta-
vat valttdmatta tietdvat tutkijan olevan Iasna. Jos tallaisessa tilanteessa tutkija on katkeytynyt jollain
tavalla, kyseessa on piilohavainnointi. Talléin havainnoinnin tekija ei puutu tapahtumien kulkuun tai
ilmi6n sisaltéon, vaan pysyy tilanteesta taysin ulkopuolella. Jos tutkittavat tietavat tutkijan lasndolos-
ta, kysymyksessa on avoin suora havainnointi. Havainnoidessani teatterindytelmaa Jyvaskylassa
23.11.2013 en tarkoituksella pyrkinyt piiloutumaan, vaan istuin etupenkissa, jotta pystyin havain-
noimaan puvustusta ja Constanzea mahdollisimman tarkasti. Koska kyseessé on ennalta harjoiteltu
ndaytelma, en mydskadn voinut vaikuttaa puvustukseen tai tapahtumien kulkuun. Sulauduin katsojien
joukkoon, eivatké nayttelijat tienneet ennalta, ettd havainnoin esitysta. Minulla oli pieni vihko ja ky-
nd, joiden perusteella nayttelijat ovat voineet huomata lasndoloni ja sen, etta tarkkailin heitd. Tama

on luultavasti vaikuttanut korkeintaan heidan roolisuoritukseensa. (Anttila 2006, 190).

Tutkijalla tulee olla havainnoitavasta asiasta riittdvasti sellaista taustatietoa, mita itse havainnointi ei
valttamatta suoraan kerro. Talldin tutkija saa tarkemman kasityksen siitd, mita hdnen havaintonsa
itse asiassa kertovat. Anttila (2006, 190) huomauttaakin, etta tutkijan tulee tajuta, kuinka edustava
hénen havaitsemansa asia on itse ilmidon verrattuna. Pohtiessani tulevaa havainnointitilannetta etu-
kateen ymmadrsin, ettd minun tulee ensin perehtya naisten rokokoomuotiin, ennen kuin tiedan tar-
kalleen, mihin asioihin haluan havainnoinnissa kiinnittdd huomiota, ja eroavatko havainnoitavat asiat
jotenkin todellisesta ilmidsta, eli siita, millainen oikea rokokoomuoti on mahdollisesti ollut. Niinpa
hain tietoa useista eri pukuhistorian kirjoista ja my6s internetistd ennen esitysta, jotta kasitykseni

naisten rokokoomuodista olisi tarpeeksi kattava. (Anttila 2006, 190).

Havainnoinnin tueksi tein itselleni my&s apukysymyksia (liite 4, s. 95). Havainnointini Jyvaskylan
Huoneteatterilla mukaili siis suoraa ja etukateen jasenneltyd, eli strukturoitua havainnointia. Tama
tarkoitta sitd, etta tutkijan tulee jasennelld ongelma ennen varsinaista havainnointia. Tarkeaa oli tie-
taa, mista seikoista halusin enemman tietoa naytelman avulla, eli mitéd havainnoin. Pdaasiassa ha-
vainnoinnissani halusin kiinnittda huomiota Constanzeen liittyviin asioihin, kuten luonteeseen seka
kohtauksien ja pukujen maaraan, varimaailmaan, tyyliin ja siihen, mité puvut kertovat katsojalle.
(Anttila 2006, 190-191).
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Jyvaskylan Huoneteatterin Amadeus-naytelman puvustus seuraili mielestani kevyesti epookkia. Nay-
telmén pukusuunnittelijat Anniina Kérkkadinen ja Erika Hast olivat tuoneet puvustukseen hauskasti
viitteitd nykypaivan vaatetuksesta. Amadeuksella oli esimerkiksi pinkit Conversen tennarit jalassa.
Jokaisella roolihahmolla oli oma vérisdavynsa. Amadeuksen ja Constanzen asuja hallitsivat kulta, vaa-
leanpunainen ja kevaan vihred. Varit padsivat oikeuksiinsa padasiassa valkomustan lavastuksen
kanssa. Mielestani rokokootyyli nakyi parhaiten puvustuksien varivalinnoissa (seka pastellia etta
kirkkaampia vareja) ja miesten puvustuksien lievetakeissa ja polvihousuissa. Odotin, etta naisten
puvut olisivat enemman ilmentaneet rokokoomuotia, silla mielesténi korsetti ja nilkkapituinen, run-
sashelmainen hame eivat riitd siihen, ettd puvustus olisi ajoittunut rokokookauteen. Pidin kuitenkin
Katherina Cavalierin hameesta. Se oli runsas ja rypytetty pystysuunnassaan niin, etta siihen muo-
dostuneiden poloneesipuvun helmalle ominaisten “pussien” ansiosta alushame nakyi kivasti paallim-

maisen hameen alta. (Rasanen 2013-11-25.)

Constanzella oli valkoinen korsetti, jonka alla oli nykyaikainen, syvakaula-aukkoinen, lyhythihainen
kauluspaita. Lavalle saapuessaan runsashelmainen vaaleankultainen hame ulottui polvien ylapuolel-
le. Jalassaan hanella oli ballerinat. Kiinnitin huomiota hameen helmanpituuteen. En olisi itse tehnyt
niin lyhytta helmaa, silld mielestani sekadn ei kuulu rokokoohon. Ymmarran kuitenkin, etta se luulta-
vasti kuvastaa Constanzen nuoruutta ja tyttdmaisyyttd. Seuraavissa kohtauksissa hame oli muuttu-
nut nilkkapituiseksi. (Kuva 16.) Vanheneminen tai kypsyminen tuotiin esille vihredn reikaneuleen
avulla, joka toimi seka hartiahuivina ettd neuletakkina. Mozartien kdyhyys ilmeni puvustuksen kautta
silloin, kun Amadeus alkoi sairastella ja elama menna huonosti. Talléin hanelld oli tummat, yksinker-
taiset vaatteet yllaan. Constanzen ollessa raskaana hanen vatsansa paalla oli harmaa, ilmeisesti
puuvillainen, esiliina, joka ei mielestani viestittanyt ainakaan rikkaudesta. Muutoin heidan kdyhyy-
tensa ei varsinaisesti ilmennyt puvustuksesta, vaan enemmankin kayttdytymisesta ja yleisesta ole-
muksesta. Amadeuksen kuoltua Constanze laittoi padhansa mustan surupdahineen. (Rasanen 2013-
11-25.)

KUVA 16. Constanze ja Salieri Jyvaskylan Huoneteatterissa (Mikkola [20137?].)
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Jyvaskylan Huoneteatterilta saatu havainnointiaineisto ei juuri vaikuttanut omaan visuaaliseen suun-
nitteluprosessiini ja pukuluonnoksiini. Naytelma kuitenkin vahvisti kasikirjoituksen pohjalta saamaani

kasitysta Constanzen luonteesta, naytelman juonesta ja Constanzen henkiléhahmon kaaresta.

Katsoessani Amadeus-elokuvan ja Marie Antoinette —elokuvan, havainnointimenetelmani oli kevyesti
strukturoitua suoraa havainnointia. Kaytan omaa termia "kevyesti strukturoitu”, silld en varsinaisesti
suunnitellut havainnointia tai tehnyt mitaan luokitteluja ennakkoon. Kuitenkin tiesin etukateen, mihin
haluan havaintoni suuntautuvan keskittyessani erityisesti seka Constanzen kohtauksiin ja puvustuk-
seen, etta Marie Antoinetten pukuihin. Nain ollen valmistauduin havainnointitilanteeseen kynan ja
muistikirjan voimin. Elokuvahavainnoinnit tein tietoisesti vasta sen jalkeen, kun omat pukuluonnok-
seni olivat ldhes valmiit, silla en halunnut elokuvien puvustuksien vaikuttavan liilkaa omaan puku-
suunnitteluun. Elokuvahavainnoinnin tarkoituksena oli saada tukea omille valinnoilleni, ja saada viela

inspiraatioita esimerkiksi pukujen koristeisiin. (Anttila 2006, 190-191.)

Pidin Marie Antoinette —elokuvan pukusuunnittelijan, Milena Canoneron, ratkaisuista tehda puvus-
tuksesta imelan pastillisen ja kauniin, mutta kuitenkin niin, ettd Antoinette sailytti tyylikkyyden eika
mielestani ollut mauton. Puvut olivat rokokoomuodin mukaisia ja huomasin, ettd yleensa muu hovi
oli puvustettu hieman yksinkertaisemmilla versioilla Antoinetten puvuista. Elokuvassa oli nahtavilla
selkeasti tyypillisia rokokoopukuja poloneeseineen, sakkipukuineen ja kampauksineen, mutta myos
sellaisia pukuja, joihin en ollut vield tutkimuksissani tormannyt. Esimerkki tallaisesta oli Pet-en-/air,
joka on kuin sakkipuku, jonka helma on katkaistu lantion alapuolelta (Arnold 1972, 30). Kiinnitin
huomiota myds siihen, etta naisilla oli erikokoisia kolmikolkkahattuja pdahineenaan, vaikka Koski-
niemen (1984, 102) mukaan naiset kayttivat sellaista hattua yleensa vain ratsastaessaan. Yleisesti
ottaen elokuvan Marie Antoinette oli mielestani hyva valinta esikuvaksi Constanzen roolille, mutta
padasiassa vain hanen ensimmaisiin kohtauksiinsa, joissa hén on hieman huikenteleva ja tuhlaileva.
(Rasanen 2014-03-03.) Alla olevassa kuvassa 17 tulee hyvin esille Antoinetten ylellinen eldama, josta

hén ei loppujen lopuksi tunnu valittavan.

KUVA 17. Marie Antoinetten ylellinen elama (Scott 2006-10-13.)
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Amadeus-elokuvan puvustus ei ollut niin varikas kuin Marie Antoinettessa oli. Elokuvan Constanze oli
my®6s hillitympi luonteeltaan kuin olin kuvitellut, mutta yllatyksekseni hdnen pukunsa olivat saman-
tyyliset ja —variset, mitd mina olin ensin suunnitellut. Amadeus ja Constanze oli tuotu nykypaivaan
(1980-luvulle, jolloin elokuva oli tehty) hiusten ja peruukkien avulla, silld mielestani ne muistuttivat
1980-luvun porroista “lookia”. Lisdksi Amadeuksen ja Constanzen mennessa naimisiin heidan pe-
ruukkinsa olivat vaaleansiniset, ja erddssa kohdassa Amadeuksen hiuksissa oli myds vaaleanpunaista
varia. Constanzen pukeutuminen ja tyyli olivat kuitenkin kokonaisuudessaan rokokooaikaa. Hanen
pukunsa vaihtuivat usein, eikda han koskaan nayttaytynyt kdyhana kdaydessaan ulkona, vaan hanella
oli aina tyylikkaat vaatteet, kampaukset ja padhineet. Kotonaan Mozarteilla oli aina valjat yovaattei-
den tyyliset asut. Constanzen vaatteiden varit olivat padasiassa sinisen, kulta-rusehtavan, beigen ja
valkoisen eri sdvyja. Ollessaan poissa kotoaan elokuvan loppuvaiheilla hanella oli tyylikds mustaval-
koraidallinen sd@kkipuku, mika kiinnitti huomioni voimakkaan kontrastin tekevalld variyhdistelmallaan.
Mielesténi se oli Amadeus-elokuvan pukusuunnittelijalta, Theodor Pistekilta, moderni ratkaisu puvus-
tuksessa, ja se sopi hyvin tilanteeseen. Kun Amadeus kuoli, Constanze pukeutui mustaan pukuun,
jonka alushame oli punainen. N&din hén erottui muusta hautajaisjoukosta. Hanellé oli myds valtavan

suuri musta surupaahine. (Rasanen 2014-03-10.)

Havainnointiaineistoani tdydensi myds Amadeus-ndytelman ohjaajan ja skenografin kanssa pidetyis-
ta suunnittelupalavereista saatu aineisto. Seka teatterista, elokuvista etta palavereista saatujen ai-
neistojen ja rokokoomuodista tekemani tutkimuksen pohjalta tehdyt paatelmat ja ratkaisut tulevat

ilmi suunnitteluprosessin kuvauksessa luvussa 4.
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4 PUVUSTUKSEN SUUNNITTELUPROSESSI

Opinndytetyoni tarkein vaihe oli suunnitteluprosessi, joka kulki kdsi kadessa tiedonhankinnan kans-
sa. Kun toimeksianto puvustuksen suunnittelusta Kajaanin Kaupunginteatterilta varmistui, sitouduin
ty6honi* ja laadin tydsuunnitelman. Tydsuunnitelman teko havainnollisti sekd minulle ettd Amadeus-
naytelman skenografille, tydyhteisdssa toimivalle tyéni ohjaajalle, opinndytetydprojektini kokonai-
suuden. Tuolloin selkiytyi myds vastuualueeni projektissa, joka rajautui Constanzen puvustuksen
suunnitteluun ja yhden puvun toteuttamiseen ohjeistuksineen. Budjetista en saanut tdsmallista tie-
toa, mutta tarkoituksena oli kdyttda mahdollisimman paljon jo olemassa olevaa materiaalia niin teat-
terin puku- ja kangasvarastoista, kuin kirpputoreiltakin. Materiaalihankinnat paaasiassa teki skeno-
grafi, koska han vastasi budjetista. Kavimme kuitenkin yhdessa kirpputoreilla ja kangaskaupoissa ja
sain esittda toiveita hankittavista materiaaleista. Tilasimme esimerkiksi valmiita korsetteja Amadeus-
naytelman naisrooleille LightInTheBox -verkkokaupasta, ja sain valita muutaman korsetin Constan-

zelle.

Suunnitteluprosessini tapahtui padasiassa Kajaanin Kaupunginteatterin puvuston tiloissa. Henkil6-
kohtaisen pukusuunnittelun tueksi kerasin runsaasti ideakuvia, ja tein niistd muutamia kuvakollaase-
ja, joista yhtena esimerkkind on seuraavalla sivulla 42 oleva kuva 18. Ideakuvien jakamiseen skeno-
grafin kanssa kdytimme sosiaalista mediaa, silla suunnitteluprosessin alkuvaiheessa emme tydsken-
nelleet samalla paikkakunnalla. Tein Pinterestiin® salaisen kansion, johon vain min& ja skenografi
pystyimme kerdadmaan ideakuvia Amadeus-projektia varten. Se osoittautui erittdin hyodylliseksi ja
helpoksi apuvdlineeksi ideakuvien jakamiseen ja kommentointiin, kun kuvia ei tarvinnut erikseen Ia-
hetelld esimerkiksi séhkdpostin avulla. Alustavat pukuluonnokset tein kotonani, mutta heti ensim-
madisen palaverin jalkeen havaitsin, ettd suunnitelmat on mukavampi tehda Kajaanin Kaupunginteat-
terin tiloissa, missé kaikki materiaalit ovat helpommin saatavilla. Teatterilla sainkin kaytt6é6ni pienen
tyoskentelytilan. Ty6pisteeni oli unelmapaikka suunnittelulle, silla sita ymparoivat seinille asettele-

mani ideataulut ja —kuvat, suuret madrat kankaita ja pukuvarastosta hakemani rooliasut.

* Kuvio 7 suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallista sivulla 18.
> Pinterest= Sosiaalinen yhteisdpalvelu, jossa voi jakaa ja selata kuvia ja linkkeja ikaan kuin ilmoitus-
tauluilla (Pinterest 2014.)
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KUVA 18. Kuvakollaasi ideakuvista (Rasdanen 2013-2014.)

5

Alustavat pukusuunnitelmat tein siis ilman tarkempia materiaalipohdintoja, silla pdasin olemassa ole-
viin materiaaleihin kasiksi vasta ensimmaisen suunnittelupalaverin jalkeen. Seuraaviin pukuluonnok-
siin materiaalit kuitenkin vaikuttivat hyvin paljon. Suunnitellessani puvustusta tein yksinkertaisia

muotoilukokeiluita nuken paalle seka kankaista, tilatuista korseteista etta teatterin vanhoista roo-
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liasuista. Muotoilujen avulla sain konkreettisemman kasityksen siitd, mitka kangasmateriaalit ja varit
sopisivat parhaiten yhteen, ja millaista siluettia ja tyylia halusin puvustuksen avulla hakea Constan-
zen eri kohtauksiin Amadeus-naytelmassa. Haastetta puvustuksen suunnitteluun toi printtien ja kan-

kaanpainantaan soveltuvien materiaalien tuominen pukuihin niin, etta kokonaisuus sailyi ehjana.

Suunnitteluprosessini aikana pidimme Amadeus-naytelman ohjaajan ja skenografin kanssa yhteisia
suunnittelupalavereita kolme eri kertaa Kajaanin Kaupunginteatterilla. Nain ollen myds pukusuunnit-
teluprosessini jakautui ikdan kuin kolmeen eri vaiheeseen. Jokaisessa vaiheessa tein jopa huomaa-
mattani kriittis-realistista arviointia tekemastani tyostd, tarkastelin hankittua tietoa, ja tarpeen tullen
tein myos lisdtiedonhankintaa. Nain ollen astelin myods Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisupor-
tailla. Ensimmaisessa palaverissa esittelin alustavat pukuluonnokset ja tekemani printtikokeilut. Tois-
ta palaveria varten valmistin tarkemmat pukuluonnokset kohtaus kohtaukselta. Toisessa palaverissa
saadun palautteen pohjalta pystyin tekemaan jo lopulliset pukuluonnokset, jotka esittelin kolman-
nessa palaverissa. Dokumentoin palaverit ottamalla valokuvia, tekemalld muistiinpanoja ja ottamalla
videokuvaa. Ndiden aineistojen pohjalta tein muistiot palavereista, joihin viittaan tydssani. Esittelen

tarkemmin pukusuunnitteluprosessini seuraavissa alaluvuissa.

4.1  Alustavat suunnitelmat puvustuksesta ensimmaisessa palaverissa

Ensimmainen Amadeus-projektin suunnittelupalaveri pidettiin 30.-31.12.2013. Palaverissa jaoimme
ideoita Amadeus-projektista. Skenografi esitteli oman vastuualueensa ideat, eli alustavat luonnokset
puvuista ja pienoismallin lavastuksesta. Mind esittelin skenografille ja ohjaajalle omat pukuluonnok-
seni ja kankaanpainantakokeiluni. Tama vaihe suunnitteluprosessissani vastasi Gilletten suunnittelu-
ja ongelmanratkaisumallissa analyysivaihetta (kuvio 7, s. 18). Tahdn mennessa olin tutustunut Ama-
deuksen kasikirjoitukseen, tehnyt alustavan katsauksen 1700-luvun loppupuolen pukuhistoriaan ja

saanut havainnointiaineistoa Jyvaskyldn Huoneteatterilta.

Ennen palaveria tein siis muutamia alustavia pukuluonnoksia kasin piirtémalla (kuva 19, s. 44). Téas-
sa vaiheessa en viela suunnitellut pukuja varsinaisesti eri kohtauksiin, vaan halusin esittaa luonnok-
sien avulla ideoita siitd, minkélaisia pukuja Constanzella voisi olla. Pidin kuitenkin mielessani Cons-
tanzen henkildhahmon kaaren, joka nakyy pukuluonnoksissa niin, etta alussa Constanzella on tytt6-
maisia ja hempeita pukuja (1. ja 2. luonnos kuvassa 19, s. 44), naimisiin mentyadn puvut ovat hie-
nompia ja arvokkaampia (3. ja 4. luonnos kuvassa 19, s. 44), ja kdyhtyessaan ja raskaana ollessaan
hanelld on yksinkertaisemmat ja nuhjuisemmat vaatteet (5. luonnos kuvassa 19, s. 44). Ohjaajan
mielestd juonen kuljetus Constanzen pukujen avulla vaikutti hyvalta ndiden luonnosten perusteella
(Jaakkola 2013-12-30).
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KUVA 19. Ensimmaiset pukuluonnokset (Rasanen 2013-2014.)

Ensimmaista palaveria varten tein myds Adobe Illustrator -vektorigrafiikkaohjelmalla esityskuvia pu-
vuista, joissa oli suunnittelemieni printtien kuosi. Jokaisessa esityskuvassa on kaytetty pohjana sa-
maa mallia, jotta tyon tekeminen nopeutuisi, ja koska kuvien ideana oli tuoda esille vain esimerkit
printeistd vaatteessa. Esityskuvat printeistd puvuissa ja ndytteet kankaanpainantakokeiluistani tuki-
vat toisiaan, ja mielikuva printtien toimimisesta puvustuksessa oli ndin helpompi tuoda esille. (Liite
5,s.96.)

Esittelin pukuluonnokset yhdessa esityskuvien ja printtikokeilujeni kanssa Amadeuksen ohjaajalle ja
skenografille. Esilla oli my0s Printtipaja-kurssilla tekemani varitaulu (liite 3, s. 94). Suunnitelmiani
hallitsivat vaaleanpunainen ja vaaleat varisavyt, jotka kertoivat alkumielikuvasta tyttémaisesta Cons-
tanzesta. Vaaleat pastellivarit sopivat naytelman puvustukseen hyvin, silla ne saavat vaatteet nayt-
tamaan seka jaisiltd etta Salierin muistoilta. Olin painanut printteja helmidisvareilld myds tummille
kankaille, jotta ohjaaja ja skenografi saivat vertailukohteita vaaleille vareille. Ymmarsin, etta kiinnos-
tusta herattivat kuitenkin enemman itse helmidisvarit ja —pastat, kuin tummat kankaat. Raunio ol
hyvin innostunut printtikokeiluistani, ja ohjaajakin tuntui pitdvan niista. Erityisesti ohjaajaa kiinnosti-
vat varittémalla helmidispastalla vaalealle kankaalle painetut printtikuviot, silla niista tuli mieleen lu-

mi, joka tassa vaiheessa oli lavastuksen térkein elementti (Jaakkola 2013-12-30).

4.2  Pukuluonnokset toisessa suunnittelupalaverissa

Ensimmaisen palaverin jalkeen hankin lisda tietoa ja tarkensin jo olemassa olevaa tietoa selailemalla
pukuhistorian muoti- ja kaavakirjoja seka Internet-aineistoja, jotka koskivat rokokoomuotia, 1700-
luvun maalauksia ja historiallisen puvustuksen suunnittelua ja tekemista. Gilletten mallin mukaan
olin siis tutkimusvaiheessa (kuvio 7, s. 18). Kun mielikuva Constanzen hahmosta alkoi selkiytya, tein
ideataulun (kuva 20, s. 45) suunnittelun tueksi. Kerasin ideatauluun kuvia, joista valittyy tunnelma
naytelman alussa olevasta ihanasta ja tyttdmaisesta Constanzesta, joka naytelman edetessa kuiten-

kin putoaa yhdessa Amadeuksen kanssa surun ja ahdingon keskelle.
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KUVA 20. Ideataulu (Rasanen 2014.)

Tassa vaiheessa suunnitteluprosessia lahdin miettimaan puvustusta kohtausluettelon pohjalta (liite
2, s. 90-93). En ottanut mukaan enaa alustavia luonnoksia, silld ne olivat vain viitteellisiad ja alustavia
ideoita, eika niissa ollut otettu huomioon saatavilla olevia materiaaleja. Nyt tein luonnokset myés
materiaalilahtdisesti (esimerkkiluonnos kuvassa 21, s. 46), silla teatterille oli jo kertynyt suuri maara
rokokooaiheiseen nédytelmaan sopivia kankaita. Materiaalit koostuivat esimerkiksi vanhoista ja uusis-
ta poytaliinoista, verhoista ja lakanoista, jotka oli hankittu kaupoista, kirpputoreilta ja teatterin va-
rastoista. Tekstiilinkierrattdjat Ry Varpaisjarvelta ja Kajaanilainen kierratyskeskus Entrinki kerasivat
my6s Kajaanin Kaupunginteatterille Amadeus-ndytelmaan sopivia materiaaleja Raunion pyynndsta.
Kaytettavissa oli myds kangaspakkoja, jotka oli hankittu kangaskaupoista ja teatterin kangasvaras-
tosta. Lisdksi hyddynsin suunnitelmissani muutamia vanhoja rooliasuja, jotka 16ysin teatterin puku-
varastoista. Tassa vaiheessa suunnitteluprosessia myds suunnittelemani printit tulivat tarkeaan
osaan, silla halusin, etta printteja olisi jokaisessa puvussa. Nain printit kuuluisivat olennaisena osana

Constanzen tyyliin.
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KUVA 21. Pukujen suunnittelua materiaalilahttisesti (Rdsdanen 2014-02-11.)

Esittelin ensimmaiset Constanzen kohtauksiin sijoitellut pukuluonnokset toisessa suunnittelupalave-
rissamme, joka oli 13.2.2014. Kuvassa 22 nakyvat pukuluonnokset ja ideataulu, jonka myds esittelin

ohjaajalle ja skenografille.

KUVA 22. Pukuluonnosten ja ideataulun esittely toisessa palaverissa (Rasanen 2014-02-13.)

Palaverissa esittelemani pukuluonnokset on koottu tdssa tydssa kahteen eri kuvakollaasiin (kuva 23,
S. 47 ja kuva 24, s. 48). Kollaaseihin on numeroitu pukuluonnokset sen mukaan, mihin naytelmassa
oleviin Constanzen kohtauksiin ne kuuluvat. Naytelman véliaika on neljannen kohtauksen jalkeen.

Luonnoksista nakyy Constanzen draaman kaari. Ensimmaisella puoliajalla (kohtaukset 1-4 kuvassa
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23) Constanzella on hienoja pukuja yllaan, eika kdyhtyminen vield niissa varsinaisesti ndy. Varsinkin

naytelman alussa Constanze on iloinen, hempead ja hersyva, mikd nakyy pukujen vaaleissa, tyttdomai-
sissa vareissa ja kevyissa materiaaleissa. Ensimmaisessa kohtauksessa Constanzella on vain korsetti

hameiden lisaksi, vaikka rokokooaikana naiset eivat kulkeneet hihattomissa vaatteissa. Tassa vai-

heessa suunnitteluprosessia tdma kuitenkin mielestani kuvasi hyvin nuoruutta ja kauneutta.

4. ja 5.

KUVA 23. Pukuluonnokset Constanzen kohtauksissa 1-5 (Résanen 2014.)

Aluksi kohtaukseen numero kaksi olin suunnitellut kohtauksissa nelja ja viisi olevan puvun (kuva 23).
Toisessa kohtauksessa esitetédn Amadeuksen ensimmainen teatteriensi-ilta. Rydsté Seraljista on
“turkkilainen finaali”, joten neljannen ja viidennen kohtauksen lampiman rusehtava kukallinen kan-
gas kultaisine alushameen printteineen tuo vériensa puolesta mieleen itémaisen tyylin. Constanze
olisi voinut pukeutua ensi-iltaan teemaan sopivalla tavalla. Sen sijaan vaaleanpunainen toisen koh-
tauksen puku oli alun perin kohtauksessa nelja ja viisi, joissa Constanze menee Salierin luokse. Han
menee sinne siind toivossa, ettd Salieri katsoisi Amadeuksen nuotteja ja auttaisi Amadeusta saa-
maan tyOpaikan hovista. Niinpa Constanze olisi voinut pukeutua mahdollisimman kauniisti ja viehat-
tavasti, etta saisi tahtonsa lapi. Toisessa suunnittelupalaverissamme kuitenkin huomasin, etta koh-
tauksien variskaala pysyisi tasaisempana, jos pukujen paikkaa vaihtaisi. Aivan ensimmaiseen pukuun
vain lisdisi enemman vaaleanpunaista, niin siirtyma seuraavaan kohtaukseen ja vaaleanpunaiseen
pukuun olisi katsojan nakdkulmasta kevyempi. Toisessa kohtauksessa Constanze on viela nuori ja
naimaton, joten vaaleanpunainen puku sopii siihen hyvin. Sen sijaan rusehtava-kultainen puku ku-
vaa mielestani enemman arvokkuutta ja kypsyyttd, jolloin se sopii paremmin ensimmadisen puoliajan

loppuun, kun Constanze on jo naimisissa ja aikuisempi. (Rdsénen 2014-03-11.)

Kolmannessa kohtauksessa on Uudenvuodenjuhlat ja naamiaiset. Siihen piirsin kaksi eri pukuluon-
nosta. Siniseen pukuun olin hakenut viitteitd 1500-luvun viillosmuodista® siksi, etté keskiaikaiset pu-

vut olivat tuolloin suosittuja naamiaisissa (Janisniemi ym. 2013, 158). Luonnoksessa viillokset naky-

® Viillosmuoti: 1500-luvulla paallysvaatteisiin leikattiin koristeeksi viilloksia, joista vuori- ja paitakan-

kaat pursusivat esiin (Janisniemi ym. 2013, 88.)
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vat puvun yldosan hihoissa. Loppujen lopuksi sininen puku jai kuitenkin pois, silla se rikkoi Constan-
zen kohtauksien variskaalaa. Ajattelin myds, ettd nuori Constanze ei valttamatta haluaisikaan pukeu-
tua noin vanhanaikaiseen pukuun. Punaisenrusehtava vari saisi jdada, mutta suunnittelisin tdhan
kohtaukseen uuden puvun. Skenografi piti hyvin paljon vaaleanpunaisesta peruukista. Myds minun
mielestani se tuo “"naamiaisfiilista”, on nuorekas ja viittaa sopivasti nykyaikaan. (Rasanen 2014-03-
11.)

Kuvakollaasissa (kuva 24) olevat pukuluonnokset 6-11 kuuluvat ndytelman toiseen puoliaikaan. Puo-
liaika vaihtuu jo neljannen ja viidennen kohtauksen valissa, mutta niissd molemmissa Constanzella
olisi sama puku. Osa nayttelijéistd vaihtuu esityksen aikana roolista toiseen, ja Amadeuksen ja Cons-
tanzen puvut vaihtuvat muutenkin eniten muihin rooleihin verrattuna. Jos valiajalla Constanzen puku
vaihtuisi vield taysin toisenlaiseksi, katsoja ei valttamattd heti ymmartaisi toisen puoliajan alkaessa,
mika rooli on kyseessa. Viidennen kohtauksen tyylid voi kuitenkin hieman muuttaa esimerkiksi asus-
teiden avulla. (Résanen 2014-03-11.)

Kuudennessa kohtauksessa Constanzen ja Amadeuksen taloudellinen tilanne on jo hyvin huono.
Tassa Constanzella kuitenkin olisi viela natti paallipuku, silld hdn menee katsomaan Amadeuksen sa-
veltdmaa Figaron hédiden ensi-iltaa. Alushame olisi sama kuin ensimmaisessa kohtauksessa, silla ha-
nelld ei olisi ollut varaa ostaa uutta. Constanzen rooli tassa kohtauksessa on kuitenkin hyvin pieni,
joten mietin, ettd kannattaako sita varten tehda kokonaan uutta paéllipukua. Téma asia myos tulisi
ottaa huomioon uusia pukuluonnoksia suunniteltaessa. Kolmannen kohtauksen sininen puku jatettiin
pois, joten paatin vaihtaa myds seitsemédnnen kohtauksen varid, jotta Constanzen vérit pysyisivat
lampimassa “pinkki-persikka-valkoinen” -variskaalassa. Loppua kohti hdnen vdrinsd tummenisivat,

mika kertoo surun ja kéyhyyden lisdantymisestd. (Rasanen 2014-03-11.)

KUVA 24. Pukuluonnokset Constanzen kohtauksissa 6-11 (Rasanen 2014.)
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Kuudennen ja seitsemannen kohtauksen valilld naytelman maailmassa on jo kulunut melko paljon
aikaa, ja kdyhyys ndkyy jo seitsemdnnessa kohtauksessa selvasti seka Constanzen etta Amadeuksen
vaatteista (kuva 24, s. 48, 7. luonnokset). Niiden materiaalit ovat halvempia kuin aikaisemmissa
kohtauksissa, esimerkiksi puuvillaa, ja ne ovat nuhjuisempia seka vareiltdan tummemepia. Praterin
promenadilla (kohtaus 7) Constanzella on kasikirjoituksen mukaisesti halpa takki ylladn. Han on riu-
tunut ja raskaana. Myos tahan olin piirtédnyt kaksi eri versiota, mutta lopullinen versio tuli olemaan
naiden kahden valimuoto. Kohtauksissa kahdeksan ja yhdeksan Constanze on kotonaan ja riitelee
Amadeuksen kanssa. Yhdeksannessa kohtauksessa han on aluspuvussaan ja hameen vannetuet
ovat nakyvissa. Vanteet korostaisivat hyvin Constanzen riutuneisuutta. Yhdeksdannessa kohtauksessa
Constanze synnyttaa ja lahtee sitten "badeniin”. Kymmenennessa kohtauksessa hén palaa takaisin
kotiinsa musta puku yllaan ja hattu kddessadn. Mustaa surupukua ennakoi jo seitsemdnnen kohta-
uksen musta takki, ja surupuku ennakoi tulevaa kuolemaa ja surua. Amadeus on vakavasti sairastu-
nut ja kuolee Constanzen kasivarsille. Yhdennessatoista kohtauksessa vietetdén Amadeuksen hauta-

jaisia, ja Constanze laittaa suruhatun paahansa. (Rasanen 2014-03-11.)

Surupuvusta olin tehnyt myos muotoilukokeilun toista palaveria varten (kuva 25). Ennen tata pala-
veria emme olleet ohjaajan kanssa varsinaisesti puhuneet siitd, millainen puku Constanzella olisi
Amadeuksen hautajaisissa. Ensimmaisessa palaverissa ohjaaja Jaakkola (2013-12-30) vihjasi, etta
lopussa voisi ehka olla joku suruvaate, ja siita keskustelu siirtyi suruharsoon, joka roikkuisi hatusta.

Niinpa halusin ehdottaa upeaa surupukua, joka toimisi myds Constanzen show-stopperina’.

KUVA 25. Muotoilukokeilu surupuvusta (Résénen 2014-02-10.)

7 Show-stopper: Téssa tydssa Constanzen upein puku, johon myés koko ndytelman surullisuus kul-

minoituu ja johon esitys loppuu.
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Palaute puvusta oli hyva! Alla on ote videolle tallennetusta keskustelusta:
Riitta: ... Constanzen surupuku loppuun.
Miko: Aika hienohan se on. Tosi hieno.
Teija: E/kG oiskin hyvé, ettd se ei ookkaan kOyha enda?
Riitta: Se on tullu ditin luota, se on hyddyntény &itin kukkaroa!
Miko: No toi on tosi hieno, et ihan tosi hieno.
Riitta: Ja lopussa semmonen finaali, “grande finaali”.
Miko: Niin. Jees. (Jaakkola 2014-02-13; Raunio 2014-02-13; Rasanen 2014-02-13.)

Kymmenennen ja yhdennentoista kohtauksen valilla Constanze ei kuitenkaan poistu enaa lavalta, jo-
ten mietin, etta voiko han palata kotiinsa surupuku yllaan. Kotiin tullessaan hanelld on kasikirjoituk-
sen mukaan shaali hartioillaan, jonka sitten kietoo kuolevan Amadeuksen ympdrille (Shaffer [1979],
116-117). Talléinhan surupuku paljastuisi shaalin alta jo ennen kuolemaa. Ohjaajan mielesta Cons-
tanze kuitenkin voi tulla nayttamolle kyseisessa puvussa, silla se kuvastaisi hanen mielentilaansa.
Constanzelle tulee syva syyllisyys siita, ettéd han oli jattényt Amadeuksen yksin. Musta vari kertookin
synkkyydestd, surusta ja pimeyteen vajoamisesta seka epaonnesta ja vaarasta (Biedermann 1993,
229, 422). Amadeuksen varsinaisia hautajaisia ei esitetd naytelmédssa, mutta Constanze jaa lavalle
surupuku yllddn Amadeuksen Reguiemin soidessa, jolloin naytelman loppu on vaikuttavampi. (Jaak-
kola 2014-02-13.)

Tassa toisessa palaverissa keskustelimme paljon Constanzen tyylista ja kohtauksista naytelmassa.
Tarkea tieto minulle oli se, ettd kéyhtyminen saa nakya selvasti Constanzen ja Amadeuksen vaat-
teissa, mutta viela Salierin luona ollessaan hanelld olisi natti puku yllaan. Ohjaajan mielesta on hyva,
ettd puvuissa pidetdan selkea linja, ja kdyhtyminen ndytetdan niissa selvasti (Jaakkola 2014-02-13).
Ohjaaja jatkaa, ettd Constanze kuitenkin pyrkii sdilyttdmaan arvokkuutensa, mika voisi nakya esi-
merkiksi tavassa kuinka han yrittad laittautua, mutta ei pysty endaa samaan kuin rikkaampana olles-
saan. Palaverissa sain hyvaksynnan pukuluonnoksille ja viimeisen kohtauksen surupuvulle. Tarkea
tieto oli myos se, etta Constanze voi palata "badenista” surupuku ylldan, jolloin se on ikaan kuin
matkapuku. Skenografin mielesta on hyva, ettd luonnoksissani nakyy oikeasti se “punainen lanka”,
joka myds tummenee loppua kohti (Raunio 2014-02-13). (Rasdanen 2014-03-11.)

4.3  Valmiit pukuluonnokset Constanzen kohtauksissa ja kolmannessa palaverissa

Gilletten (2008, 457-459) mukaan varillisista pukuluonnoksista tulee selvasti kayda ilmi roolihahmon
olemus seka asukokonaisuuden linjat ja yksityiskohdat. Luonnoksiin liitetdadn materiaalindytteet
asusta, ja usein luonnoksen viereen kirjoitetaan kommentteja ja huomiota puvusta. Mikali suunnitel-
tu puku on monimutkainen, siitd kannattaa piirtda lisaa luonnoksia eri kulmista joko samalle tai toi-
selle paperille. Usein luonnokseen on hyva liittda myos tutkimuksen aikana I6ytyneita kuvia halutus-
ta yksityiskohdasta tai rakenteesta, silla kuvat tarjoavat tasmallisempaa tietoa kuin piirros. Jokaises-
ta luonnoksen esityksesta tulee l6ytya naytelman ja roolihahmon nimi seka kohtaukset, joissa pukua

pidetadn. Pukuluonnokset ovat tyopiirroksia, joiden avulla kommunikoidaan muiden tuotantoryhmén
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jasenten kanssa. Ne valittdvat idean pukujen konseptista ohjaajalle ja tuottajalle, jotka hyvaksyvat

suunnitelmat. Lopulliset luonnosten esitysmateriaalit tarjoavat tietoa puvun vareista ja materiaaleista

niin lavastajalle kuin valosuunnittelijallekin, ja toimivat ohjeistuksina pukujen valmistajille.

KUVA 26. Ensimmaisen kohtauksen
pukuluonnos (Rasanen 2014-02-27.)

Liitteessa 6 (s. 97-120) ovat kaikki valmiit
pukuluonnokseni materiaalindytteineen,
kommentteineen ja lisdinformaatiota kertovi-
ne valokuvineen. Tassa luvussa viittaan liit-
teessa 6 oleviin luonnoksiin samalla, kun
esittelen Constanzen puvut kohtauksineen ja
kerron valinnoista ja paatelmista, joita tein
luonnostelun aikana. Rajasin pukuluonnoksis-
ta piirrokset roolista Adobe PhotoShop -
kuvienkasittelyohjelmalla, josta on esimerk-
kind kuva 26. Naiden esityskuvien avulla
puvut kohtauksineen esiteltiin nayttelijoille
naytelman ensimmaisten lukuharjoitusten

yhteydessa toukokuussa 2014.

Toisen suunnittelupalaverin jéalkeen pystyin
piirtdmaan jo lopulliset pukuluonnokset.
Muutamiin kohtauksiin piirsin kuitenkin viela
kaksi vaihtoehtoa, jotta ohjaaja voi kolman-
nessa palaverissa paattaa, mika vaihtoehto
hdnen mielestdan sopii Constanzelle parhai-
ten esimerkiksi hanen henkildshahmon kaa-
rensa kannalta. Keskustelin luonnoksista
my06s kampaaja-maskeeraaja Tarja Torniai-
sen kanssa, silld han vastaa esimerkiksi pe-
ruukeista ja kampauksien tekemisesta. Han
esitteli minulle peruukkeja, joista voi tehda
luonnoksien mukaisia kampauksia, ja tarvit-
taessa hiuslisakkeitd seka -tarvikkeita tilataan

lisaa.

Suunnitellessani kolmansia luonnoksia tein
lisaa yksinkertaisia muotoilukokeiluja nukelle.
Kankaiden ja vaatteiden asettelu nuken paal-
le helpotti suunnitteluprosessia ja luonnoste-
lua. Minulla oli vain yksi nukke kayttssa,

joten otin valokuvia muotoiluista, joita tein
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jokaisesta puvusta. Esittelin kuvat muotoiluista palaverissa

yhdessa luonnosten kanssa. Palaverissa keskustelimme melko

p <
7

tarkasti Constanzen puvuista, kohtauksista ja pukuvaihdoista.
Puhetta oli my0s lavastuksesta seka padroolien luonteista ja

siitd, kuinka ne ilmenevat naytelmassa.

Constanzen saapuessa ensimmaisen kerran nayttamolle hanel-
Ia on ylldaan hempean raikea poloneesipuku ja vaaleanpunainen
peruukki (kuva 26, s. 51; liite 6, s. 97-99). Luovuin aikaisem-
masta suunnitelmasta, jossa hanella olisi vain korsetti yldosa-
naan tassa kohtauksessa, silla mieleeni tuli Jyvaskylan Huone-
teatterin Amadeus-naytelma ja mielipiteeni sen puvustuksesta:
pelkka korsetti ei mielestani ilmennd tarpeeksi rokokoomuotia.
Niinpa suunnittelin pukuun rokokooajan puvustukselle tyypilli-

sen tykdistuvan ylaosan, jossa on 2/3-hihat, avara paéantie ja

etuosa kolmionmuotoinen. Puvun alla on korsetti, joka on han-

kittu kirpputorilta. Korsettiin kiinnitetaan “vyétarétyynyt”, joi-
KUVA 27. Ensimmaisen kohtauk-

sen puvun materiaalindytteet (Ra-
sanen 2014-05-09.)

den avulla lantiota korostetaan rokokoolle tyypilliseen tapaan.

Palaveria varten tekemissé@ni muotoilukokeiluissa olin kdyttanyt sekd vaaleanpunaista etta kultaisen
keltaista korsettia, jossa oli rokokooaiheisia kuvioita. Koska paallipuvun kankaassa on jo printtikuvio
ja vaaleanpunainen on enemman Constanzen vari, jatettiin keltakultainen korsetti pois. Nykyaikainen
korsetti ja vaaleanpunainen peruukki viittaavat sopivasti tahan paivaan, kuten skenografi oli toivo-

nut.

Ensimmaisessa palaverissa skenografi kertoi ndhdessaan vaaleanturkoosille kankaalle tekemani kan-
kaanpainantakokeilun, etta kyseinen kangas printtikuvioineen sopisi tosi hyvin naytelman tyyliin
(Raunio 2013-12-30). Kaikki tdhan kohtaukseen valitsemani materiaalit ovat tyttémadisen kepeita
(kuva 27). Koska vaaleanturkoosi kangas on kevytta puuvillaa, se sopi mielesténi parhaiten téhan
Constanzen ensimmaiseen kohtaukseen silkkisen alushameen kanssa. Saatuani toisessa palaverissa
vahvistuksen Constanzen ensimmaisen kohtauksen puvulle, pystyin painamaan suunnittelemani kuo-

sin kyseiselle kankaalle (kuva 28, s. 53).

Koska puvussa pitdisi olla paljon vaaleanpunaista varia, jotta se sopii hyvin Constanzen seuraavan
kohtauksen puvun kanssa, painoin vaaleanpunaisia ruusuja kultaisten ja vihreiden ruusujen lisaksi
vihrean kdynndksen keskelle. Vihrea vari on totuttu yhdistamaan luontoon, kasvuun, kevddseen ja
toivoon. Se on vapauden, kauneuden, iloisuuden ja terveyden vari. Hans Biedermannin mukaan
kansanomaisessa kielessa vihrea voi tarkoittaa my6s kypsymaténta, ja ihmisen kehossa se on syda-
men, sykkivan eldamén, vari. Constanzessa on ndytelman alussa juuri ndita kaikkia vihrean varin
ominaisuuksia, joten halusin tuoda sita varia pukuun printtien avulla. (Biedermann 1993, 410-411,
422.)
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KUVA 28. Printtikuosia painettuna 6,5m pitkdan kankaaseen (Rasanen 2014-02-25.)

Biedermannin (1993, 422) mukaan kullanvari ja keltainen merkitsevat hyvetta, jarked, arvoa ja yl-
hdisyytta. Valitsin myds kultaisen varin printteihin, silla mielestdni se viestittaa siita, ettd Constanze
haluaa olla arvokas, jopa ylhdinen, ja tehda vaikutuksen Amadeukseen. Vaaleanpunainen ja pinkki
vari sen sijaan korostavat Constanzen nuoruutta, iloisuutta ja rempseytta. Valkoinen silkkialushame
kertoo Constanzen puhtaudesta, viattomuudesta ja ilosta. Tein varikokeilut silkkialushameeseen tu-
levasta printista (kuvat 29-30). Vaikka vaaleanpunainen printti oli ihana ja tyttémainen, valitsin ha-
meeseen kuitenkin luonnoksen mukaisen kultaisen printin, jolloin alushame kdy paremmin myds

muihin kohtauksiin, ja kultainen vari yhdistyy hyvin puuvillakankaan kultaisen ruusun kanssa.

Puvussa on myds runsaasti rokokoolle tyypillisia royhelénauha- ja ruusukoristeita, jotka tehdaan
vaaleanpunaisista ja vaaleista pitsi- ja satiinikankaista. Koska teatterilla on paljon kyseisia kankaita,
tulee koristenauhojen tekeminen edullisemmaksi niistd, kuin ostaa valmista nauhaa. Tosin tydmaara
on suurempi, mutta ndin koristeista saa juuri sellaisia kuin halutaan. Pinkkid valmisnauhaa kaytetdan

tassa asukokonaisuudessa vain kenkien rusettisomisteisiin.

KUVA 29. Vaaleanpunainen printtiko- KUVA 30. Kultainen printti (Rasanen
keilu (Rasanen 2014-05-05.) 2014-05-05.)
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Constanzen toisessa kohtauksessa (kuva 32, s. 55, 2. luonnos;
liite 6, s. 100-102) on viela sdilytetty hdnelle ominainen hem-
peys ja nuorekkuus, mitka nakyvat erityisesti kohtauksen asu-
kokonaisuuden véreissa. Ensimmaisen kohtauksen vaaleantur-
koosista varista on jaljella enda vain ripaus puvun suuressa
padhineessd. Muuten puvun paavérit ovat vaaleanpunainen ja
persikka. Vaaleanpunainen peruukki ja silkkialushame sailyvat
edellisesta kohtauksesta. Silkkialushameen paalla oleva persi-
4 kanvarinen hame tehdaén teatterin vanhasta rooliasusta. Pu-
vun paallimmaisena on alkujaan caraco-takista® ideansa saanut
paallivaate. Takin helma jatetadn kuitenkin sen verran pitkaksi,
ettd sivuille ja taakse syntyy pussimaisia laskoksia poloneesipu-
vulle tyypilliseen tapaan, kun helmaa nostetaan yléspain puvun
KUVA 31. Ruusuprintti kohtauksien takakappaleiden nurjalla puolella olevien nauhojen avulla. Tak-
2 ja 6 pukuun (Résénen 2014-05-  Ki kiinnitetaan keskelta edesta vetoketjulla, joten nayttelijan on

05.) nopea ja helppo vaihtaa se itse ylleen.

Paallivaatteen materiaali on melko raskasta Jacquard-kangasta, jonka materiaalista hieman yli puolet
on puuvillaa (52%), mika mahdollistaa takin etureunaan seka keskelle eteen ja taakse suunnittele-
mani ruusuprintin painamisen (kuva 31). Téllaiset roolivaatteet puhdistetaan Kajaanin Kaupunginte-
atterilla padasiassa otsonoimalla, joten printti pysyy myos sen takia paremmin vaatteessa, kuin ve-

delld pestaessa. Jalassaan Constanzella on samat kengat kuin ensimmaisessa kohtauksessa.

Uudenvuodenjuhlan naamiaisiin, Constanzen kolmanteen kohtaukseen (kuva 32, s. 55, 3. luonnos;
liite 6, s. 103-105) suunnittelin Constanzelle sékkipuvun. Vaikka 1770-luvulle tultaessa sakkipukua
kaytettiin yleensa enaa hoveissa, puku sopii mielestani Constanzelle naamiaisiin juuri siksi, ettd han
haluaa esittda korkea-arvoisessa asemassa olevaa hienoa naista. Naamiaisissa olikin tapana esitella
yhteiskunnallista asemaa ja varakkuutta hienossa asussa, johon oli lisatty jotain naamiaistunnel-
maan sopivaa. (Janisniemi ym. 2013, 146, 158.) Constanze on juuri mennyt naimisiin Amadeuksen
kanssa, joten han haluaa korostaa ikadn kuin nousuaan sosiaalisessa asemassa. Puvun alla on sa-
mat vaatteet kuin edellisessa kohtauksessa ja paallivaatteen koristeet ovat vaaleanpunaisia, jotta
katsojat vield tunnistavat roolin. Nayttelijén tarvitsee siis vaihtaa vain paallipukua. Sakkipukukin
kiinnitetaan keskeltd edestéd huomaamattomalla vetoketjulla, jolloin vaihto on nopea. Valitsin pukuun
teatterilla olevan rusehtavan kultaisen, kukallisen kankaan, silld mielestani sen varit ja kuosi kuvaa-
vat hyvin Constanzen kypsymistd ja aikuistumista. Puvun silkkisissa hihansuurdéyhel6issa on sama
kultainen printti, kuin alushameen helmassakin (kuva 30, s. 53). Naamiaisissa Constanzella on myoés
valkoisen peruukin lisaksi silmikko ja valtavan suuri kukkapaahine, jotka tuovat tilanteeseen naa-

miaishenkea.

8 Caraco-takki (Caraco-jacket)= Paallitakki, joka on kuin Robe a IAnglaise, jonka helma on ik&sn

kuin leikattu lyhyemmaksi lantion alapuolelta (vrt. Pet-en-/airs. 39) (Arnold 1972, 24.)
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KUVA 32. Valmiit pukuluonnokset ensimmaiselld puoliajalla, kohtauksissa 1-4 (Rdsdnen 2014.)

Kolmannessa kohtauksessa Constanzella on jalassaan valkoiset stay up —sukat, jotka nakyvat, kun
Venticellot mittaavat leikkimielisesti Constanzen pohkeet. Amadeus saapuu paikalle kesken epaar-
vokkaan toimituksen ja raivostuu Constanzelle (Shaffer [1979], 44). Tastd syntyy riita, jossa paljas-
tuu, ettd Amadeus itsekin liehittelee muiden naisten kanssa. Tassa kohtaa Constanzen draaman kaa-
reen astuu pettymys ja hdped, jota ilmentda puvustuksessa vahitellen lisdantyva viininpunainen vari.
Punainen on tulen sukua ja silla ilmaistaan eldman ja kuoleman jatkuvaa kamppailua. Yleensé pu-
naista on pidetty aggressiivisena ja voimallisena varind. Se kuvastaa my6s kiukkua, ja paheelliset

naiset puetaan usein punaiseen. (Biedermann 1993, 283-284.)

Viininpunainen kolmiohuivi peittaa neljannessa kohtauksessa (kuva 32, 4. luonnos) Constanzen rin-
takehaa, kun han menee Salierin luo. Constanze on tassa siveellinen ja arvokas, eika halua paljastaa
avonaista kaula-aukkoaan vieraalle miehelle. Ylldan hdnella on sama puku kuin edellisessa kohtauk-
sessa, silla vaihto tédhan kohtaukseen on todella nopea. Tilanteen vaihtumisen kuvaamiseksi naa-
miaispaahine ja —silmikko on jatetty pois. Paassaan hanella on valkoinen lierihattu, jossa on muuta-
mia punaisia kukkia ja viininpunainen nauha. Hattu muokataan vanhasta lierihatusta luonnoksen
mukaiseksi. (Liite 6, s. 106.)

Constanzen neljannesté kohtauksesta siirrytddn naytelman valiajan kautta Constanzen viidenteen
kohtaukseen, jossa hdn menee toisen kerran Salierin luo (Shaffer [1979], 62). Salieri oli antanut
Constanzen ymmartaa, ettd Constanze itse on korvaus siitd, kun Salieri katsoo Amadeuksen nuotteja
ja mahdollisesti auttaisi hdnta saamaan téitd hovista. Tahan kohtaukseen olin palaveria varten luon-

nostellut kaksi eri versiota. Molemmissa luonnoksissa Constanzella olisi sama sakkipuku kuin ennen
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vdliaikaa. Valiajallahan olisi ollut runsaasti aikaa vaihtaa kokonaan uusi puku, mutta ei Constanzella
olisi ollut varaa ostaa uutta asukokonaisuutta, kun hdn menee anomaan Salierilta apua raha-
asioihin. Ajattelin, ettd hanella olisi vain joko uusi korsetti tai alushame, silla han haluaisi kuitenkin
pukeutua mahdollisimman hyvin ja viehattavasti, etta saisi tahtonsa lapi. Ensimmaisessa versiossa
hanella olisi sakkipuvun alla kullankeltainen korsetti, joka paljastuisi, kun Constanze alkaa hieman
riisua vaatteitaan antautuessaan Salierille. Alushame olisi sama kuin ensimmaisessa kohtauksessa.
Kasissdan hanella olisi pitkat viininpunaiset hanskat. Toiseen versioon suunnittelin kuitenkin viinin-
punaisen alushameen, tumman hatun ja mustat kengat, jolloin kokonaisuudesta tulisi tummempi (lii-
te 6, s. 107-108). Alla on ote keskustelusta kohtauksen pukuversioista:

Teija: Sitten valiajan jélkeen ensimmdinen versio. Silld olisi alla tuo korsetti ja alus
hame, mika silld oli tuolla ykkosessakin.

Miko: Joo.

Teija: Mutta sitten toisaalta, kun tassdhan se menee tavallaan antautumaan Salierille
— olisf valmis pettdmééan Mozartia, niin silld voisi olla téllainen tummempi puku siina...
Riitta: Niin se aloittalsi sen kakkosen.

Miko: Niin, kylld mé diggaisin siitd, etta se leikkaus siihen on isompi véliajalta (osoit-
taa tummempaa pukua).

Teija: Pitdisiko —tdssa silld on sama puku (paallimmaisend) kuin edellisessé, niin pitédi-
siko sen olla ihan eri puku? Kun mé ajattelin sité, ettd katsoja vield tunnistaisi sen...
Miko: Eeei. Kylld se mun mielesta riittad tuo, etta tdmd (viininpunainen alushame) on
taalla ja tdma (hattu). (Jaakkola 2014-03-04; Raunio 2014-03-04; Rasdnen 2014-03-
04.)

Kohtaukseen valittiin siis tummempi asukokonaisuus (kuva 33, s. 57, 5. luonnos). Viininpunainen
taftialushame muokataan vanhasta rooliasusta. Hattu muokataan myds vanhasta, ja kenkina Cons-
tanzella on mustat saappaat. Musta kuvastaa alkavaa surua ja tuhoa Mozartien elamassd, vaikka

tassa kohtauksessa se on vield Idhes huomaamaton puvustuksessa. (Liite 6, s. 107-108.)

Figaron haissa (kuva 33, s. 57, 6. luonnos) Constanze on taas pettynyt Amadeukseen ja toisaalta
myds hapeissdan omasta teostaan. Edellisessa kohtauksessa Salieri pitikin Constanzea halpana ja
ajoi hanet pois luotaan, kun Constanze alkoi riisuutua (Shaffer [1979], 62-63). Niinpa saman viinin-
punaisen taftialushameen lisaksi tassa kohtauksessa Constanze peittad rintakehénsa musta-
viininpunaisella huivilla. Constanze pyrkii vield “pysymaan pinnalla”, vaikka Mozartit alkavat olla jo
hyvin kdyhia. Constanzella onkin ylldaan sama paallipuku, joka hanelld oli kohtauksessa 2, silld han ei
ole voinut hankkia uutta pukua. Valkoisessa peruukissa hanelld on enda yksi viininpunainen ruusu,

joka kulkee hdnen mukanaan naytelman loppuun saakka. (Liite 6, s. 109-110.)

Constanzen seitsemannessa kohtauksessa (kuva 33, s. 57, 7. luonnos), Praterin promenadilla, Mo-
zartien kdyhyys nakyy jo selvasti heidan puvuissaan. Shaffer ([1979], 91) kertoo parenteesissaan,
etta Constanzen raskaus on jo ndkyvaa, ja hdn on pukeutunut halpaan takkiin ja paahineeseen. Et-

siessani ndytelman loppukohtauksiin (kohtaukset 7-9) Constanzelle sopivia valmiita vaatteita teatte-
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rin pukuvarastosta pidin mielessani aikaisemmat pukuluonnokseni (kuva 24, s. 48). Varastosta I6y-

tyikin seitsemanteen kohtaukseen sopiva musta viitta, valkoinen alusmekko ja hame, josta voi tehda
essun. Kolmatta palaveria varten puin kyseiset vaatteet nukelle ja muotoilin siihen vield Constanzen
ensimmaisen kohtauksen vaaleanturkoosin paallipuvun. Nuken paalle pukemieni vaatteiden ja muo-

toillun kankaan avulla pystyin havainnollistamaan ohjaajalle paremmin ajatukseni Constanzen kdyh-

tymisen nakymisesta vaatteissa. Pukuluonnos on siis piirretty muotoilukokeilun pohjalta. (Liite 6, s.
111-112))

KUVA 33. Valmiit pukuluonnokset toisella puoliajalla, kohtauksissa 5-11 (Rasanen 2014.)

Tassa seitsemdnnessa kohtauksessa Constanzella on mustan, hupullisen viitan alla ensimmaisen
kohtauksen vaaleanturkoosi puuvillainen paallipuku ja sen alla essu, raskausmaha ja puuvillainen
alusmekko. Essuun suunnittelin ruusuprintin, joka on kuvassa 34 (s. 58). Constanze voi peittaa
paansa hupulla ja yrittaa piilottaa kéyhyyden aiheuttamaa hapeda. Hanella ei ole enda edes peruuk-
kia, vaan ndyttelijan omat hiukset on kiharrettu. Kampauksen tekemiseen kohtauksien valilla on riit-
tavasti aikaa. Constanze olisi sailyttanyt tuon ensimmaisen kohtauksen rakkaan pukunsa, jonka han
on voinut saada esimerkiksi didiltdan. Nyt ympyra ikdan kuin sulkeutuu ja Constanze joutuu palaa-
maan samaan vanhaan pukuun. Han kenties asettuu myds sosiaalisesti alempaan luokkaan, kuin mi-

ta han oli naytelman alussa. (Liite 6, s. 111-112.)

Constanze saapuu hanen kahdeksannen kohtauksen lopulla ndyttémdlle (Shaffer [1979], 96). Han
on kotonaan Amadeuksen kanssa ja ottanut viitan pois yltaan, jolloin sen alla olevat edellisen kohta-
uksen vaatteet ovat paljastuneet (kuva 33, 8. luonnos). Vaaleanturkoosi paallipuku on sidottu huo-
limattomasti rinnan alta kiinni viininpunaisen vérisella pitsinauhalla. (Liite 6, s. 113-114.) Tilanne

vaihtuu pian yhdeksanteen kohtaukseen, jossa han voisi riuhtoa vaaleanturkoosin puvun yltaan rai-
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vostuessaan Amadeukselle (kuva 33, s. 57, 9. luonnos). Puvun alla, valkoisen alusmekon paalla, on

musta metallinen vannekehikko korostamassa Constanzen luurankomaista kehoa. (Liite 6, s. 115-

116.)

SN

KUVA 34. Ruusuprintti raskausvatsan es-
suun (Rasanen 2014-05-09.)

Yhdeksannessa kohtauksessa Constanze myds syn-
nyttad. Synnytys on kasikirjoituksessa kuvattu ndin:
"Edellisen aikana CONSTANZE on noussut hitaasti
ylos ja riisunut taytetyn esiliinansa —tms. —eika taten
ole enda raskaana” (Shaffer [1979], 101). Suunnitte-
lin, ettd raskausvatsa tehdaan rinnan alle kiinnitetta-
van kangaspussin avulla. Pussin pohjassa on aukko,
joka suljetaan nyoreilla tai vetoketjulla. Nain pussin
sisaan voi laittaa "raskaustyynyn” tai kangasmytyn
raskausvatsaksi. Raskausvatsaa peittad alusmekko,
jonka paalla on vanhasta hameesta tehty essu. Es-
sussa on suunnittelemani ruusuprintti, jonka vihreat

lehdet kuvaavat uuden eldman syntymistd, vaikka

rusehtavan punainen ruusun kukka on jo kuihtumaisillaan (kuva 34). Kun Constanze synnyttaa,

Amadeus voi ottaa raskausvatsan pois kangaspussista auttaessaan Constanzea synnytyksessa.

"Vauvakaaroa” ei esitetd suoraan yleisolle, vaan Constanze sulkee mytyn syleilyynsd, kaantyy pois ja
lahtee "badeniin”, kylpylaan (Shaffer [1979], 101-102). (Liite 6, s. 115-116.)

KUVA 35. Uudet luonnosversiot kohtauksista
10 ja 11 (Rasanen 2014-02-28.)

Kymmenennen kerran Constanze saapuu naytta-
molle palatessaan takaisin kotiin paahine kades-
saan ja shaali hartioillaan (Shaffer [1979], 116).
Koska hén ei poistu lavalta kymmenennen ja yh-
dennentoista kohtauksien valilld, ja loppuun ha-
luttiin musta puku, hdn saapuu lavalle surupuvus-
sa, joka on myds ikdan kuin matkapuku. Esittelin
kolmannessa palaverissa uudet luonnokset kym-
menennen ja yhdennentoista kohtauksien puvuis-
ta (kuva 35). Kymmenennessa kohtauksessa
Constanzella olisi kevyt hartiahuivi, korsetti ja
hame. Suruhattu hanella olisi kadessa, tai esimer-
kiksi hatturasiassa. Mukanaan héanella olisi yhden-
nentoista kohtauksen kevyt paallipuku, tai se voisi
olla jo ndyttamolla piilotettuna johonkin. Amade-
uksen kuoltua Constanze pukisi hiljaa paallipuvun
ja suruhatun ylleen. Nama luonnokset ohjaaja ja

skenografi hyvaksyivat.
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Mieltani jai kuitenkin vaivaamaan ensimmainen luonnos surupuvusta (kuva 24, s. 48, 10. ja 11.
luonnos). Pidin siita luonnoksesta enemman. Mielestdni puku oli siind parempi siluetiltaan, ja se oli
tyylikkadmpi kuin uusissa versioissa. Niinpa Iahdin intuitiolla mielesséni tyéstdmaan ensimmaisen
luonnoksen mukaista pukua. Ohjaajahan piti myds ensimmaisestd luonnoksesta, joten paatin valmis-

taa kyseisen puvun.

Constanzen kymmenennessa kohtauksessa han tulee lavalle suuri musta shaali hartioillaan, ja ka-
dessaan hanella on hatturasia, jossa on surupadhine (kuva 33, s. 57, 10. luonnos). Shaalin reunaa
kiertad vaaleanpunainen koristenauha. Nauhan varistad katsoja taas voi tunnistaa Constanzen hanen
astuessaan lavalle. (Liite 6, s. 117.) Constanze peittelee Amadeuksen shaalillaan (Shaffer [1979],
117). Tall6in surupuvun kaunis yldosa paljastuu katsojille. Kun Amadeus kuolee, Constanze ottaa su-
ruhatun rasiasta ja laittaa sen paahansa. (Kuva 33, s. 57, 11. luonnos; liite 6, s. 118-120.) Surupu-
vun helmaa varten olin painanut kangasta, jossa on suunnittelemani printtikuvio (kuva 36). Esittelin

kankaan kolmannessa palaverissa muiden suunnitelmien lisaksi.
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KUVA 36. Printtikuosi surupuvun helman koristenauhoihin (Rasanen 2014-02-24.)

U
~ U

"Tosi hyva on, Teija, tama kuljetus ja se, ettd ei oo ihan tuhottomasti ommeltavaa, kun hyédynne-
tdan samoja vaatekappaleita”, sanoo Raunio (2014-03-04) esiteltyani suunnitelmani. Gillette (2008,
449) toteaakin, etta suunnittelijan tulee kiinnittda huomiota puvustuksen visuaaliseen kokonaisuu-
teen ja yhtenevaisyyteen, kun roolivaatteita hankitaan monista eri paikoista, kuten kaupasta, teatte-
rin pukuvarastosta tai teetetdan ompelijoilla. Mielestani olin onnistunut tassa asiassa hyvin. Palave-
rissa keskustelimmekin Constanzen henkildhahmon kaaresta ja sen kulkemisesta ndytelmassa. Alla

on ote videolle tallennetusta keskustelusta palaverissa:

Miko: Mut kylldhan se just se putoamistarina tds nyt piirtyy ihan hyvin, etts...
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Riitta: Mmm. Nousu ja tuho. Ja sitten jotenkin tamdé véarin muutos musta kuvaa sitd
Kypsymista - vakisinkin siitd tulee aikuinen ton huithapelin rinnalla.

Miko: Niin.

Riitta: Ja jos md peesaan tétd koko ajan silld Amadeuksen kbyhtymiselldkin, et silld ei
yhtdkkid ookkaan Kiiltévasd takkia paélld — se on paitahihasillaan liivi paélla sévelts-
massa...

Miko: Joo, kylld se kannattaa musta olla, et ku se on se perustarina siind, niin tehd se
nékyvaks (kdyhtyminen).

Riitta: Niin on, ku siitd on kuitenki kysymys siité rahasta...

Miko: Niin ja kOyhtymisesta. (Jaakkola 2014-03-04; Raunio 2014-03-04.)
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5 SURUPUVUN TOTEUTUS SUUNNITTELUPROSESSIN KRUUNUNA

Yksi opinndytetyoni tavoitteista oli valmistaa suunnittelemistani puvuista yksi asukokonaisuus (kuva
37). Aivan ensimmaisen muotoilukokeilun olin tehnyt surupuvusta, mutta vield suunnitteluprosessin
loppuvaiheilla pohdin muiden pukujen valmistusta ja sitd, minka puvuista lopulta toteuttaisin. Jokai-
nen Constanzen ensimmaisella puoliajalla oleva asu olisi todella houkutteleva valmistaa. Jotenkin
kuitenkin koin, ettd Constanzen viimeinen puku olisi kaikista tarkein, silla se jaa kaikista viimeisena
lavalle, ja siihen kiteytyy se suru, kaipaus, rakkaus ja sisdinen kauneus, joita Constanze on sisim-

massaan kantanut jo ennen Amadeuksen kuolemaa. Niinpa Constanzen puvustuksen suunnittelijana
halusin itse vastata myds hanen tarkeimman pukunsa valmistuksesta.
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KUVA 37. Surupuku Constanzen nayttelijén ylla (Résdnen 2014-04-14.)

Valmistamani asukokonaisuus on rakennettu valmiskorsetin ymparille. Korsettiin on kiinnitetty seka
vannekehikko ettd puvun helma. Lisdksi kokonaisuuteen kuuluvat body ja hattu, seka teatterilta 16y-
tdmani hanskat, stay up —sukat ja kengat. Vannekehikosta, bodysta ja puvun helmaosasta tein tek-
niset ohjeistukset, jotka on liitetty tdman tyon loppuun (liitteet 7, 8 ja 9). Kertoessani asukokonai-

suuden valmistuksesta viittaan kyseisiin ohjeistuksiin. Ollessani Kajaanin Kaupunginteatterilla tydhar-
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joittelussa tein puvustolle suunnittelemastani Shakespearen takista tekniset ohjeistukset Adobe Illu-
strator -vektorigrafiikkaohjelmalla. Kyseiset piirrokset saivat silloin hyvaa palautetta, joten surupu-
vun ohjeistukset on tehty samalla tyylilla. Koska ohjeistukset on tehty teatteria, eika tehdastuotan-
toa varten, niissa ei ole esimerkiksi vaatteen mitoitustaulukkoa mukana. Teatterin rooliasut ovat
yleensa uniikkeja, kuten tassakin tapauksessa, joten vaatteet valmistetaan kunkin nayttelijan henki-
I6kohtaisten mittojen mukaisesti. Valmistusty6 ei mydskaan ollut paddosassa tassa tydssd, joten en
kasittele puvun valmistusta tassa luvussa kovin yksityiskohtaisesti.

5.1  Puvun muotoilu- ja valmistusprosessi

Ty6 lahti liikkeelle ihastuessani mustahopeaan korsettiin, jonka Raunio oli tilannut naytelmaa varten
yhdessa useamman muun korsetin kanssa. Huomasin, etta korsetin printti ja varit sopivat hyvin en-
nen joulua 2013 tekemani hopeisen printtikokeilun kanssa (kuva 38). Tall6in minulle syntyi mielikuva
surupuvun helmasta ja siita, ettd painaisin viininpunaisella ja hopean vériselld helmigispastalla print-
tikuvioita mustalle kankaalle, josta sitten leikkaisin suikaleita ja yhdistdisin ne toisen kankaan kans-
sa.

KUVA 38. Hopeanvarinen printtikokeilu ja Raunion tilaama korsetti (Rasénen 2013-2014.)

Kaytin korsettia surupuvun muotoilukokeilussa (kuva 25, s. 49). Muotoiltu kokonaisuus antoi viitteita
siitd, millainen lopullinen puku voisi olla. Se toimi myds ensimmaisen surupuvun luonnoksen pohja-
na, kuten myds hopeanvarinen printtikokeiluni ja mustahopea korsettikin (kuva 24, s. 48, 10. ja 11.
luonnos). Luonnoksessa olevan puvun siluetti ja tyyli oli mielestani kuitenkin parempi kuin muotoilu-
kokeilussa. Muotoilukokeilun helma oli lilan raskas ja leved. Halusin siis valmiin puvun olevan saman-

lainen kuin luonnoksessa, joten kaytin sita viitekuvana valmistaessani surupukua.
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Muotoilukokeilun helmaan kaytin mustia pdytaliinoja, joita teatterilla oli useampia samanlaisia, seka
mustaa organzaa. Valitsin kyseiset kankaat my®s valmistettavan puvun helman materiaaleiksi. Kau-
pasta edullisesti hankitut polyesteripdytaliinat ovat Jacquard-kangasta. Niissa on kaunis rokokoonay-
telmaan sopiva koukeroinen kuosi. Organza-kangas ostettiin kangaskaupasta kilohinnalla. Teatterilla
oli valmiina joustavaa tekokuituista pitsikangasta, jossa oli ohuita raitoja. Niinpa se sopi loistavasti
korsetin ja helman kanssa yhteen ja nadin ollen my&s bodyn materiaaliksi. LOysin teatterin puvustosta
myos leveda, mustaa pitsinauhaa runsaasti. Kaytin sitd puvun koristenauhojen tekemiseen. Suru-

padhineen tein valmishattua pohjana kayttaen.

Valitsin kankaanpainantaa varten mustan Mallorca-nimisen kankaan, jossa on 97% puuvillaa ja 3%
elastaania. Olin tehnyt hopeisen kankaanpainantakokeilun muun muassa kyseiselle kankaalle, ja olin
my®s aikaisemmin varjannyt samaa kangasta erasta toista projektia varten, joten tiesin, etta se sopii
mainiosti kankaanpainantaan ja myds Jacquard-kankaaseen. Painoin Mallorcaan koukerokuviota ja
ruusukuviota kuvan 39 osoittamalla tavalla. Nain sain helmaan tuleviin kangassuikaleisiin seka hope-
anvarisia etta viininpunaisia kuvioita. Painetusta kankaasta leikkasin suikaleita, jotka paallitikkasin

mydhemmin Jacquar-kankaaseen.

KUVA 39. Surupukuun tuleva printtikuosi (Rasdnen 2014-02-22.)

Painettuani kankaan aloitin varsinaisen puvun valmistusprosessin toppaamalla muotoilunuken nayt-
telijan mittojen mukaiseksi ja muotoilemalla lantiolle asettuvan vannekehikon. Katselin hieman in-
ternetista ja pukuhistorian kirjoista kuvia erilaisista paniereista, joiden perusteella Iahdin kokeile-
maan omaa mallia vannekehikosta. Valmistin ensin kokeilumielessé toisen puolen kehikon ja kirjasin
tydvaiheet ja materiaalimadrat itselleni muistiin. Mitattuani metallivanteet halutun mittaisiksi ompelin
vanteille nauhakujat ripsinauhasta. Kujat mahdollistivat vanteiden asettelun paikoilleen nuppineulo-
jen avulla. Halusin tehda vannekehikosta visuaalisesti kivan nakdisen, vaikka kehikko ei varsinaisesti
ndy hameen alta. Niinpa paallystin vanteet satiinilla. Vanteiden rypytetyt satiinikujat my6és pehmen-
tavat vanteita sen verran, etta vanteiden aariviivat ei ndy puvun ulkopuolella. Onnistuin ensimmai-

sen kehikon valmistamisessa mielestani sen verran hyvin, ettd pystyin samalla kaavalla valmista-
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maan toisenkin puolen. Alla on kuvakollaasi (kuva 40) vannekehikon toteuttamisen eri vaiheista seka

valmiista kehikosta ommeltuna kiinni korsettiin. (Liite 7, s. 121-124.)

KUVA 40. Kuvakollaasi vannekehikon valmistamisen eri vaiheista (Rdsanen 2014-05-11.)

Kun vannekehikko oli valmis ja kiinnitetty korsettiin, pystyin aloittamaan helman muotoilemisen.
Laskostelin ensin Jacquard-kangasta runsaasti vannekehikon paalle. Muotoiltuani ja leikattuani toi-
sen puolen kaytin siitd saatuja osia kaavana puvun toiselle puolelle. Tassa vaiheessa, kun molempi-
en puolien kankaat oli leikattu, kiinnitin painamastani kankaasta leikatut suikaleet nuppineuloilla
helmaan tasavalein. Muotoilin vield toisen puolen uudestaan nukelle varmistaakseni sen, ettad printti-
nauhojen sijainnit ovat hyvat, ennen kuin ompelin leikkaussaumat ja nauhat kiinni kankaaseen. Val-
mistin hameeseen vetoketjuhalkion keskelle eteen, ja keskelle taakse vyétardlle jatin valjyytta, jotta
korsettia padsee kiristdmaan alhaalta asti. Ylimaaradinen valjyys keskella takana on koottu sopivan

mittaiseksi levean kuminauhan avulla. (Liite 8, s. 125-131.)

Laskosten muotoilu useampaan kertaan nuken paalle oli melko tydlastd, mutta mielestani se oli sen
arvoista. Olen tyytyvdinen siihen, ettd helma on runsas ja laskoksia on paljon. Muotoilin helman
paalle vield Organzasta paadllihameen. Organzahameen reunat on huoliteltu punaisen printin varisella
rullapadrmeompeleella, jotta paallimmaisen hameen reunat ja puvun vyo6taré korostuvat mustasta
asukokonaisuudesta paremmin. Hame on kiinnitetty kdasin muutamista kohdista puvun vyétarélle.

Organzahameen helma nostetaan takasivuilta nauhojen avulla poloneesipuvulle tyypilliseen tapaan
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ylds, jolloin puvun lantion siluetti ja kapea vy6taro korostuvat entisestdan. (Liite 8, s. 125-131.) Alla

on kuvakollaasi surupuvun valmistamisen eri vaiheista (kuva 41).

KUVA 41. Kuvakollaasi surupuvun helmaosan valmistamisen eri vaiheista (Rasanen 2014-05-11.)

Aluksi olin ajatellut, etta korsettiin voisi tehda yldosan pitsista, mutta arvelin, etté se ei valttamatta
asettuisi kovin natisti vartalolle, kun korsettia kiristetaan, ja korsetin ylareunaan voisi jaada "tyhja ti-
la”. Niinpa suunnittelin surupuvun alle bodyn, joka on ihonmyétdinen, eika haittaisi, jos korsetin yla-
reuna valilla olisikin irti rintakehasta nayttelijén liikkuessa. Body myds suojaa pukua esimerkiksi hiel-
td, ja sen voi pestd. Bodyn yldosa on joustavaa pitsikangasta. Pitsikangas olisi ollut varmasti epa-
miellyttavan tuntuinen bodyn alaosassa, joten alaosan valmistin puuvillatrikoosta. Trikookangasta
I6ytyi teatterin kangasvarastosta. Olin aikaisemmin opintojeni aikana piirtanyt bodyn kaavan, joka oli
Iahes Constanzen nayttelijan mittojen mukainen. Kuosittelin kaavan suunnittelemani mallin mukai-
seksi ja tdsmensin mitat sopiviksi (kuva 42, s. 66). Bodyssa on keskelld edessa vetoketju, jotta nayt-
telija saa sen itse puettua paalleen. Bodyn pystykauluksen koristenauha on valmistettu samalla ide-

alla kuin puvun vy6tardn koristereuna. (Liite 9, s. 132-134.)
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KUVA 42. Bodyn kaava (Rasd@nen 2014-03-31.)

Surupaahine on muotoiltu teatterilta I6ytyneesta hatusta (kuva 43). Tein hatusta kolmikolkkahatun
kaantamalla hatun lierin kolmelta sivulta ylés. Idean kolmikolkkahattuun sain Marie Antoinette —
elokuvassa olleesta Antoinetten sinisesta kolmikolkkahatusta. Tein hatun reunaan samanlaisen koris-
tenauhan kuin bodyn pystykauluksessakin on (kuva 44; liite 9, s. 132-134). Sain teatterin kampaaja-
maskeeraajalta kuivatun linnun selképalan hattuun koristeeksi. Lisaksi valmistin satiinikankaasta pari
ruusua (kuva 45) ja ldysin yhden valmiin koristeruusun. Kiinnitin ruusut linnun selkdpalan kanssa ko-

risteeksi hattuun.

KUVA 43. Vanha hattu (Résa- KUVA 44. Reunasomisteen KUVA 45. Ruususomiste hat-
nen 2014-03-13.) valmistusta (Rasanen 2014-  tuun (Rasanen 2014-04-13.)
04-13.)

Padhineen etureunaan muotoilin suruharson Organzasta. Koska hattua pidetdan paassa hieman si-
vuttain, suruharso ulottuu toisella sivulla taemmaksi kuin toisella. Mielesténi oli parempi, etté kasvo-

jen profiili ei ndy kunnolla kummaltakaan sivulta. (Kuva 46, s. 67.)
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5.2 Puvun sovitus ja kuvaukset

Constanzen nayttelija Anna Kuusamo ei ollut kajaanilainen eika viela Kajaanin Kaupunginteatterilla
toissa, joten paiva sovituksille ja kuvauksille taytyi sopia tarkasti. Ainoat padivat, jotka sopivat niin
minulle, skenografille, ohjaajalle kuin nayttelijallekin, sijoittuivat huhtikuulle 2014. Kokoonnuimme
Kajaanin Kaupunginteatterille 14.4.2014. Harmiksemme puvuston ammattilaiset olivat juuri silloin
lomalla, mutta aikataulu oli tiukka ja mielestamme oli térkeintd, ettd mind, skenografi seka ohjaaja
paasimme paikalle silloin, kun nayttelijallekin se oli mahdollista. Esittelimme nayttelijalle ideat ja
luonnokset naytelmasta ja puvustuksesta ja keskustelimme aiheesta. Tapaamisen tarkoituksena oli
myos se, etta ohjaaja, skenografi ja nayttelija katsovat yhdessa Amadeus —elokuvan silla aikaa, kun
mina teen sovitusmuutoksia. Ohjaaja valmistelikin videotykin ja valkokankaan valmiiksi silla valin,
kun me naiset olimme puvun sovitustilanteessa. Pdivan paatteeksi puku kuvattiin ndyttelijan ylla te-
atterin paanayttamolla. Mikali saa olisi sallinut, kuvaukset olisi jarjestetty Kajaanin linnan raunioilla,

mutta ilta oli harmaa ja sateinen.

Sovitustilanne tapahtui teatterin puvustossa. Aloitimme bodyn sovituksella. Se oli muuten aivan so-
piva, mutta joitain pienia muutoksia siihen taytyi tehda. Bodyn olkapdille muodostui “tyhja pussi”,
joten sen korjasin siistimmaksi (kuva 47, s. 68). Bodya taytyi my6s kaventaa keskitakasaumasta
(kuva 48, s. 68), ja hihansuihin paatettiin tehda aukot peukaloille, jolloin hihat pysyvat kauniisti
hanskan alla (kuva 49, s. 68).
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KUVA 49. Bodyn hihansuun asettuminen paremmin peukaloaukkojen ansiosta (Ra-
sanen 2014-04-14.)
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Itse puku korsetteineen istui mielesténi taydellisesti nayttelijan ylla. Mielenkiintoinen havainto sovi-
tuksessa oli se, ettd vaikka nayttelija ei ole kovin rintava ja sen vuoksi olin pienentényt korsetin

kuppeja nuppineulojen avulla, korsetti istui paremmin, korosti nayttelijan rintaa ja muodosti kauniit
muodot, kun nuppineulat otettiin pois ja korsettia kiristettiin takaa enemman (kuva 50). Niinpa rin-

takuppeja ei tarvinnut pienentaa.

S .\ 5 &% ‘

KUVA 50. Kuvassa vasemman puoleisen rintakupin poistot on laskettu valjyydeksi, ja

oikealla puolella nuppineulat pitavat kupin viela pienempana (Rasanen 2014-04-14.)

Muotoilunukke ei anna periksi samalla tavalla kuin ihmiskeho, ja otin sen huomioon pukua muotoil-
lessani, mutta yllatyksekseni nayttelijan keho pienenikin korsetin avulla enemman, kuin mita olin
ajatellut. Se oli kuitenkin riittdvan sopiva, kun keskelta takaa korsetin reunat ottivat Iahes kiinni toi-
siinsa. Nayttelijan (Kuusamo 2014-04-14) mielestd korsetti olisi voinut olla jopa hieman tiukempi
vyo6taroltd, joten varmuuden vuoksi pienensin korsettia hieman muotolaskoksien avulla. Kun korsetin
takareunat ylsivat aivan kiinni asti, hameessa keskelld takana oleva aukko suureni entisestaan. Niin-
pa kiristin aukossa olevaa kuminauhaa. Lisdksi siihen paatettiin laittaa suuri hakanen, jonka avulla
aukon reuna kiinnitetadn korsetin nyéritykseen. Ylimaarainen materiaali sai jaada taakse liséamaan
runsautta. (Kuva 51, s. 70). Sovitimme samalla kertaa myds useammat kengdt nayttelijélle, ja ne
kaikki olivat sopivia, kuten surupdahinekin. Tasmensin vield helman pituuden, ja niin puvun sovitus

oli valmis.
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KUVA 51. Vasemmanpuoleinen kuva: keskelld takana oleva aukko, seka korsetin nydri-
tyksesta roikkuva hakanen, joka kiinnitetddn aukon reunaan. Oikeanpuoleinen kuva: au-

kon reuna pysyy kiinni korsetissa hakasen avulla. (Rasénen 2014-04-14.)

Kun sovitusmuutokset oli tehty, oli kuvausten vuoro. Kuvausten tarkoituksena oli ottaa puvusta pe-
ruskuvat edestd, sivuilta ja takaa sopivan taustan kanssa (kuva 52, s. 71). Otin kuvat itse teatterilta
lainaamallani jérjestelmakameralla. Ohjaaja otti myds kuvia omalla kamerallaan. Asukokonaisuuden
lisaksi halusin kuvauksiin mukaan oikean, tummanpunaisen ruusun, jollaisen Constanze laskee Ama-
deuksen rinnalle, kun han kuolee. Valitsin ruusun Constanzen symboliksi ndytelmaan, silla ruusua
pidetaén kukkien kuningattarena ja siihen liittyy paljon vastakohtia, kuten Mozartien elamaankin.
Ruusussa on kauniit ja hyvantuoksuiset kukat, mutta myos teravat piikit. EIdama ei siis ole pelkastdan
ruusuilla tanssimista. Ruusuja Constanzella on koko ndytelman ajan. Viimeisissa kohtauksissa hdnen
hiuksissaan ei ole enda muita ruusuja kuin tuo yksi, jonka han sitten laskee Amadeuksen rinnalle
rakkauden merkiksi. Punainen ruusu symboloi palavaa, yli kuoleman rajan kestdvaa rakkautta, ja
kristillisessa taiteessa punainen on ollut myds Kristuksen ja marttyyrien uhriveren vari (Biedermann
1993, 283-284, 311). Amadeuskin joutui ndytelmdssa Salierin uhriksi. Ruusu on myds vapaamuura-
rien symboliikassa keskeinen kuvio, ja kun yhteisdn jasen kuolee, hdnen hautaansa laitetaan kolme
ruusua, niin kutsutut Johanneksen ruusut, jotka Biedermannin (1993, 312) mukaan merkitsevat va-
loa, rakkautta ja eldmaa. Amadeushan kuului vapaamuurareihin, joten mielestani ruusu on merki-
tyksellinen myds hanelle (Shaffer [1979], 69). Naytelmdssa ruusun ei tarvitse olla oikea, eika sita
yhta ja samaa ruusua vaihdeta kohtauksesta toiseen, vaan jokaiseen Constanzen peruukkiin tai paa-

hineeseen laitetaan yksi samanlainen, tummanpunainen ruusu. (Lempidinen 1992, 58.)
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KUVA 52. Surupuku nayttelijén ylla teatterin paanayttamolla (Rasdanen 2014-04-14.)

Olisi ollut hienoa, jos naytelman lavastus olisi ollut valmis ja puvun olisi voinut kuvata nayttamalla
lavastuksen kanssa. Onneksi skenografin tekema pienoismalli lavastuksesta oli lahes valmis, joten
tein pari pienoismallinukkea ottamistani kuvista, ja ndin sain kuvia puvusta lavastuksen kanssa (kuva

53; kuva 54, s. 72).
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KUVA 53. Constanzen pienoismalli lavastuksen pienoismallissa (Rasanen 2014-05-05.)
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KUVA 54. Constanzen pienoismalli pienoismallilavastuksen Waldstadtenin kirjastossa (Résanen 2014-
05-05.)

Valmiin asukokonaisuuden, ohjeistusten ja pukuluonnosten esittely puvustolle

Esittelin tekemani asukokonaisuuden ja sen tekniset ohjeistukset seka Constanzen pukuluonnokset
teatterin puvuston ammattilaisille sekd skenografille 6.5.2014. Esittelytilaisuudessa kévin jokaisen
valmistamani elementin (bodyn, vannekehikon, puvun helmaosan ja hatun) lapi yksityiskohtaisesti
yhdessa tulostettujen ohjeistusten kanssa. Kerroin, mista olin Iahtenyt liikkeelle ja kuinka etenin tyo-
vaiheissa. Kerroin myds puvun sovituksesta ja kuvauksista, ja ndytin heille kuvia puvusta nayttelijan
ylla. Puvustonhoitaja (Paananen 2014-05-06) totesi tekemidni ohjeistuksia tarkastellessaan, ettd ne
ovat todella tarkasti tehtyja. Olen huomannut tdman kahdeksan kuukauden aikana pydriessani seka
tyoharjoittelun ettd opinnaytetyon merkeissa Kajaanin Kaupunginteatterilla, etta jos pukuluonnoksille
piirretdan ohjeistukset, ne tehdaan kasin, ja ne sisaltavat yksinkertaiset tasokuvat vaatteesta edesta
ja takaa, seka mahdolliset materiaalindytteet. Pukusuunnittelijoiden ja puvustonhoitajan ja ompelijan
yhteistyd sujuu siis saumattomasti, kun pukuluonnoksista keskustellaan yhdessé ja esitellaan mate-

riaalit ja myds mahdolliset tasokuvat havainnollistamaan luonnoksia.

Pukuluonnosten esittely puvustonhoitajalle ja ompelijalle selkiytti sekd minun ettd heidan ajatuksi-
aan Constanzen pukujen muodostamasta kokonaisuudesta. Kerdsin valmiiksi kuhunkin pukuun sopi-
vat materiaalit, jotta puvuston ammattilaiset voivat alkaa niitd jo tydstdmaan ja saavat kokonaisval-
taisen kasityksen Constanzen puvuista (kuva 55, s. 73). Osa kankaista menikin heti ensimmaiseksi
pesuun, ja vanhojen rooliasujen yldosien purkaminen alkoi esittelytilaisuuden jalkeen. Keskustelim-
me suunnittelemieni pukujen rakenteista ja vaihdoista. Heilla oli selvasti ammattilaisen ndkemys sii-
ta, kuinka puvut ja niiden vaihdot kannattaa toteuttaa, ja he jakoivat ideansa kanssani. Esimerkiksi

se, etta Constanzella olisi silkkinen alushame ja vanhasta persikanvarisesta puvusta tehty hame seka
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vaaleanpunainen korsetti jopa kuudenteen kohtaukseen (Figaron hdat) saakka muiden pukujen alla,
oli hyva idea, jota en itse ollut ajatellutkaan. Viininpunainen taftihame ndyttda télldin runsaammalta,
kun sen alle jatetdan kaikki hamekerrokset. My6s vanhojen pukujen ylaosien purkaminen kokonaan
pois tuntui heistd luontevimmalta. Talloin yldosa pysyy viela pienempand, kun yksi vaatekerros on
otettu valista pois, eika puku ole silloin niin kuuma. Poistettua materiaalia voisi silti laittaa pukujen
ylaosien keskelle eteen, jolloin syntyy vaikutelma siita, ettd paallipuku on kokonaan keskelta edesta

avoin paljastaen kauniin aluspuvun.

KUVA 55. Pukuluonnokset materiaaleineen (Rasanen 2014-05-06.)

Liitin pukuluonnoksiini tilkut materiaaleista ja kirjoitin mitd materiaalia kaytettaisi mihinkin puvun
kohtaan. Lisdksi luonnosten rinnalle liitin kuvia muotoilukokeiluistani ja mahdollisia muita ideakuvia
havainnollistamaan toiveitani. Antamani luonnos- ja kuvamateriaali riitti puvuston ammattilaisille sen
verran hyvin, etta he pystyvat niiden pohjalta valmistamaan Constanzen puvustuksen. (Liite 6. s. 97-
120.) Vaikka Constanzelle taytyy valmistaa uusia pukuja vain kolme kappaletta, silla loppukohtauk-
siin 16ytyi useampi valmisvaate teatterin pukuvarastosta ja valmistettavissakin puvuissa on kaytetty
valmisvaatteiden osia, on pukujen valmistamisessa silti melko suuri ty6. Ymmarsin kuitenkin, etta
puvut ovat toteutettavissa ja niiden varsinainen valmistus aloitetaan vasta elokuussa 2014. Esittely-
tilaisuuden paatyttya puvustonhoitajan pyynnosta etsin viela kahdesta historiallisten pukujen kaava-
ja ohjekirjasta esimerkkikaavat valmistettaviin pukuihin. (Paananen 2014-05-06.) Nain siis sain
suunnitteluprosessini opinndytetydni osalta hyvin paatokseen ja luovutettua suunnitelmani Constan-
zen puvuista ammattilaisten kasiin. Alkuperdiset luonnokset ja suunnitelmat seka valmistamani asun

kaytin vield Kuopiossa arviointiseminaarissa.
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6 LOPPUTULOSTEN TARKASTELU JA POHDINTA

OpinndytetyOprosessini on loppumetreilld ja mieleni on helpottunut. Nyt on aika katsoa viela kerran
taaksepain ja pohtia tydssa kaytettyja menetelmia ja saatuja tuloksia sekd omaa ammatillista kehit-
tymisténi. Opinnaytety6prosessini toteuttamisessa sovelsin Pirkko Anttilan kriittis-realistisen evaluaa-
tion prosessin mallia. Sen viimeiseen vaiheeseen kuuluvat tulosten kokoaminen sekd paattdanalyysin
ja kokoavan loppuarvioinnin tekeminen. Tulokset analysoidaan ja evaluoidaan hankkeen toimijoiden
kanssa. (Anttila 2006, 463, 465 ja 2007 97-98.)

Pohdin tassa luvussa, etta toteutuivatko opinndytetydlleni asettamani tavoitteet, tayttivatkd proses-
sin suunnittelu- ja toteutusmenetelmat niille asetetut odotukset ja paasinkd niiden avulla haluttuun
lopputulokseen. Anttilan mukaan tarkeda on myds pohtia, mitka asiat edistivat tai estivat hankkeen
toteutumista ja ovatko tulokset hyédynnettavissa. (Anttila 2007, 99.) Pohdin myds omaa ammatillis-
ta kehittymistani. Ulkopuolista arviointia tydstani tekivat ja palautetta antoivat teatteriyhteisén am-
mattilaisten liséksi ohjaava opettajani, asiantuntija- ja vierasopponentit seka lopullisen arvioinnin

suorittava opettaja. Jatkossa myds yleisé ja kriitikot voivat tehda puvustuksesta omia arvioitaan.

Sain asiantuntijapalautetta Kajaanin Kaupunginteatterin johtajalta ja Amadeus-ndytelmén ohjaajalta
Miko Jaakkolalta, naytelméan skenografilta Riitta Rauniolta seka teatterin puvuston ammattilaisilta,
puvustonhoitaja Pirkko Paanaselta ja ompelija Ulla Heikkiseltd, laatimani palautelomakkeen (liite 1,
s. 89) avulla. Annoin lomakkeen kolmena kappaleena teatterille: Jaakkolalle ja Rauniolle omansa ja

yhden yhteisen puvuston ammattilaisille.

Saamani palautteet olivat erittdin hyvid, monipuolisia ja rakentavia. Tydskentelyyni oltiin todella tyy-
tyvaisia, olin toiminut intensiivisesti, vastuullisesti ja motivoituneesti, ja tyoni tulokset olivat onnistu-
neita seka teatterin kayttéon sopivia. Olisin voinut kenties omalta osaltani tiedottaa puvustoa pa-
remmin tydprosessistani ja tydskentelyajoistani teatterilla, vaikka olinkin tydskentelystani vastuussa
padasiassa Rauniolle. Myds piirustustaitojani voisin hieman kehittada, mista olen itsekin taysin samaa
mielta. Haluan oppia piirtdmaan nopeammin ja enemman luonnosmaisia piirroksia seka tarkempia,
esittdvampia malleja. Lisaksi minun tulisi ndhda surupuku nayttelijén ylla ndytelmaharjoituksissa, jol-
loin voin havainnoida, etta kuinka puku toimii sen oikeassa ymparistdssa. Aionkin syksylld menna te-
atterille katsomaan Amadeuksen harjoituksia. Jaakkola (2014-05-22) toteaa palautteessaan tuotok-
sistani, ettd vasta valmiissa esityksessa nahdaan, kuinka hyvin puvut sopivat kokonaisuuteen, mutta
jo tassa vaiheessa voi sanoa, etta suunnittelemani kokonaisuus on toimiva. Harjoituksien aikana

my&s ndemme, miten dramaturgia® ja suuritdinen pukujen vaihtaminen tulee onnistumaan.

° Dramaturgia= Materiaalin, esimerkiksi tekstin, kuvan, liikkeen, 44nen ja/tai tavaroiden, jarjestami-
nen esitykseksi (Noodi 2011-12-03.)
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Menetelmien ja tulosten arviointia

Mielestani Anttilan kriittis-realistisen evaluaation malli sopii hyvin erilaisten opinndytetydprosessien
malliksi, silla sita on helppo soveltaa kuhunkin projektiin sopivaksi. Suvituuli Wallendahr (2013, 20-
21) kritisoi kyseistd mallia opinnadytetyonsa, Kukkahattuinen noita ja skottiruutuinen Kerttu - Henki-
I6kohtainen luova puvustusprosessi ja sketchbook-tydskentely, kirjallisessa osiossa. Hanen mieles-
taan malli kylla sopii muotoilijan tydéhon esimerkiksi konseptin suunnitteluun, mutta han ei miella
mallia kuvaamaan pukusuunnittelijan ty6éta sellaisenaan. Wallendahr kuitenkin kuvailee, kuinka pro-
sessimallia mahdollisesti voisi soveltaa pukusuunnitteluun. Huomasin, ettéd hanen kuvailemana pro-
sessi etenee samalla tyylilld kuin minun soveltamani ja kdyttamani malli, eli alkumielikuvan luomi-
sessa paatetadn produktion paalinjat ja resurssit, ja pukusuunnittelu etenee toimintakierrosten seka
sisdisen ja ulkoisen palautteen kautta projektin lopputulokseen, eli valmiiseen puvustukseen. “Kriit-
tis-realistisen evaluaation malli voisi pated puvustusprosessiin, ja se kuvaa useita luovaan prosessiin
liitettdvia vaiheita, mutta kartaksi tai ohjeennuoraksi luovaan puvustusprosessiin en sita valitsisi.
Toisin sanoen monimutkainen prosessi kaipaa mielesténi selkean valjan kaavan, jota seurata”, tote-
aa Wallendahr. Olen samaa mielta hanen kanssaan siing, ettd itse luovaan suunnitteluprosessiin on
hyva kayttaa jotain siihen tarkoitettua mallia. Wallendahr (2013) kaytti tydssadn luovan puvustus-
prosessin kuusiportaista mallia, joka pohjautui Lauri Jarvilehdon (2009) viisiportaisen luovan proses-
sin malliin, mutta pohti my6s Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallin kdyttéa pukusuunnit-

telijan prosessissa.

Minulle Gilletten teatterituotantoon sopiva suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli oli luonteva vaihto-
ehto pukusuunnitteluprosessini tueksi. Yhdistin sen my&s soveltamaani kriittis-realistisen evaluaation
prosessimalliin, joka on hahmoteltu kuviossa 9 sivulla 21. Kuten sivulla 20 mainitsin, mielestani Gil-
letten mallin voisi soveltaa kulkemaan koko prosessin rinnalla. Tallin projektin alussa luotaisiin al-
kumielikuva ja sitouduttaisiin tydhon, kuljettaisiin tydssa syklisesti toimintakierrosten ja —portaiden
avulla toteuttaen projektia, ja lopulta projektin valmistuttua paastadisiin tulosten arviointiin ja paatto-
analyysiin. Nain jalkeenpdin opinndytetyoprosessia katsoessani koen, ettd tdma viimeisin mainitse-
mani vaihtoehto prosessimallien yhdistamisesta rinnakkain kuvaisi parhaiten tydskentelyani koko
projektini aikana. Aloin nimittdin tydstda suunnitteluprosessia mielessani jo heti projektin alkumet-
reilld, kun sitouduin ty6hdni, ja suunnittelu- ja ongelmanratkaisu kulki tiiviisti eri tydvaiheissani lahes
projektin loppuun saakka. Suunnittelijana havaitsin myds sen, etta suunnitteluprosessini kulkee mo-
nen mutkan kautta niin syklisesti kuin portaittainkin ja aina saan palata taaksepain tarkistamaan, et-
td mita olinkaan alun perin ajatellut, missa nyt olen menossa ja minne olen suuntaamassa. Niinpa
nama kaksi erilaista, mutta kuitenkin samantyylistd, prosessimallia mielestani tukevat hyvin toisiaan
pukusuunnittelijan tydssé ideoimaan, hankkimaan tietoa, suunnittelemaan ja saavuttamaan asetetut

tavoitteet.

Seka kriittis-realistisessa- ettd Gilletten prosessimallissa pidetddn taustatutkimusta ja tiedonhankin-
taa sekd palautteen saamista olennaisina asioina projektissa, jotta lopputulos olisi oikeanlainen. Tein
tydssani melko paljon taustatutkimusta omaa henkildkohtaista suunnitteluprosessiani varten. Vaikka

olenkin opintojeni aikana kaynyt monesti pukuhistoriaa 13pi, en ollut aikaisemmin perehtynyt mihin-
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kaan aikakauteen nain tarkasti. Selailin ja tutkin monia pukuhistoriaan liittyvia muoti- ja kaavoitus-
kirjoja seka Internet-aineistoja, jotta sain kokonaisvaltaisen kuvan rokokoomuodin yleisista piirteista
ja myos pukujen yksityiskohdista. Halusin palauttaa mieleeni myds ennen 1700-luvun loppupuolella
ja 1800-luvun alussa vaikuttaneet muotivirtaukset ja historialliset tapahtumat erityisesti Wienissa ja
Keski-Euroopassa. Nain havainnollistin itselleni, mihin Constanzen puvut konkreettisesti sijoittuvat
historiallisella aikajanalla, ja mita vaikutteita niihin voisi mahdollisesti tulla sekd menneesta etta tule-
vasta. Taustatutkimuksen avulla kasitin myos paremmin, etta miksi puvut ovat sellaisia kuin ovat.
Kevyen rokokoomuodin taustalla vaikutti raskas barokki ja ronsyilevistd ranskalaistyyppisista roko-
koopuvuista siirryttiin pian englantilaisten kevyiden, maalaisidylliin sopivien yksinkertaisempien mek-

kojen kautta empiretyyliin valistusaatteen innoittamana.

Taustatutkimuksen tekeminen oli Idhes valttamaténta havainnoidessani teatteriesitysta Jyvaskylan
Huoneteatterilla, jotta tiesin, mitad halusin havainnoida ja mihin asioihin minun tulisi kiinnittéd huo-
miota. My6hemmin Marie Antoinette — ja Amadeus —elokuvista saamani havainnointiaineisto tuki hy-
vin tekemidni ratkaisuja pukusuunnitteluprosessissani. Se, etté olin tehnyt jo luonnoksia Constanzen
kohtauksiin ennen elokuvien katsomista, oli mielestani hyva asia. Nain pystyin tekemaan suunnitel-
mani kasikirjoituksen, intuition, hiljaisen tiedon ja omien ndkemysteni perusteella, ja elokuvien pu-
vustukset vain vahvistivat kasitysténi siitd, mité mina halusin tuoda rokokooaiheiseen puvustukseen.
Sen sijaan teatteripuvustus oli erityylinen kuin itse olin puvustuksen kuvitellut olevan, ja myos Ka-
jaanin Kaupunginteatterilla Amadeuksen puvustuksen haluttiin olevan kasikirjoituksen mukaan rén-
syilevaa epookkia. Ndiden asioiden takia Jyvaskylan Huoneteatterin Amadeus-puvustus ei vaikutta-
nut suunnitelmiini. Se vain havainnollisti minulle ndytelmén kulun ja Constanzen henkiléhahmon
kaaren, mika vahvisti kasikirjoituksen pohjalta tekemaani mielikuvaa Constanzen roolista. Oli kuiten-
kin todella hyddyllista katsoa teatteriesitys ja elokuvat, silld ne tukivat muodostamaani kasitysta

Constanzesta ja rokokoomuodista.

Havainnointi kuului olennaisena osana myds jarjestamiimme suunnittelupalavereihin. Mikali en olisi
dokumentoinut palaveritilanteita tarkasti, olisin saattanut unohtaa joitain tarkeita asioita. Videodo-
kumentit, muistiinpanot ja niiden pohjalta kirjoittamani muistiot palavereista olivat hyédyksi erityi-
sesti silloin, kun itse tydskentelin Kuopiossa ja muu suunnittelutiimi oli Kajaanissa. Teatterilla kdy-
daan paljon niin sanottuja kaytavakeskusteluja, jolloin entiset ja uudet ideat pysyvat nadin mielessa
koko ajan. Vaikka tein suunnitteluty6td myds teatterilla, skenografilla ja ohjaajalla oli paljon muuta-
kin tekemista, joten tyéskentelyni oli hyvin itsendista. Olinpa Kuopiossa tai Kajaanissa minulla oli ai-

na havainnointiaineistoni, joihin tarvittaessa pystyin palaamaan suunnitteluprosessini eri vaiheissa.

Kun opinnaytetydssani oli kyse laadullisesta tutkimuksesta, tiedonhankinnassa olisin voinut havain-
noinnin lisaksi kayttda muitakin laadullisia aineistonkeruumenetelmia, kuten haastattelua ja kyselya
osoitettuna esimerkiksi muiden teattereiden pukusuunnittelijoille, jotka ovat suunnitelleet rokokoo-
puvustuksia. En kuitenkaan kokenut sita tarpeelliseksi, silld téarkeimpani tietoldhteeni olivat Amade-
uksen kasikirjoitus, ohjaajan ja skenografin ndkemykset seka pukuhistoria, joiden pohjalta halusin

suunnitella subjektiivisesti oman ndkdiseni puvustuksen.
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Tiedonhankinta ja pukusuunnitteluprosessi kulkivat paljon kasi kadessa tydskentelyssani. Vaikka
aluksi tietoa kerataan paljon, lisatietoa tarvitaan usein, kun vastaan tulee jokin kysymys tai ongelma.
Suunnitteluprosessissani palasin monesti tietoldhteeni aarelle tarkistamaan esimerkiksi, ettd millaiset
leikkaussaumat jossakin puvussa on, ja miten sovellan tietoa omiin suunnitelmiini. Tiedonhankinta-
ja suunnitteluprosessi vei selkedsti suurimman osan opinndytetydlleni varaamastani ajasta. Paatok-
sen teko oli valilla vaikeaa ja pyorittelin useita vaihtoehtoja paljon mielessani. Toisaalta palaverit
rytmittivat luonnosteluani ja my6s toisin padin. Paatoksia oli pakko tehd3, ja se kasvatti luottamusta

itseeni.

Olen erittain tyytyvdinen pukusuunnitteluprosessin lopputulokseen, silld mielestani onnistuin hyvin
Constanzen draaman kaaren esiintuomisessa ja henkildohahmon rakentamisessa puvustuksen avulla.
Mielestani Constanzen luonteen ymmartaminen ei ollut itsestaan selvaa, vaan kasitys hahmosta ra-
kentui prosessin myota. Tama heijastui myds pukujen suunnitteluun, miké nakyi esimerkiksi pukujen
vareissa. Aluksi olin ajatellut, ettd Constanzen varit ovat hyvin hempeat ja pastilliset, mutta mieles-
tani variskaala asettui lopulta luonnollisesti sellaiseksi, kuin se nyt on, eli tummenee ndytelman lop-

pua kohti mentdessd. Tama oli loogista myds skenografin ja ohjaajan mielesta.

Gillette (2008, 442) toteaakin, ettd naytelman kaikkien pukujen suunnitelmien tulee perustua puku-
suunnittelijan tekemiin tulkintoihin kasikirjoituksesta ja tuotantokonseptista. Talldin suunnitelmat
vahvistavat visuaalisesti sovittua konseptia ja tukevat katsojia jokaisen roolihahmon luonteen ja per-
soonallisuuden ymmartamisessa. Pukujen tulee myds reflektoida roolihahmon mahdollista kypsymis-
ta niin fyysisesti kuin tunne- ja alykkyystasollakin (Gillette 2008, 446). Suurimman tydn esityksessa
tekevat kuitenkin nayttelijdt, ja pukujen on tarkoitus tukea heidan roolisuoritustaan. Uskon, etta

suunnittelemani puvut auttavat Constanzen nayttelijaé tydssaan.

Mielestdni myds suunnittelemieni printtien tuominen puvustukseen oli onnistunut. Vaikka printeissa
on paljon pienia yksityiskohtia, eivatka ne valttdmatta ndy ainakaan katsomon takapenkkiin saakka
kunnolla, ne tuovat puvustukseen kuitenkin sita rokokoohenkea ja viehkeytta, mita oli toivottukin.
Gillette (2008, 448) huomauttaa, ettd pukusuunnittelussa on otettava nayttdmadsalin koko huomioon.
On eri asia suunnitella puvustusta sellaiseen tilaan, jonne mahtuu tuhansia katsojia, kuin reilun sa-
dan hengen saliin. Tassa tapauksessa, kun sali ei kuitenkaan ole mikaan jattimdinen, minusta huo-
mioon voi ottaa myds sen, etta nayttelijat nakevat printit Iaheltd. Niinpad ne osaltaan voivat auttaa
heitéd samaistumaan printtien tuomaan tunnelmaan. Onni on my®s niilla katsojilla, jotka istuvat Iahel-

Ia nayttdmaoa.

Olen erittain iloinen siitd, ettd valmistamani puku on onnistunut hyvin ja on juuri sellainen kuin olin
toivonutkin sen olevan. Mielestani puvusta on selvasti nahtavissa rokokoomuoti, vaikka asu onkin
tuotu kevyesti tédhan paivaan esimerkiksi modernin korsetin avulla. Korsetti kuitenkin sulautuu hyvin
kokonaisuuteen. Kiintea yldaosa on tyylikas ja kevyt. Yldosan ja Organzan keveys sopivat mielestani
hyvin vastapainoksi runsaalle helmalle, ja surupaahine tasapainottaa kokonaisuuden. Bodyn pitkat,
kiintedt hihat viestittavat Constanzen muotitietoisuudesta, silld rokokoolle tyypilliset lyhyemmat hihat

runsailla hihansuukoristeilla alkoivat jo 1790-luvulla olla historiaa (Jénisniemi ym. 2012, 168-169).
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Puvun valmistusprosessi tapahtui hyvin tiiviissa tahdissa ja aikataulukin alkoi jo painaa paalle. Vasy-
neena sattui helpommin joitain virheitd, joiden korjaamiseen sitten meni ylimaéaraista aikaa, mutta
onneksi suuremmilta katastrofeilta valtyttiin. Valmistuksen aikana sain puvuston ammattilaisilta, ku-
ten myo6s suunnitteluprosessissa skenografilta, henkista tukea ja konsultointiapua, joista olen heille
kaikille hyvin kiitollinen. Joitain puvun teknisia ratkaisuja olisin kenties voinut tehda toisin tai hel-
pommin, mutta saavutin kuitenkin halutun visuaalisen lopputuloksen. Mielestani asukokonaisuus on
kuin otettu irti piirretysta luonnoksesta elamaan. Nayttelija antaa sille vield viime silauksen, jolloin
puku eldaa nayttelijan ylla tukien hanen roolisuoritustaan. Constanzen nayttelija (Kuusamo 2014-04-
14) kertoi sovituksessa, etta puvussa on hyva olla, se on tosi mahtava ja se auttaa nadyttelemaan su-

rullista. Han oli aivan innoissaan siitd, ettd padasee mukaan tahan rokokoomaailmaan.

Saavutin tydssani asettamani tavoitteet printtisuunnittelusta puvustuksen suunnitteluun ja puvun
valmistukseen ohjeistuksineen. Tavoitteenani oli my6s tehda suunnittelemistani puvuista tarvittavat
ohjeistukset puvustolle. Luonnokseni olivat sen verran tasmalliset, ettd ne antoivat hyvin informaa-
tiota puvuston ammattilaisille seka puvun leikkauksista, silueteista ettd materiaaleista, vaikka niista
ei tehtykaan varsinaisia tasokuvia. Ymmarran, ettd esimerkiksi Kajaanin Kaupunginteatterilla puku-
jen valmistajat ovat erittdin kokeneita kaavoittajia ja ompelijoita ja heilla on tietotaito valmistaa pu-
vut omalla tavallaan, joten he eivat tarvitse niin tarkkoja teknisia ohjeistuksia, mité olin surupuvusta
tehnyt (liitteet 7-9). Tassa tydssa halusin kuitenkin tehda puvusta melko tarkat tekniset ohjeistukset,
jotta niistéd nakee, kuinka mina olen ompelijan roolissa valmistanut asut. Ohjeistukset voisivat olla
jopa viela tarkemmat, mikali niita kaytettaisi esimerkiksi teollisessa tuotannossa, ja niiden tulisi sisal-

taa vaatteen mitoitukset.

6.2 Ammatillinen kehittyminen ja paatanta

Ty6 sai alkunsa ollessani Kajaanin Kaupunginteatterilla tydharjoittelussa pukusuunnittelijan assis-
tenttina syksylla 2013. Harjoittelussa sain suunnitella puvustusta Kajaanin Kaupunginteatterin Sissi-
linnan pienelle nayttamolle. Se oli minun ensimmainen kosketukseni teatterialaan. Harjoittelujakson
puolivalissa aloimme Raunion kanssa keskustella tulevaisuudesta ja mahdollisuudestani tehda opin-
naytetydni Kajaanin Kaupunginteatterille. Niinpa koin suurena harppauksena ja mahdollisuutena
sen, ettd sain haasteen suunnitella yhdelle paghenkildlle puvustuksen, joka tulisi herkulliseen roko-
koondytelmdan, ja ndytelma esitetdan teatteritalon suurella paanayttamolla. Tuntui todella hyvalta,
kun minun ammattitaitooni ja osaamiseeni luotettiin niin paljon, ettd minut otettiin ilolla mukaan

Amadeus-projektiin.

Ajoittain koin epaluottamuksen tunteita itsestani ja omista taidoistani. Valilla tuntui jopa silta, etta
olin laittanut jalkaani liilan suuret saappaat, jolloin niilla oli vaikeaa astella portaikossa. Olin kuitenkin
ottanut haasteen vastaan ja eteenpdin oli mentava. Aluksi en ollut osannut ajatella, kuinka vaativa
prosessi pukujen suunnittelu ja sijoittaminen naytelman kohtauksiin loppujen lopuksi voi olla, kun
huomioon oli otettava draaman kaari, eripituiset vaihdot kohtauksien valilla, varien yhteensopivuus,

kdytettdvissa olevat materiaalit ja budjetti seka aika, lavastus ja ohjaajan ja skenografin toiveet pu-
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vustuksesta. Pian kuitenkin hahmotin tydn kokonaisuudessaan ja ymmarsin, kuinka minun tulee toi-
mia, jotta saan tyon onnistuneesti valmiiksi. Projekti oli aikatauluun nahden kuitenkin aivan normaali
laajuudeltaan. Pohdin prosessin aikana myds sitd, ettd kun tulevaisuudessa vastaan jonkun naytel-
man tai teoksen koko puvustuksesta, minun taytyy ottaa tydssani paljon suurempi kokonaisuus
huomioon, toimia nopeammin ja tehda paatoksia tehokkaasti. Tosin tuolloin tyé on jo enemman ru-
tiininomaista, eika pieniin seikkoihin tule takerruttua ehka niin kuin tyéuran ensi askeleilla voi ajoit-

tain kayda.

Mielestani tyo kehitti ammattitaitoani seka vaatetusmuotoilijana etta pukusuunnittelijana hyvin pal-
jon. En olisi vield kaksi vuotta sitten osannut ajatella, etta opintoni suuntautuvat pukusuunnitteluun.
Olen siita todella tyytyvainen, ja pukusuunnittelijan yksittdisten asukokonaisuuksien tai puvustuksien
suunnitteluty® on alkanut tuntumaan "minun jutulta”. Mielestani vaatetusmuotoilijan on kuitenkin
hyvéa hallita useampia osa-alueita: niin teollista massatuotantosuunnittelua kuin uniikkia pukusuun-
nitteluakin. Olen vield urani alkuvaiheessa, mutta tama tyd muiden projektien lisana on antanut mi-

nulle hyva pohjan tulevaa tydelamaani varten.

Uskon, etta tyoni tuloksista on ollut hydtya myds Kajaanin Kaupunginteatterille, kun olen voinut hel-
pottaa seka skenografin ettd puvuston ammattilaisten ty6ta. Toin Amadeuksen puvustukseen ripa-
uksen omaa kadenjalkeani ja nuorta nakdkulmaa, ja itse sain teatterin ammattilaisilta arvokasta tie-
toa ja vinkkeja sellaisista asioista, jotka kertyvat vain kokemuksen mydéta. Tyoskentely ammattilais-
ten parissa oli siis hyvin antoisaa. Tyoni aikana pyrin toimimaan niin, etta tekemastani tiedonhankin-
nasta olisi hydtyd myos skenografille hdnen suunnitellessa ndytelman muiden nais- ja miesroolienkin
puvustuksia. Toivon, ettd opinnaytetyoni toimisi hyvana esimerkking ja tietolahteena myds niille, jot-
ka suunnittelevat puvustuksia tai pohtivat esimerkiksi menetelmallisia valintoja tyélleen, tai ovat

muuten vain kiinnostuneita aiheesta.

Hienoin palkinto minulle tasta tydsta oli se, kun ndin, ettd nayttelijé nautti olostaan suunnittelemas-
sani ja valmistamassani puvussa. Olisi hienoa jatkaa Amadeuksen parissa vield Kajaanin Kaupungin-
teatterilla syksylla 2014, ennen kuin Amadeus saa ensi-iltansa. Tammikuussa 2015 tulen matkusta-
maan talla kertaa Kajaanin ohi Ouluun saakka, silld Kajaanin Amadeus tullaan nakemaan myos siel-

1d, ja niin myds puvustuksen suunnittelijatkin (Raunio 2014-04-11).
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LIITE 1: PALAUTELOMAKE

PALAUTELOMAKE 23.3.2014

Opinnaytetyd:
Teatteripuvustuksen suunnittelu ja puvun valmistus Constanzelle ndytelmaan Amadeus

Teija Rasanen

Kuopion Muotoiluakatemia
Vaatetusmuotoilun laitos

Pyydan Teitd ystadvallisesti antamaan palautetta opinnaytetyohoni liittyvasta tydskentelystani ja Kajaanin Kaupunginteatteril-
le tekemistani tuotoksista (pukuluonnokset, puvun valmistus ja sen ohjeistukset) alla olevien kysymysten avulla.

1. Miten kuvailisit tydskentelyédni ja osaamistani pukusuunnittelijana/pukusuunnittelijan assistenttina Kajaanin Kau-
punginteatterilla?

2. Ovatko tekemani tuotokset mielestdnne onnistuneita? Olisiko niissd jotain paranneltavaa?

3. Miten tédllainen yhteistyo valmistuvan opiskelijan ja teatteriyhteisénne valilla on mielestanne sujunut? Mita erityi-
sesti voisi tehda paremmin?

4. Olisiko teilld jotain muuta palautetta liittyen a.) tydskentelyyni Amadeus-projektissa ja/tai b.) opinnadytetyéhoni?
Voit antaa palautetta vapaasti joko molemmista vaihtoehdoista tai vain toisesta.

a) Tyoskentelyni Amadeus-projektissa:

b) Opinnaytetyo:

Paivays Allekirjoitus ja nimenselvennys
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LIITE 2: KOHTAUSLUETTELO

AMADEUS Kohtausluettelo
Constanze

1. Wien 1700-luvun loppu (Ranskan vallankumous)
- Salieri, Venticellot, leipuri, palvelija

2. Salierin koti, marraskuu 1823
- Salieri, leipuri, palvelija, yleisé
- Muutos 1780-luvulle

3.Wien 1781
- Salieri, Josef, palvelijat, Teresa, Katherina, kreivi Rosenberg, Kreivi Strack, pappi,
Bonno, van Swieten

VWlaxBan, vetstaen aitealeamtin ¢
4. Schonbrunnin palatsi

- Salieri, Rosenberg, Strack, van Swieten, Venticellot ) i
"" ?}r\\:u
1.  5.PARONITARWALDSTADTENIN KIRJASTO (muuttuu Siseksi kaupunkikuvaksi, sitten pimeys) - P 5\‘,:”:
- Salieri, CONSTANZE; Mozart, hovimestari P,
- Constanze saapuu ndyttamalle, hyvantuulinen ja sateilevan kaunis 20-v. Re ) +leets,?
- Adagio Serenadista K. 361 soi.
"osen van re~ coluelominks
0 R

6. Salierin asunto LAYy Lot TS ‘.
- Salieri, Venticellot

7.Schonbrunnin palatsi
- Josef, Strack, van Swieten, Rosenberg, Sallerl, Mozart (eri vaate)

Mozaa Stoyguw Potesnina

2. 8.TEATTERIENSHILTA RYOSTO SERALJISTA =¥ik\oissa,
-“Kummajaisen kasitys miehekkaasta rakkaudesta” {
- Turkkilainen finaali - ENSI- I =TA- JUHLA

- CONSTANZE, Josef, paronit ja kreivi, Theresa, Bonno, Wienin asukkaita, Mozart (rietas takki),
Salieri, Katherina (esiintymisasussa), Venticellot

- Constanze tulee istumaan muiden kanssa: Esityksen jalkeen ryntdd Mozartin luo,
on raivokkaan innostunut
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9. Bonnen-ketona (riita) a o X N RSP Pl

- Bonno, Strack, Mozart (humalassa), Venticellot, Salieri, Rosenberg (rupikonnatakki)
- Mozart ja Constanze menevat naimisiin = Don apovanniy ‘la o Carem la Han on’
- Rahattomia, Mozart tuhlaa minka ehtii
- 7kk Wienissa, eika toitd
10. WALDSTADTENIN KIRJASTO, NAAMIOLEIKKI, UUDENVUODENJUHLAT o

- Kohtaus muuttuu“nykyhetkeen” 9

- Venticellot, CONSTANZE, naamiot, rangaistusleikki (pohkeen mittaus) v

- Constanze iloinen, kikattaa, sitten raivostuu (teeskentelee), Mozart saapuu ja
raivostuu, Constanze raivostuu Mozartille ja vihaa hant, itkee, Mozart lepyttelee
|6rpotyksillaan, Salieri nakee kaiken
- palvelijoita (muutos?), Salieri, Mozart
=ConstanzejaaSalierin kanssa'kahden;kertoo rahatilanteesta, kysyy hovista tsit
rukoilee Salieria, Salieri painostaa hanta tulemaan seuraavana pdivana yksin.
- venficelor nritteove s poklecan,
*\\fa\\’«é\ PSR Cin \ieneo~ alaa <
-~ AWMU NPON Gtste b
NG VALSSA | Nt A VARSD
11. SALIERIN ASUNTO Nove =
- CONSTAZE menee nuottikansion kanssa Salierin luo yksin (korea hattu)
- Sy6 Venuksen nanneja, Salieri vikittelee, Constanze suutelee Salieria, sopivat “kaupasta”
- Palvelijat, Salieri, leipuri, palvelija otk
“ — lpttsn
Slevempt kon eilen® ConstmaT e 6 ks s

- Musiikkia, 29. Sinfonia, Sinfonia Concertante , K«dn e W‘

12. Salierin asunto (yd, ukkonen, sodanjulistus Jumalalle)
- Salieri muuttuu nykyhetkeen 1823 )

VALIAIKA

1. SALIERIN ASUNTO 1823
- Ja 1780-luku, CONSTAZE, pa|velija( Katherina (puolipukeissa) (on dewnzen ~A M)
- Constanze saapuu Salierin luo nuottikansion kanssa klo 10.illalla (hattu
- Istuutuu, availee nydrejaan, nostelee Silkkisig helmojaan, Salieri kieltaytyy,
Constanze on halpa Salierin mielestd =
-Suleeat !

ki adoshome

2. Schonbrunnin palatsi, keisari Josef Il
- Josef, Salieri, Mozart (ei peruukkia)

- Sa\e A svoiuelon Her Sommnens LN Wit
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3.Wien ja Oopperataloja (heijastuskuvia?) —Rond.o pianolconSertoste. &£ ,488 ~ ~duun
- Venticellot, Salieri 1784-1785, Mozart '

4. Salierin kultainen asunto (Figaron hdiden saveltamistd)
- Salieri kultakoristeinen, Venticellot, leipuri, van Swieten, Mozart, Strack, Rosenberg

5.Hamard teatteri, Figaron haat, kultainen tuoli, heijastuskuva
- Rosenberg, Mozart (rdiked), Strack, Salieri, Josef
S Lbrepit Siwja pois Aepron WaIShS

6. Teatteri, padharjoitus
- Josef, Strack, Rosenberg, Salieri, Mozart

o> A keds Vorjotdste, | Prisretit Eoldestlaet (rlavieican,

<l
7.FIGARON HAAT ensi-ilta (1.5.1786) /A
- Kaikki! Dol 1t
- CONSTANZE istuu takana + Venticellot ‘DY 1)

- Esityksen jéalkeen katsoo hiljaa ja kdantyy pois, lahtee. 1,

- Esityksia ei ole paljoakaan ja niita perutaan W

- "'\)Or\ P‘\; o l “h \%--

b OopPlPeran Satlaliel: “ l ".',d 5
S W st

> USEL  Urinanpuncoste |

8. Waldstddtenin kirjasto
- (Leopold Mozart on kuollut)
- Palvelijat, muutos, Salieri, Mozart, Venticellot

9. Don Giovanni, Cosi Van Tutte
- Mozart, Salieri, palvelijat (muutos)
- Mozartin tuskaa

10. Wien, Schénbrunnin palatsi
- Mozart, Salieri, Josef, Venticellot, Rosenberg, Strack
- Salierista kuninkaallinen ja keisarillinen kapellimestari

mz&f'f\(LL G}LUCaLu/\ wullea M/‘uu ?AM&

- Mozoran ,V.M\A \(,\P*(
= Porro wooler

11. PRATERIN PROMENADI, vehred puisto
- CONSTANZE raskaana, Mozart sairaana (huonompi vaatetus), Salieri, Venticellot
- Kultainen valo, sininen ymparisto, kesdisen vihreda
- Mozart ja Constanze kasikynkkaa
- Ovat muuttaneet slummialueelle Venticellojen mukaan
-Vapaamuurariveljet antavat hanelle rahaa

Constenze PYleetonst holp son
o\~ \= raMW

1
VesrP!
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12.VAPAAMUURARILOOSI (vaakuna)
- van Swieten, Mozart, Salieri, Venticellot,
ozartin koyha koti, Salierin kultainen salonki

- Mozart vakuuttelee Salierille selvidvansa =
- Salierin idea “auttaa” Mozartia --> loppu vapaamuurareitten piirissa
- Riutunut CONSTAZE saapuu, kun Mozart kirjoittaa Taikahuilua -
CohdanSen (ofusia e
13. MOZARTIN JA SALIERIN ASUNNOT —tevleahwily 7 v u\

- Venticellot, Mozart, Salieri, Katherina i
- Mozart p&ytansa daressd, huopa ymparilld, Constanze vastapaata shaall ympanllaan AN
- Kylma, kun ei ole polttopuita A

- Constanze vihainen ja hysteerinen —4alloo \c&5ikinAs iulena, "‘“;“’:;":““
"y

- CONSTEEémnmaa, I a lahtee Badeniin, jossa kuluttaa viimeiset rahat ;-(_Sr: Y

14. Teatteri an den Weiden, varieteeteatteri, Taikahuilun ensi-ilta 1.10.1791 =
- Palvelijat, rahvasta (remuava yleiso), Salieri, Mozart, Katherina, van Swieten
- van Swieten raivostuu Mozartille, Salieri mielissaan kun hdnen suunnitelmansa toimii,
15. Wien, Salierin asunto
- Mozart, Salieri, Venticellot, palvelijat
- Jaatava marraskuun y6 1791, Salieri menee etsimdan Mozartin asunnon
16. MOZARTIN ASUNTO
- Salieri, Mozart, Venticellot P ,‘;&W

- Requiem soi, Kyrie
- Salierin “tuska” tunnustaa, Mozart ei usko hantg, ei

) e kouslevnn
- "\
- CONSTANZE saapuu badenista, padhine kadessaf shaali hamoulla

5 Wz ay™
aikahtaa Mozartin S LlUa

huonoa kuntoa, pyytelee anteeksi, alkaa siivoamaan, peittelee Mozartin shaalilla
SRES 5 : P eorsetN
- Requiemin Lacrimosa soi Lo S R
- Constanze puhuu itsestdan: “hemmoteltu, ei-dlykas, hanhi” F“J AST

- Mozart kuolee, Constanze hyvin tuskissaan, Requiemin loppuakordi; Amen

17. MOZARTIN HAUTAJAISET
- Mozart kuollut, wienildiset mustissa, palvelijat, CONSTANZE polvistuu ja jahmettyy suruun,
Salieri, van Swieten, Venticellot
- Constanze alkaa keratd maaratietoisesti tavaroita, nousee ja kietoo Shaalia ympdrilleen
- Verhot kiinni, pyoratuoli, harmaat pois, shaali tilalle (Salierille), Ja blewa
vaihtuu marraskuuhun 1823,
- Salieri viiltaa kurkkunsa auki, leipuri, palvelija, Venticellot X
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LIITE 3: VARITAULU
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LIITE 4: APUKYSYMYKSET PUVUSTUKSEN HAVAINNOINTIIN

Apukysymykset puvustuksen havainnointiin 23.11.2013.
Havainnointipaikka: Jyvaskylan huoneteatteri 23.11.2013

Ndytelma: Amadeus

Kasikirjoitus: Peter Shaffer

Ohjaaja: Erika Hast

Pukusuunnittelu: Anniina Karkkdinen (myos toteutus) ja Erika Hast

Kuinka monta eri asukokonaisuutta Constanzella on?

Miten vaatteet ilmentdvat kohtausten luonnetta?

Miten puvustuksellisuus ndkyy vaatteissa yleensa? Entds Constanzen puvuissa?
Millainen on ndytelman ja puvustuksen varimaailma? Onko kuvioita/kuoseja?
Miten rokokoo nakyy naytelméassa?

Onko naytelmassa sakkipukuja tai poloneesipukuja? Entds essua?

Miten hiukset on laitettu? Onko paahinetta? Millaiset kengat? Nakyvatké nilkat?

Onko pukujen alla panieri tai turnyyri?

o © N o ks

Kuinka kdyhtyminen ilmenee?

[y
o

. Mitd materiaaleja kankaat nayttaisivat olevan?

[y
[y

. Onko naisilla hartiahuivia tai keeppia?

—
N

. Onko hihansuissa réyheloita?

—
w

. Onko kaytetty “stomacheria”, vai ovatko yldosan keskiedun reunat kiinni toisissaan? Vai mil-

lainen kiinnitys on?

Kysymykset on kirjoitettu puhtaaksi tekijan luonnoskirjasta 25.11.2013.
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LIITE 5: KUVIA PRINTEISTA
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LIITE 6: VALMIIT PUKULUONNOKSET JA SUUNNITELMAT
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MUADBOS / Constanze 1. Sacpuu NEyttamsl (e

: - Aloshomeen
prinks  (koreinen)
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- AMADELS / Constanze
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2. Ryssts Seraljista

AMADBSS /Censtanze
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AMADELS / Constanze 2. Ryssts Se.m,tjfsm
Moucholokokeilo

- Alla pinki leor €4t
3 Silkkio lshome

- Pinkki pervikl, B8NPI hatho, Eoren,
- ‘ lonneoksessa, !

- Lisaks? aMa mikkuva helpaa
Nosict e~ rg\‘j”\eléil({_' erten
luonno ksessen .
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AHADEUS / Constante
Anna. KLuusame '
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3. Noamiaiset

AMADEDS /Constanze
Anna Kovsaammo
PLKO TAKAA
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AMADELS / Constante 3. Naomiedset
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AMADBYS / Constanze
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AMADBOS /Constanze 5. Salienn \Wwona
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AMADEULS / Constante
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AMADELS [ Constanze (. Figeuron et
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AMADELS [/ (onstanze 3. Vapaamuy roun -
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AMADEUS / Constanze 8. Vapaomovranilecsi /
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AMADELS /consanze 9.Mozartin asunto
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AMADBSS / Constante A1 Mozartin hautajaiset
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AMADELS / CONSTANZE
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LIITE 7: SURUPUVUN TEKNISET OHJEISTUKSET (VANNEKEHIKKO)

Vannekehikko (surupuku) Paivays: 5/2014 | Suunnittelija: Teija Rasanen | 1(4)
Kajaanin Kaupunginteatteri Puoliaika:  Toinen

Amadeus/ Constanze Mozart Kohtaukset: 16. Constanze palaa badenista

Nayttelija: Anna Kuusamo 17. Mozartin hautajaiset

Viri: Hoito-ohjeet:
— 52 ) =2 KA

Otsonointi mahdollista.
Vyétarsé—- ja lannenauhan voi pesta kasin.
Huom! Vannekehikkoa ei veteen!

Materiaalit ja lisatarvikkeet:

Polyesterisatiini Joustamaton tukikangas

Ripsinauhaa 6m, lev. 5cm, Metallivannetta 4,15 m,

5kpl nappeja, halk. 2,4cm
lev. 1,1cm

+ 5kpl taustanappeja

/ 7/.// \}"‘ @

‘;\ \ /,:52/.: .
O A
SRSy ,/-J [ O

Esim.
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Vannekehikko (surupuku) Paivays: 5/2014 | Suunnittelija: Teija Rasanen | 2(4)
Kajaanin Kaupunginteatteri Puoliaika:  Toinen

Amadeus/ Constanze Mozart Kohtaukset: 16. Constanze palaa badenista

Nayttelija: Anna Kuusamo 17. Mozartin hautajaiset

Ohjeistukset: Tasokuva edesta

Huom! Naissa tasokuvissa vannekujia ei ole paéllystetty satiininauhalla, jotta piirros olisi selkeampi.

Vyétars— ja lannenauha 30cm
satiinia. Sisélla tukikangas
ja ripsinauha.

64 cm

Mikéli kehikko halutaan paallystaa satiinilla,
Vanteille tehdaén kujat ripsinauhasta. kannattaa se. tehds téssépvaihiessa.

Huom! Kujf’ on 2cm + sv. vannetta Satiinikujat (lev. 6cm) leikataan kankaasta.
kummastakin paasta pitempi. Kujan pituus on 2x ripsinauhakujan pit.
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Vannekehikko (surupuku) Paivays: 5/2014 | Suunnittelija: Teija Rasanen | 3(4)
Kajaanin Kaupunginteatteri Puoliaika:  Toinen

Amadeus/ Constanze Mozart Kohtaukset: 16. Constanze palaa badenista

Nayttelija: Anna Kuusamo 1 7. Mozartin hautajaiset

Ohjeistukset: Tasokuvat takaa ja sivuviistosta

Satiininauha
kankaasta,

sisélla tukikangas
ja vanne (15cm)
ripsinauhakujassa.

/§§/

/Y

Vanteet voi kiinnittaa toisiinsa ensin
napilla (+taustanappi).

\ Satiininauha kankaasta,
lev. 4cm

Satiininauha 1,8cm
(tehdaan kankaasta)

Paallimmaisen vanteen kuja jatkuu
levedn satiininauhan kanssa etupuolelle
nuolen osoittamalla tavalla. Paat
huolitellaan satiinivinonauhalla.

Yléreuna kiinnitetaan kasin pystyvanteen
kujaan. Mikli vanteet on paallystetty
satiinikujalla, kiinnitys on vahvempi
nappien kanssa tehtyna.
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Vannekehikko (surupuku) Paivays: 5/2014

Suunnittelija: Teija Rasénen | 4(4)

Kajaanin Kaupunginteatteri Puoliaika:  Toinen

Amadeus/ Constanze Mozart Kohtaukset;

1 6. Constanze palaa badenista
Nayttelija: Anna Kuusamo

17. Mozartin hautajaiset

Ohjeistukset: Vannekehikon kiinnittaminen valmiskorsettiin

Vannekehikko kiinnitetaan
vahvalla ompeleella
wyotarénauhastaan korsettiin.

Korsetin luiden yli ei ommella.

wh

3
J

O
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LIITE 8: SURUPUVUN TEKNISET OHJEISTUKSET

Surupuku Paivays: 5/2014 | Suunnittelija: Teija Résanen | 1(7)
Kajaanin Kaupunginteatteri Puoliaika:  Toinen

Amadeus/ Constanze Mozart Kohtaukset: 16. Constanze palaa badenista
Nayttelija: Anna Kuusamo 17. Mozartin hautajaiset

Varit:
Hoito-ohjeet: ﬁ @ @ E &
--- Otsonointi mahdollista; Metalliosat peitettava.

Kankaat voi pesta kasin. Huom! Vannekehikkoa ei veteen!

Materiaalit:
Jacquard, 100% polyesteri Organza, 100% polyesteri
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Surupuku Paivays: 5/2014 | Suunnittelija: Teija Rasinen | 2(7)
Kajaanin Kaupunginteatteri Puoliaika:  Toinen

Amadeus/ Constanze Mozart Kohtaukset: 16. Constanze palaa badenista
Nayttelija: Anna Kuusamo 1 7. Mozartin hautajaiset

Lisamateriaalit:

Mallorca printtikangas, Mallorca printtikangas,
97 % puuvilla, 3% elastaani 97 % puwvilla, 3% elastaani

Polyesterisatiini Joustamaton tukikangas Asustevuorikangas

Kuminauhaa 15cm. Korsetin nyéritykseen
lev. 3cm satiininauhaa 2x240cm,
lev. 1cm

Organzahameen pitsinauha
-Laskostellaan, laskosten sywyys n. 1cm

Turkishakanen,
korkeus 2,5cm

Liséaksi:

- Muovivetoketju, 0,4cm,
18cm
- Painonappi, halk. 1,5cm




Huom! Printti ei ole tassa 1:1.
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Surupuku

Piivays: 5/2014

Suunnittelija: Teija Rasénen

3(7)

Kajaanin Kaupunginteatteri

Amadeus/ Constanze Mozart
Nayttelija: Anna Kuusamo

Puoliaika:
Kohtaukset:

Toinen
16. Constanze palaa badenista
17. Mozartin hautajaiset

Ohjeistukset: Printtikuosin painaminen ja helmanauhojen leikkaaminen

Varit: Printtien sijoittelu ja véritykset: Punainen printtikuosi:
2 N\ N g T2 g N /4 o T ee- ST NP e Ze
QLS%Q Q%) QL)S?,Q Q%) 2 f-gz: Ak :?"j &
T oG AP A ¥ 00
Pantone 14-5002 TPX S SR G2 = 7 ? ()
H okl LY 5 :
Oopeanvarinen nelmiaispasta ;\\a @’, %\@ - @/é "4, @ g @ é-\
_ e stdieRie oy enbvihie
e FEE:JEI)e 6y Y0
sty ko > L AN, @ .;L&J‘ S K&JQ,.
Pantone 19-1627 TPX ‘k f’i\\ /ffﬂ ;‘Q ("%‘\ /f?ﬂ : ) - 7,
Port Royale b; g = % Yo @ e 2%k A LNC=F § 6‘;‘)2- &
Varitén helmiaispasta K@ AR <) Zé,; 362," ga@
+ pigmentti P > > 'f;.ﬁ\ { a @

i S5
20 6
QO

;:b % S
AR
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Pantone 19-0303 TPX
Jet Black
Kankaan vari
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Painettu kangas leikataan suikaleiksi:
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b
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b
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A 7,
24 NG
€ Y
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7,1cm

Ruusuprintti 1:1:
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Surupuku Paivays: 5/2014 Suunnittelija: Teija Raséanen 4(7)
Kajaanin Kaupunginteatteri Puoliaika:  Toinen
Amadeus/ Constanze Mozart Kohtaukset: 16. Constanze palaa badenista

Nayttelija: Anna Kuusamo

1 7. Mozartin hautajaiset

Rokokooprintti 1:1

Korkeus: 21,3cm

Leveys: 19,7cm @
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Surupuku

Paivays: 5/2014

Suunnittelija: Teija Rasénen

5(7)

Kajaanin Kaupunginteatteri

Amadeus/ Constanze Mozart

Nayttelija: Anna Kuusamo

Puoliaika:
Kohtaukset:

Toinen
1 6. Constanze palaa badenista
17. Mozartin hautajaiset

Ohjeistukset: Puku edesta

Helmaosa tehdaéan korsetin ja vannekehikon padlle.

22,5cm

Hameen etureuna
ulottuu korsetin

alimmaisen lukon
alapuolelle

TEF) Ca TR i immm - et
X -

AW Y

-

TR e

Laskokset aputikataan.
Hame kiinnitetaan huolellisesti
korsettiin, vannekehikon yla-

puolelle. Korsetin luiden yli ———

ei ommella.

Vyotarokaitale, lev.2,5cm,
pun. printtikankaasta

Painonappi

Laskosten alla
vetoketjuhalkio 18cm,
muovivetoketju

Laskosten tiheys
harvenee sivuille
mentaessa

sywys n. 3cm
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Sivuissa leveit lautalaskokset.

Laskosten suunta muuttuu.

Laskoksia edessé runsaasti,

Takakappale

Sywyys
n. Scm

Sivusauma

/

Printtinauhoja koko helmassa 1 6kpl,

tasavalein, aloitetaan keskelta edestd, johon
kaksi nauhaa tulee vierekkéin. Etukappaleilla
printtinauhojen jarjestys on sama kuin takakappaleilla.

Katso seuraava sivu!

Helmap&aarme 1cm

- Koko helman ympérys 625cm
- Helman pituus 4cm lattiasta
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Surupuku

Paivays: 5/2014

Suunnittelija: Teija Rasénen | 6(7)

Kajaanin Kaupunginteatteri

Amadeus/ Constanze Mozart
Nayttelija: Anna Kuusamo

Puoliaika:
Kohtaukset:

Toinen
1 6. Constanze palaa badenista
1 7. Mozartin hautajaiset

Ohjeistukset: Puku takaa

Keskelld takana halkio, jotta korsettia paasee kiristamaan alhaalta asti.

- Halkion leveys kiinteana 1 3cm, venytettynd 23cm

Halkion ylareuna huolitellaan

satiinivinonauhalla (tehdaéan kankaasta,

valmis lev. 2cm)

Laskosten tiheys
harvenee siwuille
mentaessa

Kuminauha nurjalla,
kuja asustevuorikankaasta

Laskoksia takana runsaasti,
syvyys noin 3cm

Korsetin nyoéritykseen
vaihdetaan satiininauhat
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Satiininauhat (tehd&én
kankaasta), pit. 70cm.
Kiinitetdédn ylareunasta hameen
ylareunaan.

Nauhojen awvulla organzahelma
nostetaan ylos.

Printtinauhojen kuvio- ja B ,3' w
varijarjestys sivusta keskelle taakse: A S T
o> I
P 2o AT
Jarjestys peilataan myés toiselle G4 i::B D)@
puolelle ja hameen etukappaleille. ;}—r ) % ﬁ{/'
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Surupuku Paivays: 5/2014 Suunnittelija: Teija Rasanen | 7(7)
Kajaanin Kaupunginteatteri Puoliaika:  Toinen

Amadeus/ Constanze Mozart Kohtaukset: 16. Constanze palaa badenista

Nayttelija: Anna Kuusamo 17. Mozartin hautajaiset

Ohjeistukset: Organzahameen lisaéaminen puvun paalle

Organzan ylareunaan
tehdaan samanlainen
koristenauha kuin
bodyn kaulukseen (ks.
bodyn ohje)

Pallihame kiinnitetdaan

korsettiin kdsin muutamasta
kohdasta.

Organzahameen
helma suorana

Organzahameen helma
nostettuna ylés

Sama valjyys keskelle
taakse! Organzahame
kiinnitetaan kasin
alimman hameen
satiinivinonauhan
alapuolelta.

Rullapaarme

Organzahameen helma
on tasamittainen
joka puolelta.

il

Organzahame nostetaan
ylés satiininauhojen avulla. "
Nauhat kiinnitetaan Rullapaarme
hameiden ylareunoihin ja

paat solmitaan rusetiksi.
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LIITE 9: SURUPUVUN TEKNISET OHJEISTUKSET (BODY)

Body (surupuvun alle) Paivays: 5/2014 | Suunnittelija: Teija Rasanen | 1(3)
Kajaanin Kaupunginteatteri Puoliaika:  Toinen

Amadeus/ Constanze Mozart Kohtaukset: 16. Constanze palaa badenista

Nayttelija: Anna Kuusamo 1 7. Mozartin hautajaiset
Varit: Hoito-ohjeet:

W AR X

Materiaalit:

Joustava pitsikangas (tekokuitu) Puuvillatrikoo

Lisamateriaalit: Muovivetoketju, lev. 0,4cm, pit. 4 3cm; Koristenauhan materiaalit ks. s. 3.
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Body (surupuvun alle)

Paivays: 572014

Suunnittelija: Teija Résénen

2(3)

Kajaanin Kaupunginteatteri
Amadeus/ Constanze Mozart
Nayttelija: Anna Kuusamo

Puoliaika: Toinen

Kohtaukset:

1 6. Constanze palaa badenista
17. Mozartin hautajaiset

Ohjeistukset:

Huom!
Body on ihonmyétainen.

Joustava pitsi

A

Puuvillatrikoo

L S sy
S Tt
Lidzhy irdz ki

B

Bodyn pystykauluksen korkeus: 4cm.

lev. 0,4cm
pit. 43cm

Muovivetoketju,

Koristenauha kiinnitetaan
kauluksen paélle.

Malli koristenauhasta seuraavalla
sivulla.

Aukko peukalolle,
kaanne 0,5cm

Kaanne

Kolmoispeitetikki

Rullapaéarme

Vuoritettu haara:

Vuorin materiaali: puuvillatrikoo

Nurja puoli:

Kaanne
lcm

lcm
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Body (surupuvun alle)

Paivays: 5/2014 Suunnittelija: Teija Rasinen | 3(3)

Kajaanin Kaupunginteatteri

Amadeus/ Constanze Mozart
Nayttelija: Anna Kuusamo

Puoliaika: Toinen
Kohtaukset: 16. Constanze palaa badenista
1 7. Mozartin hautajaiset

Kauluksen koristenauhan materiaalit:

Organza, 100% polyesteri

Leikataan puoliksi

Mallitilkku kauluksen koristenauhasta:

Oikea puoli:

Laskoksia,
syvyys n. lcm

Nurja puoli:

Valmis koristenauha

2cm

3cm

Rullapaéarme
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