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Opinnaytetyoni tavoitteena oli kartoittaa DAW-pohjaisessa (danitydasemapohjaisessa)
aanitetuotannossa muodostuvia sisalldnhallinnan ty6tapoja, ongelmia seka ratkaisuja ja
laatia niiden pohjalta lyhyt sisalldnhallinnan ohjeistus. Tyd on syntynyt tarpeesta parantaa
aanitetuotannon  tydnkulkua yhdenmukaistamalla eritasoisten = DAW-ohjelmistojen
kayttajien sisallénhallinnan rutiineja ja kaytantoja.

Haastattelin tyétani varten kymmenta &aanitetuotannon ammattilaista syksyllda 2013
kartoittaakseni heidan kohtaamiaan sisallénhallintaan liittyvid ongelmia ja suhtautumistaan
sisallonhallinnan rutiineihin sekd keratékseni materiaalia tyon liitteena syntyvaa
ohjeistusdokumenttia varten. Lisdksi kaytin |&hteind omia kokemuksiani ammattilaisena
sekd aiemmin laadittuja ohjeistusdokumentteja, mm. Aux-kerholle laadittua ohjeistusta
seka Recording Academyn DAW-projektien hallintaohjeistusta.

Erittelen tydssani DAW-pohjaisen sisallénhallinnan ongelmia konkreettisella tasolla
useiden esimerkkien kautta. Pohdin ja analysoin DAW-projektitiedostojen merkitysta seka
musiikillisena tyokaluna ettd DAW-kayttajien valisen viestinnan valineena.

Toteuttamissani haastatteluissa heijastui voimakkaasti DAW-pohjaisen &anitetuotannon
tyétapojen kirjavuus, erilaiset tarpeet sekd@ kunkin haastateltavan henkilékohtaiset
kokemukset DAW-ymparistdssa toimimisesta. Haastateltavat kertoivat kohtaamistaan
ongelmista ja ratkaisuista mita he olivat tehneet omissa tydymparistdissaan ja yhteistydsta
muiden kayttgjien kanssa.

Valotan myds tyoni toisen tavoitteen, eli yhtendisen siséallonhallinnan ohjeistuksen
suunnittelua pohtien minkalainen ohjeistus hyddyttdisi mahdollisimman monia
aanitetuotannon parissa toimivia DAW-kayttajia. Jalkikateen julkaistava ohjeistus on
suoraan tybdelamassa sovellettavissa oleva www-sivusto, johon on koottu aiempien
ohjeistuksien hyddyllisia osia ja haastattelemieni ammattilaisten parhaita kaytantoja.

Toivon, ettd tyoni sekd sen ohessa syntynyt ohjeistus auttavat helpottamaan DAW-
pohjaisen aanitetuotannon tydnkulkua ja auttamaan kayttajia omaksumaan ammattilaisten
hyvaksi havaitsemia sisallonhallinnan rutiineja.

Avainsanat Musiikkiteknologia, studiotekniikka, sekvensseri, sisdlldnhallinta
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This thesis explores different content management workflows, problems that arise in
DAW-based (Digital Audio Workstation) music production and the ways users solve them.
A secondary aim was to plan and create a short guide to content management for DAW
users of various skill levels. This topic was selected because of the identified need to
simplify and streamline collaboration between DAW users.

The research was based on interviews with ten music production professionals, whom |
interviewed in Helsinki in late 2013. The aim of the interviews was to obtain information
about different DAW users' workflows and their attitudes and views on content
management in the DAW environment. For other sources, | used my own experiences as a
music production professional as well as previously written guides, such as the Aux
Society and Recording Academy content management guides.

This work describes practical issues, giving real world examples of problems that arise in
content management in the DAW environment. The role of the DAW as a musical tool and
the DAW project file as a means of communication are also analysed in length.

The interviews reveal a wide variety of different workflows that DAW users use, as well as
the individual needs of each production and user. The interviewees described their views
and opinions on content management and working with DAW's in their own work
environment and in collaboration with other DAW users.

The work also describes the planning of the content management guide, outlining the need
for common practices and routines in content management for the DAW environment. It
also discusses what requirements such a guide should have in order to be universally
adopted by users. The guide will be released later in 2014 as a free web page-based
resource for users to adopt best working and content management practices of music
production professionals to help collaboration and communication between DAW users.

Keywords Music technology, digital audio workstation, DAW, content
management
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1 Johdanto

Opinnaytetydni  tavoitteena on kartoittaa nykyaikaisessa, DAW-pohjaisessa
aanitetuotannossa muodostuvia sisallénhallinnan tydétapoja, ongelmia ja ratkaisuja
sekd suunnitella ja laatia niiden pohjalta lyhyt siséllénhallinnan opas, joka auttaisi
eritasoisia DAW-ohjelmistojen kayttdjia hallitsemaan luomaansa sisaltéa paremmin.
Tyd on syntynyt tarpeesta tulkita muiden kayttdjien DAW-projekteja ja tehostaa ja
nopeuttaa yhteistyota DAW-kayttajien, eli kaytdnnossa tuottajien, aanittajien,

muusikoiden ja miksaajien valilla.

DAW - Digital Audio Workstation eli aanitydasema — on nykyaikaisen aanitetuotannon
ydin. Jo vuosituhannen vaihteesta l|ahtien musiikin tuotanto, &anittdminen ja
miksaaminen on siirtynyt paaosin tietokonepohjaiseksi, eli DAW-ohjelmistojen avulla
toteutettaviksi. DAW-ohjelmistot lisa- ja aliohjelmistoineen ("plug-init”, eli "plugarit™ ja
"virtuaali-instrumentit™®) hoitavat perinteisen, nauhapohjaisen analogistudion useimpien
eri laitteiden tehtavat ja paljon enemmankin: nauhurin, mikserin, dynamiikka- ja
efektiprosessorien, syntetisaattoreiden, jopa rumpujen ja muiden instrumenttien
tehtavat. DAW-projektitiedostoihin tallentuu paljon sellaista tietoa, mikd aiemmin on
viestitty kirjallisesti, esimerkiksi raitakarttaan Kkirjoittamalla, minka lisdksi DAW-
ohjelmistot ovat ominaisuuksiltaan niin monipuolisia ja monimutkaisia, ettd tietoa on
analogipohjaiseen tyoskentelyyn verrattuna huomattavasti enemman. Kuten minka
vaan digitaalisen sisallon kanssa toimiessa, DAW-ohjelmistojen avulla luodun sisallon
hallinta on kriittistd — huolimattomuus sisalldnhallinnassa voi pahimmillaan johtaa

katastrofaalisiin seurauksiin, kuten audiotiedostojen pysyvaan katoamiseen.

Olen tyétani varten haastatellut kymmenta eri danitetuotannon eri rooleissa toimivaa
ammattilaista heidan tyétavoistaan, kohtaamistaan ongelmista seka ratkaisuista, joiden
nama ovat kokeneet auttavan sisallénhallinnassa modernin &anitetuotannon arjessa.
Haluan tadssa yhteydessa kiittda kaikkia haastateltaviani heidan ajastaan ja
paneutumisesta asiaan. Haastattelujen tekeminen oli sekd avartavaa ja inspiroivaa
tutkimusmatkailua, ettd hauskaa ja vastavuoroista ajatustenvaihtoa tyotavoista

alallamme.

1 Engl. "Plug-in”, eli "litdnndinen”, audion muokkaamiseen kaytettava efekti- tai muu prosessori, esim.
DAW:in sisalla toimiva ohjelmistopohjainen kompressori, ekvalisaattori, kaiku, vireenkorjain tms.
Kaytan tyossa laajalti omaksuttua puhekielen ilmaisua "plugari” luettavuuden nimissa.

2 Engl. "virtual instrument”, DAW:in sisalla tai ohella toimiva ohjelmistopohjainen syntetisaattori,
rumpukone, sampleri tai vastaava.



Tyoni  jakautuu rakenteellisesti neljagdn osaan: tausta, ongelmanasettelu,

haastatteluanalyysi ja ohjeistuksen suunnittelu seka pohdinta.

Luvuissa 2-4 valotan sisallénhallinnan ongelmien taustaa ja tutkimuksen
lahtdasetelmaa, luvussa 5 kasitteita, tiedon- ja sisalldonhallinnan seka viestinnan teoriaa
ja terminologiaa suhteessa DAW-pohjaiseen tydskentelyyn. Sisallénhallinnan
ongelmakohtiin paneudutaan luvuissa 6 ja 7, joissa esittelen esimerkkien valossa mita
konkreettisia ongelmia aanitetuotannon sisallénhallinnassa kohdataan ja luvuissa 8-9
kerron tutkimusmenetelmistd ja tutkimuskysymyksista. Luvussa 10 esittelen ja
analysoin kerdamaani haastatteluaineistoa ja Iluvussa 11 teen vyhteenvetoa
haastatteluaineistosta. Luvussa 12 kasittelen aiempia sisallénhallinnan ohjeistuksia ja

luku 13 kasittelee uuden ohjeistusdokumentin laatimista.

2 Lahtotilanne, taustaa

Koko 2000-luvun ajan jatkuneen aanitealan vyleisen taloudellisen rakenteen
muuttumisen vuoksi myds ammattimainen aanitetuotanto on kokenut perusteellisen
muutoksen toiminta- ja rahoitusmalleissaan. Samanaikaisesti tapahtunut huima kehitys
tietotekniikassa ja sen sovelluksessa &aanitetuotantoon on madaltanut kynnysta
toteuttaa aanitysprojekteja pienemmin ammattilaisvoimin ja taten - ainakin

naennaisesti — edullisemmin kuin aiemmin.

Tietokone- ja aanityslaitteiden hintojen lasku ovat antaneet lukemattomille artisteille ja
muusikoille mahdollisuuden hankkia itselleen laitteistoja ja ohjelmistoja, joilla ndma
voivat toteuttaa sekd demo- ettd albumitason &aanityksida. Tama on johtanut
tilanteeseen, jossa yha useammissa &anitetuotannon produktioissa on vahintaankin
osia, joiden teknisestad toteutuksesta vastaavat muusikot omissa kotistudioissaan tai
treenikdmpissaan. Lisaksi puoliammattimaisia, tyypillisesti paivatydn ohessa, vapaa-
aikana pyoritettavid studioyrityksid on syntynyt lukemattomia ympari maata.
Varsinaisten studiotydskentelyn ammattilaisten rinnalle onkin syntynyt uusi aanitteita
tekevd ryhma, joita tdssd tydssd tulen kutsumaan nimilld muusikkodanittaja ja

harrastajadanittaja.

Vaikka ilmiolla on ollut studioiden liiketoiminnalle haitallisia seurauksia, ei aanitealan

“amatorisoituminen” sindnsa ole ollut huono asia. Kevyen musiikin kenttéa laajalti



tarkastellessa voidaan sanoa ettd se on osaltaan suuresti tukenut musiikin
monimuotoisuutta ja lukemattomat yllattavat, laadukkaat, suuntaa nayttavat ja
menestyneetkin aanitteet olisivat jaaneet toteuttamatta ilman innokkaita muusikko- ja
harrastajadanittjia. Madaltunut kynnys tehda uusia aanitteita sijoittamatta niihin suurta
maaraa rahaa on rohkaissut lauluntekij6ita, artisteja ja bandeja luomaan itsenaisesti
merkittdvissa maarin uutta musiikkia. Taloudellisesta nakokulmasta tarkasteltuna
voidaan karkeasti ottaen sanoa ettd aanitteiden tuottajat eli levy-yhtiét — erityisesti
pienet — ja omakustanneartistit ovat saastaneet ammattilaisten palkkakuluissa ja
studiovuokrissa jopa siind maarin rahaa, ettd tdma on suoraan vaikuttanut siihen
voidaanko aanitteitd ylipaatadan julkaista. Pohjaan taman vaitteen lukuisiin kaymiini
epavirallisiin  keskusteluihin pienlevy-yhtididen omistajien ja omakustanneartistien

kanssa.

Ammattilaisten nakodkulmasta tydskentely-ympéaristd on muuttunut usealla eri tavalla:
Tuotantoprosessiin liittyy hyvin usein yksi tai useampi vaihe jotka toteutetaan muualla
kuin ammattimaisessa studiossa. Nama ovat tyypillisesti danityksia, joista muusikko- tai
harrastajadanittdjat huolehtivat itse. Monissa tapauksissa ammattilaisen palveluksia
kaytetdan vain vaativimmissa aanityksissa ja miksausvaiheessa, siind missa vield 15
vuotta sitten ammattilainen olisi hoitanut kaikki &anitykset. Ammattilaisten
tydmahdollisuudet ja laskutettavien paivien maarat ovat vaistamattd vahentyneet
tdman kehityksen myoéta ja kova hintakilpailu on ajanut ammattilaisia pois alalta, mita

olen seurannut vieresta.

StudiotyOskentelyn ammattilaiset ja muusikko- ja harrastajadanittgjat kuitenkin
taydentavat toisiaan. Vaitan omien kokemusteni perusteella, ettd kokeneiden,
erikoistuneiden ammattilaisten tydpanosta tarvitaan seka nyt ettd jatkossa, silla se on
laadukkaimman mahdollisen lopputuloksen saavuttamiseksi tilaajan ja artistin etu.
Tietyn pisteen jalkeen tuotantokustannuksissa saastaminen alkaa vaikuttaa
negatiivisesti  laatuun ja sitd myotd kaantyy tappioksi lopputuotteen
menestymismahdollisuuksissa. Missa kohtaa tama piste tarkalleen sijaitsee on

kiinnostava kysymys, mutta sen pohdinta vaatisi oman tutkimuksensa.



3 Kayttajaryhmat: Muusikot, Harrastajat ja Ammattilaiset

Aanittaminen, tuottaminen, miksaaminen ja masterointi ovat lujaa ammattitaitoa ja
vuosien kurinalaista harjoittelua vaativaa ty6ta, aivan kuten muusikoidenkin tyd. Nain
ollen ei voida olettaa muusikko- ja harrastajadanittajien tietojen ja taitojen olevan taysin
ammattilaisia vastaavalla tasolla, erityisesti kaytannollisissa, tyonkulkuun liittyvissa
asioissa. Ammattilaisilla on paljon hiljaista tietoa, mikd on opittu ja omaksuttu
kokemuksen ja rutiinien kautta. Erasta tuottajaa vapaasti lainatakseni: Ammattimaisuus

ja luovuus missa vain toiminnassa on vahvasti rutiinien suvereenia hallitsemista.

Sana ’“harrastaja” ja erityisesti sen l8hisukulainen “harrastelija” sisdltdad usein
arvolatausta, mutta korostan ettd monissa tapauksissa sekd muusikko- etta
harrastajadanittjien tuottama tyonjalki on lahes tai tdysin ammattilaisaanittajan tyon

veroista, eika sita tule vaheksya.

Ammattitaidon tasosta riippumatta erilaisia tapoja kayttda DAW-ohjelmistoja on viime
kadessa yhta paljon kuin niiden kayttajia. Ammattilaisten piirissa syntyneet tyétavat ja
tiedon- ja sisallénhallinnan kaytannot eivat mitenkaan ole kaikilta osin yhtenaisia, mika
voi huolellisesti ja ammattimaisesti toteutetuissa projekteissakin johtaa epaselvyyksiin,
joita kasittelen luvuissa 6 ja 7. Myds tekemani haastattelut tukevat tata vaitetta.

Haastatteluja analysoin luvuissa 10 ja 11.

Myds erilaiset tekniset yhteensopivuuskysymykset eri DAW-ohjelmistojen ja naiden
kokoonpanojen  valilld muodostavat tiedon- ja sisdlldnhallinnan  kannalta
ongelmatilanteita. Nama ongelmat eivat kuitenkaan ole ylitsepaasemattomia — pain
vastoin ratkaisuissa kyse on usein hyvin yksinkertaisista asioista, kuten

haastatteluaineistosta selvasti kay ilmi.

On perusteltua sanoa ettd muusikko- ja harrastajadanittdjat sekd ammattilaiset
mahtuvat samalle alalle ja myo6s tarvitsevat toisiaan: ilman harrastajadanittgjien
edullista tydpanosta monet levyt, joilla myds ammattilaiset tydskentelevat jaisivat
tekematta, nain ollen vahentaisivat tydnsaantimahdollisuuksia edelleen. Toisaalta,
pelkin amatoorivoimin toteutettuna aanitteiden taso jaisi toistuvasti liian heikoksi, mika
vaikuttaisi musiikkikulttuurin laatuun ja musiikkiviennin mahdollisuuksiin. Tuotteen on

oltava asianmukainen ja laadukas ja tdhan tarvitaan ammattilaisen tydpanosta.



Koska on lahes vaistamatonta, ettd nykyaikaisessa aanitetuotannossa DAW-projektit
vaihtavat kasia vahintdan kerran, myés DAW-ohjelmistoon liittyvassd ammattitaidossa
olevien tasoerojen seka erilaisten tydtapojen yhteensovittaminen on oleellista. Ei ole
realistista, eika edes mielekasta pyrkia yhtenaistamaan kayttajien yksildllisia tyétapoja,
mutta olettamukseni mukaan yksinkertaisella ohjeistuksella, opastuksella ja
kommunikaatiolla voidaan tehostaa ja parantaa aanitetuotannon tydnkulkua (workflow),
mika nopeuttaa ja helpottaa koko tuotantoketjun tydskentelya ja taten johtaa seka

parempaan lopputulokseen etta viime kadessa pienempiin kustannuksiin.

4 Omaa kokemusta

Aloitin itse 1998 studiotydskentelyn ymparistdssa, jossa kaytettiin digitaalista
moniraitanauhuria, mutta siirryin taysin DAW-pohjaiseen tuotantoon jo aikaisin urallani
— vuonna 2000 — enka sen jalkeen ole tehnyt yhtaan produktiota, jossa ei oltaisi
kaytetty jossain vaiheessa DAW-ohjelmistoa. Koska tavoitteenani oli nimenomaan
toimia aanittdjana ja miksaajana ammattistudiossa, omaksi DAW-alustakseni valikoitui
ammattistudioiden standardiksi vakiintunut ProTools®, joskin olen kayttanyt myos
Cubasea* ja Logicia® vahemmissa maarin ja Sound Forgea® sekd Samplitudea’ hyvin

rajallisesti.

Aloin kokea sisallonhallinnan kysymykset tarkeiksi ajan myota, erityisesti tydssani
miksaajana, jossa monet eri asiakkaat lahettavat minulle materiaalia miksattavaksi.
Olen huomannut ja kokenut ongelmalliseksi ettd sisallonhallintaan kuluu runsaasti
aikaa: miksaamiseen varaamastani ajasta noin 20% tai jopa enemman kuluu erilaisiin
triviaaleihin sisallénhallinnan tehtaviin joita tdma tyd kasittelee. Kuten Mikko Raita
(2013) toteaa haastattelussani, sisallénhallinnan tehtavat ovat I|ahtdkohtaisesti
epamotivoivia ja vievat fokusta tydskentelyn ytimesta. Toisaalta DAW-ohjelmistossa
sisallén organisointi voi mennd myos luovan tyon puolelle ja sisalldnhallinnan prosessi
ja musiikillinen ty6 tukevat toisiaan, kuten Matti Mikkola (2013) haastattelussaan kertoo

puhuessaan DAW-projektin jarjestelysta.

AVID:in DAW-ohjelmisto http://www.avid.com/us/products/family/pro-tools/
Steinbergin DAW-ohjelmisto http://www.steinberg.net/en/products/cubase/start.html
Applen DAW-ohjelmisto https://www.apple.com/fillogic-pro/

Sonyn DAW-ohjelmisto http://www.sonycreativesoftware.com/soundforgepro
MAGIX:in DAW-ohjelmisto http://www.samplitude.com/en/
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Tilanteen tekee kiinnostavaksi se, ettd kuten Chydenius (2013) haastattelussani toteaa
kysymykset ja ongelmat, joita useimmin joudutaan vastaanottajan paassa
selvittelemaan, olisivat lahettajan paassa erittdin nopeita ratkaista. Pedantti valmistelu
ennen lahettamista helpottaa myds lahettdjan tyota, silla tdama ei joudu vastaamaan
toistuviin kyselyihin ja lahettamaan lisamateriaalia perasta. Tama saastaa aikaa, ja sita

myo6ten myos rahaa.

Oman kokemukseni mukaan sisallénhallinnan ongelmia syntyy kaikentasoisissa
tuotannoissa, myds taysin ammattilaisvetoisissa, hyvin johdetuissa produktioissa. Olen
myds itse ollut osallisena useissa produktioissa, joissa sisallénhallinnassa on ollut
puutteita tai siind on tapahtunut virheitd, joiden syntyyn olen ollut vaikuttamassa.
Jokainen aanitetuotannon ammattilainen on kokenut joskus kauhun hetkia kun DAW-
projektin auetessa ruudulle ilmestyy pahaenteinen virheilmoitus. Kuten moni
haastateltavistani totesi: Siperia opettaa ja kehitys ammattilaiseksi syntyy useimmin
kantapaan kautta. ltse koen etta vuosien varrella kerddmani kokemus ja hiljainen tieto
DAW-pohjaisesta &anitetuotannosta on merkittdva osa ammattitaitoani. Samaan
hengenvetoon haluan todeta, ettd jos voin hankkimaani ammattitaitoa jakamalla
saastdd muita aanitetuotannon eri tasoilla toimivia DAW-kayttgjia kantapaan kautta
oppimiselta, teen sen mielihyvin, silla viime kadessa siita hyotyvat kaikki. Tassa tyossa

on kyse juuri siita.

5 DAW-ohjelmistojen, tiedon seka tiedon- ja sisallonhallinnan kasitteista

Puhuttaessa sisallonhallinnasta DAW-pohjaisessa aanitetuotannossa, on maariteltava
ensin muutamia kasitteitd. Alkuvaiheessa tyétani, pidin avainsanana “tiedonhallintaa”,
silla DAW-projektit sisaltavat runsaasti erityyppistéa tietoa (audio- ja MIDI®-dataa, tietoa
naiden sijainnista aikajanalla, musiikillista informaatiota kuten, tempo, rakenne, jne.).
Kasite “tiedonhallinta” on kuitenkin vakiintunut tarkoittamaan yritysmaailman
inhimillisen padoman hallintaa laajemmassa mittakaavassa, joten paadyin kasitteeseen
“DAW-projektin sisallénhallinta” (Stahle & Gronroos 1999, 209).

“Sisallonhallinnan” kasitetta kaytetaan Tietojarjestelmatieteen alalla ja silla tarkoitetaan

digitaalisen informaatiosisallon tarkoituksenmukaista hallintaa. Tama sisaltd puolestaan

8 Musical Instrument Data Interface. http://www.midi.org/aboutmidi/index.php
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tarkoittaa nimenomaan ihmisen ymmartamaa tietoa, ei raakaa dataa. (Munkvold,
Paivarinta, Hodne & Stangeland 2006, 2).

5.1 Aanitydpasema, DAW

DAW - eli digitaalinen aanitybasema - on monipuolinen, tietokonepohjainen
ohjelmisto- ja laitekokonaisuus jolla voidaan &anittaa, ohjelmoida ja muokata &ani- ja
MIDI-tiedostoja. Esim. ProTools, Logic Pro, Reaper®, Cubase, Samplitude, Sonar,

Reason", Garageband'?, Live® jne..

5.2 DAW-projektitiedosto

Olen paatynyt tyossani kayttamaan kasitettd "DAW-projektitiedosto” (myods "DAW-
projekti” ja “projekti”) tarkoittamaan DAW-ohjelmistojen perustana olevia,
valmistajakohtaisia tiedostoja, jotka sisaltavat luvussa 5.5 kuvailemiani tietoja. Tietyissa
tapauksissa, kuten Reason- ja Garageband-ohjelmistojen kanssa, projektitiedosto
saattaa sisaltdd myods kaikki projektiin liittyvat audiotiedostot samassa paketissa.
ProToolsin projektitiedosto on nimeltdan "session” (sessio), mutta pitadkseni aiheen

kasittelyn universaalina, paadyin kayttamaan kasitetta "projekti”.

Koska sanaa "projekti” kaytetdan usein myds aanitetuotannon erilaisten hankkeiden,
kuten ’levyprojekti”, synonyymind, paadyin tdman tyon yhteydessa sekaannusten

valttdmiseksi kayttamaan naista kasitetta "produktio”.

5.3 DAW-projektin sisallénhallinta

DAW-projektin sisalldnhallinnalla tarkoitetaan sitd miten kayttajat kasittelevat DAW-
projektiin liittyvaa sisaltéa. Tahan kuuluu:

* sisallén luominen (esim. rumpukoneen ohjelmointi, kitararaidan aanitys),

* sen muokkaaminen (esim. lauluoton valinta, editointi ja viritys, kappaleen

miksaus),

9 Cockosin DAW-ohjelmisto. http://www.reaper.fm/

10 Cakewalkin DAW-ohjelmisto. http://www.cakewalk.com/products/SONAR/X3-Producer/
11 Propellerheadsin DAW-ohjelmisto. http://www.propellerheads.se/products/reason/

12 Applen yksinkertaisempi DAW-ohjelmisto. https://www.apple.com/mac/garageband/

13 Abletonin DAW-ohjelmisto. https://www.ableton.com/en/live/new-in-9/
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+ eteenpdin valittaminen (esim. aanittjjalta toiselle, aanittajalta miksaajalle,
miksaajalta masteroijalle) ja
* sisallén ja siihen liittyvadn muun tiedon jasentely ja dokumentointi (esim. raitojen

nimeaminen, kansiostruktuurin jarjestely, arkistointi).

5.4 Tiedon kasite

On myds tarpeellista tarkastella tiedon eri muotoja ja suhteuttaa ne DAW-pohjaisen
aanitetuotannon osa-alueisiin. Tiedon kasitettd on maaritelty tieteessa monin eri tavoin,
mutta paadyin kayttdmaan llkka Niiniluodon (1996, 64-66) mukaan informatiikan

piirissa kaytetysta karkeasta jaosta dataan, informaatioon, tietoon ja tietamykseen.

» Data on merkkijono — esim. Tietokoneen kovalevylle tallennettu jono ykkoésia ja
nollia, mika ei sinansa sisallad tulkintaa tai merkitystd. DAW-projektissa dataa

edustavat esimerkiksi audiotiedostot kovalevylla.

* Informaatio on merkkijonon ilmaisema viesti. Informaatio ei kuitenkaan sinallaan
sisalla enempaa kuin mahdollista tietoa — muuttuakseen tiedoksi informaatio
taytyy omaksua. Informaation maara viestissa voi myds olla eri sen lahettdjan ja
vastaanottajan nakoékulmasta. DAW-projektissa esim. Audiotiedoston nimi “Gtr
17 viestii kayttajalle ettd kyseessa on todennadkoisesti kitararaita. llman
laajempaa viitekehysta jaa kuitenkin epaselvaksi onko kyseessa sakeiston vai
kertosakeen kitara, onko se tarkoitettu kaytettavaksi ja mika sen rooli on (lead,
rytmi, efekti, jne.). Tassd tapauksessa lahettdja tietdd taman, mutta

vastaanottaja ei.

» Tieto on informaatiota jonka vastaanottaja on omaksunut. Edellisen esimerkin
vastaanottaja kuulee kyseistd audiotiedostoa kuunnellessa sointukulusta tai
nakee projektitiedoston aikajanalta ettd kyseessd on sakeiston kitara.
Vastaanottaja saattaa projektitiedoston aikajanalta tai mikserinakymasta myos
saada tietoa siitd, onko raita tarkoitus kayttdd kokonaan, osittain vai ei
ollenkaan. Tassa oikeastaan siirrytdan jo metatiedon puolelle — omaksutaan

tietoa tiedosta.

« Tietdmys on opitun ja hiljaisen tiedon yhdistelma. Esimerkissdamme tiedostoja
vastaanottanut kayttdjd saa ajan myotd tietdmyksen, ettd tdman kyseisen

produktion DAW-projekteissa on kaikissa yksi kitara sékeistdssa ja kaksi kitaraa



kertosakeessa ja ymmartaa aiempien tietojensa ja kokemustensa perusteella,
ettd talla pyritddn saamaan kertosde kuulostamaan vaikuttavammalta ja toimii
taman tietamyksen perusteella. Produktioon osallistuvien voidaan olettaa

omaksuvan suuren maaran tietamysta siita, josta suuri osa on hiljaista tietoa.

5.5 DAW-projektin sisaltama tieto

Moderni DAW-projekti pitda sisallddn huomattavan maaran tietoa. Analogisen
aanityksen aikaan osa tasta tiedosta kulki analoginauhalla soivina raitoina ja
mahdollisesti aikakoodina, nauhan laatikkoon tehtyind merkintdina ja nauhalaatikossa
sailytettavana raitakarttana (Dye et al 2008, 2). Osaa tiedosta (kuten MIDI, mikserin

asetukset tai plugarit) ei puolestaan joko ollut olemassa tai se ei ollut siirrettavissa.

Kaikkein ilmeisin DAW-projektin sisaltdma tieto on luonnollisesti itse soiva materiaali,
musiikki. Siind missa DAW-projektia tarkastelemalla voidaan keratd tietty maara
tarvittavaa tietoa, merkittavin tietomaara omaksutaan yksinkertaisesti painamalla "play”
ja kuuntelemalla. Yksinkertaisimmissa ja viestinndltddn onnistuneimmissa DAW-
projekteissa tdma toteutuukin. On kuitenkin kiistatonta ettd monimutkaisen
nykyaikaisen DAW-projektin sisaltama tieto ja sen johdonmukainen jasentely on
modernissa aanitetuotannossa tarkea kaytannén tyénkulun, tydskentelyn sujuvuuden

seka tarkoituksenmukaisen lopputuloksen kannalta.

Ylld maarittelin tiedon Niiniluodon (1996) mukaan neljddn alaluokkaan: data,
informaatio, tieto ja tietdmys. Jos tarkastelemme DAW-projektin sisaltdmaa ja muuta

taydentavaa tietoa tarkemmin, se voidaan luokitella seuraavalla tavalla:

e Musiikillinen data
o Audio- ja MIDI-tiedostot kovalevylla tai muulla medialla
o Metadata — teknistd informaatiota datasta, kuten tiedostojen nimet,

kommentit, varit, sijainti, aikakoodi, kanavamaara, luontipaivamaara ja koko.

* Projektitiedosto eli Informaatio musiikillisesta sisallosta
o Projektitiedosto (tai "sessiotiedosto”, "kelatiedosto”) voi sisaltaa:
= EDL (Edit Decision List) eli tiedot siitd missa kohdissa aani- ja MIDI-

tiedostot, tai niiden osat ovat kyseessa olevan kappaleen aikajanalla,
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= mikserin asetuksia (volume, panorointi, reititys, kanava-EQ, vaihe jne.),

= virtuaali-instrumentteja ja plugareita seka naiden asetuksia,

= yleista MIDI-tietoa (esim. tempo, tahtilaji ja niiden muutokset),

= kappaleen osat ja muut aikasidonnaiset merkinnat (“markerit’, eli
muistipaikat),

= muita projektin parametreja (esim. naytteenottotaajuus, bittisyvyys),

=  3danitydbaseman valmistajakohtaisia asetuksia (esim. Elastic audio,
HEAT, Flex time, Clip gain),

= lisgdhuomautuksia, lisatietoja ja kommentteja.

*  Muu informaatio DAW-projektiin liittyen

o kayttdjien valinen kirjallinen viestinta, esim. tehtdvanantoa koskevat viestit,
selittavat tekstitiedostot ja valokuvat,

o verbaalinen, nonverbaalinen ja implikoitu viestinta, esim. tyylilajin tai
estetiikan kuvailu (“Mahtipontista laajakangaspoppia”), projektin tai
kappaleen luonnehdinta (“Eeppinen superballadi.”), epamuodolliset
kommentit musiikillisesta sisallésta (“‘Laulu on hetkittain epatarkkaa, mutta
fiilis valittyy hyvin.” tai "Kappale nojaa akustisen kitaran 1/8-kuvioon.”),

tehtavananto voi tulla osin tai kokonaan myos nain.

* Omaksuttu tieto ja tietdmys, vastaanottajan ymmartama kokonaisuus projektin

ja kappaleen musiikillisesta sisallosta, omasta roolistaan ja tehtavastaan.

Perusyksikkénd DAW-pohjaisessa tuotannossa voidaan ylla olevan perusteella
oikeutetusti pitdd DAW-projektitiedostoa. Sen sisaltdma informaatio on oleellista, eika
"raaka” data ole valttamattd lainkaan mielekdstad sellaisenaan, ilman DAW-projektin

luomaa viitekehysta.

5.6 Viestinta DAW-projektissa

Siirtyessaan kayttajalta (Iahettajalta) toiselle (vastaanottajalle) DAW-projektitiedosto on
myds viestinnan valine. Lahettajan tekemat merkinnat, asetukset ja ratkaisut viestivat
vastaanottajalle erityyppisia asioita kyseisestda kappaleesta. DAW-projektitiedoston
selkeydessa onkin viime kadessa kyse siita, saako lahettaja viestittya oleellisen tiedon

vastaanottajalle niin etta tdma ymmartaa sen.
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Osmo A. Wiion (2009, 7) lait inhimillisestd viestinnasta eivat varsinaisesti kuulu

aanitetuotannon piiriin, mutta mainittakoon niistd muutama DAW-projektien

vaihtamiseen liittyva tassa yhteydessa:

1.1. Jos viestinta voi epaonnistua, niin se epaonnistuu.

1.2. Jos viestinta ei voi epaonnistua, niin se kuitenkin tavallisimmin epaonnistuu.
[...]

2. Jos sanoma voidaan tulkita eri tavoin, niin se tulkitaan tavalla, josta on eniten
vahinkoa.

[...]

4. Mitd enemman viestitdan, sitd huonommin viestinta onnistuu.

4.1. Mitd enemman viestitdan sitd nopeammin vaarinkasitykset lisdantyvat. (Wiio
2009, 7.)

Wiion lakien pessimistisyydesta huolimatta on todettava etta DAW-projektin viestinta ei

ole tuhoon tuomittua. Monesti produktion parissa tydskentelevien tietdmys kyseisesta

produktiosta ja musiikista yleisesti on sellaisella tasolla, ettd nama pystyvat valistuneilla

arvauksilla ja tulkitsemalla kuulemaansa paasemaan verrattain pitkalle. Taman varaan

ei kuitenkaan voi missaan tapauksessa tuudittautua.

Niiniluoto (1996, 26-27) esittelee Claude Shannonin kommunikaatioteorian mukaisen

viestintasysteemin:

Kohina

Lahettdja —M»~ HKoodaaja —W Kanava | —#» Dekoodaaja —{\/astaanottaja

Lahetetty Lahetetty \/astaanotettu Vastaanotettu
viesti signaali signaali viesti

Kuva 1: Shannonin viestintdsysteemi

Tama kaavio olisi danitetuotannossa avattavissa seuraavan esimerkin avulla:

Lahettadja on alkuperaisen DAW-projektin l1ahettaja.

Vastaanottaja on DAW-projektin vastaanottaja.
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» Lahetetty viesti tai sen osa on esimerkiksi "C-osassa on sahkdkitara, johon
tulee pisteellinen 1/8-viive”.

* Koodaaja on lahettdjan DAW-ohjelmisto.

* Dekoodaaja on vastaanottajan DAW-ohjelmisto.

« Signaali on DAW-projektitiedosto.

* Kanava on koko DAW-projektin siirtotapahtuma.

» Kohina on siirtotapahtumassa tullut kayttdjan epaselvd merkinta,
huolimattomuusvirhe ja/tai tekninen yhteensopimattomuus.

* Vastaanotettu viesti on esimerkiksi "Hieman kappaleen keskivaiheen jalkeen
esiintyy sahkokitara, jossa on ollut efekti, joka ei aukea tdssd DAW-

ymparistdssa.”

Tassa esimerkissa viestintd epdonnistui, silld signaali (DAW-projektitiedosto) vaaristyi
viestiketjuun tulleen kohinan (yhteensopimattomuus) kanssa ja viesti valittyi
vastaanottajalle epataydellisena. Esimerkin tapaus on verrattain triviaalin kuuloinen,
mutta voi aiheuttaa paljonkin sekaannusta ja kumuloituessaan muiden DAW-projektin
viestinnassa tapahtuvien virheiden kanssa, se voi aiheuttaa merkittdvissa maarin
turhaa tyota. Oletetaan ettd toinen muusikko (vastaanottaja) aanittaisi tahollaan
kappaleeseen taysin ristiriitaista rytmiikkaa edustavan raidan C-osaan, silla ei kuullut
pisteellista 1/8-rytmia viiveesta. Luonnollisesti jotkut virheet voivat johtaa hedelmallisiin

kokeiluihin, mutta tavoitteena tulisi olla selkea ja ymmarrettava viestinta.

Viestinnan tutkimuksessa Shannonin ja Weaverin mukaan voidaan erottaa kolme eri

ongelmatasoa:

1. Tekniset ongelmat — miten tehokkaasti viesti voidaan siirtaa?

2. Merkityksen ongelmat — miten tehokkaasti viesti vie halutun merkityksen
perille?

3. Vaikutuksen ongelmat — miten tehokkaasti vastaanotettu merkitys ohjaa

toimintaa? (Karvonen 2005, www.)

Esimerkissamme nimenomaan tekninen ongelma vaikutti viestinnan
epdonnistumiseen. Koska viesti saapui vastaanottajalle erilaisena kuin mika se oli
lahettgjalla, viestin sisaltd (C-osan kitarassa pisteellinen 1/8-viive) ei valittynyt

vastaanottajalle.
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Mikali viestin sisaltd olisi saapunut vastaanottajalle lahettajan toivomassa muodossa,
viestin merkitys olisi ollut varsin selva: C-osan kitaran on tarkoitus olla pisteellisesti

rytmitetty, muiden elementtien taytyy ottaa tama huomioon.

Viestin vaikutus puolestaan olisi ollut monimutkaisempi asia. liman erillista tietamysta
kappaleen ja osan luonteesta tai taydentavaa viestintaa tehtdvanannosta vastaanottaja
olisi voinut tapauksesta riippuen reagoida osaan usealla eri tavalla: korostamalla
rytmiikan pisteellista luonnetta, vaistamalla sita tai tarjoamalla uutta, erilaista
lahestymista asiaan. Tama olisi voinut reagoida myds olemalla soittamatta osaan

mitaan.

Luonnollisesti viestin vaikutukseen liittyva pohdinta olisi erillisen tutkimuksen aihe, joka
ylittdd tdman tyon laajuuden. Esimerkki kuitenkin kuvastaa kuinka kriittista DAW-
projektin sisaltdma viestinta voi modernissa aanitetuotannossa olla. Taman tydn ja sen
litteend olevan ohjeistuksen fokus on Shannonin ja Weaverin jaon mukaan teknisten
viestintdongelmien (DAW-projektin sisallén siirtyminen tarkoituksenmukaisena) seka

merkitysten (ymmartaako vastaanottaja DAW-projektin sisallon) ratkaisussa.

Toinen tapa tarkastella viestintdd DAW-projektissa on Wiion (2009, 82-83) jakoa

mukaillen, jolloin DAW-projektin voidaan ajatella sisaltdvan kahdenlaista viestintaa:

+ Sisaisviestintda, jossa kayttija ja jarjestelma viestivat sisaisesti itselleen.
Esimerkiksi DAW-kayttaja jarjestelee projektin haluamallaan tyylilla, joka tuntuu
hanelle itselleen loogiselta ja han pystyy vaivatta navigoimaan sita.

* Kohdeviestintaa, jossa lahettdja ja vastaanottaja vaihtavat informaatiota
keskenaan. Esimerkiksi lahettdja poistaa tarpeettomat raidat ja merkitsee
vaihtoehtoiset otot tunnisteella, lisda osien taitteisiin markerit tai kayttaa vareja,

jotta vastaanottaja ymmartaisi kappaleen elementit ja rakenteen nopeasti.

Tyypillisesti, jos DAW-projektin sisaisviestintd (Iahettdjan itselleen tekema jarjestely) on
onnistunutta, myds kohdeviestinndn (vastaanottajan onnistuneesti avaama ja
ymmartdma projekti) on mahdollista onnistua paremmin, tai vahintdédn pienemmalla
vaivalla: Jos DAW-projekti on jarjestelty alusta pitden loogisesti ja vyleisesti
hyvaksytylla, johdonmukaisella tavalla, on todennakdista ettd myds produktioon

ulkopuolelta tuleva voi ymmartaa sen. Jos projekti on puolestaan niin sekavasti
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organisoitu, ettd edes sen luoja ei ole taysin ajan tasalla siitd, mistd mikakin 10ytyy,

voidaan pitda lahes varmana, ettd kukaan muukaan ei sitd ymmarra.

Sisaisviestinnan ainakin osittainen pettaminen pitkassa ja raskaassa DAW-pohjaisessa
produktiossa on varsin tyypillistd. Oman kokemukseni mukaan usein kaikkein
pahimpaan sekasortoon ajautuneet DAW-projektit ovat kayneet lapi suuren maaran
savellys-, sanoitus- ja sovitusmuutoksia kuukausien, jopa vuosien aikana, jolloin

sisaisviestinta on vaiheittain rapautunut.

6 Sisallonhallinnan oletettuja ongelmia danitetuotannossa

Omien kokemusteni perusteella oletan ettd aanitetuotannon sisallénhallinnassa

kohdataan konkreettisella tasolla paaasiassa kahdenlaisia ongelmia:

1. Teknisia virheita

2. Viestintdongelmia

Nama eivat ole tarkkoja jakoja, vaan menevat osin paallekkain. Jako kuitenkin auttaa

havainnollistamaan ongelmien laatua konkreettisesti.

Kasite "tekninen virhe” ei tdssa tapauksessa viittaa laitteistosta itsenaisesti johtuviin
vikoihin, mutta sisaltdd myds niitd, esimerkiksi tiedostojen tallentuminen vaaralle
kovalevylle itsekseen vioittuneen asetustiedoston vuoksi. Ensisijaisesti tama viittaa
kayttajastd aiheutuviin teknisiin virheisiin, kuten huolimattomuuteen asetusten

tarkkailussa.

Viestintdongelmat liittyvat epaselviin kovalevyn tai DAW-projektin jarjestely- tai
nimeamis- ja merkintadkaytantoihin seka suoraan viestintaan (puhelut, sahkdpostit jne.)

liittyviin epaselvyyksiin.

Alla esittelen kdytdnndn esimerkkejd DAW-pohjaisessa aanitetuotannossa syntyneista

sisallonhallinnan ongelmista, joita olen omakohtaisesti kohdannut tai seurannut Iahelta.
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6.1 Tekniset virheet

Teknisiin virheisiin voidaan lukea kaikki suoraan tietoteknisiin seikkoihin liittyvat
ongelmat ja virheet. Niitd ovat yhteensopivuusongelmat, puuttuvat tai virheelliset

tiedostot, sekava tiedostojarjestelma, huolimaton viimeistely ja kadonneet asetukset.

6.1.1 Yhteensopivuusongelmat

limeisin  tietotekninen  ongelma  on laitteiston  tai  tiedostojarjestelman
yhteensopivuusongelma. Yhteensopivuus saattaa liittya myods saman ohjelman eri
versioihin tai audiotiedostojen ominaisuuksien yhteensopimattomuuteen. Vaikka
Applen OS X on kokemukseni mukaan hyvin laajalti omaksuttu alusta aanitetuotannon
parissa tydskenteleville, myds Microsoft Windows-pohjaisia jarjestelmia kaytetaan,
erityisesti harrastajapuolella. Naiden yhteensovittaminen on historiallisesti ollut
hankalaa ja vaikka tilanne on parantunut vuosien mydéta, ongelmia saatetaan silti

kohdata edelleen.

Yleinen esimerkki yhteensopivuuden aiheuttamasta ongelmasta olisi Mac-tietokoneille
yhteensopimaton, NTFS-formatoitu kovalevy. Jos tuottaja on tehnyt pohjaraitojen
ohjelmoinnin kotistudiossaan Windows PC:lla ja tuo ne studion Mac-jarjestelmaan
NTFS-formatoidulla levylla, ei studiolla voidakaan tydstda projektia suoraan levylta,
silla Mac ei pysty kirjoittamaan NTFS-levylle, vaan se on siirrettdva studion koneelle ja
sieltd takaisin tuottajan haltuun erillisella, FAT-formatoidulla levylla tai formatoitava
tuottajan NTFS-levy FAT-levyksi. (Elliott, 2013 www.)

Toinen, hyvin tyypillinen esimerkki on DAW-projekti, joka on luotu uudemmalla
ohjelmistoversiolla kuin mikd vastaanottajalla on kaytdssa. Projekti joudutaan
avaamaan uudemmalla jarjestelmalld ja tallentamaan vanhemmalle jarjestelmalle
yhteensopivana versiona. On varsin tavallista ettd kayttajat paivittavat eriaikaisesti
uusiin ohjelmistoversioihin. Monet, erityisesti ammattikayttajat, pitavat
toimintavarmuutta tarkeampana kuin uusien parannusten tai ominaisuuksien saamista
ja nain saattavat pitaytyd hyvinkin pitkAdn vanhoissa, vakaasti toimivissa
ohjelmistoversioissa. Paivittdessd uuteen versioon saatetaan myds menettaa
esimerkiksi vain vanhan version kanssa yhteensopivia plugareita, mika hidastaa

paivitysintoa. Lisaksi erityisesti ProToolsin HD-versioiden kohdalla my6s paivitysten
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korkea hinta on Suomen kokoisella talousalueella usein painava syy olla paivittamatta

ennen kuin se on aivan valttamatonta.

Kolmas esimerkki on tilanne jossa on a&anitetty tiedostoja 96kHz
naytteenottotaajuudella. Jalkitydstdd tehdaan kuitenkin DAW-jarjestelmalla jonka
korkein tuettu naytteenottotaajuus on 48kHz. Koko projekti joudutaan konvertoimaan
matalammalle naytteenottotaajuudelle. Tahan kuluu aikaa, vaivaa ja kovalevytilaa,
jonka lisaksi lopputuloksen aanenlaatu ainakin teoriassa heikkenee ylimaaraisen

konversion vuoksi.

6.1.2 Erilaiset laitekokoonpanot

Ehka kaikkein tyypillisin DAW-projektien siirrossa tapahtuva tekninen virhe liittyy
keskendaan samantyyppisiin, mutta eri plugari- ja virtuaali-instrumenttivalikoimilla
varustettuihin DAW-jarjestelmiin. Kun DAW-projekti avataan naennaisesti samanlaisella
DAW-ohjelmistolla kuin milla se on luotu, se todennakoisesti aukeaa, mutta osat siita

eivat soi ollenkaan tai soivat epatarkoituksenmukaisella balanssilla tai soundilla.

6.1.3 Puuttuvat, virheelliset tai lukukelvottomat tiedostot

Missing Files

38 Audio File(s), 0 Video File(s), and 0 Rendered Elastic Audio File{s), are missing. Would you like to:

() Skip All
(") Manually Find & Relink
(=) Automatically Find & Relink

|| Regenerate Missing Render Files Without Searching
Lok |

Kuva 2: ProToolsin ilmoitus puuttuvista tiedostoista.

DAW-projektista tai audiotiedostokansioista puuttuu osa tiedostoista tai ne ovat vaaria
tai lukukelvottomia. Tahan voi olla moninaisia syitd, mutta tyypillisesti kyseessa on
kayttajan aiheuttama virhe. Audiotiedostot ovat tallentuneet kansioon, jota
vastaanottajan DAW ei siirron jaljilta 16yda, DAW ei tunnista tiedostoformaattia siirrossa
tapahtuneen virheen takia tai harvinaisemmassa tapauksessa on siirretty vaarat

tiedostot.
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Esimerkiksi voidaan ottaa tapaus, jossa studiossa on &anitetty DAW-projektiin
paallesoittona raita, joka on tallentunut ulkoisen “projektikovalevyn”  sijaan  studion
tietokoneen sisaiselle kovalevylle. ltse DAW-projekti on kuitenkin avattu ulkoiselta
kovalevyltd ja projektitiedosto on oikeassa paikassa, mutta audiotiedostot eivat ole.
Siirryttdessd seuraavaan tyOpisteeseen vastaanottajan DAW ilmoittaa ettd osa

tiedostoista puuttuu.

Esimerkki virheellisistd tiedostoista olisi tilanne, jossa kayttgjalla on ollut DAW-
projektitiedostosta useampi kuin yksi versio. Tama voi kayda, jos esimerkiksi ulkoista
varmuuskopiolevyd on pidetty kiinni tydskentelyn aikana. Jos kayttdja on
epahuomiossa tehnyt muutoksia, esimerkiksi editoinut raitoja
varmuuskopioprojektitiedostossa ja |ahettdd eteenpadin paallesoittoja varten tai
miksaukseen kuitenkin alkuperadisen version, eivat taman tekemat editit vality
vastaanottajalle. Kayttdja saattaa tehda vield kaksinkertaisen virheen ja kopioida
alkuperaisen tiedoston varmuuskopion tilalle, jolloin virheellisesti varmuuskopioon

tehdyt editit katoaisivat lopullisesti.

Audiotiedostojen lahettaminen FAT32-formatoidun kovalevyn, pilvipalvelujen tai
sahkopostin saattaa aiheuttaa ongelmia, jos tiedostojen tunnistetiedot' katoavat tai
korruptoituvat, jolloin ne eivat aukea vastaanottajalla. Td&ma ei siis ole alustasta
(Mac/PC) riippuvainen ongelma, vaan voi ilmetd myds samanlaisella alustalla
toimiessa. (Wilson 2003, www. Elliott 2013, www.) Ongelma on korjattavissa
kayttamalla haviotontad pakkausta ("zippaus”), joka sailyttaa tiedostojen tunnistetiedot

myos lahettaessa.

6.1.4 Huolimaton viimeistely

DAW-projektien huolimattoman viimeistelyn voidaan olettavan kertoa yhdesta tai
useammasta seuraavista asioista, jotka menevat osin ristiin viestintdan liittyvien

ongelmien (Luku 6.2) kanssa:

« Kiire tai heikko aikataulutus,
* aanitydaseman kaytdn puutteelliset taidot,

* ymmartamattomyys vastaanottajan toiveista ja vaatimuksista,

14 Engl. ”header”.
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+ valinpitamattdmyys tai motivaation puute.

Ammattimaisessa toiminnassa ylla olevista syistd ainoastaan ulkoisista paineista
johtuvaa kiirettd voi pitdd edes jollain tavoin hyvaksyttdvana syynd projektin
huolimattomalle viimeistelylle. Toisaalta, kokeneet ammattilaiset ymmartavat
huolellisen tydon arvon ja pyrkivat myods kKiireessd toimittamaan ymmarrettavia ja
huolellisesti viimeisteltyja DAW-projekteja eteenpain. Samalla tdma on alue, jossa
epdammattimainen ja huonosti johdettu ja aikataulutettu danitetuotanto usein paljastuu.
Omien kokemusteni pohjalta voin sanoa ettd kaikkein huolimattomimmin viimeistellyt
DAW-projektit tulevat kokemattomimmilta muusikko- tai harrastajadanittajilta
projekteissa, joissa ei ole erillistd tuottajaa. Toisaalta, kunnianhimoinen harrastaja

saattaa tehda erittdin pedanttia jalkea lahettdessaan projektin ammattilaiselle.

Viimeistelyyn kuuluu mm. audion editointi, mahdollinen laulujen viritys, crossfadet,
markerit, virtuaali-instrumenttien aanittdminen audioksi, plugarien lapikaynti (turhien
poisto), turhien tiedostojen ja raitojen siivous, tiedostojen yhdistely tarpeen vaatiessa.
Naiden seikkojen laiminlydnti voi merkittdvasti hidastaa ja toistuvasti keskeyttda

tydskentelya koko loppuprojektin ajan.

Viimeistelyssa patee myds maalaisjarkeen perustuva logiikka, jonka mukaan kayttajan,
joka teknisesti tuottaa raidat, on nopeinta myds viimeistella ne sen hetkisten tietojen
valossa. Kayttajan tulisikin ennen siirtymista eteenpain viimeistella juuri tuotetut raidat,
silla tama tuntee raidan sisallon erittain hyvin. Miksi jattaa toiselle tehtavaksi hitaammin
sen minka voisit itse tehda nopeammin? Miksi tehda huomenna jotain, minka voit tehda

jo tandan?

6.2 Viestintdongelmat

Kuten luvussa 5.6 totesin, viime kadessa DAW-projektitiedosto on itsessaan viestinnan
tydkalu. Sitd voidaan ajatella kokoelmana dataa ja informaatiota — tai metadataa —
kyseisesta datasta. Tama ei sellaisenaan viela ole mielekasta tietoa, silla
muuttuakseen tiedoksi, vastaanottajan on ymmarrettdva ja omaksuttava kyseinen

informaatio ja asetettava se kontekstiin. (Niiniluoto 1996.)

Aénitetuotannossa tapahtuu runsaasti myds muuta inhimillisté viestintda puhelimitse,

sahkdisen median valityksella ja kasvokkain. Tama voi sisaltaa kaytanndllisesti katsoen
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mita tahansa viestintaa, esimerkiksi produktion tai kappaleen luonteen tai tunnelman
kuvailua sanallisesti, soivien esimerkkien tai mielikuvien kautta, tehtavanantoa,
sovitusideoita, korjaus- tai muutostoiveita, vertailuja, vanhoja demoja, valokuvia jne..
Osa tastd viestinnastd on luonteeltaan taustoittavaa ja epatarkkaa, osa taas
konkreettista ja kriittisen tarkkaa. Taman tyon puitteissa keskityn paaasiassa

sisallénhallintaan ja DAW-projektitiedostoihin liittyvaan viestintaan.

Tyypillisia viestintaongelmia ovat epaselva nimeamiskaytanto, olettamukset viestinnan
sijaan, sekava komentoketju tai hierarkia, puutteellinen ohjeistus tai tehtavananto, ja

puutteelliset tiedot sisallosta.

6.2.1 Epéselva nimeamiskaytanto

Parsons, Foster & Hollebone (1992) kirjoittivat The Master Tape Book-teoksen
analogisen aanityksen aikakauden puutteellisista nimeamiskaytannoista. Nauhoissa,
nauhalaatikoissa ja raitakartoissa olevat merkinnat ja muut tiedot, kuten nauhureiden
kalibrointiin tarvittavat testisignaalit, eivat laheskaan aina olleet selkeitd, vaan niissa
esiintyi vakavia puutteita. Analogisten ja digitaalisten laitteistojen ero on siina
suhteessa tosin merkittava, ettd esimerkiksi analoginauhuri pystyy toistamaan ja
toimimaan myds kaikkea muuta kuin optimaalisissa olosuhteissa (Parsons, Foster &
Hollebone 1992, 35), mikéd teki sisalldnhallinnasta aavistuksen joustavampaa, joskin
tietyin kompromissein. Digitaalisen audion kanssa tilanne on toinen, silla esimerkiksi
yhteensopimaton, eri DAW-ohjelmiston projektitiedosto ei aukea ollenkaan. Lisaksi,
kuten luvussa 5.3 kuvailin, DAW-projektitiedosto sisaltdd moninkertaisesti enemman
informaatiota kuin analoginauha. DAW-ohjelmistot toimivat myés kehittyneiden ja
monimutkaisten tietokonejarjestelmien armoilla, mika vaatii kayttgjaltd kohtuullista

tietotaitoa myos tietokoneiden kaytosta.

Mitd nimedmiskaytantdihin tulee, yleisin ongelma ovat raidat ja niiden myo6ta
audiotiedostot, joilla on geneeriset nimet, esimerkiksi Audio 1, Audio 2, jne., mika ei
kerro niiden sisalléstd mitdan. Toinen yleinen ongelma on DAW-ymparistdssa raitoja
monistettaessa tapahtuva huolimattomuusvirhe, jollainen voi kdyda kun esimerkiksi
lead-lauluraita monistetaan, sitd ei nimeta ja sille danitetdan stemmalaulu. Raidan ja
myoOs audiotiedoston nimeksi tulee tassa tapauksessa jotain tyyliin "Lead Voc.dup1”,

mika voi olla harhaanjohtavaa, silla kyseinen merkinta voisi yhta hyvin tarkoittaa lead-
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laulun tuplausta. Kokemukseni perusteella olen havainnut, etta yleensa syyna on kiire

ja rutiinin puute uusien raitojen nimeamisen suhteen.

Astetta viela kriittisempi tapaus on hyvin usein esiintyva tilanne, jossa miksauksesta on
useita eri versioita. Kun miksausta produktion paattymisen jalkeen tarvitaan johonkin,
esimerkiksi kokoelmalevya varten tai siita tarvitaan instrumentaaliversio, tiedostot ovat
nimetty niin epaselvasti, ettd mistaan ei kay ilmi, mika on oikea versio. Parsons, Foster
ja Hollebone (1992, 60) kuvailevat samantyyppista tilannetta analogisten master-
nauhojen kanssa: jos yhteen nauhaan kirjoitetaan "Biisi 1 Master”, toiseen ”Biisi 1
Master Final”, kolmanteen "Biisi 1 Master Final 2", neljanteen "Biisi 1 Master uusi” ja
viidenteen "Biisi 1 Master Final uusi”, niin mistd voidaan olla varmoja mika on oikea

versio?

Jos viemme esimerkin vield pidemmalle, otetaan tilanne, jossa kovalevylla on
useampia koko produktion projektikansioita, ndissa on samannimisia kappaleita seka
niissa epajarjestelmallisesti nimettyja DAW-projektitiedostoja, niiden varmuuskopioita
erilaisilla kovalevyilla, joista osaan on tehty muutoksia eri paikassa samaan aikaan.
Lienee selvaa ettd erehtymisen vaara kasvaa valtavaksi ja tulee aiheuttamaan

epavarmuutta ja sekaannuksia.

Epaselvd nimedminen nousi haastatteluaineistossani yhdeksi suurimmista ongelmien

aiheuttajista.

6.2.2 Sekava hakemistojarjestelma

Nimi i
|| Copy of Hittibiisi 1

[ Hittibiisi

[ Hittibiisi 1

[ Hittibiisi final

[ Hittibiisi final2

[ Hittibiisi oikeasti valmis

|| Hittibiisi uusi

|| Hittibiisi valmis

» [ ] Hittibiisi valmis2

>
[ 2
e
[ 2
[ 2
>
[ 2
[ 2

Kuva 3: Esimerkki sekavasta kansiorakenteesta.



21

Jos kovalevytason hakemistojarjestelma eli kansiorakenne on epaselva,
vastaanottajalle voi olla hyvin vaikeaa tai jopa mahdotonta paikallistaa tarvittavat
tiedostot. Lahes samannimiset tai sisdkkaiset kansiot, epajohdonmukainen varien
kayttd ja ylimaaraiset, produktioon kuulumattomat tiedostot ympari kovalevya luovat
epavarmuutta ja lietsovat sekaannusta siita, mika on tyon alla olevan kappaleen oikea
versio. Huonot kaytannot kansiorakenteessa saattavat johtaa jopa kokonaisten
projektien katoamiseen tai tilanteeseen, missd sekaannuksen tilaan paassytta
kovalevya ei uskalleta jarjestella uudelleen, silla se saattaisi johtaa viela suurempaan

sekasortoon. (Chydenius, Haapaniemi, Haastateltava A, Vainio, haastattelut 2013)

Sekava hakemistojarjestelma on tavallaan seka tekninen virhe ettad viestintdongelma,
silla kovalevyn kansiorakenne on nahtavina viestinnan tydkaluna, joka johdattaa oikean

projektin pariin. Samalla se on tekninen valine, jota kayttaja voi kayttaa vaarin.

Jos DAW-projektiin liittyvat tiedostot eivat ole selkeasti merkityssa ja nimetyssa
kansiossa, vaan loytyvat odottamattomasta paikasta, jonka vastaanottaja joutuu itse
tulkitsemaan, syntyy vaistamattd ongelmia. Siindkin tapauksessa ettd projektin
lahettdja informoi vastaanottajaa siitd missa tiedostot ovat, on mahdollisuus, ettd
vastaanottaja ei I0yda oikeaa projektia tai avaa vaaran projektin. Muistellaan jalleen
Wiion (2009) lakeja:

Jos viestinta voi epaonnistua, niin se epaonnistuu.
Jos viestinta ei voi epaonnistua, niin se kuitenkin tavallisimmin ep&onnistuu.

1.1.
1.2
[...]
2. Jos sanoma voidaan tulkita eri tavoin, niin se tulkitaan tavalla, josta on eniten
vahinkoa.

[.

]

4. Mitd enemman viestitaan, sitd huonommin viestinta onnistuu.

4.1. Mitd enemman viestitaan sitd nopeammin vaarinkasitykset lisdantyvat. (Wiio
2009, 7.)

Mitd enemman lahettdja joutuu sanallisesti selittdmaan vastaanottajalle sita, mista
tarvittavat tiedostot I6ytyvat, sitd suuremmalla todenndkdisyydellad vastaanottaja menee
sekaisin ja avaa silti vaaran projektin. Pyrkimyksena tulisikin aina olla tilanne, jossa on

yksiselitteisen kiistatonta, mista tarvittavat tiedostot 16ytyvat.

Otetaan esimerkkind kappale josta on tydstetty useita eri versioita, demo seka eri
tyyppisilla sovituksilla tehdyt versiot. "Projektikansiossa”, jossa projektin kaikki muut
tiedostot ovat, on versio, jota ei ole tarkoitus julkaista. Miksaaja kuitenkin

automaattisesti tulkitsee etta projektikansiossa oleva DAW-projekti kuuluu
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levykokonaisuuteen ja kayttda pahimmassa tapauksessa kokonaisen tydpaivan sen
miksaamiseen.

Toisena esimerkkind esitan tilanteen, jossa tuntemattomasta syysta lahettdja oli
vahingossa luonut useita produktion kappaleiden DAW-projekteja yhden kappaleen
"Audio Files”-kansioon, johon normaalitilanteessa tallennettaisi ainoastaan kyseessa
olevan kappaleen audiotiedostoja. Ulkopuolisen oli tdysin mahdoton arvata mistd ne

olisivat voineet l16ytya.

6.2.3 Kadonneet asetukset

Session Motes

The following plug-ins were made inactive because they could not be found
in the plug-ins folder:
C1 comp-sc (1)
Crystallizer (1)
DaD Tape (4)
DeEsser (9)
Decapitator (5)
Doublers {1)
EchoBoy (8)
Eleven (1)
FilterFreak2 (1)
H-Comp (1)
IR-L full {1}
L2007 Mastering Limiter (2)
LiquidMix HD (8)
MaxxBass (1)
MetaFlanger (1)
PAZ- Frequency (1)
Q1o
RComnressor (41

Would you like to save a detailed report?

' Mo | Yes

Kuva 4: ProToolsin ilmoitus puuttuvista plugareista.

Kadonneilla asetuksilla tarkoitetaan tassa yhteydessa tilannetta, jossa projektin
kuluessa on tyostetty tydmiksausta silla DAW:illa, joka on aanityksessa ollut kaytdssa.
Projekti siirtyy toiseen DAW:iin ja tydmiksauksen balanssi, prosessointi ja muu
informaatio ei siirry vastaanottavaan DAW:iin, vaan katoaa ja vastaanottajan taytyy
rakentaa uusi tydmiksaus. Jos kyse on miksausvaiheesta, tama saattaa olla

hyvaksyttavaa ja tietyissa tilanteissa tarpeellistakin (Korpipaa, haastattelu 29.10.2013).
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Tyomiksaus on kuitenkin hyddyllinen osa projektia: siina on usein balanssi jota artisti,
tuottaja ja muut osalliset ovat tottuneet kuuntelemaan ja sen muuttuminen voi aiheuttaa
hammennystd ja hyvin erilaisia ratkaisuja (Chydenius, haastattelu 28.10.2013).
Tamakin voi olla hyva asia miksausvaiheessa, silla siind usein pyritdankin tilanteeseen

jossa saadaan projektiin taysin uusi perspektiivi.

Mikseriasetuksiin voi kuulua balanssin lisdksi mydés monenlaista erittdin oleellista
tietoa, jonka haviaminen voi johtaa projektin kaoottiseen tilaan. Naihin kuuluvat muun
muassa virtuaali-instrumentit ja niiden asetukset, kitaravahvistinmallinnukset,
vireenkorjaimien asetukset ja kaikki muut mahdolliset soivan lopputuloksen kannalta
oleelliset erikoisefektit. Viimeksi mainitut voivat olla kaytanndllisesti katsottuna mita
vain: jos kappaleen tunnelma perustuu esim. voimakkaasti efektoituun lauluun tai
muuhun raitaan, sen puuttuminen syd kappaleen havaittua tehoa ja vaikuttaa

ratkaisuihin jota tuotannossa tehdaan. (Chydenius, Raita, haastattelut 2013.)

6.2.4 Olettamukset viestinndn asemesta

Erityisen hankalia ovat tilanteet, joissa, tyypillisesti siirtyessa tyovaiheesta toiseen, joko
l&hettdja tai vastaanottaja perustaa toimintansa erilaisten olettamusten varaan.
Saatetaan ajatella ettd vastaanottava kayttdja osaa esim. tulkita kaoottiseksi
levinneestd DAW-projektista, mika on oikea otto tai mitka raidat on tarkoitus kayttaa tai
ettd tama tekee jonkun osan tydstd, joka kuuluisi lahettdjan vastuulle (esim.
lauluosuuksien editointi ja viritys pop-tuotannossa), lahettadja saattaa myos heittaytya
laiskaksi ja ajatella "Kylla se vastaanottaja nama ongelmat selvittdd!” ja jattaa
kaytannodssa kaiken hanelle kuuluvan kaytannon vastuun vastaanottajan harteille. Olen

kokenut tdman omakohtaisesti useita kertoja.

Samalla lailla vastaanottaja saattaa olettaa, ettd ldhettdja on taysin tietoinen siita
minkalaisella jarjestelmalla tama tulee avaamaan projektin, eika viesti tarvittavaa tietoa
omista tarpeistaan. Tamankaltainen tiedostamattomuus, viestinnan tehottomuus tai

jopa valinpitamattdmyys muista projektiin osallistujista on usein ongelmien alku ja juuri.

Selkeiden ja jarkevien yhteisten kaytantdjen puute sisalldonhallinnassa on ongelma.
Ammattilaisen toimintaa ohjaavat kuitenkin vahvasti aiemmat omat kokemukset, jossa
projektin vastaanottamisessa on ilmennyt ongelmia. Muusikko- ja harrastajadanittajilta

tama kokemus usein puuttuu, eikd naiden valttamattd ole helppo samaistua
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vastaanottajan rooliin samalla tavalla kuin ammattilaisen, joka on seka lahettanyt etta

vastaanottanut DAW-projekteja. Tama heijastui vahvasti myds haastatteluaineistostani.

6.2.5 Sekava viestintaketju, tuottajan rooli ja vastuualueet

Ammattimaisessa aanitetuotannossa projektin tuottajalla on taiteellisen ja taloudellisen
vastuun lisaksi projektin henkildstod- ja hallintavastuut (Owsinski 2010, 24 ja Mixerman
2012, 70), sisdltden monipuolisesti kommunikaatiota. TAma tarkoittaa sitd ettd kaikki
projektiin liittyva tieto kulkee tuottajan kautta. Tuottaja hallitsee projektitiedostoja ja
niiden siirtoja, tekee varmuuskopiot tai huolehtii ettd ne tulevat tehdyksi. Jos tuottaja ei
ole erityisen teknisesti orientoitunut, tdma saattaa ulkoistaa ne aanittajalle tai
miksaajalle. Oman kokemukseni mukaan tdma tapahtuu usein lahes huomaamatta,
toisinaan eraanlaisella sanattomalla sopimuksella. Suurilla musiikkiteollisuuden
talousalueilla (Yhdysvallat, Englanti jne.), tuottajalla saattaa olla erillinen assistentti tai
koordinaattori, jolle tdma voi delegoida kaytadnnon tehtavia, myds sisallonhallintaa
(Owsinski 2010, 24). Suomessa tallaista kaytantdéa ei tiettavasti ole juuri lainkaan jos
ollenkaan, mutta on tavallista ettd tuottajat ja aanittdja/miksaajat muodostavat
tydpareja, joissa molemmilla on selkeat roolit. Tama heijastui voimakkaasti tekemissani

haastatteluissa.

Riippumattomien (engl. Independent I. “indie”) ja pienimuotoisten &anitetuotantojen
parissa on tyypillista etta projektilla ei valttdmatta ole erikseen nimettya tuottajaa. Tama
saattaa kaytannossa tarkoittaa ettd tosiasiallisia taiteellisia tuottajia on useita (esim.
yhtyeen laulunkirjoittaja ja "primus motor”, projektia aanittanyt harrastajadanittaja seka
mahdollisesti projektin miksaaja), joilla on vield erilaiset, erikseen nimeamattomat
hieman liukuvat vastuualueet. Harvoissa tapauksissa tdma saattaa tarkoittaa jopa
tayttd demokratiaa projektin osallisten valilla, mutta kdytdnnéssa usein on mahdollista
ja myds tarpeellista tunnistaa projektin osallisista vastuuhenkild, jolle annetaan

tuottajan vastuista vahintaan viestinta- ja sisallonhallintavastuut.

Jos nain ei toimita, on olemassa riski ettd projekti ajautuu kaaokseen, jossa
produktioon osallistuville, esimerkiksi miksaajalle tai masteroijalle tulee ristiriitaista
tietoa eri osapuolilta, kommunikaation tai tiedostojen muodossa. Nain myds lopullinen
vastuu sisédlldnhallinnasta ei ole kenellakdan, mika voi pahimmillaan johtaa katastrofiin,
jos esimerkiksi ulkoinen tyokovalevy katoaa ja siita ei ole varmuuskopiota, silla kukaan

ei ole kokenut olevansa vastuussa varmuuskopioinnista. Olen urallani seka seurannut
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lahelta etta ollut keskella tilannetta, jossa epaselvien vastuurajojen vuoksi projekti on

uhannut luisua raiteilta.

6.2.6 Puutteellinen ohjeistus ja tehtdvananto

Musiikista ja siihen liittyvistd tehtavista, mielikuvista ja toiveista puhuminen ei ole
yksiselitteisen helppoa. Vanhaa sanontaa lainatakseni: "Kuin arkkitehtuuria yrittaisi
selittda tanssimalla”. Musiikillinen ja aanitekniikan termistd ovat rajallinen ilmaisukeino
kuvaamaan soivan lopputuloksen kaikkia vivahteita, joten niiden rinnalla kaytetaan
valtavasti yleiskielen deskriptiivisia kasitteita, jotka vaihtelevat suuresti. Tama olisi
erillisen tutkimuksen aihe sinalldadn, mutta &anitetuotannon sisalldonhallinnan

nakokulmasta on tarkeaa pyrkia viestimaan mahdollisimman eksakteilla kasitteilla.

Tyypillinen esimerkki olisi tilanne, jossa miksauksessa artisti tai tuottaja pyytaa
miksaajaa nostamaan "synajuttua siind tuku-tuku-kohdassa”, mika on varsin epatarkka
ilmaisu. On toki hyvinkin mahdollista, ettd kappaleen ja tuottajan jo tunteva miksaaja
osaisi tietamyksensa valossa tulkita taman viestin aivan oikein, mutta jos kuvitellaan
ettd syntetisaattoriraitoja on kuusi ja mitdan kohtaa ei voisi tulkita yksiselitteisesti "tuku-
tuku-kohdaksi”, jolloin miksaaja saattaisi yhta hyvin nostaa vaaraa raitaa vaarassa
kohdassa. Sen sijaan jos tuottaja pyytaisi nostamaan "Syna lead 2-raitaa kohdassa

1.44, kertosakeen toisella kierrolla”, erehtymisen vaara olisi huomattavasti pienempi.

Kokemukseni mukaan sahkdisessa viestinnassa erehtymisen vaara kaytettdessa liian
vapaita kasitteitd on vield huomattavasti suurempi, silla tuottaja ei voisi esimerkiksi
nayttdd ruudulta mitd kohtaa han tarkoittaa. Sahkdiseen viestintdan, kuten
sahkdpostiin, usein liittyvan viiveen vuoksi tallaisen viestinnan tehottomuus korostuu

entisestaan.

7 Adnitteen tuotantoprosessi, esimerkkeja

Tassa tydssa “aanitetuotanto” tarkoittaa populaarimusiikin aanitteen teknista ja
taiteellista tuotantoprosessia. Tama voi olla albumi, single, EP, musiikki-DVD, jonka
julkaisukanava voi olla fyysinen formaatti tai digitaalinen tiedosto. Julkaisija voi olla
levy-yhti6, artisti itse tai joku muu taho. A&nite voi olla myés demo, jota ei ole

valttdmatta ole edes tarkoitus julkaista, mutta demojen monesti yksinkertaisempien ja
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joskus vain yhden henkilon toteuttamien tuotantojen vuoksi paapaino on nimenomaan

julkaistavaksi tarkoitetuilla &anitteilla.

Aanitteen tuotantoprosessiin liittyvat tai saattavat liittyéd yksi tai yleensd useampi

naista:

* lauluntekija,
+ artisti/yhtye,

* muusikko tai muusikoita,

* tuottaja,
e aanittaja,
* miksaaja,

* masteroija,

* remiksaaja,
» ohjelmoija,

* editoija,

e assistentti.

Yksinkertaisimmillaan tuotannossa saattaa olla ainoastaan biisintekija/tuottaja, joka
tekee itse kaiken. Monimutkaisimmillaan esimerkiksi kokonaisen pop-albumin
tuotannossa saattaa olla useita tuottajia, aanittajia, miksaajia, editoijia, ohjelmoijia,
remiksaajia, artisteja ja vierailijoita (Mixerman 2012, 70-88). To6itd saatetaan tehda
useassa ammattistudiossa, projektistudiossa, tydhuoneissa, treenikdmpilla ja kotona,

usein samanaikaisesti, limittain ja eri tyovaiheissa.

Ty6t saattavat olla eriytettyna toisistaan, esimerkiksi kaksi tuottajaa tydryhmineen
tekevat saman artistin levylle tuotantoja erillddn toisistaan, koskaan tapaamatta
toisiaan. Toisaalta sama freelancemuusikko saattaa soittaa kotistudiossaan raitoja
usean eri tuottajan tuotantoihin samana paivana. Sama miksaaja saattaa myés miksata
usean eri tuottajan tuotantoja samalle albumille ja masteroija saattaa vastaanottaa

materiaalia yhdelle albumille usealta eri miksaajalta.
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7.1 Esimerkkeja aanitetuotannon produktioista sisalldonhallinnan nakékulmasta

Esittelen alla kolme verrattain tyypillistd aanitetuotannon produktiota omasta
tydhistoriastani. Vaikka jokainen produktio on erilainen, olen pyrkinyt valitsemaan
projekteja jotka kuvaavat jollain tavoin tyypillista toimintatapaa monikansallisen levy-
yhtion ("Major”), pienlevy-yhtion ("Indie”) ja omakustanteisen albumin ("Omakustanne”)
tuotantoprosessista. Esimerkit havainnollistavat verrattain tavanomaisia vaiheita
aanitetuotannossa ja niistd kuvastuu DAW-projektien ja muun sisallén, kuten
audiotiedostojen liikkuminen kayttajien valillda. Esimerkkind toimivat produktiot ovat

kuitenkin valittu niiden sisallonhallinnallisten haasteiden vuoksi.

Produktiot on esitetty nimenomaan sisallénhallinnan nakoékulmasta, kuvaamaan niiden
osallistujien keskinaista tiedostojenvaihtoa. Kuvioista on jatetty selkeyden vuoksi pois

muu kommunikaatio, kuten sdhkoposti-, puhelin- ja muu arkinen kanssakayminen.

7.1.1 Major-levyproduktio

Esimerkkiproduktio on monivaiheinen, kolmen tuottajan toteuttama levykokonaisuus.
Osallisena on lauluntekijoita, joista yksi toimii myds tuottajana osalle kappaleista, kaksi
muuta tuottajaa, joista toinen toimii myds aanittajana seka miksaajana, lisdksi toinen
aanittaja/miksaaja, yksi muusikkodanittaja sekd masteroija. Produktiossa oli mukana

myds A&R eli vastaava tuottaja, joka ei osallistunut tekniseen toteutukseen.

Produktiossa oli useita monimutkaistavia seikkoja. Tuottaja 2 on teknisiltd
valmiuksiltaan rajoittunut ja ulkoisti sisalldnhallinnan tehtavat aanittaja / miksaajalleen.
Tama tuotantoryhma ei kuitenkaan tehnyt tilaajan toiveiden mukaista jalkea vaan
merkittdva osa eri vaiheiden toista siirrettiin Tuottaja 3 / aanittaja / miksaajalle, mutta
tiedonsiirto ei sujunut sovitusti, vaan tama joutui tyoskentelemdan osan aikaa
vajavaisen valiversion kanssa. Myds Muusikkoaanittaja osallistui seka Tuottaja 2:n etta
Tuottaja 3:n osiin produktiosta ja Tuottaja 2:n tuotantoryhman virheistd johtuen,
Muusikkoaanittaja joutui niin ikaan tekemaan naiden osuuteen tyotdan vajavaiseen
versioon ja nain ollen tekemaan osan tydstaan kertaalleen alusta uudestaan. Tuottaja 3
sai pyynnon Lauluntekija / Tuottaja 1:It, jos tdma voisi tuottaa itse kirjoittamansa
kappaleen lauluosuudet ja taman tehtyaan toimitti valmiit raidat Tuottaja 3:lle

miksattavaksi. Tama joutui pyytamaan erikseen jalkitoimituksena prosessoimattoman
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lauluraidan. Lauluntekija / Tuottaja 1 teki myds suoraan masteroijan kanssa
yhteistydssa osan omien tuotantojensa miksauksesta.

Lauluntekija/Tuottaja 1 =

Tuottaja 2

Tuottaja 3 /
Aanittaja / Miksaaja

Aéanittaja / Miksaaja
Tuottajalle 2

4 JR— E— _
Muusikkoaanittaja Demo, ei Kayttsn
-
Audio, valiversio
-
Audio, kaytettavaksi

-
DAW-sessio

if——

Miksaus levylle

Masteroija

Kuva 5: Major-levyproduktio

7.1.2 Omakustanneproduktio

Toisessa omakustannetta kuvaavassa esimerkkiproduktiossa on kyseessa yhtye, jossa
on kaksi itseddn aanittdvdaa muusikkodanittajaa, joista toinen on myds projektin

tosiasiallinen tuottaja, liséksi yksi harrastajadanittaja, aanittaja/miksaaja ja masteroija.
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Harrastajadanittaja

Muusikkoaanittaja 1 /
Tuottaja Aanittaja / Miksaaja

Muusikkoaanittaja 2

- — — —
Demo, ei kéyttéén

Audio, véliversio

D ——
Audio, kaytettévaksi

-—
Masteroija DAW-sessio

A

Miksaus levylle

Kuva 6: Omakustanneproduktio

Yhtye teki aanittdja / miksaajan kanssa ensin yhden aanityssession ammattistudiossa
ja siirtyi sitten harrastajadanittgjan vaatimattomampaan studioon kustannuksien
saastamiseksi. Lisaksi kaksi yhtyeen jasenta toimivat muusikkoaanittajina ja tekivat
kotistudiossaan ylimaaraisida aanityksia. Harrastajadanittdjan studiossa tehdyista
aanityksista osa ei ollut tekniselta laadultaan kelvollista, joten yhtye joutui tekemaan
osan naista aanityksista toistamiseen. Naista tiedostoista osa ei kuitenkaan saapunut
perille vaan miksaaja joutui erikseen pyytdamaan ne jalkitoimituksena. Valtaosassa
muusikkoaanittajind toimineiden yhtyeen jasenten aanittamissa raidoissa ei ollut
mainittavia ongelmia. Osassa kuitenkin ilmeni vaikeuksia synkronoinnin kanssa seka

rajoittavia teknisia ongelmia, minka lisaksi tiedostot saapuivat viime hetkella, mika
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tarkoitti ettd ongelmien ratkomiseen ei jaanyt aikaa vaan jouduttiin tyytymaan

kompromissiin.

7.1.3 Indie-levyproduktio

Tassa tapauksessa on vahva lauluntekija / tuottaja, joka my6s &anittaa itse. Lisaksi
projektissa on vastaava tuottaja, joka toimii toisena tuottajana, mutta suurimman osan
kaytannon tuotantotydsta tekee lauluntekija / tuottaja. Projektissa oli myos kaksi
muusikkoaanittajad, seka editoija / ylimaarainen tuottaja, aanittdja / miksaaja seka

masteroija.

Tassa produktiossa suurin osa tiedonsiirrosta tapahtui DAW-projektien muodossa,
siten ettd lauluntekija / tuottaja hallinnoi niitéd vaihtelevalla menestyksella. Siirtoja oli
huomattavan paljon (kuvasta voi havaita yhdeksan erisuuntaista DAW-projektin siirtoa),
useista kappaleista oli monia eri versioita, joiden kohtalo oli projektin eri vaiheissa
erilainen, mika johti epaselvyyksiin. Muun muassa taman johdosta tiedostoja tuli
jalkitoimituksena (punaiset nuolet kuvassa), siirrossa tapahtui siis useita teknisia

virheita.
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Editoija / Ylimaarainen
tuottaja

Lauluntekija / Tuottaja /
Muusikkoaanittaja

v

Tuottaja 2 / Vastaava
tuottaja

Aanittaja / Miksaaja

> Muusikkoaanittaja 1

4 R— JR— J—
» Muusikkoaanittaja 2 Demo, ei kéyttésn
-

Audio, véliversio

-
Audio, kaytettévaksi

-
Masteroija DAW-sessio

_

Miksaus levylle

Kuva 7: Indie-levyproduktio

8 Tutkimuskysymykset

Tiivistettyna tydni pyrkii tutkimaan haastattelemieni kayttdjien DAW-ty6tapoja ja
rakentamaan helppolukuisen ja tehokkaan ohjeistuksen haastattelujen seka olemassa
olevan aiemman aineiston pohjalta.

Tutkimuskysymykseni keskittyvat kahteen paaaiheeseen:

1. Minkalaisia ovat DAW-ohjelmistojen kayttdjien sisallénhallinnan tydtavat?
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2. Voisiko DAW-projektien sisadllonhallintaa tehostaa ohjeistuksella?

Tutkimukseni perustana on syksylla 2013 keraamani haastatteluaineisto, jonka
ensisijainen tarkoitus oli kartoittaa erilaisten kayttajien tyétapoja DAW-ohjelmistojensa
kanssa omassa toiminnassaan: Kuinka he toimivat DAW-projektien ja kovalevyjensa
organisoinnin kanssa? Minkalainen varmuuskopiointijarjestelma heilla on kaytdssa?
Miten he ottavat projektin muut osalliset huomioon l&hetettdessa tai vastaanottaessa

DAW-projekteja? Minkalaisia ongelmia ja ratkaisuja he kohtaavat sisallénhallinnassa?

Haastatteluista kerdamani aineiston sekd oman, kokemusperaisen hiljaisen tiedon
avulla pyrin I6ytamaan yhteisia, kayttdkelpoisia tyd- ja toimintatapoja DAW-projektien
sisallénhallinnasta. Tyoni tarkoitus on tutkia onko mahdollista laatia sellainen
sisdllénhallinnan ohjeistus, jota noudattamalla erilaiset kayttajat voisivat tehostaa

omien DAW-projektiensa hallintaa, sdastaen aikaa seka kustannuksia.

Tarkea kysymys onkin, minkalainen ohjeistus kannattaisi rakentaa, jotta se hyddyttaisi
mahdollisimman monia DAW-kayttajia? Tyoni pyrkii kartoittamaan minkalainen
ohjeistus tai protokolla olisi helpoimmin I&hestyttdva ja ymmarrettdva, mutta samalla
sisalloltaan niin kattava ettd se auttaa kaikkia kayttajia tehostamaan viestintaa, mita
DAW-projekteihin liittyy. Pyrin selvittdmaan minkalaisia yleispatevia saantéja yhden
kayttdjan omaksumista tyotavoista voi muodostaa ja koota niistd ja aiempien

ohjeistuksien hyvaksi havaituista osista uuden ohjeistusdokumentin.

9 Tutkimusmenetelma

Opinnaytetydni pohjautuu vahvasti kahdenlaiseen aineistoon: Hiljaiseen tietoon ja

haastatteluaineistoon.

9.1 Hiljainen tieto

Olen tutkimukseni pohjana kayttanyt laajasti omaa, kokemukseni kautta hankittua
hiljaista tietoa. Toimittuani alalla vuodesta 1998 ja paatoimisena ammattilaisena
vuodesta 2003 alkaen, olen ollut mukana tekemassa yli 110 aaniteproduktiota
monipuolisesti eri tyyleissd sekd useissa eri rooleissa, ulottuen toimimisesta

aanittdjana, miksaajana, tuottajana ja/tai masteroijana = omakustanteisilla
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vaihtoehtorock-levyilla aina &anittdjan, miksaajan ja tuottajan rooliin suurten levy-
yhtididen suurtuotannoissa. Yhteistydni aanitetuotantoteollisuuden koko kirjon kanssa
on ollut laajaa, aina alan legendaarisimmista konkareista itseani nuorempaan
nousevaan sukupolveen. Olen asennoitunut kaikentyyppisiin produktioihin avoimin
mielin ja innostuneesti, ja nain olen joutunut valilla varsin eriskummallisiin produktioihin.
Tydssani olen nahnyt kuinka erilaisin tyotavoin, tydvalinein ja valmiuksin toita
modernissa aanitetuotannossa voidaan tehda ja mitd naista asioista voi seurata, seka
hyvassa ettd pahassa. Opinnaytetyoni yksi tavoitteista on ollut kartoittaa ja esittaa
tyétapoja, -valineitd ja niiden yhteensovittamista nykyaikaisessa, polveilevassa ja

pahimmillaan sekavassa aanitetuotannossa.

9.2 Haastattelut

Koska tutkimuksen paamaara on tuottaa ohjeistus, joka vastaisi kohteena olevien
kayttajaryhmien arkitodellisuutta, paaasialliseksi tiedonkeruun tutkimusmenetelmakseni
valikoitui haastattelumuotoinen metodi. Pyrin sisdllyttdmaan haastateltaviin kayttajia
mahdollisimman laajasti: lauluntekijoita, tuottajia, muusikoita, aanittadja/miksaajia,
masteroijia, ammattilaisia ja harrastajia. Kaytannodssa tama tavoite ei taysin toteutunut,
silla haastattelujen laajuus ja purkutydn vaatima aika rajasivat realistisen haastattelujen
maaran pienemmaksi. Haastatteluja syntyi tastd huolimatta kymmenen ja ne
painottuivat ammattilaissektorille ja muusikoihin seka lauluntekijéihin. Haastattelujen
yhteenlaskettu kesto oli yli 12 tuntia ja litteroituna haastattelumateriaalia syntyi yli sata

sivua.

Haastatteluaineiston keruu on ollut luonteeltaan kartoittavaa tyota, jossa on pyritty
tuomaan esiin haastateltavien yksiléllisiin tyétapoihin liittyvaa hiljaista tietoa, minka
vuoksi toteutin haastattelut verrattain vapaalla teemahaastattelun metodilla. Hirsjarvi ja
Hurme (2001, 48) toteavat teemahaastattelun tuovan nimenomaan haastateltavien
oman &aanen kuuluviin, mikd tarkkaan strukturoidussa haastattelussa ei paasisi yhta
vahvasti esiin. Koen ettd haastattelujen epamuodollinen ja keskustelunomainen luonne
nosti monesti esiin asioita, joita tarkasti stukturoiduilla kysymyksilld haastateltava ei

olisi ottanut esiin.

Kaytin haastattelussa laatimaani kysymyspohjaa (Liite 1) ja olen aloittanut haastattelut
muutamalla kaytanndllisella kysymyksella, josta keskustelun aihe on siirtynyt

sisdllénhallinnan tydtapojen ja kaytantdjen lapikaymiseen. Esittdmani lisa- ja
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jatkokysymykset vaihtelivat kunkin haastateltavan kohdalla, riippuen naiden
painotuksista. Osa haastatteluista oli luonteeltaan niin vapaita ettd ne menivat lahes
strukturoimattoman haastattelun puolelle. Vaikka se osaltaan heikensi haastattelujen
suoraa vertailukelpoisuutta ja kasittelyn yndenmukaisuutta keskenaan, en pitanyt sita
ongelmallisena, silla pyrkimyksenani oli nimenomaan keratd kunkin haastateltavan
subjektiivisia  kokemuksia ja  ajatuksia DAW-tyGskentelyn  tydtavoista ja
sisdlléonhallinnasta (Hirsjarvi & Hurme 2001, 48). Kerron haastatteluanalyysista

tarkemmin haastattelujen yhteenvedon yhteydessa luvussa 11.

Haastatteluaineistosta muodostui varsin laaja, eikd se kokonaisuudessaan ole ollut
mielekds tai edes mahdollinen sisallyttdad tdhan tydéhdén. Aineiston arvo on kuitenkin
huomattava, silla suomalaisen aanitetuotannon ty6tapojen ja kaytanndllisen tason

problematiikasta ei ole tehty tietddkseni yhtaan tutkimusta.

Haastatteluilla oli useanlainen merkitys tydssani: kartoittaa DAW-kayttajien
suhtautumista aanitetuotannon sisallénhallinnassa ilmeneviin ongelmiin, tarkastella
naiden tydtapoja ja pyrkia tunnistamaan hyvaksi havaittuja kaytantoja, joita kayttaa
aineistona sisallonhallinnan ohjeistukseen, joka opinndytetydni ohessa syntyy. Pyrin
valitsemaan haastateltavia erilaisista Iahtokohdista ja aanitetuotannon eri sektoreilta.
Pyrin myds haastattelemaan henkil6itd, joiden kanssa olen keskustellut aiheesta
muualla tai joilla tiedan olleen sisallénhallinnasta aiheutuneita ongelmia. Ajatukseni oli
sisallyttdd haastateltaviin ammattilaisia, harrastajia, lauluntekijoitd ja muusikoita.
Yrityksesta huolimatta aikataulu- ja jarjestelysyista en kuitenkaan saanut haastateltua
yhtdan masteroijaa enkad harrastajadanittajaa. Olisin myds toivonut voivani haastatella
useampaa muusikkoaanittajaa, kansainvalista yhteistyota tekevaa laulunkirjoittajaa ja

aiempaa ohjeistustani kayttaneitd ammattilaisia.

Sattuman kautta seka alustan yleisyyden takia suurin osa haastateltavista oli
ProToolsin kayttajia Mac-jarjestelmassa. Ohjeistusdokumenttia silmalla pitden olisi ollut
hyodyllista saada myds PC-kayttajia haastateltua, vaikka valtaosa ammattilaisista
onkin Mac-kayttajia. Toteutin haastattelut yksildhaastatteluina, yhtad (Eppu Kososen ja
Matti Mikkolan haastattelu) lukuun ottamatta, joka oli kahden hengen parihaastattelu.
Jalkikateen totesin, ettd parihaastattelu nostatti niin hyvaa keskustelua ty6parille
muodostuneista kaytannoistd, ettd kyseinen metodi olisi ollut erittdin hyva muissakin

tydéhoni liittyvissa haastatteluissa, mikali se olisi ollut kaytanndllisesti mahdollista
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jarjestaa (Hirsjarvi & Hurme, 2001, 61). Haastattelut toteutettiin syksyn 2013 aikana

Helsingissa.

9.3 Taydentava sahkopostikysely

Onhjeistuksen laatimiseen liittyen lahetan lyhyen sahkdpostikyselyn haastateltaville seka
valituile ammattilaisille, jotka aikataulusyistd jaivat haastatteluista pois.
Sahkdpostikyselyn on tarkoitus kartoittaa ohjeistuksen ensimmaisen version sisallén
sisalto ja laajuus ja kerata siihen mahdollisia parannusehdotuksia. Koska ohjeistuksen
julkaisu tapahtunee vasta opinnaytetyoni jalkeen, sahkopostikyselyn tulokset jaavat

taman tyon ulkopuolelle.

10 Haastattelujen esittely ja analysointi

Ammattidanittdjia ja -miksaajia haastateltavissani edustivat Mikko Raita, Miikka
Huttunen ja Teemu Korpipdd. Kukin on toiminut alalla ammattilaisena yli

vuosikymmenen ajan.

Ammattimaisia tuottajia edustivat Kalle Chydenius, Sampo Haapaniemi, Suvi Vainio,
Eppu Kosonen ja Matti Mikkola. Naistd Haapaniemi ja Kosonen toimivat

tuotannoissaan saanndllisesti myos miksaajina, Haapaniemi myds muusikkona.

Lauluntekijoitéd ja muusikkoaanittajia edustivat Kyosti Salokorpi seka Artisti A, joka ei
halunnut nimeaan tyéhon. Chydenius, Kosonen ja Mikkola tekevat aktiivisesti myos

laulunkirjoitusty6ta.

10.1 Mikko Raita

Olen aika ehdollistunut siihen ettd saatdéd on nykyaan. Pitdisi pitda jotain
ongelmapaivakirjaa, jotta tajuaisi kuinka huonoissa kantimissa asiat on. (Mikko
Raita, haastattelu 11.10.2013)

Mikko Raita on arvostettu miksaaja ja aanittaja, joka on tydskennellyt vaativissa
projekteissa suomessa ja kansainvalisesti, monipuolisesti eri musiikkityyleissa. Raitaa

voi luonnehtia ProToolsin tehokayttdjaksi. Han kayttda ohjelmistoa monipuolisesti ja
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tuntee sen erittdin hyvin. ProTools yhdistettyna AVID:in D-Command DAW-ohjaimeen

on kiistatta Raidan tarkeimpia tydkaluja.

Tydpohja

Mikko Raidan tydnkuva ammattilaisena on miksauspainotteinen ja hanen tyotapansa
perustuu pitkalti rutiiniin, jossa asiakas lahettda hanelle ProTools-projektin tai pelkat
audiotiedostot, minka jalkeen han tuo /Import session data-toiminnolla projektin raidat
omaan laajaan ja hienostuneeseen tydpohjaansa ja miksaa projektin. Raidan
tydtapaan vaikuttaa vahvasti hanen kayttamansa AVID:in D-command DAW-ohjain.
Tama vaikuttaa esimerkiksi nimien pituuteen, silla D-Commandin LED-naytdlle mahtuu
vain kuusi merkkia. MyOs raitojen jarjestys ProToolsissa on muokkautunut D-
Commandin kaytén myotd. Han kayttdad ProToolsin digitaalisen prosessoinnin lisaksi
ulkoista analogista summausmikseriad, minkad vuoksi master-ketju on ProTools-
projektissa monivaiheinen. Koska Raidan miksaustydpohja on monimutkaisine
reitityksineen vahvasti persoonallinen, se ei ensisilmaykselld valttdmatta aukea

ulkopuoliselle.

Raita kertoo ettd joka miksausproduktiolle muodostuu aluksi ominaispiirteita, joista
syntyy kyseisen produktion tydpohja, jonka pohjalta voi ldhted tyostamaan muita
kappaleita. Raita toteaakin, ettd vaikka tydpohja on miksausprojekteissa oleellinen
tyékalu, jokainen levy on erilainen ja joka produktioon kehittyy sille ominaiset ty6tavat.
Han kokee etta produktioiden tydpohja luo jatkuvuutta ja tasalaatuisuutta, mutta toiston

valttdmiseksi on tarkeaa tehda pienia muutoksia tydtapoihin.

Aanitysproduktioissa Raita ei kaytd tydpohjaa, vaan pyrkii mahdollisimman
suoraviivaiseen ProTools-projektiin. Han lisaa etta aanittdessaan han ei tyypillisesti
poista audiotiedostoja, vaan siivoaa kaiken tarpeettoman pois projektista ryhtyessaan
miksaamaan ja ottaa “recording backup”-nimisen varmuuskopion kaikesta aanitetysta

materiaalista, silla asiakas haluaa usein saastaa sen.
Kovalevyorganisointi, varmuuskopio ja arkistointi
Kovalevyt Raita on jarjestellyt niin ettd hanella on kaksi nopeaa 10500 RPM

audiolevya, yksi varastolevy, jolla olevaan "Backup dailies”-kansioon han tekee tyén

alla olevasta produktiosta paivittdin varmuuskopiot manuaalisesti. Yksi osio tasta
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levysta on jarjestelmalevyn Applen Time Machine-varmuuskopio. Han pitaa ProToolsin
workspace-ikkunasta varmuuskopiolevya "T” (Transfer, siirto) asetuksella, jotta projektit

eivat vahingossa tallentuisi vaaralle levylle.

Koska nopeat audiolevyt ovat myds varsin pienia, Raita pyrkii siitdmaan valmistuneet
projektit kahdelle identtiselle ulkoiselle arkistokovalevylle. Han toteaa ettei aina ehdi
siivoamaan projektien kansioita tdssa vaiheessa, vaan Iluottaa siihen etta
muokkauspaivamaarasta nakee, mika projektitiedosto on viimeisin, mikali se taytyy
mydhemmin jaljittdd. Raita toteaa, ettei koe jarjestelya loppuvaiheessa kriittisena, silla
lopullisen miksausvaiheen jalkeen kansio ja ProTools-projekti eivdt mene enaa
eteenpain “paitsi jollekin historioitsijalle”. Aiemmassa keskustelussa Raidan kanssa
tama on todennut arkistoivansa projektin nimenomaan viimeisessa tyOstetyssa

versiossaan (Aux-kerho 2013, www).

Materiaalin vastaanottaminen

Raita vastaanottaa materiaalin joko DAW-projektina tai audiotiedostoina ja pitaa
itsestdan selvana etta kaikkien virtuaali-instrumenttien seka vahvistinmallinnusten pitaa
olla bounssattuna audioksi. MIDI-dataa han saa verrattain harvoin, mutta han toteaa
ettd se olisikin pelkkdd bonusta, eikd valttdmatta tarpeellinen. Han tosin lisda etta
tempomerkinnan tai tempokartan MIDI-tiedostona han kokee usein tarvitsevansa,
mutta ei aina sitd saa, vaan joutuu usein kysymaan tai itse tulkitsemaan tempon, mikali
kyseessa on pelkkina audiotiedostoina toimitettu materiaali. Epaselvimmissa tilanteissa

hanelle on kerrottu mihin tahtiin tulee tempomuutoksia.

Kadonneet asetukset tuottavat toisinaan sekaannusta ja Raita nostaa verrattain
viimeaikaisena ongelmatilanteena esiin esimerkkiprojektin, jota Artisti A oli tyostanyt
samanaikaisesti Raidan kanssa, mutta ei ollut toimittanut lauluja tekemansa
vireenkorjauksen kanssa ja ihmetellyt Raidalle, minka takia laulut kuulostivat erilaiselta.
Vahvistinmallinnuksista han lisaa etta referenssiksi on aina bounssattava mallinnus,

jolla kyseinen raita on aanitetty.

Nimeamiskaytanto

Raita on hyvin pedantti raitojen nimeamisen suhteen ja tutustuessa tydstettavaan

kappaleeseen ensimmaisen kerran han nimeaa raidat itselleen jarkeenkayvalla tavalla
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ja niin ettd ne mahtuvat D-Commandin raitakohtaisille naytoéille. Myo6s raitojen jarjestys

on harkittu ja noudattaa yleensa seuraavanlaista jarjestysta:

Master-kanavat — efektit — rummut, luupit ja muut lydmasoittimet — bassot — kitarat —

koskettimet — muut aaniefektit — laulut.

D-Commandin kaytéstd johtuen Raita pitdd master-raitoja tyypillisesti projektin
ylimpana ja lauluraitaa, joka on kaikkein tarkein raita, alimpana, silla nain siirryttaessa
projektin loppuun, se tulee hanen eteensa oikealle. Ennen D-Commandia han kaytti
kaanteista jarjestysta master-kanavien suhteen. Soitinryhmien sisdinen logiikka menee
niin ettd ensimmaisena esiintyva saestava raita (esimerkiksi intron kitara) on ylimpana,
seuraavaksi esiintyvat sen jalkeen, jolloin samantyyppisia asioita soittavat esim. kitarat
ovat vierekkain. Solistisemmat raidat tulevat useimmin sdestavien raitojen jalkeen.
Efektit ovat tyypillisesti yhdessad paikassa, ellei kyseessa ole esimerkiksi yhden

kitararaidan stereolevitys-delay tai muu vastaava.

Myos projektitiedostojen ja miksausten ("bounssien™®) eri versioiden nimeamisen
suhteen Raita koettaa huolehtia ettd miksausversion ja projektin nimet ja numeroinnit

kulkevat kasi kadessa, seuraavalla tavalla:

Biisi A_Mix V3.wav

Biisi A_Mix3.ptf
Tassa .wav on bounssi ja .ptf ProTools-projektitiedosto. ProTools-projektien nimissa
han kayttaa tyylia "Biisi Mix3.1.ptf", missd ensimmainen numero viittaa siihen, ettd han

on tehnyt uuden bounssin ja jalkimmainen numero etta sen jalkeen on tehty muutoksia.

Eri valivaiheita Raita sanoo nimeavansa “jopa liikaa”, Save as...-komennolla.
Tyypillisesti han tekee niita ainakin tehdessdaan bounssin ylla kuvaillulla tavalla,
poistaessaan tarpeettomia ottoja tai tehdessddn muutoksia, joita on mahdollisesti
tarpeen harkita uudestaan, jolloin vanhaan versioon on hyva paasta. Raidan
nimeamiset ovat luonteeltaan varsin persoonallisia, silla niitd ei ole tarkoitettu muuhun
kuin omaan kayttddn. Miksauksen valmistelusprojektin han nimeaa nimella "MK” eli
"Mix kasa” ja alkuperaiset projektit sisaltdvan kansion han nimeaa usein nimella

"Sorsa” eli "source” (lahde).

15 Engl. "Bounce”, tulee ProToolsin "Bounce to disk”-komennosta. Analoginauhan yhteydessa talla on
tarkoitettu myds valimiksauksen tekemisen vapaalle raidalle.
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Projektin jarjestely

Raidan tydtavassa projektin jarjestely on oleellinen, joskaan ei erityisen motivoiva
tydvaihe. Uudelle miksaukselle jarjestelyvaihe voi kestdd puolesta tunnista neljaan
tuntiin, joskin pidemmissa ty0 ei ole yhta intensiivista. Usein lahdemateriaalissa ei ole
merkittavia puutteita tai ongelmia — esimerkiksi audiotiedostoja puuttuu Raidan mukaan
verrattain harvoin — mutta suurissa projekteissa jo materiaalin laajuus hidastaa
jarjestelyvaiheen tyoskentelya merkittavasti. Loogisesti jarjestelty lahdemateriaali on
huomattavasti nopeampaa saada uudelleenjarjesteltyd oman tyétavan mukaisesti ja
Raita toivoo etta lahettaja lisaisi tiedoston nimien alkuihin numeroinnin tyyliin: 01 Bd, 02
Sd jne., jolloin tiedostot menevat oikeaan jarjestykseen ProToolsissa. Vaihtoehtoisesti
han ehdottaa ettd eri instrumenttien raidat menisivat eri alakansioihin. Raita
huomauttaa ettd "hyvin” nimetyt tiedostot ovat usein hyvin pitkid, mika vaatii aina

uudelleennimeamista jo D-Commandin lyhyen niminaytdn vuoksi.

Raitojen jarjestyksestad han toivoo vain johdonmukaisuutta, ei mitaan tiettya jarjestysta.
Han nostaa myos yhdeksi ongelmaksi erityisesti Logicista tulevien audioraitojen
kanavamaarat: usein monoraidat tulevat stereona ja on hidasta ja turhauttavaa jakaa
monodanilahteitd takaisin monoraidoiksi. Kumuloituessaan tédmankaltaiset pienet

ongelmat hidastavat tydskentelya erityisesti suurissa projekteissa.

Raidan tyétapa on siind mielessa moderni ja joustava etta tyypillisesti miksausversioita
syntyy paljon, jopa yhdeksan-kymmenen. Nain ollen niissa tapauksissa kun lahettajalta
tulleissa lahdemateriaalissa on epaselvyyksia tai puutteita, asia on korjattavissa

seuraavaan versioon.

Ongelmanratkaisu

Raita toteaa myds ettd erilaista kaytannon jarjestelya ja ongelmanratkaisua joutuu
nykyaikana (“viimeiset noin viisi vuotta”) tekemaan lahes poikkeuksetta. Raidan asenne
sisalldnhallinnan ongelmia kohtaan on kuitenkin tarmokas ja pragmaattinen — ongelmat
on tehty ratkaistaviksi eika niihin juututa. Raita ei myodskaan toivo lahettgjalta mitaan
erityisen monimutkaista vaan pikemmin perusasiat selkeasti. Raidan tyylille on

ominaista etta kaikki raidat kdydaan kuitenkin pedantisti lapi.
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Navigointi, varit ja markerit

Raita on tottunut navigoimaan projektissa visuaalisen ulkoasun perusteella ja on omien
sanojensa mukaan “luovuttanut markerien suhteen”, eikd ole niista riippuvainen.
Mydskaan raitojen varityksia Raita ei juurikaan kayta, vaan ProToolsin audioclipeille
oletuksena antamat varit ja mikserin harmaa taustavari ovat hanelle taysin luonteva
visuaalinen ymparistd. Raita kuitenkin toteaa ymmartavansa ettd muistipaikat ja varit
voivat auttaa visualisoimaan ja navigoimaan projektissa, mutta pitada nimeamista ja
loogista jarjestysta oleellisempana. Editoidessaan han toteaa kayttdvansa audioclipien
vareja apuna. Raita toteaa, ettd usein DAW-projektien mukana tulevat markerit ovat
“huonoja” (epaselvia, puutteellisia tai muuten epamaaraisia) ja han ensi alkuun poistaa
ne kaikki. Raita toteaa myds pitdvansa audioclipien nimia pois, silla jarjestelyvaiheessa

han uudelleen nimeda nimenomaan mikserin kanavat, ei itse audiotiedostoja.

Suhtautuminen ohjeistukseen

Yleispatevaan ohjeistukseen Raita suhtautuu hieman epailevasti ja on kokenut ettd
Tommi Vainikaisen kanssa laatimassani ohjeessa on liikaa vaatimuksia lahettajalle.
Esimerkiksi playlistien kaytosta Raita on jyrkasti eri mielta ohjeistuksen kanssa todeten
ettd kaikki mitd projektissa on tulisi olla nakyvissa. Han lisaksi toteaa ettd hanelle
itselleen olisi hyddyllisintd jos ohjeistus olisi sellainen joka olisi realistisesti mahdollista

saada lahettaja toteuttamaan.

(Raita, haastattelu 11.10.2013)

10.2 Miikka Huttunen

Miikka Huttunen on studiotydskentelyn ammattilainen, joka tydskentelee
monentyyppisten produktioiden parissa aanittajan seka miksaajan roolissa, usein
miksaten itse aanittdmidan produktioita. Monipuolisena tekijand Huttusella on muun
muassa runsaasti kokemusta elokuvamusiikin danittdmisestd ja miksaamisesta.
Huttusen ty6tapaan miksaajana kuuluu uutena ilmidéna osin ProToolsissa ja osin SSL-

miksauspoydalla miksaaminen.
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Ulkoinen kovalevy tyolevyna

Huttusen tyotavan yksi ominaispiirteista on liikkuvuus. Projektien sailytyspaikka on aina
ulkoinen kovalevy, jota varmuuskopioidaan manuaalisesti paivittain tai viikoittain
samanlaiselle ulkoiselle levylle ja Huttunen ostaa uudet kovalevyt joka vuosi. Vaikka
Huttunen tyoskentelee paaasiassa Sonic Pump-studiolla Helsingissd, hanella on
vanhan studionsa ammattitason tydasema nykyaan kotona toisena tytpisteena ja on
todennut ulkoisen Firewire 800-kovalevyn olevan oikeilla asetuksilla riittdvan nopea
erittdin suurillekin projekteille. Lisaksi Huttunen kokee etta talla jarjestelylla tulee

“vahemman sotkua” ja tiedostot eivat joudu vaaraan paikkaan yhta herkasti.

Huttunen on hyvin jarjestelmallinen ja yrittda tydprojektiensa yhteydessa pitaa ylla
hyvaa jarjestystd sekd kovalevyjen jarjestelman ettd ProTools-projektien tasolla
jarjestelemalla ja siivoamalla niitd mahdollisuuksien mukaan saanndllisesti.
Kovalevyjen organisoinnissa Huttunen kayttdd kansioille ja tiedostoille laajalti
varikoodeja, joka han on jarjestellyt “likennevalo”-logiikalla: Punainen on tyén alla,
oranssi hieman pidemmalla, keltainen vield pidemmalla ja vihred alkaa olemaan aika
I&helld lopputulosta. Pidemmissa produktioissa saattaa tulla vield toinen kierros vareja.
Huttunen pitaa oleellisena etta projektin tiedostot ovat hyvassa jarjestyksessa jotta ne
I6ytyvat tarvittaessa nopeasti, oli han studiolla tai kotona. Yhdistelma3, jossa kovalevy
ja projektit ovat hyvassa jarjestyksessa ja levy aina mukana voi kiistatta pitda hyvana,

modernina ja joustavana sisallénhallinnan tapana.

Huttunen kayttda varsin vakiintunutta kaytantéa jossa koko produktiolla on
“projektikansio”, jonka sisadlla kullakin kappaleella on oma “biisikansionsa”’.
Biisikansiossa Huttunen pitdd myds “Doc’-nimistd kansiota, jossa on kaikkea
kappaleeseen liittyvaa, kuten tekstitiedostoja, nuotteja ja muuta informaatiota. Lisaksi
biisikansiossa on yleensa "Vanhat’-kansio, mihin Huttunen siirtda vanhat versiot, lisaksi
siella saattaa olla “Tuottaja A:lta”, “Vastaava B:Ita"-tyyppisesti nimettyja kansioita joihin
han siirtdaa tuottajalta tai muulta projektin osalliselta vastaanottamansa tiedostot.
Biisikansiossa tama pyrkii pitdmaan vain ProTools-projektin, miksaukset ja
elokuvaprojektien tapauksessa elokuvan videotiedoston ja cue sheetin'. Biisikansioon
jaa usein seka WAV- ettd MP3-muotoiset versiot miksauksista, sillda Huttunen kayttaa

Snapper'’-apuohjelmaa MP3-versioiden konvertointiin, joita han lahettaa valiversioista

16 Kohtausluettelo
17 Apuohjelma audiotiedostojen kasittelyyn ja konvertointiin.

http://www.audioease.com/Pages/Snapper/SnapperMain.html


http://www.audioease.com/Pages/Snapper/SnapperMain.html
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asiakkaalle, ohjelman oletusasetus on luoda MP3-tiedosto samaan kansioon missa

lahdetiedosto on.

Yhteistyd Tuottaja A:n kanssa

Huttunen tekee saannollisesti tiivista yhteistyotda Tuottaja A:n kanssa ja naille on
syntynyt jossakin maarin vakiintuneita kaytantéja, joskin Huttunen toteaa etta niita olisi
voinut syntya enemmankin. Ulkopuoliselle valittyy kuitenkin kuva etta tydskentely on
varsin sujuvaa. Han toteaa ettd on yhteistyGssa siina tilanteessa ettd voi todeta
Tuottaja A:lle "Tama ei kelpaa, tee paremmin”, mutta useimmiten tuottaja on vahvasti
mukana produktion viime metreille asti. Huttunen toteaa ettd Tuottaja A ei ole aina ollut
erityisen tarkka sisallénhallinnan suhteen, mutta "Siperia on opettanut”, kun tdma on

joutunut ydémyohaan tyéstamaan projekteja kuntoon.

Viestinta

Huttunen pitdd yleisesti produktion sisdisessa viestinndssa oleellisena ettd pyritdan
mahdollisimman tarkkaan kertomaan esimerkiksi muutosehdotuksia tai -toiveita
esitettdessa, mihin tiedostoon ja mihin musiikilliseen sekad kellontarkkaan kohtaan
muutosta toivotaan. Han esittda kaksi esimerkkia: "Nosta sitd kun on se neljas uuu-
uuu-uuu-juttu” tai "SSLMIX1, kertosdkeen ensimmaiselld kierrolla, 2.24, taustalauluja
ylés”. Naistad jalkimmainen on toivottava ilmaisumuoto, silld ndin ei jaa epaselvaksi
mistd kohdasta on kysymys. Vaatimus tasmallisesta viestinnasta pakottaa myds
[&hettdjan miettimdan kertaalleen onko kyseessd todellakin oleellinen, huomiota
vaativa seikka. Huttunen pitda tadmankaltaisessa viestinndssa sahkopostia hyvana
viestintdmuotona, silld siitd jad dokumentti, mistd kay ilmi asiakkaan pyytamat

muutokset.

Nimeamiskaytanto

Nimeamisessa Huttunen pyrkii kayttdmaan tydvaiheen tai tyOpisteen nimea.

Esimerkiksi tdahan tapaan:

Biisi A-VOCEDIT.ptf (Lauluedit)

Biisi A-KOTI.ptf (Avattu kotona)

Biisi A-RAKENNE.ptf (Kappaleen rakenne valmis)

Biisi A-SSLMIX1.ptf (SSL:lI& miksattu ensimmainen versio)
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Biisi A-FIX.ptf (Stemmeista® korjattu SSL-miksauksen jalkeen)

Huttusen ty6tapaan vaikuttaa projektien heterogeenisyys ja han kokee etta varsinaista
pysyvaa ProTools-tydpohjaa han ei voisi kayttda, vaan joka projektille syntyy oma

tydpohja, jonka pohjalta [ahdetaan tydéstamaan muita kappaleita.

Huttusen SSL-miksauspdytda hyddyntava varsin edistynyt reititystapa on osa hanen
tamanhetkista tydtapaansa miksatessa ja han kayttaakin tyypillisesti “stemmeja”, jotta
miksaukseen voidaan tehda pienid muutoksia joustavasti myds SSL:la tehdyn
miksauksen jalkeen. Taysin ProTools-pohjaisessa miksauksessa harvemmin kaytetaan
stemmeja, silld miksaus voidaan avata aina uudestaan muutoksia varten. Tama on
kuitenkin ollut ja on edelleen yleinen kaytantd miksatessa analogisella
miksauspoydalla. Huttusen tydtavassa yhdistyykin perinteinen analogipohjainen

tyétapa ja joustava ProToolsin kaytto.

Ennen siirtymistéd nykyiseen ty6tapaansa Huttusella oli tapana lisaté projektikansioon
"Read me”-niminen tiedosto, jossa luki mita ulkoisia laitteita oli kaytdossa ja milla
asetuksilla. Han on my6és kayttdnyt muita metodeja ulkoisen prosessoinnin
tallentamiseen, kuten laitteiden valokuvaamisen ja laitteiden ulostulon &aanittdmisen
omille raidoilleen ProToolsiin. Han myds nimesi ProToolsin I/O Setupista kullekin

laitteelle kayttamansa sisdan- ja ulostulot tai insertit.

Projektin vastaanottaminen ja jarjestely

Huttunen kokee ettd miksaukseen tulevien projektien sisaltd on usein epaselvempaa
kun lahettdja lahettdaa pelkat audiotiedostot. Projekteissa on talldin esimerkiksi usein
stereoraitoja joilla onkin monofoninen aanilahde, jolloin hanen on jaettava stereoraidat.
Harvemmin Iahettaja on numeroinut tiedostot tai jaotellut ne kansioihin, mutta Huttunen
pitdd kumpaakin metodia erinomaisena ajatuksena. Niin ikddn Huttunen toteaa ettd
kaikki virtuaali-instrumentit taytyy bounssata audioksi, ellei kyseessa satu olemaan
esim. ProToolsin mukana tuleva virtuaali-instrumentti. Huttunen myds toivoo etta kaikki

automaatio poistettaisi projektista ennen sen Iahettdmista miksattavaksi.

Huttunen toteaa ettd mitd suurempi projekti, sitd tarkeampaa on pitdd se hyvassa
jarjestyksessa. Raitojen jarjestyksessa Huttunen kayttda “klassista”, miksauspdydasta

tuttua jarjestystd rummut-basso-kitara-koskettimet-laulu. Ylimpana on useimmin

18 Engl. “stems”, lopullisen miksauksen elementteja stereoraidoilla joissa on aina yksi soitinryhma, ei tule
sekoittaa laulustemmoihin.
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referenssikappale, kuten demo, raakamix tai muu. Tapauksissa jossa on
sinfoniaorkesteri mukana, orkesteri tulee vasta laulun jalkeen. Varikoodeja Huttunen
pyrkii myos ProToolsissa kayttamaan, joskin toteaa etta ei aina viitsi sita tehda vaikka

on huomannut sen nopeuttavan projektissa navigointia ja siten tydskentelya.

Tapauksissa, joissa tulee paallesoittoja jalkitoimituksena, Huttunen tyypillisesti 1ahettaa
paallesoittoja aanittavalle vastaanottajalle stereotiedoston ja pyytaa lahettamaan
paallesoitot ProTools-projektina, jolloin han saa ne joustavasti lisattya omaan

projektitiedostoonsa.

Bratistlavan ja Abbey Roadin nimeamislogiikka

Elokuvamusiikkiproduktioissa sinfoniaorkesteridanitykset tulevat usein Bratislavasta,
Slovakiasta, jossa Sovittaja C kay usein tekemassa niitd. Slovakiassa on kaytdssa
sama kansiojarjestely kuin Abbey Road-studioilla Englannissa, mitd Huttunen pitaa
selkedksi havaittuna, vaikka raitoja on paljon. Kansiojarjestely nayttda jotakuinkin

tallaiselta:

BMS_09Mar2014_SaveltajanNimi_REC

->Disc 01

-> EP — Cue 1 — Opening_PT7-9_Bratislava

-> EP — Cue 2 — Man walks into room_PT7-9_Bratislava

-> EP — Cue 2.2 — Man changes light bulb_PT7-9_Bratislava

(EP = EsimerkkiProjekti)

Seka Bratislavassa ettd Abbey Roadilla kaytetdan ProToolsin round robin allocation-
jarjestelmada, jossa ProTools jakaa tiedostot kaikille jarjestelmassa kiinni oleville
kovalevyille tehostaakseen jarjestelman toimintaa (AVID 2010, 453). Huttunen toteaa

ettad elokuvaproduktioissa koko prosessi on usein varsin monimutkainen.

Sisallénhallinnan ongelmia

Huttunen nostaa  suurimmiksi  ongelmiksi  huonot nimeamiskaytannoét ja
raitajarjestyksen ja DAW-projektit jotka ovat jo valmiiksi taynna reitityksia ja

prosessointia.

Yksinkertaisuus on valttia. Jos on aanittanyt jotain musiikkia ja joku aikoo sen
miksata ja ellei oo ihan hurja visiondari, niin ei sinne tartte kaiken maailman
parallel-kompuroita... Ne sotkee vaan. (Huttunen, haastattelu 17.10.2013)
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Toinen Huttusen nostama ongelma on audiotiedostojen joutuminen vaaraan paikkaan,
ProToolsin Disk allocation-asetusten mennessa syystd tai toisesta vaarin. Nain
tiedostot saattavat tallentua huomaamatta esimerkiksi varmuuskopiolevylle tai ulkoisen
tydlevyn sijaan tietokoneen sisaiselle kovalevylle, jolloin seuraavan kerran avatessa
projektia eri paikassa, ProTools ei I16yda kaikkia tarpeellisia tiedostoja. Huttunen pitaa
yksinkertaisimpana ratkaisuna varmuuskopiolevyn poistamista aina kun projektia

tyostetaan.

(Huttunen, haastattelu 17.10.2013)

10.3 Teemu Korpipaa

Tietylla tavalla mun tydétapani on 'kaaos', koska mun asiakkaani ovat 'kaaos'!
(Korpipaa, haastattelu 29.10.2013)

Teemu Korpipaa on monipuolinen ammattilainen, jonka tyonkuva on ulottunut aina live-
miksaamisesta &anitaiteen kautta studiotydskentelyyn aanittdjana, miksaajana ja

masteroijana.

Erilaisia produktioita

Voidaan sanoa ettd Korpipaan aaniteproduktiot ovat usein luonteeltaan “sissihenkisia”:
omakustanteisia tai pienlevy-yhtididen rahoittamia, vaihtelevissa olosuhteissa
toteutettuja ja usein valtavirran ulkopuolella olevia, taiteellisesti kunnianhimoisia levyja.
Korpipaa toteaa itse ettéd “Tietylla tavalla tydtapani on 'kaaos', koska mun asiakkaani

"”

ovat 'kaaos". Live-maailmasta Korpipaa toteaa omaksuneensa asenteen, jossa aina on
mentava tilanteen ehdoilla. Korpipdd myds on oppinut nauttimaan live-puolen
ongelmanratkaisusta todeten “Saatdminenhan on just siistid!”. Tdma asenne heijastuu

voimakkaasti hanen tydtapoihinsa danitetuotannossa.

Reaper paaasiallisena DAW:ina

Korpipaa on paatynyt kayttamaan DAW:inaan Reaperia, alunperin turhauduttuaan
ProTools LE:hen'™ hieman sattumalta erdan projektin kautta ja on todennut sen omiin
tarpeisiinsa sopivaksi, muun muassa koska ohjelmisto on erittain joustava ja

monipuolisesti kayttajansd muokattavissa. Han kertoo kayttdvansa paljon Reaperin
19 ProToolsin edellisen sukupolven "Light Edition”-versio, joka oli ominaisuuksiltaan huomattavasti
rajoittuneempi verrattuna tayteen versioon.
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kansioita jarjestelyyn ja pitda erinomaisena etta projekteja voi pitda auki useampaa
kuin yhtd kerrallaan, jolloin asetuksia voi kopioida projektien valilla hyvin
yksinkertaisesti. Teemu Korpipaa toteaa etta varsinaista vakituista tyopistetta hanella ei
ole, vaan oman tydhuoneensa tai projektin maarittdman tilan lisdksi han saattaa tehda
téita vaikka kahvilassa tai keikkabussissa kuulokkeet paassa. Pysyvin asia on

Reaperin nakyma, usein kannettavan pienella ruudulla.

Kovalevy, kansiot ja varmuuskopiot

Kovalevytason perusorganisoinnissa Korpipaa kayttdd samantyyppista logiikkaa kuin
lahes kaikki muut haastateltavat; projektilla on yldkansio, jonka sisalla on kappaleille
omat kansiot. Reaper ei ProToolsin tapaan luo automaattisesti audiotiedostoille omaa
kansiota ja kaikki projektin data meneekin samaan kansioon. Korpipaa kayttaa Finderin
“‘date modified” (“muokattu viimeksi’)-jarjestystd kansioissa josta nakee mika on
viimeisin tyoversio. Tyypillisesti Korpipaa kayttda ulkoisia kovalevyja, kannettavan
kovalevyn toimiessa pienille editeille riittavana. Varmuuskopiointiin kaytéssa on Folder
Sync-niminen, yksinkertainen OS X:n Terminaliin perustuva apuohjelma. Aiemmin

Korpipaa teki varmuuskopiot manuaalisesti.

Nimeaminen ja varit

Korpipdd kayttdd vyleensad liikennevalologiikkaa kansioiden ja tiedostojen
merkitsemisessa, punainen on kesken, keltainen odottaa hyvaksymista, vihrea on
hyvaksytty ja valmis. Samaan hengenvetoon han toteaa etta tama tapa muuttuu koko
ajan ja ’rutiinit ei ole mua varten”. Saman han toteaa nimeamisesta, mutta lisaa
laittavansa projektia eksportoidessaan nimen eteen numeron (esimerkiksi "01 Bd”), jos
on toivottavaa ettd raidat nakyvat samassa jarjestyksessa myos vastaanottajan
DAW:illa.

Kolme paaasiallista toteutustapaa
Aaniteprojektit joiden parissa Korpipaa tydskentelee ovat hyvin erityyppisia. Tyotavat ja

kaikki kaytannoét vaihtelevat suuresti projektikohtaisesti, mutta Korpipaa listaa kolme

tyypillista tapaa jolla koko produktio toteutetaan:
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* Pohjat aanitetdan studiossa ProToolsiin ja siirretddn paallesoittoja ja miksausta
varten Reaperiin,

* levy aanitetddn muussa tilassa (kuten mokilla, treenikdmpalld, vuokratussa
tilassa) suoraan Reaperiin tai

* bandi 4anittda kaiken itse ja |&hettdd Korpipaalle miksattavaksi.

Ensimmaisessa tapauksessa Korpipaa aanittaa itse ProToolsiin ja mikali otot kaytetaan
kokonaisina, han siirtdd ne sellaisinaan Reaperiin. Mikali niihin tehdaan editointia
ProToolsissa, han bounssaa tai kayttdd Consolidate selection-toimintoa ja eksportoi
tiedostot ProToolsista ja tuo ne Reaperiin. Korpipda ei ProToolsissa pohjaraitoja
aanittaessaan usein kayta playlist-ominaisuutta, vaan aanittda ottoja perajalkeen.
Paallesoittoja aanittdessdan han taas kayttdad playlisteja. Nain projektissa

paasaantoisesti nakyy nopeasti valtaosa siihen aanitetystd materiaalista.

Toisessa skenaariossa materiaali 8anitetdan suoraan Reaperiin. Tassakin tapauksessa
bandi saattaa tehda paallesoittoja tai lauluja itsekseen, jolloin Korpipaa toimittaa
bandille useimmin stereovalimiksauksen, jonka paalle he voivat danittda ja toimittavat
takaisin valmiista raidasta samanmittaisen tiedoston. Monet Korpipdan projekteista
tehdaan ilman klikkia tai tempokarttaa, jolloin raitojen kohdistaminen (“synkka”) voi olla
hyvin vaikea arvioida, mikali tdssa tapahtuu virheitd, esimerkiksi asiakkaan toimittama
tiedosto ei alakaan tdsmalleen samasta kohdasta. Jos raidan synkan kanssa tapahtuu
jotain sekaannusta, Korpipaa pyytaa myos koko stereomiksauksen paallesoittoineen
silla tavalla kuin se lahettdjalla soi seka kaikki aanitetyt raidat yksi kerrallaan, jolloin
raidat saa kohdistettua vaiheistamalla, mikali muu ei onnistu. Korpipaa on kokenut etta

myos “teknologisesti rajoittuneemmat” asiakkaat osaavat tehda tuon.

Kolmannessa skenaariossa Korpipad miksaa asiakkaan toimittaman materiaalin, jonka
tama toimittaa. Korpipaa kuvailee ettd hanen asiakaskunnalleen on tyypillistd etta

tybtavat voivat olla erittdin epatavallisia ja materiaalin toimitus usein hyvin kirjavaa.

Se miten raidat tulee on ihan mitd sattuu... Artisti B:n levyd tehdessa sielta tuli
neliraiturilla tehtyja taustoja. Mulla toi paletti on rajahtanyt kasiin.

Sitten [Bandi A], ne &aanitti pohjat niin ettd ne oli tehneet kasiraita-aanityksia
kahdella Zoomilla - sellaisella H4N:lla - niin ettd toisessa oli rumpuoverheadit
omalla mikilla ja basari menee siihen toiseen XLR:aan... Silla pystyy tekemaan 4-
raitadanitysta. Se toinen [Zoom H4N on] villilla synkalla, sinne menee basso. Ma
olin etta "Etteks te tieda ettd ne ei pyéri samaa nopeutta?” mutta ne sano etta
"Niin mutta me |6ydettiin kaks jotka pyodrii!” Ma en edes halua tietda... Ne ol
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kdsisynkalla, nehdn oli samassa tilassa ja ne oli jonkun klaffin laittaneet.
(Korpipaa, haastattelu 29.10.2013)

Materiaalin vastaanottaminen

Tyypillisesti Korpipaalle ei lahetetda muuta kuin prosessoimattomia audiotiedostoja, eli
esimerkiksi MIDI:a tai softainstrumentteja hanelle ei lahetetd kaytanndssa ikina.
Asiakas saattaa lahettdd miksaukseen raakamiksauksen josta kay ilmi suurin piirtein
minkalainen balanssi asiakkaalla on toiveena ja usein pyytamatta lisana erillisia
efektoituja raitoja malliksi minka tyyppista prosessointia he toivovat jollekin raidalle.
Koska Korpipdan valitsema DAW:ia, Reaperia, ei voida pitdad ProToolsin kaltaisena
yleisena standardina, ja tyypillisesti han ei vastaanota mitddn mikseriasetuksia vaan
pelkkdd audiodataa. Tilanne ei hairitse hanta, vaan toteaakin ettd tyypillisesti hanelta
pyydetdan miksaajana aivan uusi ndkemys projektista, jolloin asetusten puuttuminen ei
haittaa. Han pitdad jopa ongelmallisena tilannetta jossa projekti on "miksattu 80%

valmiiksi” ja taytyisi tehda loppuun.

Sisallénhallinnan ongelmia

Sisallénhallinnan kannalta Korpipdd kokee suurimpina ongelmina synkkaongelmat ja
epaselvat nimeamiskaytannot. Erityisesti marginaalisemmassa musiikissa, jossa
saatetaan kyseenalaistaa perinteinen lansimainen rytmiajattelu voi tulla tilanteita joissa
on hyvin vaikeaa arvata mihin joku erikseen toimitettu raita tulisi tarkalleen kohdistaa.
Korpipdd kuitenkin toteaa ettd kaikeksi onneksi jokaisen paalle aanitetyn raidan
sataprosenttisesti taydellinen, samplentarkka synkronointi ei ole valttamatonta vaan
pienet heitot ovat mahdollisia ilman ettad se vaikuttaa ratkaisevasti kuulokuvaan ja lisaa
etta toisinaan raitoja tulee tahallaankin siirreltyd aiemmaksi tai myéhemmaksi grooven

takia.

Ohjeistaminen

Korpipaa suhtautuu skeptisesti asiakkaittensa ohjeistamiseen ja sanoo havainneensa
ettd “mitd enemman pyytaa jossain tietyssd muodossa, voi olla sitdkin varmempi etta
tiedostot eivat tule siind”. Tama muistuttaa hieman Wiion neljattd lakia inhimillisesta
viestinnasta “Mitd enemman viestitaan, sitd huonommin viestintd onnistuu” (Wiio 2009,
7). Toisaalta Korpipaa toteaa ettd pyrkimys tehda jonkinlainen yleinen ohjeistus on

hyva:
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Raitojen ja projektien siirtdmisessa [ohjeistus] on hyva [idea] koska siirroissa on
mahdollista saada aikaan tosi paljon sekoilua, joka ei milldan tavalla heijastu niin
ettd syntyisi mielenkiintoisempaa taidetta, vaan se on ihan vaan teknistad
sekoilua. (Korpipaa, haastattelu 29.10.2013)

Vaikka Korpipaan projektit ovat luonteeltaan varsin varikkaita ja villeja, han toteaa etta

tilanne on parempi kuin milta se kuulostaa ja tuntuu parantuvan koko ajan:

Samaan hengenvetoon taytyy sanoa ettd ihmisten oma tietotaito on selkeasti
kasvamaan pain, ihmiset leikkii niilla GaragebandeilGaragebandeillaan,
ymmartda huomattavasti paremmin miten esimerkiksi timeline toimii, ettéa kylla
parempaan suuntaan mennaan, tulee parempaa matskua ja ihmiset osaa nahda
mitd me kaivataan, millaista infoa, esimerkiksi [8hetetdan pyytamatta se
efektoimaton raita ja nain. Kylld mun mielestd tilanne menee parempaan
suuntaan. (Korpipaa, haastattelu 29.10.2013)

(Korpipaa, haastattelu 29.10.2013)

10.4 Kalle Chydenius

Sehan on aika ilmiselvaa ettd mitd paremmin se projektitiedosto on tehty, sita
vahemman tarvii selittda. (Chydenius, haastattelu 28.10.2013)

Kalle Chydenius on kahdesti Emma-palkittu pitkan linjan tuottaja ja muusikko. DAW:ina
tydhuoneellaan Chydenius kayttda Logicia ohjelmointiin ja ProToolsia “sitten kun on
pakko”, eli kaytannéssa kun projektia siirrytdan tekemaan tyGhuoneelta studiolle.
Chydenius on tuottajana tyypillisesti tiedon lahettdjan roolissa ja hanelle on

muodostunut esimerkillisia tydtapoja DAW-projektien valmisteluun lahetettavaksi.

Kovalevy ja varmuuskopiot

Kovalevynsa Chydenius on jarjestellyt niin ettd nopea, Firewire 800-kovalevy toimii
paaasiallisena tydlevynd, mutta han tekee my6s kannettavan omalla kovalevylla
pienimuotoista tyétd ollessaan muualla kuin tyéhuoneella. Varmuuskopiolevyt ja

siirtolevy ovat USB-levyja.

Chydenius on ylipaataan erittdin huolellinen sisallonhallinnan suhteen ja erityisen
tarkka varmuuskopioinnista. Han toteaa ettd 1990-luvulla “sattui pari katastrofia” ja
sanookin oppineensa pedantin ty6tapansa osin kantapdan kautta. Hd&n myds pohtii
onko sisallénhallinnan tarkeydestd mahdollista oppia muutoin kuin usein ikavien

kokemusten kautta. Chydenius on tottunut kayttdmaan kovalevytilaa saasteliaasti, silla
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hanen aloittaessaan 1990-luvulla kovalevyt olivat pienia ja kallita. Han toteaa etta

nykyaan ei tarvitsisi olla niin tarkka tilansaastdn suhteen, mutta tyétapa on sailynyt.

Varmuuskopiointiin Chydenius kayttaa kolmea systeemia: manuaalista
varmuuskopiointia, Retrospect®®-varmuuskopiointiohjelmistoa ja jarjestelmalevylle
Applen Time Machinea. Varmuuskopiota han toteaa tarvitsevansa "sen verran

saannollisesti etta se on vaivan arvoista”.

Kansiot, nimeadminen ja Work In Progress

Kuten lahestulkoon kaikki haastateltavat, myds Chydenius tyypillisesti luo joka
produktiolle oman kansionsa, jossa kunkin kappaleen DAW-projektit ovat omissa
alikansioissaan. Lisaksi hanelld on laulunkirjoittajana omia demojaan varten "Aihioita”-
kansio, mihin nadma muihin produktioihin  kuulumattomat demot menevat.
Chydeniuksella on tyypillisesti kussakin projektikansiossa Logicin luoma "Bounces’-
kansio, johon menevat "WIP -tunnisteella ("Work in progress”, tyon alla) merkityt
valiversiot projekteista. Chydeniuksella on tydlevylld myds “Akuutti audio”™niminen
kansio johon han ohjaa Logicin luomat audiotiedostot myds projekteille, jotka ovat
esimerkiksi kannettavan omalla kovalevylla. Han ei pida kaytantoa erityisen hyvana,
vaan toteaa ettd ideaalitilanteessa audio ja DAW-projektitiedosto olisivat samassa

paikassa.

Projektitiedostojen nimeamisessa Chydenius kayttda numerointia, jossa aina kun
projektia ryhdytdan tydstamaan eteenpdain, numero paivitetddn. Nain ollen ainakin joka
kerta kun projekti avataan, se tallennetaan heti uudella numerolla, jotta voidaan

tarvittaessa palata aiempaan versioon.

Valmistelu lahetettavaksi

Valmistellessaan DAW-projektia |ahetettavaksi eteenpain, esimerkiksi paallesoittoja tai
miksausta varten, Chydenius bounssaa yksi kerrallaan kaikki raidat Logicista
ProToolsiin. Hanella on ollut huonoja kokemuksia export all tracks as audio files-
toiminnosta. Han toteaa Logic-jarjestelmastd toiseen siirtymisen olevan hyvin

ongelmallista muun muassa Logicin raataléitavyyden vuoksi.

20 http://www.retrospect.com/
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Se on niin toisenlainen ohjelma... Mulla on ihan omat nappainkomennot jotka
otan aina mukaan jos teen jossain muualla missa on Logic. Mut ProToolsissa on
aina ne samat ja se on tavallaan paljon standardimpi, se siirtyminen paikasta
toiseen on hirvean paljon yksinkertaisempaa kuin Logicissa. Logicissa kuitenkin
se Environment-hierarkiakin on niin paljon vaikeampi.

[...] se liittyy just kustomointiin, sehan on todella hyva kun siitd pystyy tekemaan
just sellaisen kuin haluaa, mut sit kun haluaa vieda sen jonnekin muualle, se on
yhtakkia aivan alyttéman vaikeata. (Chydenius, haastattelu 28.10.2013)

Chydenius bounssaa jokaisen raidan erikseen Logicista, tuo sen Logiciin ja tarkistaa
viela ennen ProToolsiin siirtymista etta kaikki on niinkuin pitda. Han rakentaa balanssin
l&ahtevaan projektiin samanlaiseksi kuin mikd se on Logic-projektissa ollut ja pitaa sita
tarkedssa roolissa:

[Teen sen] varmistaakseni ettd soiva lopputulos on muistuttaa mahdollisimman
paljon sitd mitd haluan. Kuitenkin kun on paljon kamaa, paljon pienia
elementteja, desibelinkin heitto sinne tdnne muuttaa sita fiilistd tosi paljon.
(Chydenius, haastattelu 28.10.2013)

Chydenius toteaa ettd hanelld on aiemmin ollut kokemuksia ettd vastaanottaja ei ole
jostain taysin inhimillisesta syysta 16ytanyt tai tajunnut kaikkia audioita, silloin kun han
on lahettanyt pelkat audiotiedostot, joten han on paatynyt valmistelemaan projektin
ProToolsissa, todeten ettd se vie vahan - "yhden kahvitauon verran” - aikaa. DAW-

projektiin liittyvastd muusta kommunikaatiosta Chydenius kiteyttaa hienosti:

Sehan on aika ilmiselvaa ettd mitd paremmin se projektitiedosto on tehty, sita
vahemman tarvii selittda. Vaan jos on jotain ehdottoman tarkeata jota en saanut
jotenkin nakyviin, voi sanoa ”ai niin ne vaihtoehtoiset filtteriasetukset on sielld
playlisteilld ettéd muistakaa kattoa. (Chydenius, haastattelu 28.10.2013)

Eksportoidessa Logicista Chydenius pyrkii tekemaan paasaantoisesti lyhyita tiedostoja
suoraan oikeaan paikkaan, esimerkiksi tietty syntetisaattori tahdista 36 tahtiin 48 jos
kyseinen soitin ei soi muualla, mutta myontaa ettd on nopeampaa tehda pitkat raidat,
jotka lahtevat samasta kohdasta, kappaleen alusta. Han toteaa ettd pitda hiukan
epajohdonmukaisesti ikdvana ajatusta siita etta kovalevylla on paljon tyhjaa audiota ja
pyrkii mydés DAW-projektista sivoamaan kaiken tyhjan, jotta visuaalinen representaatio

vastaisi soivaa aanta ja kappaleen sovitusta.

Totutuista tyétavoistaan DAW-maailmassa Chydenius pitaa kiinni ja toteaa ettd han ei
pyri omaksumaan uusia tydtapoja vain siksi ettd se on mahdollista, ellei uusi tapa ole
parempi. Esimerkkind han kayttdaa lauludanitystd, jonka han tekee Logicissa,
allekkaisille raidoille, koska han ei pida ProToolsin playlist-ominaisuutta luontevana.

Mydskaan Logicin auto comping-ominaisuutta Chydenius ei kaytd vaan mykistaa
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regioneja raidoilla sen mukaan mitd han haluaa kuulla. Toisaalta, Chydenius mainitsi
puhelinkeskustelussa siirtyneensa kevaalld 2014 Logic X-versioon ja totesi
tydtapojensa nytkdhtidneen taas uuteen suuntaan (Chydenius, puhelinkeskustelu
huhtikuussa 2014).

Tydpohja laulunkirjoituksessa

Chydenius kayttdaa laulunkirjoituksessa usein tyOpohjaa, jossa on valmiiksi
syntetisaattoreita ja muita perusasioita, mutta tuotannossa toteaa mieluummin
aloittavansa tyhjasta. Lahtdkohtaisesti han ei pida siita jos projektissa on nakyvissa
raitoja jotka eivat ole kdytdssa, vaan han pyrkii poistamaan kaiken mita ei ole tarkoitus

kayttaa.

Varit

Chydenius kayttdd paljon vareja visualisoimaan projekteja. Nama ovat varsin
intuitiivisesti valittuja, han toteaa ettd “rytmit ja perkussiot ovat yleensa keltaisia tai
muita vaaleita vareja. Jos on surullinen biisi, niin teen tummempia vareja ylipaataan”.
Han kayttaa myos Logicin alias-ominaisuutta jolloin saman regionin aliakset ovat aina
samalla varilld. Nain hdn nakee suoraan jos jossain on kaksi samaa osaa ja voi
editoida esimerkiksi kertosdkeiden samoja stemmalauluja samalla kertaa. Logicissa on
myos toiminto, jolla on mahdollista valita samanvariset objektit ("select equal coloured
objects’™toiminto), mitd han kayttda usein. Kiireessa Chydenius toteaa kayttavansa

vahemman vareja, mutta ei pida sitd ongelmallisena.

Raitajarjestys

DAW-projektin raitajarjestyksen Chydenius on ottanut monien muiden tapaan
moniraitanauhalogiikasta, joka on vuosikymmenien ajan ollut varsin vakiintunut tapa
aanittajille ja miksaajille jaotella erilliset raidat miksauspdoytaan: Rummut, basso, kitarat,
koskettimet, laulut. Chydenius nakee jarjestyksen pyramidimaisena hierarkiana, jonka
voisi kdantaa pystyyn: ensin perustus, sitten ohuemmat asiat ylempana. Han vierastaa

numeroiden kayttda nimen alussa, koska se tuntuu liian tekniselta tavalta.
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Mielenrauha

Chydeniuksen haastattelusta kay vahvasti ilmi ettd han pyrkii jarjestykseen ja
vaarinymmarrysten minimointiin, mutta suurimmaksi yksittaiseksi aiheeksi nousee oma
mielenrauha — projektin selkeys ja virtaviivaisuus sekd varmuus siitd ettd kaikki on
kunnossa kun materiaali lahtee haneltd. Pahimpana ongelmana han pitaa
audiotiedostojen tallentumista vaaraan paikkaan. Han toteaa itse etta sisallonhallintaa
kannattaa tehda myds oman itsensa takia ja etta pyrkimyksessa saada DAW-projekti
sellaiseksi ettd joku toinen ymmartdd sen, voi sivussa toteuttaa sen ettd projektin

pystyy itsekin ymmartamaan.

Kaikkihan nama perustuu sille ettd joskus on kohdannut sellaisen tilanteen etta
on vaikka hukassa joku file ja mistd sen I6ydan kun nama on tallaisia
millinpituisia fileja, etta "oliko se taa”. Tavallaan kaikkihan perustuu siihen etta jos
jotain tapahtuu, niin miten helppoa mun on korjata se. Ja mitd paremmin se
hierarkia on kondiksessa niin sitd helpompi on korjata. Se on sellaista etta jos
luottaa vaan hyvaan onneen, al& nimea raitoja, ala nimea fileja, anna niiden olla
ihan missd vaan ja voihan aina olla ettd kaikki menee hyvin, mutta
todenndkdisesti ei! (Chydenius, haastattelu 28.10.2013)

Chydenius kokee olevansa tyytyvainen tamanhetkiseen sisallénhallinnan
jarjestelmaansa, silla han kokee ettei suurempia ongelmia ei viime aikoina ole ilmennyt.
Kattavan ohjeistuksen laatimiseen han suhtautuu positiivisella varauksella ja
huomauttaa etta jokainen projekti on erilainen ja saattaa vaatia erilaista lahestymista jo

I&ahtokohtaisesti: joitain projekteja tehdaan tydstettavaksi eteenpain, toiset jaavat itselle.

On olemassa ihanne johon on ihan hyva pyrkia, sita ei voi koskaan saavuttaa,
mutta jos se on olemassa, on toivoa. (Chydenius, haastattelu 28.10.2013)

(Chydenius 2013, haastattelu 28.10.2013.)

10.5 Kyosti Salokorpi

Aamulla kun saa lapset paivakotiin, niin ma haluan tulla tekemaan musaa enka
l8hettelemaan laskuja ihmisille. Se on se mikd mua eniten riivaa. (Salokorpi,
haastattelu 4.11.2013.)

Kyosti Salokorpi on lauluntekija ja tuottaja, joka on viime vuosina nauttinut menestysta
seka Suomessa ettd ulkomailla. Salokorven tyotavan keskidssa on laulunkirjoitus ja

han pyrkii keskittdmaan energiansa kappaleen oleelliseen sisaltéon.
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DAW:ina ProTools

Toisin kuin monet muut lauluntekija-tuottajat, Salokorpi kayttda paaasiallisena
DAW:inaan ProToolsia. Han toteaa tekevansa jonkun verran co-write-
laulunkirjoitussessioita seka omalla etta yhteistydkumppanien studioilla ja tyéhuoneilla
ja lisda ettda moni kollega ja yhteistydkumppani kayttaa Logicia ja tuotantojen aikana on
usein siirryttdva DAW:ista toiseen. Salokorpi suhtautuu asiaan Iahinna valttamattémana
pahana ja pitaa ProToolsin audion editointiominaisuuksia niin paljon parempina kuin
muissa DAW:eissa ettd ei koe tarvetta siirtyd Logic-kayttdjaksi. Aiemmin han kaytti
Reasonia, mutta siirtyi siitd pois koettuaan koko ohjelmiston &aanenlaadun liian
heikoksi.

Salokorven lahestyminen DAW:in kayttoon ja muuhun sisallénhallintaan on
paamaarakeskeinen — han toteaa kayttavansa ProToolsia hyvin, mutta kokee sen
vahvasti valinearvona. Tavoitteena on kuitenkin pystya tekemaan musiikkia, huolimatta
siitd onko valittu ty6tapa kaikkein optimaalisin — kunhan se vie perille. Kaikkia
hienosaatoja, kuten ProToolsin I/O setup-ikkunaa han ei ole jaksanut saataa, eika ottaa
haltuun kaikkia ProToolsin ominaisuuksia, silla kokee laiskistuneensa ohjelmistojen

haltuunotossa ja haluavansa keskittya sisaltoon.

Han toteaa ettd triviaalit sisdlldnhallinnan tehtavat, kuten varmuuskopiointi ja muu
"yleinen logistiikka” vie lisaa jo valmiiksi rajallista aikaa itse musiikin tekemiseltd. Han
nostaa DAW-kaytdssaan viimeaikaisina ongelmina ProToolsin ja Melodyne?'-
vireenkorjaimen workflow'n muuttumisen paivityksen yhteydessa ja ProToolsin
tosiaikaisen bounce to disk-ominaisuuden, joka vie aikaa muun muassa siirtoja
valmistellessa. Salokorpi ei kuitenkaan koe sisallonhallinnan tehtavia kaikkein
kuormittavimpana vaan nostaa etusijalle toimistotehtavat, kuten Ilaskutuksen ja

kirjanpidon kokoamisen.

Kovalevy, kansiot ja varmuuskopiot

DAW-projekteja Salokorpi kayttaa ulkoiselta Firewire-levylta ja toisella levylla han pitaa
Native Instrumentsin samplekirjastoa. Han tekee varmuuskopioinnin erilliselle Firewire-
kovalevylle manuaalisesti ja luottaa siihen ettd on hyvin tarkka eika esimerkiksi kopioi

varmuuslevyltd uusimman version paalle, vaikka tiedostaa sen riskin olemassaolon.

21 Celemonyn vireenkorjain http://www.celemony.com/en/melodyne/what-is-melodyne
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Aiemmin Salokorpi kaytti Carbon Copy Cloner®-ohjelmistoa automaattiseen
varmuuskopiointiin.  Applen Time Machinea Salokorpi ei pida Iluontevana

varmuuskopiosysteemina itselleen ja kokee etta se vie valtavasti tilaa.

Salokorpi toteaa myds ettd pyrkii olemaan muuttamatta jarjestelmassaan mitaan
kansiorakenteita, silla se saattaisi vaikuttaa siten ettd vanhemmat DAW-projektit eivat

enaa aukeaisi oikein.

Koska Salokorven paaasiallinen fokus on laulunkirjoituksessa, han kayttaa
projektikohtaisia kansioita vain silloin jos han tydstaa produktiota, johon liittyy useampia
hanen kappaleitaan tai kyseessa on kokonainen oma tuotanto. Tyypillisesti hanen
kansionsa ovat kappalekohtaisia ja sijaitsevat “ProTools sessions’-nimisessa
kansiossa. TyOpohjaa Salokorpi ei kaytd, vaikka pitda sitd hyvana ja suositeltavana

kaytantdna ja kannustaa opiskelijoita tekemaan niin.

Tyoétavat ja yhteensopivuus

Salokorpi on omaksunut tyétavan, jossa han rumpukoneiden tai samplerien sijaan
ohjelmoi rumpuja vetamalld rumpusampleja suoraan audioraidoille ja toteaa

kayttdmiensa Native Instrumentsin rumpusamplerien olevan epamiellyttavia kayttaa.

Koska Salokorpi kayttdd paljon Native Instrumentsin Komplete?*-ohjelmistoa, han
bounssaa audioksi silla luodut raidat yksi kerrallaan ja pitaa niissa mukana oleelliseksi
kokemansa efektit. Han ei oleta ettd vastaanottajalla olisi missaan tapauksessa
jarjestelmassaan samat softasyntetisaattorit ja plugarit. Siind tapauksessa etta
Salokorpi tietda ettd vastaanottaja kayttda ProToolsia, han saattaa lahettaa ProTools-
projektin, mutta tyypillisesti koko projekti lahtee eteenpain pelkkana audiona.
Lisatietona Salokorpi saattaa lahettaa kappaleen tempon ja suuremmissa projekteissa

myds MIDI-raidat.

Nimeaminen ja DAW-projektin jarjestely

Salokorpi pyrkii audiotiedostojen ja ProTools-projektien nimissa ja sisalléssa selkeyteen

ja kertoo vastaanottajalle erillisia lisdohjeita vain sellaisissa tilanteissa joissa raidan

22 Bombichin automaattinen varmuuskopiointiohjelmisto http://www.bombich.com/
23 Native Instrumentsin laaja virtuaali-instrumentti ja efektikokoelma http://www.native-
instruments.com/en/products/komplete/bundles/komplete-9/
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soivasta aanimateriaalista ei nopeasti paase selville siitd mika sen rooli on. Han
kayttaa tiedonsiirtoon usein pilvipalveluita (Dropbox, Google Drive), joten pyrkimyksena
on lahettaa vain oleellinen data, jotta tiedonsiirto olisi nopeampaa. Nimeamisessa ja
DAW-projektin jarjestelyssa han kayttaa hyvin samantyyppista jarjestelmaa kuin monet
muut haastateltavat, rummut ja basso ylimpana, laulut ja efektit lopussa. ProToolsin

sisaiset bussit han nimeaa soittimien nimen mukaan lisaten peraan "B”.

Salokorpi toteaa ettd parhaassa tilanteessa kappaleen alkuperdinen demo muuttuu
jossain vaiheessa julkaistavaksi tuotannoksi, nain ollen on hyva pitda huolta etta
tyétapa on alusta asti jarjestelmallinen. Loppuhiomiseen menee pop-tuotannossa joka

tapauksessa runsaasti aikaa.

Vanha kone arkistoituna

Salokorpi on arkistoinut edellisen DAW-kannettavansa siltd varalta ettd han joutuu

hakemaan vanhaa materiaalia sielta, mita tapahtuu aika ajoin.

Esimerkiksi ulkomaille menevéat kappaleet saattaa olla tosi vanhoja. Vaikka nyt
kevaalld meni yksi biisi Koreaan, mika oli ainakin 3-4 vuotta vanha. Mun piti
avata se, transponoida ja lahettda paivassa-kahdessa sinne. Joskus halutaan
ettd se pitéisi olla jo ja eri tempossa ja savellajissa. [...] Mulla on onneksi aika
hyvin kylld auennut, sanoisin ettd mulla on kaikki tallessa. (Salokorpi, haastattelu
4.11.2013)

Vanhaa jarjestelmaa Salokorpi ei enda paivita, vaan sen tarkoitus on nimenomaan
toimia kyseisella jarjestelmalla tehtyjen projektien aukaisemiseen. Vanhat projektit han
jattéda siihen tilaan missa ne olivat tuotannon valmistuessa. Paivityksista han toteaa
yleisesti, ettd aina paivittdessa on riski, ettd jarjestelmasta tulee epavakaampi tai

vanhat projektit eivat enda aukea.

(Salokorpi, haastattelu 4.11.2013)
10.6 Sampo Haapaniemi

Sita ei voi liikaa korostaa, ettd koko tdssd hommassa huolellisuus on kaiken A ja
O. Kun soittaa huolellisesti ja aanittda huolellisesti ja editoi huolellisesti ja tekee
backupit huolellisesti ja miksaa huolellisesti niin siitd tulee hyvaa jalkea.
(Haapaniemi, haastattelu 14.11.2014)

Sampo Haapaniemi on kysytty muusikko, tuottaja ja miksaaja, joka tydskentelee

paaasiassa suurten levy-yhtididen tuotantojen parissa. Haapaniemi Kkorostaa
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tydtavassaan huolellisuutta ja tarkkuutta, mutta han ei pida itsedan erityisen
jarjestelmallisena, vaan tydtavat voivat muuttua projektin mukaan ja ajan saatossa
varsin paljonkin. DAW:ina Haapaniemi kayttda ProToolsia, mutta on harkinnut
Harrisonin Mixbus?*-DAWin hankkimista pelkkda miksaamista varten, tavoitteena
paastd ’“miksausvaihteelle” siirtyessdaan uuteen DAW:iin produktion edetessa.

Toistaiseksi han on kuitenkin pysytellyt ProToolsissa.

Ulkoinen kovalevy tydlevyna

Haapaniemen tyéhuone on Helsingissa, mutta han asuu eri paikkakunnalla ja kiertaa
keikoilla ympari Suomea, joten han on valinnut Huttusen tavoin tyéskentelyn lahinna
ulkoisilla kovalevyilla, jotta materiaali on hanelld aina mukana. Kayttamalla ulkoisia
kovalevyja Haapaniemi ndin vastaa asiakkaidensa tarpeisiin, silld suurten levy-
yhtididen tuotannossa akkikdanndkset ja yllattavat pyynnét saada joku tietty versio
jostain kappaleesta lyhyelldkin varoitusajalla ovat varsin tyypillisid. Haapaniemella on
erikseen tydlevy ja varmuuskopiolevy ("Yhteen ei voi luottaa”), jolle han tekee
varmuuskopion manuaalisesti kansioon, joka on nimetty loogisesti eri lailla kuin
tydlevylld oleva kansio, "Projekti A” ja "Projekti A BU” (BackUp). Projektin julkaisun
jalkeen Haapaniemi siivoaa materiaalin suurille varastolevyille tydhuoneella. Han pitaa
ehdottoman tarkeana huolellisuutta ettd tehdessa varmuuskopiota ei vahingossa kopioi
vanhempaa versiota tydversion pdalle. Hdn myds huolehtii ettd irrottaa backup-levyn
heti kun sitad ei tarvitse, jotta luotavat tiedostot eivat menisi muualle kuin tydlevylle.

ProToolsin Workspacessa molemmat levyt ovat kuitenkin R eli Record-tilassa.

Kansiot ja nimeaminen

Kansiojarjestelma Haapaniemella on hyvin samantyyppinen kuin useimmilla
haastatelluilla, projektikansion sisalla kappalekohtaiset kansiot. DAW-
projektitiedostojen nimeamisessad Haapaniemi ei yleisesti suosi monien valiversioiden
tallentamista tydssaan vaan menee usein maaratietoisesti eteenpain samalla versiolla
ProTools-projektista, mutta tekee usein ensin "Projekti A _rec”, nimisen projektin
pohjaraitojen aanityksessa ja seuraavassa vaiheessa editoidessaan nimeaa sen heti
uudestaan ja poistaa tarpeettomat playlistit ja yhdistdd Consolidate selection-

toiminnolla tiedostot, pitddkseen projektin hallittavan kokoisena. Alkuperaiset tiedostot

24 Harrisonin DAW-ohjelmisto http://harrisonconsoles.com/site/mixbus.html
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han siirtda projektin varastokansioon, jossa han sailyttaa projektiin liittyvia tiedostoja,

joita ei akuutisti tarvita. Valmiit miksaukset han kopioi "Mix files”-nimiseen kansioon.

Miksatessa Haapaniemi tallentaa uudella nimella vain silloin kun han tekee jotain
suuria muutoksia, kuten erilaisen laulusoundin tai muuta vastaavaa. Tunnistaakseen
viimeisimman version han kayttdd hyvin usein OS X:n Finderin "Muokattu” ("Date
modified”)-jarjestystd kansioilleen. Miksausten nimiin han on alkanut lisdamaan
nimikirjaimensa "SH” peraan, mikd auttaa tunnistamaan oikean tiedoston, jos

kappaleella tai albumilla on useita miksaaijia.

Varit

OS X:n Finderin kansioiden ja tiedostojen vareja Haapaniemi kayttda liberaalisti ja
toteaa ettd jokaisen projektin kohdalla ne menevat vahan eri tavalla, mutta usein
purppura on valmis, punainen tarvitsee huomiota, vihred on hyvalld suunnalla ja
varastokansio on harmaa. Toisaalta han toteaa tehneensd kesalld joululevyn, jossa
suosi keltaisia vareja, silld ulkona oli kova helle, eli sen hetkinen tunnelma vaikuttaa

vahvasti, mutta projektissa sailyy sama varilogiikka.

DAW-projektitiedostoissa Haapaniemen kayttdma varijarjestelma vaihtelee samalla
tavoin kuin Finderin varikoodeissa, eli kahden produktion valilld saattaa olla suuria
eroja, mutta saman produktion sisdlld ne tyypillisesti pysyvat samoina. Tama patee
varien kayton lisaksi myds raitojen jarjestyksiin DAW-projektissa. Varit han valitsee silla
periaatteella, milla raidat erottaa toisistaan mahdollisimman hyvin ja jarjestyksessa han
suosii logiikkaa jossa samantyyppisia asioita soittavat esim. syntetisaattoriraidat olisivat
l[&hekkain. Haapaniemi toteaa ettd tuotantojen, jossa han tuottaa, danittda ja miksaa
itse, DAW-projektit nayttavat usein hieman sekavammilta kuin ne, jotka han lahettaa
miksattavaksi jonnekin muualle. Tama tapahtuu muun muassa siksi, ettd kokonaista
tuotantoa tehdessa han saattaa puuttua viela esimerkiksi lauluraitaan varsin

myohaisessa vaiheessa.
Yksinkertaisuus
Haapaniemi pyrkii pitamaan DAW-projektinsa yksinkertaisena ja ymmarrettavana,

muun muassa nimeamalla sisaisia reitityksia tekevat bussit selkeasti. Han toteaa etta

on ruvennut miksaamaan yksinkertaisemmilla metodeilla, sillda han kokee etta
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"vahemman on enemman”, mita tulee esimerkiksi miksaamiseen. Han kayttaa DAW-
projektia organisoidessaan myds valimiksauksia, eli han pyrkii esimerkiksi
laulustemmat miksaamaan kahdelle raidalle, jolloin projekti nayttaa selkeammalta. Han
saattaa myods prosessoida valimiksauksia ulkoisilla dynamiikka- yms. prosessoreilla.
Haapaniemi lisaa etta kaytti aiemmalla tydhuoneellaan kahdeksan liu'un DAW-ohjainta,
jolloin han jarjesteli projektin niin, ettd tarkeimmat elementit olivat reititetty kanaviin

jotka olivat projektin alussa tai lopussa, jotta ne sai helposti ohjaimen liu'uille.

Tydépohja

Varsinaista tydpohjaa Haapaniemella ei ole, mutta Mikko Raidan ja Miikka Huttusen
tavoin han usein luo produktion ensimmaiseen DAW-projektiin sellaisia
prosessointiketjuja, joita han tulee kayttdmaan koko produktion [&pi. Nain ProToolsin
Import session data-ominaisuudella han saa ndma “peruspalikat”, esimerkiksi master-
ketjun, laulun prosessointiketjun ja kaiut, kohdilleen kunkin kappaleen DAW-projektiin.

Han toteaa etta ei tallenna plugarien asetuksia myéhempaa kayttoa varten.

Materiaalin vastaanottaminen

Vastaanottaessa materiaalia miksattavaksi Haapaniemi ndkee parhaana kaytantona
ettd ne tulisivat ProTools-projekteina. Han toivoo ettd projekteissa ei tulisi olla
automaatiota ja plug-ineja tulisi olla hyvin vahan eika niissa olisi mitdan sellaista mita ei
ole varmasti kaikilla. Haapaniemi toteaa kayttavansa neljan-viiden eri valmistajan
plugareita, mutta pienia valmistajia on runsaasti. Softasyntetisaattorit Haapaniemi
pyytdaa aina toimittamaan audiona. Silloin kun materiaali toimitetaan pelkkina
audiotiedostoina, Haapaniemi nostaa ongelmalliseksi tilanteen jossa raidat sisaltavat
my0Os kappaleen nimen, esimerkiksi "Rakkauslaulu Kick”, "Rakkauslaulu Snare”, jne.,
silla kyseisella nimeamislogiikalla raidat avautuvat epajarjestyksessd ProToolsiin.
Tarkeana han kokee myds ettd lahettdja merkitsee kappaleen tempon ja mielellaan
valmistelee tiedostot niin ettda ne lahtevat tahdin ykkoselta. Usein han leikkaa tyhjan
audion pois raidoilta, mika selkeyttda projektia visuaalisesti. Haapaniemi vertaakin

DAW-projektitiedostoa partituuriin, josta nakee etta "kohta tapahtuu”.
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Projektin valmistelu

Markereita Haapaniemi ei itse kayta erityisen aktiivisesti, mutta toteaa sen olevan hyva
tapa. Itse valmistellessaan projekteja muille miksattavaksi han pyrkii siihen ettd ne

olisivat kohdallaan. Yleisesti projektien huolellisesta valmistelusta han toteaa:

Tama on sen takia aika hyvin organisoitu, koska tassa oli niin kauhea kiire, etta
se tavallaan nopeuttaa tekemista. Pitaisi tietenkin tehda kaikkiin projekteihin just
samasta syysta, ettd se vaan kerta kaikkiaan nopeuttaa kun sa naet tan
rakenteen tas samantien. (Haapaniemi, haastattelu 14.11.2014)

Itse valmistellessaan projekteja Haapaniemi pyrkii minimoimaan kaiken tarpeettoman,
jattdmaan vain oleelliset plugarit, joita ei usein ole kovin paljoa, ja vain tarpeellisen
audion. Han kayttdd ProToolsin Save session copy in-toimintoa projektin ja siihen
liittyvien audiotiedostojen tallentamiseen uuteen paikkaan, jotta projektin kaikki audio
siirtyisi varmasti vastaanottajalle. Han toteaa ettd toimittaessaan minimaaliset
elementit, han jattdd miksaajalle luovaa tilaa, silld kukin tekee omalla tyylillaédn. Han
kokee miksauksen ulkoistamisen laskevan omaa stressitasoaan. Myds itse
miksatessaan han pyrkii tilanteeseen jossa ennen miksausta DAW-projekti ei sisalla

paljoa prosessointia, jotta "miksaaminen tuntuisi joltain”.

Yleisesti Haapaniemi painottaa voimakkaasti huolellisuutta  DAW-projektin
sisallénhallinnassa, kuten myds muussa musiikintekemisessa. Han toteaa etta suurin
riski sisaltyy usein varmuuskopiointiin, jos kopioi vaarin pain, eli vanha versio korvaa

uuden.

(Haapaniemi, haastattelu 14.11.2013)

10.7 Suvi Vainio

Suvi Vainio on nuoren polven aanittaja ja tuottaja, joka joutui puolivahingossa tuottajan
paikalle erdaan produktion myo6ta. Han hoitaa myds tuotantokoordinaattorin ty6ta Kaiku
Entertainmentilla, missa roolissa han on saanut runsaasti kokemusta sisallon- ja

tiedonhallinnan tehtavista aanitetuotannossa.
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Kovalevy, kansiot ja varit

Vainio &aanittda sisaiselle erilliselle audiokovalevylle ja kayttaa ulkoisia levyja
paaasiassa siirtyessa tarkkaamosta toiseen tai produktioissa jossa ei voi olla aivan
varma missa tulee tydskenneltyd. Varmuuskopion han tekee paivan paatteeksi
erilliselle Firewire-kovalevylle manuaalisesti kopioiden, niin etta edellinen korvaantuu.
Kaiku Entertainmentilla on harkittu kaupallisen pilvipalvelun kayttéén ottamista

yhteisena varmuuskopiopaikkana produktioiden aikana.

Kuten useimmat muutkin haastateltavat, Vainio kayttda projektikansiota, jonka sisalla
on kappalekohtaiset kansiot. Varikoodeina han kayttaa lilkkennevalosysteemia,
punainen on kesken, keltainen tyon alla ja vihred valmis tai lahes valmis. Koska
Vainion kuvailemassa esimerkkiproduktiossa oli mukana myds Miksaaja A,
projektikansioon tuli myds hanen tydtapansa kansioita ja muuta, joihin Vainio pyrki
olemaan koskematta. Hyvaksytyt, masterointin menevat miksaukset Vainio kopioi
erilliseen kansioon, mikd ldhetettiin masteroijalle. Vainio oli vaikuttunut Miksaaja A:n
rutineista, esimerkiksi tavasta tehdd kaikista kappaleista “"voc up” ja
instrumentaaliversiot, silld tdma helpottaa tilannetta, jossa esimerkiksi TV- tai

konsolipelijulkaisuun tarvittaisi instrumentaalitausta.

Nimedmisen suhteen Vainio kayttdd jossakin maarin valiversioiden tallentamista
uudella nimelld, mutta tallentaa viimeistdan miksaukseen menevan projektitiedoston

tunnisteella "Miksaukseen”.

Kolme DAW:ia

Vainio tydskentelee seka ProToolsilla ja Logicilla ja on omaksunut Artisti A:n kanssa
tydtavan, jossa tama lahettdd Garagebandilla tekemansa demon Vainiolle, joka alkaa
ProToolsissa toteuttamaan omia ideoitaan demoraitojen paalle. Samanaikaisesti levyn
toinen tuottaja, Tuottaja B, on tehnyt samaa omalla studiollaan ja he kokoontuvat
kuuntelemaan eri versioita ja paattavat mita osia missakin kaytetdan. Vainio yhdistelee

lopullisen sovituksen ja raidat ProTools-projektiin.

Vainion kuvailemaa esimerkkiprojektia tyostettin  kolmessa eri DAW:issa:
Garagebandissa (alkuperaiset demot, joista osia paatyi lopulliselle levylle), Logicissa

(tuottaja B:n raidat) ja ProToolsissa (Vainion raidat), joista viimeksi mainitun projekti
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lahetettiin miksaajalle. Vastuu on jakautunut luontaisesti ja myds sovittu niin, etta Vainio
pitdd huolen kaikista kaytdnndn asioista, kuten aikatauluista, sisallénhallinnan ja
tiedonsiirron tehtavista. Han toteaa ettd Tuottaja B ei ole tietoteknisesti erityisen
taitava, joten hanta joutui opastamaan ja jannittdmaan minkalaisessa muodossa raidat

tulivat. Tama kuitenkin tapahtui hyvassa yhteisymmarryksessa.

Ne nauroi kun ma iskin jotain Exceleita kateen, ettd "Revi siita!" Kylla ma ihan
mielellani otin roolia siind ja Tuottaja A sai keskittyd enemman siihen
luomispuoleen. Vaikka sen tiedostojen jarkkays ei ollut parhaimmasta paasta,
aina kun me avattiin se kovalevy, niin ma vaan naureskelin ja Tuottaja A oli
silleen... Siitd puhuttiin, mutta pikemmin "tata tda on"-savyyn. Ei ollut sellaista,
ettd kukaan olisi suuttunut kellekdan, ei todellakaan. Ne olivat vain semmoisia
faktoja, ettd ndinhan se menee. (Vainio, haastattelu 25.11.2013)

Vainio on myds huomannut ettd hanen roolissaan on mahdollista kayda silla tavoin etta
muiden tyot alkavat vaivihkaa siirtya hanelle, mutta vain jos han itse myontyy siihen ja

sanoo aina “okei, ma hoidan sen sitten”.

Yleisesti Vainio korosti hyvaa yhteisty6td ja kommunikaatiota Tuottaja B:n kanssa ja
totesi sen parantuneen sekd produktion aikana ettd seuraavaa produktiota
tyostettdessa. Roolijako ja vastuualueet olivat selvida ja yhteisia kaytantdja alkoi

muodostua.

Produktion tiedostojen liikenne kulki kahteen suuntaan, Vainio saattoi editoida Tuottaja
B:n soittamista kielisoitinraidoista uudenlaisia kokonaisuuksia, lahetti ne pitkina raitoina
Tuottaja B:lle ja tma soitti uudet raidat Vainion editoimien raitojen mukaan. Myos
Muusikko C aanitti paallesoittoja, joiden raidat han lahetti pilvipalvelun kautta Vainiolle,
saatuaan Vainiolta stereomiksauksen, jonka paalle soittaa, lisdksi Vainio soitti talle ja
lahetti tehtdvanannon ranskalaisina viivoina sahkopostilla. Vainio totesi ettd tdman
raidat tulivat stereomiksauksen mittaisina ja esimerkillisesti nimettyina kansioina
takaisin: "Muusikko C perc Suville”. Koska produktiota tydstettin monessa paikassa,
Vainio rupesi lisddmaan ProTools-projektin kommenttikenttdan lisatietoja siitd, missa
mikakin raita oli tehty, esimerkiksi "Hip rec”, silla talldéin se ei sotke audiotiedostojen
nimia, mutta han pysyy itse ajan tasalla siitd mika raita mikakin on, esimerkiksi

tilanteissa jossa samoja raitoja oli &anitetty uudelleen.

Produktiossa siirtyi myés MIDI-dataa tyopisteiden valilla ja oli myds tilanne, jossa
Tuottaja B ehdotti tuovansa pelkat MIDI-raidat kolmannen osapuolen virtuaali-

instrumenttipaketilla tehdyistd raidoista, mutta Vainio torjui ajatuksen ja vaati etta
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Tuottaja B tuo raidat audiona, niilla soundeilla milld ne on tarkoitettu soivan. Ylipaataan
Vainio kokee ettd virtuaali-instrumenttien ja samplekirjastojen yhtenevaisyyden
puutteen yhtena ongelmien aiheuttajana, silla se pakottaa toisen bounssaamaan

toistuvasti naita audioksi.

Arkistonhoitoa

Yksi Vainion tehtavistd Kaiku Entertainmentilla on ollut vanhojen kovalevyjen siivous.
Varastossa oli noin 30 kovalevya vuodesta 2004 eteenpain, joista ei ollut taytta
varmuutta oliko ne luovutettu eteenpain tilaajille, eli paaasiassa levy-yhtidille. Vainio
toteaa ettd levy-yhtiét eivat juuri koskaan kysy arkistoitujen levyjen peraan, vaikka ne
ovat ndiden omaisuutta. Kovalevyjen elinikd on myds rajallinen ja Vainio pohtii kenen
vastuulla materiaali on, jos paadytaan tilanteeseen, jossa joku vanha projekti taytyy
avata, mutta kovalevy on vahingoittunut vuosien myéta studion hyllylla ollessaan.
Taman tilanteen varalle Vainio on aloittanut kaytannon, jossa materiaali kopioidaan
suurelle muistitikulle ja lahetetdan kuitattavan lomakkeen kanssa levy-yhtidlle, jolloin
vastuu siirtyy sinne. Vainio ihmettelee tilannetta, jossa produktion ilmestyttya,
kommunikaatio levy-yhtion suunnalta hiipuu lahes olemattomaksi, vaikka produktion

materiaali olisi toimittamatta.

Sisallénhallinnan ongelmia

Vainio nakee suurimpina ongelmina epayhtenaisyydet plugarien ja samplekirjastojen
valilla ja sen miten se otetaan huomioon siirtojen yhteydessa. Han kokee etta on
tarkeaa viestia lahettajalle, mita tarkalleen taman taytyy lahettaa siirryttaessa studiosta
toiseen ja DAW:en valilla, sillda tydtapoja on monia ja on tarkedd pystya
kommunikoimaan asioista selkeasti. Han toteaa ettd on Tuottaja A:n kanssa

muodostanut hyvan tydsuhteen tassa mielessa.

Nimeamista han ei koe suurena ongelmana, vaan toteaa etta vaikka tiedostot olisivat
epdjarjestelmallisesti nimetty, ne lopulta I6ytyvat, vaikka se teettddkin vaivaa.
Kiinnostavaa on ettd Vainio kokee sisalldonhallinnan epajarjestyksen johtuvan eraalla
tavalla helppoudesta — esimerkkind han antaa sen ettd projektin voi tallentaa

kiinnittaméatta minkaanlaista huomiota siihen mihin se tallentuu.

(Vainio, haastattelu 25.11.2013)
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10.8 Eppu Kosonen ja Matti Mikkola

[...] Toisen ihmisen projektiin meneminen on vahan kuin toisen ihmisen kotiin
meneminen, ettd siind pitdd vahan mukautua. Pitdd olla jotain semmoisia
"kamppissaantdja”’, ettd on yhteiset tavat tehda asioita. (Eppu Kosonen,
haastattelu 25.11.2013)

Eppu Kosonen on Emma-palkittu uuden polven tuottaja ja lauluntekija. Matti Mikkola on
tuottaja ja lauluntekija, jonka tausta on Tehosekoitin-yhtyeessa jo 1990-luvulla.
Kosonen ja Mikkola tydskentelevat seka erillaan ettéd yhdessa ja molemmilla on omilla
tahoillaan ettd yhteistydssa vaikuttava maara pop-hitteja viime vuosilta. Yhteistyonsa
my6ta heille on muodostunut paljon yhteisia kaytantéja ja ty6tapoja. Haastattelin

Kososta ja Mikkolaa yhdessa Kososen tyohuoneella Helsingissa.

Logic ja ProTools

Koska Kosonen ja Mikkola tuottavat paljolti elektronisesti painottunutta pop-musiikkia,
Mikkolan paaasialliseksi DAW:iksi on valikoitunut Logic, Kosonen tydskentelee seka
Logicissa ettd ProToolsissa. Tyypillisesti Mikkola lahettdd Kososelle Logic-tiedostoja.

Produktioihin liittyy my6s toisinaan ulkopuolinen miksaaja A.

Varmuuskopiointiin  Kososella ei ole erillistd jarjestelmda, han varmuuskopioi
manuaalisesti projekteja ulkoiselle kovalevylle. Mikkola puolestaan kertoo ettd hanella
on hyvin sofistikoitunut neljan kovalevyn RAID?-jarjestelma, jossa on seka datan jako
("stripe”) kahdelle levylle nopeuden optimoinniksi, ettd peilaus ("mirror”), eli identtinen

kopio kahdesta muusta levysta.

Valmistelu lahettamiseen

Lahettdessaan tiedostoja Kososelle, Mikkola tyypillisesti nimeaa audiotiedostot niin etta
ne alkavat numerolla (esimerkiksi 01 Bd”, 02 Sd”), silla ndin ne avautuvat oikeassa
jarjestyksessa Logicissa tai ProToolsissa. Mikkola toteaa ettd tdssa “Siperia on
opettanut®, eli suurissa DAW-projekteissa on tullut tilanteita jossa epajarjestys on
hidastanut tyoskentelya merkittavasti. Han on ottanut rutiinin jossa nimeaa raidat

ennen eksportointia ja toteaa etta tottumuksella se “ei ole paha rasti”.

25 Redundant Array of Independent Disks http://searchstorage.techtarget.com/definition/RAID


http://searchstorage.techtarget.com/definition/RAID
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Seka Mikkola ettd Kosonen kayttavat Logicin Export all tracks as audio files-toimintoa,
joka luo kaikista raidoista uudet audiotiedostot ja lisdksi antaa kayttdjan valita missa
maarin Logic ottaa mikserin asetuksia huomioon. Molemmat toteavat etta tydbalanssin
valittyminen seuraavalle kayttajalle on suuressa pop-tuotannossa erittain tarkeaa, silla
raitoja on helposti paljon ja ne saattavat usein sisdltda pienia elementteja, joiden
balanssi ei valttamatta tuotannon ulkopuoliselle miksaajalle avaudu yksiselitteisesti.
Tasta johtuen eksportoidessaan tiedostoja, heilla on tapana sailyttda Logicin mikserin
asetukset. Miksaaja A:lle menevat projektit Kosonen valmistelee ProToolsissa
tydhuoneella, koska erityisesti kiireessa kokee ettd jos miksaukseen toimittaa DAW-
projektin "aika jasenneltynd ja vahan jo balanssissa”, se nopeuttaa kokonaisuutta.
Kososella ja Miksaaja A:lla on samankaltaiset ProTools-jarjestelmat, mutta han jattaa

inserttipaikat tyhjiksi.

Seka Kosonen ettd Mikkola toteavat pyrkivansa tekemaan DAW:in mikserin sijasta
kaiken volumeautomaation niin ettd DAW:in paa-volumeliuku pysyy itsendisena,
Mikkola tekee sen Logicissa Sonnoxin plugarilla, Kosonen ProToolsissa Trim-

automaatiolla.

Export all tracks as audio files-toiminto aiheuttaa usein — joskaan ei valttdmatta —
monoraitojen muuttumisen stereoraidoiksi, mitd Kosonen pitdd hieman harmillisena ja
jakaa usein “tarpeettomat” stereokanavat, kuten yksittdiset monolahimikrofonit tai
lauluraidan, takaisin monokanaviksi ProToolsissa seka tyOtapasyista ettd visuaalisen

ilmeen takia.

Valimiksaukset ja efektit

Lahettdessaan materiaalia eteenpain seka Kosonen etta Mikkola toteavat etta tekevat
toisinaan valimiksauksia esimerkiksi monen kymmenen raidan taustalauluista, jotta
projekti nayttaisi selkeammaltd ja ettd miksauksessa ei kaytettaisi turhaa energiaa
yksittdisen taustalaulun balanssiin. Ylipaataan molemmat suosivat tyylia jossa
mieluummin rohkeasti tehdaan ratkaisuja aikaisessa vaiheessa, sen sijaan etta

jatettaisi kaikki paatokset viime hetkille.

Olin aluksi silla lailla, ettd tosi neutraaleja soundeja, ei aanittdessa mitaan, etta
miksaaja paasee sitten vaikuttamaan ja jalki olisi mahdollisimman puhdasta.
Mutta kun nyt on enemman ja enemman tullut siihen tulokseen, ettd eiku
ratkaisuja koko ajan. Miksaaja sitten tulee toimeen sen kanssa, mita silla on.
(Kosonen, haastattelu 25.11.2013)
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Efektoitujen raitojen toimittamisesta Kosonen toteaa ajattelevansa mita vaan raitoja
"kuin kitararaitoja, jotka on menneet pedalboardin lapi”, etta niin kauan kuin efektit ovat
oleellinen osa kyseessad olevaa soundia, raidat kannattaa toimittaa eteenpain
efektoituina mieluummin kuin kuivina. Mikkola lisdd mydhemmin joskus janistavansa
kaikujen bounssaamista eksportoidessa, mutta toteaa ettd tuntuu ajanhukalta tehda
samat kaiut uudestaan. Kosonen korostaa lahettdjan vastuuta punnita kannattaako
lahettda raita efektoituna vai kuivana. Lauluraitojen vireenkorjauksen taytyy Kososen
mielesta olla ehdottomasti tehty, sillda on mahdotonta arvailla lahettajan estetiikkaa

vireen tarkkuuden ja detaljien, kuten niekkujen suhteen.

Varit

Ehka tarkeimpana ja silmiinpistdvimpana aspektina Mikkolan ja Kososen tydtavassa on
runsas ja pitkalle standardoitu varien kayttd6 DAW-projektin raidoissa. Mikkola toteaa
varien kayton johtuvan osin synestesiasta, osin siita ettd han halusi tehda virkistavan ja
kivan nakoisia DAW-projekteja, joiden kanssa on helppo tyoskennelld, kolmanneksi
ettd varit viestisivat minka varinen soitin on luonnossa ja viimeisena soittimen tarkeys.
Mikkolan varivalikoima on kehittynyt vuosien mittaan hyvinkin tarkaksi. Syntetisaattorit
han merkitsee oranssilla, koska "monet Rolandin vehkeet on sen varisid, tai logo
ainakin”, rummut keltaisella, koska symbaalit ovat kellertdvid, bassot ovat sinisia,
jouset tummanvihreitd ja efektit tummanvioletteja. "Liikennemerkkilogiikalla” Mikkola
varittdd lead-laulun kirkkaanpunaisella. Kosonen on mukautunut Mikkolan
varilogiikkaan ja kayttaa sitd nykyaan itse aktiivisesti. Han toteaa yhdessa

tydskentelysta:

Silloin kun tekee kimpassa duunia, on hyva olla yhtenevaisyyksia, koska kuten
sanoin, niin toisen ihmisen projektiin meneminen on vahan kuin toisen ihmisen
kotiin meneminen, etta siina pitda vahan mukautua. Pitada olla jotain semmoisia
"kamppissaantoja”’, ettd on yhteiset tavat tehda asioita. Se jouduttaa sita
tydskentelya aika paljon kun ei ole sellaisia omituisia, ettéd "miksi sa teet aina
noin?" (Kosonen, haastattelu 25.11.2013 )

Kosonen toteaa ettd hanen on ollut helppo adaptoitua Mikkolan tydtapoihin varien
kaytossa, sillda hanelld ei itsellddn ollut aiemmin vastaavaa jarjestelmaa ja lisaa etta
varien kayttd on nopeuttanut projektien navigointia. Kosonen on ylipaatdan mielelldan
kokeillut uusia tyotapoja, joita on tullut vastaan. Kaksikon yhteistyon alkuaikoina,

Kososen miksatessa eraan artistin debyyttilevya, etsiessa jotain tiettya raitaa Mikkola
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totesi ettd "Jos nyt olisi ne varit, niin [6ytyisi helpommin”, mika yllytti Kososta ottamaan
Mikkolan systeemin kayttoon. Mikkola toteaa ettd ’lillukanvarret” on saatu karsittua

systeemista, vaikka viela saattaa tulla pienia kysymyksia:

Totta kai on tullut sellaisia huvittavia puheluita, ettd joskus lauantaina aamuydlla
puhelin soi: "Haloo" "No Eppu tds moi, minka varinen on klavinetti?" (Mikkola,
haastattelu 25.11.2013)

Kosonen nakee ettd produktioissa joissa ei ole selkedd aanitettyd rumpusettia, vaan
sen sijaan lukuisista raidoista koostuvaa ohjelmointia voi olla hyvin vaikea saada otetta,
mutta yhtendiset varit auttavat hahmottamaan kokonaisuutta. Kosonen pohtii
mahdollisuutta yleismaailmallisen varikoodin kehittdmiseksi, jolloin kaikki kayttajat

noudattaisivat samankaltaista varilogiikkaa.

Nimeaminen

Varitysten lisdksi nimeaminen nousee tarkeadksi kysymykseksi, molemmat toteavat etta
johdonmukainen ja informatiivinen raitojen ja tiedostojen nimeaminen on oleellista
heidan tydskentelyssaan. Mikkola ja Kosonen eivat yhdy ollenkaan ndkemykseen jonka
mukaan DAW-projektin sisallénhallinta, mukaan Iukien nimeadminen on ajanhukkaa ja
vie inspiraatiota musiikinteolta, vaan toteavat etta rutiinilla nimetessa — vaikka olisi
“tilanne paalla” — tulee kokonaisuudessa parasta ja selkeinta jalkea ja huolimattomuus
kostautuu hyvin nopeasti. Mikkola kertoo nimeamisen ja selkean organisoinnin
vaikuttavan hanella jopa kuulokuvaan: epaselva ja sekava projekti aiheuttaa
musiikissakin kaaoksen tunteen, mutta selkedssa jarjestyksessa oleva projekti
kuulostaakin “paremmalta”, vaikka niissa ei muuten olisi mitdan todellista eroa.
Kosonen toteaa ettd on mukavampi tydskennella ammattimaisen nakodisen projektin

parissa ja ettd huonosti nimetty projekti vaikuttaa keskeneraiselta ja "demomaiselta”.

Raitojen nimeamisen tavoissa Kosonen ja Mikkola olivat osin samoilla ja osin hieman
eri linjoilla. Molemmat ovat yhta mieltd ettd raidan nimen pitda alkaa silla mita se
sisdltada, eli ei "Stratocaster 57” vaan pikemminkin "Gtr 57 Strato”. Nimissa tylsyys ja

yksinkertaisuus ovat valttia, molemmat toteavat. Kosonen kiteyttaa:

Niin, toi on itseasiassa aika hyva [mita sanoit], ettd mita tylsempi nimi raidalla niin
sen ehka informatiivisempi, selkeampi. (Kosonen, haastattelu 25.11.2013)



68

Kosonen toteaa ettad vaikka he kayttavat tietyissa raidoissa soittajien nimia ("Gtr Matti
1”), niin tdma ei valttamattd ole hyva tapa lahettdessa projektia eteenpain
miksattavaksi. Mikkola toteaa tahan etta naytolla on kylla tilaa hieman pidemmille
nimille ja tuntuu suosivan tyylia jossa kaytettaisi mahdollisimman yhtenevia nimia lapi
projektin. Myds syntetisaattoriraitojen suhteen kaksikolla oli hieman eri nakemys:
Mikkola kannattaa tyylia jossa raidassa nakyy mika softasyntetisaattorin preset on ollut
kaytossa, jolloin vanhaan projektiin voisi tarvittaessa palata pitkankin ajan jalkeen.
Kososen mielestd se ei ole erityisen informatiivinen nimeamiskaytantdé. Kumpikaan ei
suosi aaniefektiraidoissa liilan deskriptiivisia nimia, kuten "Whoosh” tai "Shiuuuuu”,

vaan toteavat etta FX 1, FX 2 jne. sisaltaa tarvittavan informaation.

Raitajarjestys

Raitajarjestys Kososen ja Mikkolan DAW-projekteissa on vaihteleva ja riippuvainen
musiikkityylista, mita tehdaan. Mikkola toteaa jarjestyksen riippuvan myos siita kuinka
paljon silmémaaraista ajoitusta raidoille on tehtdva. Mikkola pitdd usein rumpuraitoja
keskelld projektia ja Kosonen toteaa ettd bandituotannoissa han suosii tyypillista
"miksauspdytalogiikkaa” (rummut, basso, kitarat, koskettimet, muut), silld erotuksella
etta laulu on niissakin hanella ylimpana, silla sen 16ytaa sielta aina helpoimmin. Mikkola
lisda ettd mitd ohjelmoidumpaa musiikki on, sitd vaikeampaa on priorisoida yksittaisia

rumpuohjelmointiraitoja kovin korkealle projektissa.

Jos haluaisi jonkun nyrkkisdannén, niin se olisi varmaan "lead-laulu, rummut,
basso, jotain". Ikdan kuin perusta edelld. Mutta toisaalta, mitd koneellisemmaksi
tai "urbaanimmaksi” musa menee, niin naissa biiseissa saattaa olla semmoista,
ettei ole mitdan selkeda snare-raitaa vaan on patka jotain ihme kilahdusta, joka
tulee vaikka ekaan sakeistdon ja sitten pitkaan aikaa ei ole mitaan ja sit tulee
joku toinen tuhahdus johonkin. On vaikea ajatella, ettd se olisi siella ylimpana.
(Mikkola, haastattelu 25.11.2013)

Mikkola toteaa ettd kayttda Logicin folder-raitoja toisinaan valiaikaiseen jarjestelyyn

saadakseen raitoja pois nakyvista, mutta kokee muuten folderit vanhanaikaisiksi.

Mikkola sivuaa myos tilannetta, jossa eraan artistin albumia tyOstettiin perati
seitsemassa eri studiossa ja DAW-projektin tiedostoja pidettiin pilvipalvelussa, mika
aiheutti epaselvyytta osallistujien valilla ja aiheutti tiedostojen katoilua seka kaatumisia

Logicissa.
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Arkistointi

Kuten Vainio, myds Kosonen ja Mikkola pohtivat pitkdan valmiiden produktioiden
arkistointia ja vastuuta materiaalin sailyttamisesta. Molemmat ihmettelivat levy-
yhtididen vahaista kiinnostusta materiaalinsa arkistointiin. Kosonen pohti sita, tuleeko
arkistokopiota tehdessa sisallyttaa kaikki epaonnistuneet otot, vai riittdaké pelkka

lopullisessa miksauksessa kaytetty audio.

10.9 Haastateltava A

Luovassa toiminnassa pitaisi hetkeksi unohtaa kaikki ja uskoa siihen asiaan.
Sitten jos ei ole ihan varma mihin t3a tallettuu, ei siitd tuu yhtdan mitaan.
(Haastateltava A, haastattelu 3.12.2013)

Haastateltava A on ammattimaisesti artistina ja lauluntekijana musiikkia tekeva henkild,
jolla on runsaasti kokemusta studiotydskentelystéd seka perinteisellda nauhapohjaisella
metodilla, ettd modernilla DAW-pohjaisella (ProTools) metodilla. Han ei pida itseaan
erityisen taitavana ProToolsin kayttdjana, mutta on tyéskennellyt sen parissa verrattain

paljon. Han tekee ProToolsissa demoja ja aanittaa paallesoittoja levyilleen.

A:n ty6ssa on kaksi vaihetta: kappaleiden kirjoitus- ja demotusvaihe ja levyntekovaihe.

Niiden sisallénhallinnan prosessit eroavat jossain maarin toisistaan.

Kovalevytason sisallonhallinnassa han kayttéa kansioita, mutta paatyy niissa toisinaan
epajarjestelmallisiin ratkaisuihin, uuden produktion kansioita saattaa olla kaksi, joilla ei
oikeastaan ole mitddn eroa, toisessa on osa kappaleista, toisessa taas osa, vaikka
periaatteessa kaikki kuuluvat samaan kokonaisuuteen. A kayttda ulkoista kovalevya,
johon han tallentaa paaosan tiedostoista. Ne jotka paatyvat kannettavan sisaiselle
kovalevylle, han pyrkii siitdmaan ulkoiselle levylle. Levytysvaiheessa A kayttaa yleensa

kahta ulkoista kovalevya, joiden sisaltda kopioidaan ristiin varmuuskopioksi.

Kirjoitus- ja demotusvaihe

A lahestyy laulunkirjoitusta useimmin teksti edella ja kayttaa useita tyovalineita:
* puhelimen muistio, mihin jaa tekstinpatkia ja ideoita,
* MS Word-tekstinkasittelyohjelma jossa tekstia tyostetaan,

* QuickTime player Macill, johon tallennetaan ensimmaiset raakaversiot,
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* ProTools, johon tehdaan piano/kitarademot ja tuotantodemot ja

* iTunes, jonka playlisteihin kootaan kuukausittain tydn alla olevat kappaleet

A:n tybtapa aanittdessd demoja on varsin impulsiivinen ja epajarjestelmallinen, han
toteaakin etta usein “jarjestys tuntuu olevan viimeinen asia johon on aikaa”. Toisinaan
han saattaa tehda kitara- tai piano- ja lauludemoja useita samaan DAW-projektiin, jos
sen DAW-projektin asetukset sattuvat osumaan erityisen miellyttaviksi, esimerkiksi
demolauluun paatyy hyvan kuuloinen kaikuasetus. A toteaa ettd osaisi kopioida
asetukset toiseen DAW-projektiin, mutta tekemisen keskella on niin dynaaminen olo
ettd han ei ehdi tekema&an uutta projektia kutakin kappaletta varten. Toisena syyna han

toteaa perhevelvoitteiden luoman ajanpuutteen.

Paljon versioita

A ei aina pysy ajan tasalla siitd mika on kappaleen viimeisin versio, silla variaatioita ja
versioita eri kappaleista syntyy paljon. Demottaessa han ei koe ettad olisi aina edes
tarpeellista paasta vanhoihin DAW-projekteihin, vaan han bounssaa demot ja hallitsee
niitd iTunesista, kuukausittain paivittamistaan soittolistoista. QuickTime-ohjelmalla
aanittdamidadn demoja han ei edes nimea, eika tyypillisesti edes kuuntele jalkikateen,
vaan ne toimivat pikemmin muistikijana. Han toteaa yleisesti olevansa huono
organisoimaan tiedostoja ja muuta sisaltéa kansioihin, mutta kuukausittainen soittolista

auttaa hallitsemaan kaaosta.

Tyypillisesti A tekee demoja, joissa on verrattain valmis &anikuva. Han ei kuitenkaan
pida tatd ongelmattomana, vaan toteaa ettd silld usein tulee peittdneeksi sen etta
kappale ei ole vield aivan valmis ja totuus valkenee kun niitd soittaa tuottajalle. A toteaa
ettd demovaiheessa han suosii huonoja laitteita, silldA se madaltaa kynnysta
tekemiseen. Silloin ei tule miettineeksi onko silla hetkella tehtava juttu lopullinen, vaan
antaa ajatuksen virrata vapaammin. Han kuvailee mybs ettd kappaleen
syntyprosessissa kay usein niin etta ensin on hirved innostus jonkin uuden luomisesta,
jota seuraa "mieletdon romahdus” ja sen jalkeen hidas rakentaminen. Prosessi voi vieda
pitkdn ajan, jopa kaksi vuotta. A nostaakin keskeiseksi ongelmaksi sisallénhallinnan
nakokulmasta sen ettd suurimmalla innostuksen hetkelld ei tule miettineeksi mihin

tallentaa tyonsa, mika kostautuu pidemmalla aikavalilla.
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A pyrkii pitamaan kaiken DAW-projekteissaan audiona, han vierastaa MIDI:a eika koe

osaavansa kayttaa sita.

Levytysvaihe

Levytysvaiheessa A aanittaa studiossa bandin kanssa pohjat ja siirtyy sen jalkeen
tydhuoneelle DAW-projektin kanssa tydstamaan levya eteenpain paallesoittojen ja
laulujen osalta. Han pitaa tata lahtokohtaisesti ongelmallisena tilanteena, silla se avaa
rajattomasti mahdollisuuksia kokeilla, mika vie fokusta pois oleellisesta ja vie ilon pois

prosessista.

Taa on ehka pahin taa "kitaradelirium”, johon moni bandi on varmaan térmannyt.
Ensin tehdaan basso ja rummut ja sitten ruvetaan tekemaan kitaroita.... Siina ei
ole mitdan jarkea. Tama on juuri digitaalisuuden ongelma - tai ei digitaalisuuden
vaan sen miten naitd tehddan - ensin pari paivaa studiossa, sitten se
tydhuonehelvetti. Se on hirveen yleista, niin tehddan nykyaan kun ei ole varaa
olla siellad studiossa. Ja se on huono juttu. (Haastateltava A, haastattelu
3.12.2013)

A toteaa ettd huonona paivana ja vasyneena han suhtautuu sisalldonhallinnan rutiineihin
tavallista valinpitamattdmammin, sillad han ei arvosta omaa ty6tadan. Usein han myds
tekee sisallénhallintaa jalkikateen, tutkii mihin tiedostot ovat menneet ja joko siirtaa
vaaraan paikkaan menneet tai hyvaksyy ettd ne ovat vaarassa paikassa ja antaa
tilanteen jatkua. Hdn myontaa tdman olevan enemman paatdksenteon ja prosessin

ongelma kuin suoraan sisallonhallinnan ongelma.

A:lle DAW-projektien helppo jakaminen produktion osallistujille on ongelmallinen
kysymys, sillda han kokee ettd se avaa tarpeettomia mahdollisuuksia, jotka hidastavat

produktiota ja loitontavat alkuperaisesta ideasta.

Aanitt&jilta ideoita

Han on levyproduktioissa kokenut ammattidanittdjan panoksen sisallénhallinnassa
kullanarvoiseksi ja toteaa etta levyproduktioilla voisi olla "arkistonhoitaja”, joka hallinnoi
sisdltdéa. Tdman han toteaa olevan ensisijaisesti tuottajan tehtava. Han myo6s nostaa
esiin kysymyksen roolijaosta rahanjakona ja huomauttaa ettd niin kauan kun
produktiossa ei ole rahaa panostaa henkilodn jonka yksi tehtava olisi huolehtia

sisallénhallinnasta, se on tehtava itse, usein kantapaan kautta.
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A on omaksunut useita hyvia kaytantdja ammattidanittdjilta, joiden kanssa han on
tydskennellyt. Han kayttdd ProToolsin kommenttikenttda ja pyrkii nimedmaan raidat ja
projektitiedostot jarjestelmallisesti, mutta kokee ettd ei saa usein vietya sita aivan
loppuun saakka. Vareja A toteaa kayttavansa toisinaan ja esimerkkind nostamastaan
projektista han toteaa ettd projekti oli niin epajarjestyksessa etta varit eivat olisi
auttaneet hahmottamaan sita yhtaan paremmin. Han pitda DAW-projektin visuaalista
ilmettd kuitenkin arvossa ja toteaa esimerkkind ettd on vaikea hahmottaa projekteja

kannettavan pienelta naytolta.

Nykyaikaisen danitetuotannon ongelma

A ndkee modernin DAW-pohjaisen tyotavan vaikuttavan vahvasti myds suoraan

musiikin sisaltoon.

Ainahan tekniikan kehitys on ohjannut luovuutta ja ihmisten kayttaytymista,
tamahan on just sita, tama [tyotapa)] ohjaa musiikin suuntaa... Kun kuuntelee 50
vuoden paasta levyja, niin kuulee... Paitsi ne plugarit, siind kuulee ne...
oikeastaan systeemit. Se on vaarin puhua plugareista ettd "Kun meilla on taa
AutoTune®”, ei se sitd tee. Se on enemman se systeemi mika meilld on tassa
toiminnassa, se on tdmmoinen systeemi- ja jarjestelmatasoinen juttu, niitd
ihmiset ei ajattelekaan. (Haastateltava A, haastattelu 3.12.2013)

A kokee sisallonhallinnan tehtavat suurta ahdistusta tuottavina, silla han ei pida itseaan
hyvana siind ja pelkaa ettd han tuhoaa tai hukkaa tarkeimpia tiedostojaan, eli teksteja
ja valmiita raitoja. Han ei koe etta konkreettinen ajankayttd olisi edes suurin ongelma,

vaan ilmapiiri mika syntyy jatkuvasta epavarmuudesta ja stressista.

Tama palautuu siihen valtavaan epavarmuuteen minkd vaan tiedonsiirron
suhteen... Pelkdan etta kadotan asioita, koska naa on niin tarkeita asioita, ma en
uskalla koskee niihin. Tama voi kuulostaa vahan taikauskoiselta.

Suuri kysymys on meneekd taa niinkuin “oikein”? Epavarmuus siita ettd onko
joku pielessa. Varmaan ihan yleistd ihmisille jotka tekee vahan rajatulla
ammattitaidolla tdmmadisia isoja projekteja ja niille just annetaan projekti ja ne
pydrittelee sita [...] (Haastateltava A, haastattelu 3.12.2013)

Han perdankuuluttaakin erdanlaista “levynteon Passeli?’-ohjelmistoa”, johon saisi

sisallytettya kaiken projektiin liittyvan tiedon koottua yhteen paikkaan.

(Haastateltava A, haastattelu 3.12.2013)

26 Antaresin automaattinen vireenkorjain. http://www.antarestech.com/products/detail.php?product=Auto-
Tune_7_1

27 Visman Taloushallinto- ja kirjanpito-ohjelmisto. http://www.passeli.fi/
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11 Haastattelujen yhteenveto

Haastattelujen analyysista

Haastatteluaineiston purkaminen ja analyysi oli tyolasta, silla haastattelut olivat
keskenaan varsin erilaisia ja ronsyilevia. Kuten Hirsjarvi ja Hurme (2001, 135) toteavat,
juuri tdma tekee teemahaastattelun analyysin hitaaksi ja tyolaaksi. Litteroitua
haastatteluaineistoa kertyi noin 100 sivua. Kuten luvussa 9 kerroin, halusin pitaa
haastatteluissa yll& verrattain vapaan ja keskustelevan otteen, silld nain kukin
haastateltava paasee aaneen nimenomaan omasta tyGtavastaan. Tama varsin vapaan
teemahaastattelun metodi tuottaa heterogeenisia tuloksia, mutta kartoittaa
erinomaisesti kunkin haastateltavan asenteita ja mielipiteita DAW-ohjelmistolla

tydskentelysta ja sisallonhallinnasta ylipaataan. (Hirsjarvi & Hurme 2001, 47-48.)

Aanitin haastattelut kayttden Livescribe?®-alykynaa, jolla voidaan helposti siirtya
haastattelussa muistiinpanojen mukaan eri teemoihin. Haastattelujen purkamisessa
ajattelin alkuvaiheessa kayttda metodia jossa puretaan vain tarvittavat teemat, mutta
haastattelujen keskendan verrattain suurten erojen takia nain parhaaksi litteroida
haastattelut  kokonaisuudessaan  (Hirsjarvi & Hurme 2001, 138-140).
Litterointivaiheessa jaottelin ja otsikoin kappaleet teemojen mukaan I|0ytadkseni
analyysivaiheessa suuret linjat. Palkkasin avukseni litterointitybhdn yhden
opiskelijoistani Metropolia AMK:n Musiikkituottaja-teknologilinjalta, joka teki ohjeideni
perusteella myds teemojen jaottelut, jotta ne vastaisivat itse litteroimiani haastatteluja.
(Hirsjarvi & Hurme 2001, 142.)

Haastattelujen analyysivaiheessa luin ja kuuntelin uudelleen kunkin haastattelun ja
kavin lapi niiden aikana tekemani muistiinpanot ja haastateltavien kayttéoni antamat
ruutukaappaukset. Koin taman erittdin hyddylliseksi, silld nain paasin eldaytymaan
haastattelutilanteeseen uudelleen. Naiden pohjalta kirjoitin ensimmaiset, luonteeltaan
l&hinnd kvalitatiiviset analyysiversiot, joita taydensin ja korjailin pikkuhiljaa.
Seuraavassa vaiheessa printtasin kaikki haastattelut ja merkitsin varein eri teemojen
paakohtia kustakin haastattelusta, minka jalkeen kavin lapi yksittaiset haastattelut

uusien merkintdjeni kanssa ja taydensin puuttuvia teemoja. Lisaksi vertailin keskendan

28 Livescribe-alykyna, joka synkronoi danitetyn audion ja kirjoitetun tekstin. http://www.livescribe.com/en-
us/smartpen/
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merkinndillani printattuja haastatteluja myos kvantitatiivisemmalla otteella ja kirjoitin
havaintojeni pohjalta tdman luvun. En ollut erityisesti suunnitellut analyysivaihetta
keratessani haastatteluaineistoa, mika olisi helpottanut analyysity6ta. (Hirsjarvi &
Hurme 2001, 136-138, 171-183.)

Voidaan todeta, etta perinteisessa akateemisessa mielessa tutkijanasemani on kaikkea
muuta kuin objektiivinen ja sitd on ohjannut oma, kokemusperainen hiljainen tietoni,
kuten luvuissa 4 ja 9.1 kuvailen. Talla on myods ollut vaikutusta haastatteluihini, silla
omat tottumukseni ja tyGtapani heijastuivat jo haastattelukysymyksissani. Koska
kyseessa on ammatillinen tutkimus, subjektiivinen nakdkulma on kuitenkin perusteltu
lahestyminen enka koe ettad se olisi vaikuttanut haitallisesti haastattelujen validiuteen
tai relaabeliuteen, silla tarkoitus oli kerata kayttajien kokemuksia ja tuntemuksia
(Hirsjarvi & Hurme 2001, 185-186). Lahtokohtaisesta subjektiivisuudesta huolimatta,
pyrin haastatteluissani tuomaan haastateltavieni danen kuulumaan vahvasti ja koen
ettd onnistuin siind melko hyvin. Haastattelutekniikkani oli verrattain hiomaton, mutta
kehittyi ensimmaisestd haastattelusta (Mikko Raita) viimeiseen (Haastateltava A)
mennessa kohtuullisen paljon. Jalkikateen ajateltuna aavistuksen strukturoidumpi ote
olisi voinut tuottaa osin homogeenisempia ja jasennellympia tuloksia, mutta samalla se
olisi voinut olla esteena haastateltavien itse nostamien teemojen ilmenemiselle ja liian
tutkijamainen ja korostetun "akateeminen” haastattelutapa olisi voinut vieraannuttaa
haastateltaviani. (Hirsjarvi & Hurme 2001, 93-98.)

Haastattelujen yhteenvetoa teema-alueittain

Haastateltavien valilla 10ytyi oletukseni mukaan seka yhtalaisyyksia ettad eroja, mita
kaytannon DAW-ohjelmistojen ty6tapoihin tulee. Suurilta osin haastattelemani
ammattilaiset olivat yhta mielta sisallonhallinnan perusongelmista: epajohdonmukainen
kansiorakenne, huono nimeadminen ja DAW-projektin  jarjestely.  Myos
varmuuskopioinnin merkitysta korostettiin voimakkaasti. Moni valitteli sisallénhallintaan
kuluvasta ajanhukasta ja energiasta. Merkillepantavaa oli myos etta lahestulkoon kaikki
totesivat etteivat tee kahta produktiota tdysin samalla tavalla, mitd sisallénhallintaan
tulee, vaan korostivat etta jokaiselle produktiolle syntyy oma tapansa tehda asioita,
erityisesti DAW-projektin tasolla. Kovalevytasolla kaytannét olivat yhtenaisempia

projektien valilla.
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Nykyaikaista, monimutkaista &aanitetuotannon tydnkulkua kuvaavaa oli myos etta
vanhoja DAW-projekteja avattaessa, ettd lahes kaikki — kahdeksan kymmenesta —
haastateltavista projektia tarkastellessa joutuivat muistelemaan miksi DAW-
projekteissa oli tehty tiettyja ratkaisuja, esimerkiksi miksi jossain ei ollut kaytetty vareja
tai tempomerkintda tai miksi jossain oli jatetty raitoja nimeamattd. Tunnistan tdman
myos omasta tydskentelystani: projektikohtaiset kaytannoét ja yksityiskohdat unohtuvat
autuaasti viimeistdan siind vaiheessa kun levy on kaupoissa. Lisaksi, koska DAW-
pohjainen tydskentely on luonteeltaan monivaiheista, DAW-projektiin kertyy matkan
varrella kummallisuuksia, mitd ei yleensad produktion loppuvaiheessa vallitsevassa
intensiivisessa tilassa ja hallitsemattomassa kiireessa pysty jarjestelemaan
johdonmukaisesti, vaikka siihen pyrkisikin. Kuusi haastateltavista viestikin pitadvansa
kiirettd ja heikkoa aikataulutusta merkittdvand haittana sekd sisallonhallinnan etta

produktioiden kulun kannalta.

Toinen haastatteluissa noussut merkillepantava nykyaikaisen &anitetuotannon
prosessin suurista ongelmista on DAW-pohjaisen tyoskentelyn mahdollisuuksien
naenndinen rajattomuus, kuten Haastateltava A kiteytti haastattelussani (2013). Olen
lukemattomia kertoja kohdannut ilmidn myds omassa tydssani. Paatdksien tekemisen
lykkays ja rajattomat kokeilumahdollisuudet ovat houkuttelevia, mutta johtavat
tilanteeseen, jossa epdvarmuus ja paattdmattdmyys tuhoavat luovan prosessin
spontaaniuden ja aiheuttavat valtavaa turhautumista seka aikataulujen ja kustannusten
paisumista. Tama nakyy myos suoraan DAW-projektitiedostoissa, jotka ovat liian usein

taynna erilaisia vaihtoehtoja viela aivan loppumetreilla.

Yleinen asennoituminen ja roolit

Haastatteluista ilmenee suuria eroja yleisesti DAW-ohjelmistojen ja sisalldnhallinnan
subjektiivisesta kokemuksesta haastateltavien valilla. Kokonaisuutena haastateltavista
Raita, Mikkola, Korpipaa ja Chydenius suhtautuivat innokkaasti, jopa intohimoisesti
DAW-ohjelmistoihinsa ja  DAW-projektitason tyotapoihinsa.  Salokorvelle ja
Haastateltava A:lle DAW oli enemman valttdmaton paha, joka nayttaytyy ensisijaisesti
valinearvona ja jopa epavarmuutta ja ahdistusta tuottavana esteena musiikin
tekemiselle. Muiden (Haapaniemi, Huttunen, Vainio, Kosonen) suhtautuminen oli

pragmaattisempi ja osui naiden valimaastoon.
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Joitakin eroja ilmeni haastateltavien roolien mukaan: Vaikka lahes kaikki seka
l&hettdvat ettd vastaanottavat sisaltéa, niin Raita, Huttunen, Korpipaa, ja Vainio ovat
useimmin tilanteessa jossa he ovat tiedonsiirrossa sisallon vastaanottajia, kun taas
Salokorpi, Mikkola, Chydenius ja Haastateltava A toimivat useammin sisallén
lahettdjind. Haapaniemi ja Kosonen tekevat kohtuullisissa maarin molempia. Sisallon
vastaanottajat nostivat ongelmiksi muun muassa projektien sisallon organisointiin,
nimeamiskaytantdihin ja raitojen synkronisointiin liittyvia asioita, kun taas lahettjilla oli
naiden lisaksi enemman huomioita sisalldnhallinnan aiheuttamasta yleisesta stressista,

ajankaytosta ja varmuuskopioinnista.

Kansiointi, siivous

DAW-projektien kansiointi oli Iahes kaikilla identtinen: Projektikansio koko produktiolle
ja tdman sisalla kappalekohtaiset kansiot ja muuta sisaltdéa sisaltavat kansiot. Tasta
tekivat jossakin maarin poikkeuksen ainoastaan Salokorpi (kaikki kappalekansiot
yhdessd paakansiossa) ja Haastateltava A (demotusvaiheessa projektikansioita
useampia). Haastateltavista kolme (Huttunen, Raita, Haapaniemi) kertovat tekevansa
projektin yhteyteen yhden tai useampia ’siivouskansioita”, joihin nama siirtavat
tiedostot, jotka eivat ole enada tarpeellisia (esimerkiksi jalkitoimituksena lahetetyt raidat)

tai eivat liity suoraan DAW-projektiin (kuten kappaleiden nuotit tai tekstit).

Yleista siivousta ja “taloudenpitoa” korosti kuusi haastateltavaa, mutta kaikki kokivat
sen merkitykselliseksi tyoskentelyn sujuvuuden suhteen. Huttunen ja Chydenius
pyrkivat pitamaan jarjestysta ylla jatkuvasti, kun taas Raita ja Haapaniemi kertoivat
pitdvansa projektin eri vaiheissa “siivoushetkid”. Haastateltava A koki ahdistusta
sekasortoisesta kansiojarjestelystddn, mutta ei kokenut omaavansa tarvittavaa
sisallonhallinnallista ammattitaitoa jarjestelyyn. Salokorpi piti epamieluisana esimerkiksi
epaloogisten kansiopolkujen muuttumista jarjestelmassaan, silla han aiheellisesti
pelkasi etta se saattaisi vaikuttaa vanhempien projektien aukeamiseen. Yleinen siivous
koettiin ymmarrettavasti turhauttavaksi ja aikaa vievaksi toiminnaksi, mutta sen luomaa

jarjestyksen ja ammattimaisuuden ilmapiiria myos arvostettiin.

Varmuuskopiointi ja arkistointi

Seitseman haastateltavaa kertoo kayttdvansd manuaalista varmuuskopiointia

ensisijaisena varmuuskopiointimenetelmanaan, automatisoituja tai osin automatisoituja
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menetelmia kayttaa kolme. Kaksi kertoo kayttavansa useampaa
varmuuskopiomenetelmaa, Chydenius perati kolmea. Tyypillisin varmuuskopion muoto
vaikutti olevan manuaalinen kopiointi yhdelle erilliselle ulkoiselle kovalevylle.
Useammalle levylle kopion kertoo tekevansa Chydeniuksen lisdksi myds Raita, mutta

vasta arkistointivaiheessa.

Projektien arkistointikaytantd puhutti haastateltavia: Vainio, Raita, Kosonen ja Mikkola
kokivat kaikki ettd useasti tilaajia, erityisesti levy-yhtidita, ei juurikaan vaikuta
kiinnostavan digitaalisen tietopadomansa arkistointi. Vainio on tuotantokoordinaattorin
tehtavissaan ollut ilmidn kanssa paljon tekemisissa ja on tarttunut toimeen kaytantojen
parantamiseksi. Aiheesta on aiemmin kayty paljon keskustelua Aux-kerhon
keskustelufoorumilla, silla kaytanndista vallitsee suurta epaselvyytta: kenella on vastuu,
kuka toimittaa ja mita tarkalleen toimitetaan, pitddké myds studion tai tuottajan sailyttaa
itselladn kopio, vai saako han edes tehda niin? Aihe vaatisi ja ansaitsisi oman
jatkotutkimuksensa, silla tédmanhetkinen kaytantdé on hyvin epéaselvd. Audio

Engineering Society on julkaissut aiheesta teknisen dokumentin (2003).

Nimeaminen

Audiotiedostojen ja DAW-projektin raitojen nimeamiskaytadnndssa oli paljon samoja
periaatteita, mutta runsaasti yksilollisia eroja. Haastateltavista Raita, Huttunen,
Korpipda, Chydenius ja Haapaniemi korostivat nimeamisen merkitystd voimakkaasti,
Kosonen ja Mikkola pitivat sitd myds hyvin tarkedna erityisesti suuremmissa
projekteissa. Vainio  kertoi parjaavansa vajavaisillakin nimilla vastaanottaessa
materiaalia, mutta toivoi etta se olisi tehty johdonmukaisesti. Haastateltavien yhteinen
paatelma oli ettd on tarkedd nimetad informatiivisesti, mutta tarkka tyyli ei ole kovin
oleellinen. Raita, Huttunen, Kosonen, Mikkola, Korpipaa ja Haapaniemi kannattivat
audiotiedostojen  numerointia  siirryttdessd DAW-ohjelmistosta toiseen, jotta
raitajarjestys pysyisi samana kuin lahettajalla. Chydenius vierasti tata ajatusta omassa
tydtavassaan, mutta on ratkaissut ongelman valmistelemalla projektit ProToolsilla
l[ahettamista varten. Haastateltavilta tuli paljon ajatuksia nimeamiseen ohjeistusta

silmalla pitaen.
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Varit

Mikkola ja Kosonen olivat omaksuneen voimakkaasti vareihin perustuvan DAW-
projektin jarjestelytavan, jossa Mikkolan pikkuhiljaa kehittelema varipaletti on
standardoitu niin pitkalle ettd molemmat pystyvat navigoimaan yhteistuotantoina
tekemissaan projekteissa vaivatta. Myos Chydenius kertoi kayttavansa paljon vareja
DAW-projekteissaan ja pohjaavansa merkittavid osia tydskentelystdan niihin. Myds
Haapaniemi, Huttunen ja Salokorpi pyrkivat kayttamaan vareja DAW-projekteissaan,
mutta eivat aina sita tee. Raita ja Haastateltava A molemmat totesivat ymmartavansa
etta varit voivat helpottaa navigointia ja tydskentelya, mutta eivat aktiivisesti kayta niita,

paitsi valituissa tilanteissa.

OS X:n kansioiden ja tiedostojen vareja monet kayttivat ja yleisin logiikka vaikutti
olevan ’liikennevalologiikka”, jossa punainen on keskeneradinen, oranssi ja/tai keltainen

parempaan pain ja vihrea valmis.

Raitajarjestys

DAW-projektin raitajarjestyksen suhteen oli paljon yhtenaisia kaytantoja, erot olivat
kaytannollisia, kuten Raidan ja Kososen tapauksissa heidan kayttdmansad DAW-

ohjaimet. Useimmat kayttivat miksauspoydista lainattua logiikkaa:

Rummut — basso — kitarat — koskettimet — muut — laulut — efektit

Kosonen, Mikkola, Vainio ja toisinaan Haapaniemi totesivat kayttavansa poikkeavaa
jarjestystd produktiokohtaisesti, tyypillisesti niin ettd laulu on ylimpana. Raita
puolestaan pitdd master-ketjuun liittyvat raidat, efektiraidat ja miksausten eri versiot

ylimpana projektissa. Myos Huttunen kertoi pitdvansa ylimpana referenssikappaletta.

Haastateltavat kokivat etta raitajarjestys on oleellinen osa DAW-projektin viestinnan
selkeytta: epajarjestyksessa olevat raidat hidastavat ja lannistavat tyontekoa ja tekevat

vastaanottajan tyosta selvasti vaikeampaa.
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Ty6pohjat

Haastateltavista erityisesti Raita on muodostanut vahvasti tyopohjaorientoituneen
tydtavan, mutta myds Huttunen, Haapaniemi ja Chydenius kayttivat osittain
tydpohjamaista metodia. Salokorpi totesi ettei kayta tydpohjaa, vaikka kokee sen
hyvana ajatuksena. Haastateltavista kolme, jotka miksaavat materiaalia kertoivat
tekevansa produktion ensimmaiseen kappaleeseen erdanlaisen produktion tydpohjan,
minkd pohjalta muut kappaleet voidaan aloittaa. Myos Korpipaa kertoi kopioivansa
prosessointiketjuja Reaperin projektista toiseen, vaikka ei muuten ole lainkaan
tydpohjaorientoitunut tydskentelyssaan. Chydenius kertoi kayttavansa tydpohjaa

laulunkirjoituksessa, mutta tuotannoissa han aloittaa tyhjasta Logic-projektista.

Ty6parit

Ty6parien valille syntyneitd hyvia kdytantoja korostivat erityisesti Kosonen ja Mikkola,
Vainio sekd Huttunen. Mydés muiden haastateltavien, kuten Raidan, Haapaniemen,
Salokorven ja Chydeniuksen haastatteluissa sivuttiin aihetta, mutta erityisesti ensin
mainitut  korostivat sen merkitystd. Kosonen vertasi osuvasti yhteisty6ta
yhteisasumiseen, missd vahvana perusperiaatteena on toisen huomioon ottaminen.
Haastatteluistani kuvastui vahvasti DAW-projektin I&hettajan vastuu ja se, miten tama
ottaa vastaanottajan huomioon. Chydenius ja Mikkola olivat pedantissa
valmistelussaan esimerkillisia. Myds Kosonen ja Haapaniemi ottivat vahvasti huomioon
vastaanottajan tarpeet. Haastatteluista kuvastui, kuinka avoin kommunikaatio ja tiivis
yhteistyd  helpottavat vastaanottajan  tyOtaakkaa, nain  nopeuttaen  koko

tuotantoprosessia.

Myo6s vastaanottajan karsivallisyys, ongelmanratkaisukyky ja pedanttius korostuivat ja
esimerkiksi Raidan, Huttusen, Vainion ja Korpipdan valmius vastaanottaa heikosti
valmisteltua materiaalia ja pystya jasentelemaan sita oli merkillepantavaa. Kaikki heista
kuitenkin  ilmaisivat kokeneensa tyytymattomyytta lahettdjan puutteelliseen
valmisteluun, vaikka ammattilaisina olivat kykenevia hoitamaan oman osuutensa

mallikelpoisesti.
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Suurimmat ongelmat

Haastateltavien nostamat suurimmat ongelmat DAW-kayttdjien arjessa olivat vahvasti
roolisidonnaisia. Paljon materiaalia vastaanottavat, kuten Raita, Huttunen ja Korpipaa
mainitsivat lahettajien huonot nimeamiskaytannét, raitojen synkronisoinnin ja huonon
jarjestelyn suurimmiksi ongelmakohdiksi. Raita totesi myds ettda pienten ongelmien
kumuloituminen johtaa tydskentelyn tai ainakin alkuvaiheen hidastumiseen. Huttunen ja
Korpipaa nostivat myds yhteensopimattomat tiedostoformaatit ongelmiksi. Heilla

korostui kokonaisuudessaan eniten lahettgjan vastuut ja viestinta.

Paljon yhteisty6ta eri DAW:eilla tekevat Kosonen ja Mikkola seka Vainio totesivat DAW-
ohjelmistojen valilla siirtymisen merkittavasti aikaa vievaksi operaatioksi. Kosonen,
Mikkola ja Vainio nostivat myds epayhtenevaisyydet virtuaali-instrumenttien ja
samplekirjastojen valilla yhdeksi ongelmaksi. Lahettdjan vastuut ja yhteiset kaytannot

olivat heilla tarkeimmat teemat.

Vainio, Chydenius, Salokorpi ja Haastateltava A nakivat vaardan paikkaan
tallentamisen tai tiedostopolun katkeamisen mahdollisuuden merkittdvana ongelmana
ja Haapaniemi tilanteen, jossa vahingossa korvaa backupilla tydkopion. Haastateltava
A nosti yleisen, sisdllénhallinnan aiheuttaman ahdistuksen ja epavarmuuden ilmapiirin
suurimmaksi ongelmakseen ja myds Chydenius piti stressia sisalldnhallinnasta
suurena ongelmana. Salokorpi korosti yleisen sisallénhallinnan vievan tarpeettoman
paljon aikaa musiikin tekemiseltd. Chydenius, Salokorpi ja Haastateltava A kokivat
eniten henkilokohtaista stressia sisallonhallinnasta ja korostivat tyonkulun sujuvuuden

tarpeellisuutta.

(Chydenius, Haapaniemi, Huttunen, Korpipaa, Kosonen & Mikkola, Raita, Salokorpi,
Vainio, Haastateltava A, Haastattelut 2013)

12 Aiemmat ohjeistukset, OMF, AAF ja kaupalliset ratkaisut

Taman tydén ohessa syntyvan ohjeistuksen tavoitteena on synnyttdd haastattelujen,
hiljaisen tiedon ja aiempien ohjeistusten pohjalta suomenkielinen, yhteinen ja
yhtendinen protokolla sisalldnhallinnalle aanitetuotannossa. Tama tarkoittaa, etta
ohjeen on oltava helposti lahestyttava ja luettava, kdytdnnonlaheinen ja riittdvan tiivis

jotta siita olisi hyétya mahdollisimman monille kayttajille.
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Tutkimukseni tuloksena olevan ohjeistuksen kaltaisia dokumentteja on julkaistu
aiemmin. Naistd vanhin on analogipohjaisen tydskentelyn nimeamiskaytantoihin
keskittynyt ja vuosia nauhamerkintdjen standardina kaytetyn APRSZ*/SPARS-
protokollan luonut Parsons, Foster & Hollebonen The Master Tape Book (1992), joka

toimi inspiraationa ja innoittajana koko tyon synnylle.

Nimenomaan DAW-pohjaisen tydskentelyn sisdlldnhallintaan on laadittu Recording
Academyn toimesta (Dye et al 2008, www) laaja, 40-sivuinen DAW-projektien
sisalldonhallinnan englanninkielinen ohje. Minun ja Tommi Vainikaisen yhdessa Aux-
kerholle laatimamme ohje (2012), sek@ useita suppeita, eri studioiden ohjeita

asiakkailleen (Chartmakers, www; Mofo Music, www).

Aiemmissa ohjeissa on ollut erilaisia ongelmia: Recording Academyn (NARAS) sinansa
ansiokas, laaja ohje on kirjoitettu englanniksi, sen sisaltdama kielenkaytté on teknista,
insind0rimaistd ja muodollista. Lisdksi ohje on suunnattu kaytdnndssa ainoastaan
ammattidanittdjien tai muuten erittdin kehittyneiden kayttgjien piirille, mika ilmenee
luonteeltaan teknisen kielenkayton lisdksi muusta retoriikasta, kuten siitd ettd
dokumentissa viitataan usein erilliseen tuottajaan, mika ei kaikissa nykyaikaisissa
produktioissa ole lainkaan itsestdan selvaa. Lisaksi ohje on epakaytannodllisen laaja, ja
jopa sen suppea osuus on monimutkainen ja pitka (8 sivua). Dokumentin ansiot ovat
kuitenkin kiistattomat, silla se ottaa huomioon suuren maaran tilanteita ja on hyvin

seikkaperainen. (Dye et al 2008, www.)

Toinen luonteeltaan samantyyppinen dokumentti on Audio Engineering Societyn (AES)
(2003) tekninen dokumentti, joka sisaltaa suositukset aanitetyn musiikin lahettdmiseen
arkistoitavaksi. Kuten NARAS:in ohje, AES:n dokumentti on hyvin insinddrivetoinen,
joskin ansiokkaasti selittdad minkalaisessa muodossa &aanite tulisi arkistoida lyhyella
seka pitkdlla aikavalilla ja vastaa moniin myds haastateltaviani askarruttaneisiin
arkistointia koskeviin kysymyksiin. AES:Ila on myds tiedostojen vaihtoon dokumentteja,
mutta niiden hyvin tekninen luonne rajasi ne ulos tdman tyon kaytannonlaheisesta

fokuksesta, enka kasittele niita tassa yhteydessa.

29 Association of Professional Recording Services, Ison-Britannian studioalan kattojarjesto.
http://www2.aprs.co.uk/

30 Society of Professional Audio Recoding Services, USA:n studioalan kattojarjesto.
http://www.spars.com/
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Kaytannollisemmista ohjeista Tommi Vainikaisen kanssa laatimani ohje (2012) on
osoittautunut  kayttdkelpoiseksi, mutta kuten haastattelussa ja aiemmissa
keskusteluissani Mikko Raidan kanssa huomasin, se sisaltda vyllattavan paljon
subjektiivisia nakemyksia ja nain ollen on vaikea laajaa kayttdonottoa silmalla pitaen.
Ohje on myds tarkoitettu vain yhden vaiheen siirtoon, eli aanityksesta miksaajalle. Se
on Kirjoittajiensa nakdkulmasta katsottuna hyvin yleinen ongelmien syntymisen hetki,

mutta muita siirtoja silmalla pitden ohje ei ole universaalisti toteutettavissa.

Viimeisend eri studioiden ohjeet ovat sindnsa kayttOkelpoisia kayttdjilleen, mutta
heterogeenisia ja usein piilotettuna nettisivujen yhteyteen hieman vaikeasti. Eraat
ohjeet osoittautuivat jopa mahdottomiksi lukea taustakuvan grafiikan takia, jolloin
sisdltd on yhdentekeva. Niiden pyrkimys ei olekaan yhdenmukaistaa kaytantéja
suuressa mittakaavassa vaan puuttua sen nimenomaisen studion tai
miksaajan/masteroijan tyétapoihin ja kokemuksiin sekd helpottaa tdaman tydnkulkua.
Naistd on kuitenkin luettavissa monia sisalldnhallintaan liittyvia ongelmia, joita myo6s

haastatteluissani nousi esiin.

OMF, AAF ja kaupalliset ratkaisut

DAW-projektien valilla siirtymiseen, joka on kiistatta yksi sisdllonhallinnan tydlaimpia
tydvaiheita, on kehitetty aikanaan erityisesti videon ja danen jalkituotannon tarpeisiin
kaksi tiedostoformaattia — OMF*®' ja AAF*? — jotka valittavat vastaanottajalle DAW-
projektin audiotiedostot, seka EDL:n eli Edit Decision Listin, mikd maarittdd missa
kohdassa mikakin tiedosto tai sen osa soi. Empiirisen kokemuksen seka
haastatteluaineistoni perusteella kumpikaan naista formaateista ei ole taysin soveltuva
aanitetuotannon sisallénhallinnan tyékaluna. Kumpikaan formaatti ei ole aukottoman
yhteensopiva eri DAW:ien kanssa, vaan ovat alttiita virheille ja ovat verrattain
kdmpeldita kayttda. Niiden huonoihin puoliin kuuluu myds se, ettd ne nimeavat

audiotiedostot uudelleen, mika osaltaan heikentaa viestintaa DAW-kayttajien valilla.

Sisallonhallintaan on kehitetty myos useita kaupallisia sovelluksia, kuten Gobbler®,
joka on pilvipalvelun tavoin toimiva alusta DAW-kayttdjille, jossa on yhdistetty DAW-
projektien varmuuskopiointi sekd jakaminen muiden kayttajien kanssa. Gobbler on

kuitenkin DAW-sidonnainen, joten esimerkiksi lahettajan ProTools-projekti ei voi aueta

31 Open Media Framework tai OMFI, Open Media Framework Interchange.
http://www.linuxmedialabs.com/Downloads/LSl/omfspec21.pdf
32 Advanced Authoring Framework. http://www.amwa.tv/

33 https://www.gobbler.com/
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vastaanottajan Logicissa, mikd vahentad sen houkuttelevuutta tilanteissa, joissa on
tarpeen sovittaa eri DAW-ohjelmistolla tuotettua sisaltéd. Gobblerin hinta on myds

tavallisia pilvipalveluja (Dropbox, Google Drive jne.) kalliimpi.

Erityisesti miksauspoytien valmistajana tunnettu Solid State Logic (SSL) on puolestaan
kehittanyt Pro Convert*-nimisen ohjelmiston, joka mahdollistaa DAW-ohjelmistojen
projektitiedostojen konvertoinnin toisille DAW-ohjelmistoille yhteensopiviksi. Vaikuttaa
kuitenkin ettd ohjelmiston tuki ei ole enaa kirjoitushetkella (kevat 2014) kuranttia, silla
SSL:n sivustolla mainittu ProTools-versio, minka kanssa Pro Convert toimii on ProTools
versio 7, kun uusin versio on Kkirjoitushetkella ProTools 11. Ohjelmisto on myo6s
verrattain kallis (350€ ilman veroja), mikd asettaa sen useiden kayttajien

ulottumattomiin.

13 Ohjeistusdokumentin suunnittelu ja laatiminen

Pyrkimys &anitetuotannossa on sisédlldnhallinnan nakdkulmasta ajallaan toimitettu,
teknisesti virheeton DAW-projektitiedosto, joka viestii Kkiistattomasti kaiken
vastaanottajan tarvitseman tiedon pystyakseen tydskentelemaan sen kanssa. Tama on
ideaalitilanne, johon ei kovin usein, jos koskaan paastd, vaan on selvaa, etta
taydentavaa viestintaa (keskusteluja, sahkopostiviesteja, puheluita, tekstitiedostoja) on
kaytettava tukena, silla DAW-projektitiedosto ei pysty missaan olosuhteissa viestimaan
vastaanottajalle kaikkea sita tietoa ja tietamysta, mitd tama tarvitsee luodakseen
musiikkia. Taydentavan viestinnan tulisi kuitenkin pystya keskittymaan oleelliseen, eli
taiteelliseen puoleen, tehtavanantoon ja kaytannodllisyyksiin. DAW-projektin ja siihen
littyvdn siséllénhallinnan tulisi olla huomaamaton, saumaton osa &aanitteen
tuotantoprosessia ja viestintdketjua, jotta osallistujat paasevat keskittymaan

oleelliseen, eli musiikin tekemiseen.

Ohjeistusdokumentin suunnittelun pohjana olen kayttanyt itseni ja Tommi Vainikaisen
laatimaa dokumenttia (2012). Pyrkimys on yleistdd varsin spesifin dokumentin
periaatteita ja aihepiiri@ kattamaan laajasti nykyaikaista DAW-pohjaisen
aanitetuotannon alaa. Kaytanndssd tama tarkoittaa koko dokumentin kirjoittamista

uusiksi keraamani haastatteluaineiston ja muiden ohjeistusten pohjalta.

Pyrin suunnittelutydssa vastaamaan seuraaviin kysymyksiin:

34 http://www.solid-state-logic.com/music/Pro-Convert/
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* Minkalainen on hyva DAW-projektien sisallonhallinnan ohjeistus?
* Kenelle se on tarkoitettu?

* Miten se tavoittaa kohderyhmansa?

* Miten kohderyhma saadaan ottamaan se kaytt66nsa?

* Mitka sen realistiset tavoitteet ovat?

Hyva DAW-projektien sisalldnhallinnan ohjeistus auttaa eritasoisia DAW-kayttajia
omaksumaan hyvaksi havaittuja kaytantoja, pitdmaan ylla jarjestysta, tehostamaan
tydskentelyaan seka tydskennellessaan itsenaisesti etta vaihdellessa DAW-projekteja
kayttajien valilla. Sen tulisi antaa kayttajalle itsevarmuutta sisallénhallinnan tehtaviin ja
tarjota selkeitd ehdotuksia kaytanndllisiin kysymyksiin. Sen ei tule yrittda toimia
korvikkeena DAW-ohjelmistojen manuaaleille, vaan tiivistda oleellisia sisallénhallinnan

periaatteita eri DAW-ohjelmistojen kayttajille.

Kohderyhma ohjeistukselle ovat suomenkieliset DAW-kayttajat. Kansainvalista
toimintaa silmalla pitden, Englanninkielisille kayttdjille on olemassa NARAS:in ohje,
mutta suomeksi vastaavaa ei ole julkaistu. Ohje voidaan tarvittaessa kaantaa

mydhemmassa vaiheessa, mikali tarve ilmenee.

Ohjeistuksen tulee myo6s olla paivitettdvissd ohjelmistojen jatkuvan kehittymisen ja

paivittymisen takia. Sen tulee olla maksutta kohderyhmansa tavoitettavissa.

Ohjeistuksen julkaisukanava tulee olemaan internet-sivusto http://daw-ohjeet.com.
Ohjeistuksen valmistuessa pyrkimys on saada tieto sivustosta leviamaan
mahdollisimman laajalle kohderyhm&ssaan, esimerkiksi Aux-kerhon, sosiaalisen

median, Muusikoiden.net-sivuston ja mahdollisesti muun median kautta.

Realistisena tavoitteena ohjeistukselle voidaan pitaa tiedon lisdamista DAW-kayttajien
keskuudessa siita, minkalaisia tarpeita muilla DAW-kayttajilla aanitetuotannon parissa
voi olla ja miten ne otetaan huomioon seka minkalaisia rutiineja DAW-kayttajan on hyva
omaksua helpottaakseen omaa sisallonhallintaansa. On utopiaa ajatella, ettd yhdella
ohjeistuksella voisi kertaheitolla muuttaa tai parantaa kaikkien DAW-kayttajien

sisallénhallinnan tapoja, mutta kuten Kalle Chydenius totesi haastattelussani:

On olemassa ihanne johon on ihan hyva pyrkia, sita ei voi koskaan saavuttaa,
mutta jos se on olemassa, on toivoa. (Chydenius, haastattelu 28.10.2013)


http://daw-ohjeet.wordpress.com/
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Keraamani aineiston pohjalta voidaankin sanoa ettd taysin kattavan ja
yksityiskohtaisen DAW-projektien sisdllénhallinnan ohjeistuksen rakentaminen on seka
hyvin haastava ettd jopa tarpeeton urakka. Kayttdjien tyo- ja toimintatavat ovat
keskenaan varsin erilaisia ja koska DAW-kayttajia toimii hyvin erilaisissa rooleissa, eri
osaamistasoilla, eri Iahtékohdista ja tarpeista, voidaan hyvin perustein sanoa etta ei ole
realistisesti mahdollista yhdenmukaistaa ja standardoida kayttdjien tyotapoja. Myds
jokaisen projektin yksilolliset ominaisuudet ja tarpeet tekevat tiukan ohjeistuksen

eparealistiseksi ja rajoittavaksi.

Uskon ettd on kuitenkin mahdollista luoda ohje, jonka perusteella erindisia kaytannon
sisdllénhallinnan rutiineja saadaan yhdenmukaistettua, tai ainakin tuotua ldhemmaksi
toisiaan. Yhteinen, johdonmukainen logiikka auttaa kayttdjia ymmartamaan toistensa
toimintaa ja luo varmuutta kayttajalle itselleen. Ohjeistuksen kannalta tarkeinta on sen
helppolukuisuus, mahdollisimman laaja hyvaksynta ja kayttéénotto sekad helppo
muokattavuus esimerkiksi versioiden muuttuessa. Yksityiskohtainen ohje ei palvele tata
tarkoitusta, sillda sen sisaltdmat ohjeet saattaisivat olla liikaa ristiridassa osan
kayttajista tyotapojen kanssa. Lisaksi yksityiskohtaiset ohjeet ovat raskaslukuisia ja
epamotivoivia. Toisaalta, liian yleisluonteinen ohjeistus ei myéskaan ole toivottava, jos

pyritaan tosissaan vaikuttamaan kayttajien toimintaan.

Taman tyon liitteena (Liite 2) on tekstimuodossa prototyyppi ohjeistukselle, joka
sisaltdd tarkeimpid sisallonhallinnan periaatteita koskevia ohjeita ja suosituksia.
Tarkoituksena on laajentaa ohjeistusta eri DAW-ohjelmistoille suunnatuin, mahdollisesti
ruutukaappausmateriaalia sisdltavin tdsmaohjein, kuten “Miten eksportoida raidat
Logicista” tai "Miten kotiuttaa vaaralle kovalevylle joutuneet tiedostot ProToolsissa”.
Koska ohjeistuksen kannalta on tarkeda, ettd sen sisaltd on helppolukuista ja
virheetonta, teen sahkopostikyselyn, kuten kuvailin luvussa 9.3, jolloin luetutan
ohjeistuksen ennen lopullista julkaisua haastateltavillani, sekd laajemmalla piirilla
ammattilaisia, kuten Aux-kerhon jasenilla. Julkaisun jalkeen pyrin myo6s I6ytamaan
itselleni tuntemattomampien DAW-ohjelmistojen seka erityisesti PC-alustan DAW-
kayttijia, jotka voisivat auttaa minua taydentdmaan ohjeistusta ruutukaappauksin ja
tdsmennyksin. Koska ohjeesta on tarkoitus tulla paivittyva, haluan pitaa myos jatkossa
ovet auki erilaisille muutosehdotuksille, mutta en nde ettd wiki-tyyppinen, kayttajien
vapaasti muokattavissa oleva ohje olisi pitkdlla tahtaimella hyva ajatus. Ohjeistus

julkaistaan Creative Commons-lisenssilla®*, jolloin yksittdiset DAW-kayttajat voivat

35 http://creativecommons.org/about
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kayttaa siitd osia tai muokata sen pohjalta omia ohjeistuksiaan, mikali he nakevat sen

hyodyllisena.

Ohjeen prototyypin alussa on lyhyt tiivistelma tarkeimmista kohdista DAW-projektin

lahettamista varten.

14 Pohdinta

Opinnaytetyoni tavoitteena oli kartoittaa haastattelumetodilla erilaisten DAW-kayttajien
tyotapoja sekad sisallonhallintaan liittyvia rutiineja, hyvaksi havaittuja kaytantgja,
kohdattuja ongelmia ja ratkaisuja nadihin ongelmiin. Haastattelujen analyysi on luvussa
10 ja niiden yhteenveto on kasitelty luvussa 11. Opinnaytetyoni toissijaisena
tavoitteena oli muodostaa ohjeistus, jota noudattamalla muut DAW-kayttdjat voivat
tehostaa omaa DAW:in kayttdaan ja sisallonhallintaa. Taman ohjeistuksen prototyyppi
on liitteena (Liite 2) ja se julkaistaan www-sivustona lopullisessa muodossaan

mydhemmin 2014.

Tutkimukseni paapaino muuttui prosessin kuluessa hieman: alkuvaiheessa koin, etta
ohjeistus olisi paaasiallinen fokukseni, mutta ajan kuluessa ja ohjaajani ansiokkaasti
herattamien ajatusten myo6ta aloin ymmartaa haastatteluaineiston olevan tyoni kiistatta
tarkein osio. Nain ollen fokus siirtyi DAW-pohjaisen tydskentelyn sisallénhallinnan ja
siina ilmenevien ongelmien kartoitukseen. Koen etta alalla arvostettuna ammattilaisena
minulla oli erityinen asema, silla minun oli mahdollista saada haastateltavikseni
aanitetuotannon ehdottomia huippuja Suomessa ja haastatella heitd vertaisenaan,
jakaen vastavuoroisesti myés omia kokemuksiani. Uskon etta juuri tdma aspekti tekee
haastatteluaineistostani uniikin. Jos tydn olisi tehnyt alan ulkopuolinen tutkija, uskallan
vaittdd ettd haastatteluaineisto olisi jaanyt pinnallisemmaksi, silld haastateltavien
luottamus olisi ollut huomattavasti vaikeammin saavutettavissa. Mikali tutkimukseen
kaytettava aika ei olisi ollut tiukasti rajattu, olisi haastatteluja syntynyt huomattavasti
enemmankin, silld haastattelupyyntéihini vastasivat mydntavasti myds lukuisat muut
ammattilaiset. Aikataulujen ja tyén laajuuden huomioon ottaen rajaus oli kuitenkin
tehtava ja tallaisenaankin tydsta tuli laajempi ja tydlaampi, kuin mita olisin etukateen

voinut kuvitella.

Tydé avaa myds useita erittdin mielenkiintoisia mahdollisuuksia jatkotutkimukselle.

DAW-pohjaisen  aanitetuotannon  arkistointikdytannét ja  esimerkiksi DAW-
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projektitiedostojen immateriaalioikeudet nousivat haastatteluissa ja niitd sivuavissa
keskusteluissa monesti esiin. Alkuperaisena tavoitteenani oli sisallyttda tama tyohon,
mutta jouduin rajaamaan sen pois. Haastateltava A nosti kysymyksen DAW-pohjaisen
tydskentelyn systeemien vaikutuksesta musiikin tekemiseen, mika avaisi valtavan

laajan tutkimusalueen.

Eettisyys

Kasitellessani tydni aineistona olevaa ammattilaisten haastatteluaineistoa olen pyrkinyt
toimimaan hyvien eettisten periaatteiden mukaan. Etukateen oletin ettd haastatteluissa
olisi todennakodisesti osia, jotka ovat luonteeltaan luottamuksellisia, jokaisen
haastattelun yhteydessa olen tiedustellut haastateltavalta haluavatko he nimensa
tydohon ja ehdottanut ettd naiden asiakkaista puhutaan nimettémasti. Haastateltavista
yksi toivoi ettd hdnen nimedan ei julkaista tyon yhteydessa, minkd otin huomioon
kayttamalla tastd nimed Haastateltava A ja pyrkimalld sailyttdmaan tadman
anonymiteetin. Haastattelujen litterointiin osallistunut opiskelijani sitoutui toimimaan
tiukan vaitiolovelvollisuuden alaisena ja Haastateltava A:n haastattelun litteroin itse.
Lahetin haastateltavilleni litteroidun aineiston tarkistettavaksi, minka lisaksi lahetin heita
koskevat luvun 10 alaluvut tarkistettaviksi tulkintavirheiden varalta. Pyrin tydssani myos
esittdmaan haastateltavani ja nadiden asiakkaat kunnioittavan neutraalissa valossa,
mutta silla tavoin ettd heidan kokemuksensa sisallénhallinnan ongelmista esittaytyisivat
kaunistelematta. Haastatteluaineisto sailyy ainoastaan minun itseni hallussa, ellei
jatkotutkimusta silmalla pitden erikseen muutoin sovita. (Hirsjarvi & Hurme 2001, 19-
20.)

Loppupaatelma

Yksi merkillepantava seikka tutkimuksessani oli DAW-pohjaisen tydskentelyn
sisallénhallinnan herattdmat tunnereaktiot haastateltavissani. Vaikka aihe kuulostaa
ensi alkuun tekniseltd ja kuivakkaalta, haastateltavat kokivat sen hyvinkin paljon
tunteita herattdvana asiana. Tunneskaala vaihteli pelonsekaisesta ahdistuksesta
innokkaaseen, jopa intohimoiseen suhtautumiseen. Loppujen lopuksi tama ei ole kovin
yllattavaa, silld kyse on viime kadessa musiikin tekemisesta, mikd on I&htékohtaisesti
hyvin tunnepohjaista ja -latautunutta toimintaa. Sindnsa on erikoista ajatella, etta
triviaalin  kuuloiset sisallonhallinnalliset tehtdvat, kuten varmuuskopiointi tai

kansiorakenteen jarjestely olisivat musiikillista toimintaa, mutta huomioon ottaen
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viitekehyksen modernissa DAW-pohjaisessa aanitetuotannossa, voidaan perustellusti

sanoa etta nekin kuuluvat oleellisena osana musiikin luomiseen.

Tassa paasemmekin yhteen peruspaatelmaan: DAW-ohjelmisto on paljon enemman
kuin tekninen laitekokonaisuus: se on musiikin luomisen ty6valine siind missad mika
tahansa instrumentti tai saveltdjan tai sovittajan kyna ja nuottipaperi. Haapaniemi
(2013) vertasi DAW-projektitiedostoa partituuriin, mikd on mielestani erittdin osuva
vertaus. Samalla DAW-ohjelmistot ovat mydés osa modernin muusikon ja artistin
tydkalupakkia, siind missa musiikin teorian periaatteiden tuntemus ja suotavaa olisikin
ettd tatd korostettaisi muusikoiden ammatillisessa koulutuksessa viela nykyista

enemman.

Toiselta kannalta katsottuna DAW-projektitiedostolla on vahva valinearvo
viestintatyOkaluna. Se on aanitetuotannon produktioissa yksi viestinnan tapa muiden
joukossa ja aivan kuten mika vaan viestinta, se voi epaonnistua ja jos uskomme Wiioa
(2009), se myods usein epaonnistuu. Opinnaytetydssani korostunut tydskentelyn
sujuvoittamisen pyrkimys liittyykin vahvasti nimenomaan viestinnan tehostamiseen.
Pienilld ja yksinkertaisilla rutiineilla saadaan tehostettua kayttgjien valista viestintaa
yllattavan paljon ja talloin pddsemme toivon mukaan paatavoitteeseen: Keskittymaan

musiikin tekemiseen.

Taman tyon seka ohjeistuksen arvo kohderyhmalleen ja koko &anitetuotannon alalle
voi olla huomattava. Sisalléonhallinnan ongelmien aiheuttamia taloudellisia kustannuksia
on mahdotonta arvioida, silld &anitetuotannon hinnoittelussa on yksildllisten
likesalaisuuksien lisdksi paljon arvaamattomia muuttujia. On esimerkiksi mahdotonta
ennustaa kaikilta kovalevyiltd pyyhkiytyneen kappaleen potentiaalinen menestys tai
arvioida minkalaiseen kayttoon DAW-kayttajien tuhoutunutta sisaltéa voitaisiin 20
vuoden paasta tarvita. Yksittaiselle asiakkaalle heikosti hoidettu sisallonhallinta voi
teoriassa maksaa mitd vaan muutamista kymmenista euroista (tunnin ylimaarainen
jarjestely) aina jopa kymmeniin tuhansiin euroihin asti (kokonaisen albumin sisaltavan
kovalevyn tuhoutuminen). Sanomattakin lienee selvaa, ettd taloudelliset kustannukset
ovat vain osa sisallonhallinnan ongelmien seurauksia ja yhden uniikin, onnistuneen

esityksen tai tuotannon arvo on tekijalleen mittaamaton.

Onhjeistuksen kaupallinen sovellus, kuten sen myynti kirjana tai vastaavana, ei olisi

taman tyon tavoitteiden mukaista. Uskon ettéd vapaasti kaytéssa olevan ohjeistuksen



89

potentiaalinen kayttajakunta on monin verroin suurempi kuin myytavan tuotteen ja
koska ohjeistuksen arvo on suoraan verrannollinen sen levinneisyyteen, on perusteltua
antaa se ilmaiseksi kayttéon Creative Commons-lisenssilla. Koen etta ohjeistuksen
tuottamat saastét kustannuksissa koko &aanitetuotannon alalle ovat epasuoria ja

hyodyttavat parhaimmillaan koko aanitetuotannon alaa pitkalla aikavalilla.

Loppukaneettina haluan todeta ettd yksi omassa tydssani ja myds haastatteluissa
vahvasti esiin noussut teema oli jatkuva kiireen ilmapiiri. Kuten nykyaikana yleisesti,
myds aanitetuotannon alalla tydskentelyssd vaikuttaa olevan l|ahestulkoon aina
tolkuton, jopa hysteerinen kiire, mikd aiheuttaa voimakasta stressia ja merkittavissa
maarin virheitd ja huolimattomuutta eri tydvaiheissa. Tama peilautuu suoraan myds
sisdlldonhallintaan, jossa huolellisuus ja tarkkuus ovat ensisijaisen tarkeitd. Onkin
erittdin tarkeda ettd produktioita suunnitellessa otettaisi huomioon osallistujien Kkiire,
stressi ja siitd aiheutuvat lieveilmiot, olivat ne loppuunpalamisen ja masennuksen tai
kohtalokkaiden sisalldonhallintakatastrofien muodossa. Tama ilmid on noussut esiin
lukemattomissa keskusteluissa kollegoideni kanssa ja olisi erittdin tarkea
jatkotutkimuksen aihe. Toisaalta, parhaimmillaan sisalldnhallinnan tehtavat voivat
tietyissa tilanteissa olla jopa ratkaisu tdhan ongelmaan. Analogisen &anityksen
aikakaudella tyoskentelyyn syntyi luontevia taukoja kun nauhaa kelattiin edestakaisin.
Nykyaikainen variantti tastd on se ettd DAW-kayttaja toteaa: "Nyt jarjestelen tdman

projektin kuntoon ja sitten mietitdan taas mita tdssa ollaankaan tekemassa”.
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Liite 1 - Haastattelukysymykset

1. Kovalevyorganisointi / “Hygienia”

-Kansiorakenteet, mika logiikka? Projektit, biisit.
-Minkalainen varmuuskopiojarjestely on kaytdéssa?
-Minkalaiset nimeamiskaytannot? Miksi?
-ProTools: Onko “Disk allocation” huomioitu?
-Logic: Mihin menee audio? Miten nimeaminen?
-Lauluntekijat: Demot vs. Levymateriaali

2. Sessiojarjestelyt

-Tyypillisen workflow'n kuvaus

-Minkalaiset nimeamiskaytannot? Esim. Raidat, bussit, lahdot, vali-/tyoversiot.
-Miten raitajarjestys muodostuu?

-Omia tottumuksia esim. raitojen jarjestyksessa tai varityksessa

-Onko Elastic Audio / Flex Time, HEAT, Clip gain tms. Kaytdssa?

3. Siirtotapahtumat

-Minkalaisissa tilanteissa lahetat tai vastaanotat sessioita?
-Miten jarjestelet ulos lahettamasi sessiot?

-Miten otat vastaanottajan huomioon?

-Toimitustapa: Kovalevy / Muistitikku, Dropbox / FTP?
-Kaytatko / kayttaako asiakkaasi OMF/AAF-tiedostoja?

4. Yhteensopivuus

-Miten yhteensopivuuden puute esim. Logicin ja ProToolsin valilla vaikuttaa
tyoskentelyysi?

-Miten synkataan ohjelmien valilla — mita systeemia olet kayttanyt?

-Miten toimit lahettaessa tai vastaanottaessa MIDI- ja softainstrumentti-tietoa?
-Enta muuta sessiodataa, kuten tempotietoa, muistipaikkoja, mikseriasetuksia ja
-automaatiota, plugineja (esim. AutoTune, vahvistinmallinnukset), sampleja jne.?

5. Kommunikaatio

-Mita infoa haluat, mita tarvitset, mita saat, mita toimitat?

-Tekniset ja musiikillliset tiedot kuten kappaleen tempo, osat, sointukulut, jne.
-Inhimilliset tiedot, kuten miksausohjeet, sovitukseen tai editointiin liittyvat
tiedot

-Onko sinulle muodostunut jonkun kanssa vakiintuneita kaytantéja?

6. Yleiset kysymykset:

Mitka sinusta ovat suurimpia ongelmia tiedonhallinnassa?
Miten voisimme ennaltaehkaista tiedonhallinnan ongelmia?
Miten toimit tilanteessa jossa kohtaat ongelmia?

Paljonko kaytat aikaa triviaaleihin tiedonhallinnan tehtaviin?
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PROTOTYYPPI OHJEISTUKSELLE — KATSO http://daw-
ohjeet.com PAIVITETTYJA OHJEITA VARTEN

Ohjeita DAW-projektin tiedostonhallintaan

Lyhyt ohje: Vahimmaisvaatimukset projektin lahettdmiseen

Naiden asioiden on OLTAVA kunnossa kun lahetat projektisi eteenpain:

DAW-projektisi on selkeasti nimetty ja selkeasti nimetyssa kansiossa kovalevylla etta
vastaanottaja 16ytaa oikean tiedoston vaivatta

Kaikki projektiisi liittyvat audiotiedostot ovat projektin "Audio files”-kansiossa

Projektisi raidat ovat nimetty ja jarjestelty johdonmukaisesti: tarpeettomat otot, playlistit ja
raidat on poistettu, raitojen nimet vastaavat niiden sisaltéa, paalauluraita merkitty selkeasti,
kaikki editoidut kohdat siistitty

Raidoilla on vain kaytettavaksi tarkoitettua audiota

Mikali lauluja on viritetty, niistd on ehdottomasti toimitettava myds virittdmatdn versio
selkeasti nimetylla erillisella raidalla

Kaikki virtuaali-instrumentit, vahvistinmallinnukset ja vireenkorjaukset on bounssattu tai
aanitetty audioksi

Mikali 1ahetat pelkkia audiotiedostoja, huolehdit ettéd ne alkavat samasta kohdasta, numeroi
raidat DAW:issasi (01 Bd, 02 Sd jne.) ennen eksportointia, jotta ne aukeavat
vastaanottajalla samassa jarjestyksessa kuin sinulla

Projektista kay ilmi kappaleen tempomerkinta ja siina on klikkiraita, mikali se on tehty
klikkiin

Mikali 1ahetat pelkan stereoraidan, kaytd WAV-tiedostomuotoa, ala MP3:sta, pida huoli etta
stereoraita alkaa tahdin ykkoselta, kappaleen tempo on oltava tiedoston nimessa
Audiotiedostot ovat yhteensopivia vastaanottajan DAW:in kanssa — kysy jos et tieda.
Varmimmin yhteensopiva on WAV, 24-bit, 44.1kHz

Olet ottanut varmuuskopion projektistasi

Toimitat materiaalin hyvissa ajoin ja olet tavoitettavissa, mikali vastaanottajalla heraa
kysymyksia — muista ettd mitd paremmin projektisi on jarjestelty, sitd vahemman
vaarinkasityksia syntyy

Taysi ohje: Suositeltavat kdytdnnot

1. Kovalevy ja kansiorakenne, yleinen ohje

Toimi nain, jotta DAW-projektisi pysyy jarjestyksessa kovalevyllasi:

Luo projektillesi “projektikansio”, johon tallennat kaikki siihen liittyvat tiedostot, nimea se
johdonmukaisesti “Bandin nimi album 2014”
Jos teet paljon toisiinsa liittyméattdmia kappaleita, tee niille oma kansio “Biiseja” tai joka


http://daw-ohjeet.wordpress.com/
http://daw-ohjeet.wordpress.com/
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vuodelle tai kuukaudelle oma kansionsa

Luo kullekin kappaleelle oma DAW-projekti, pida se omassa kansiossaan projektikansion
sisalla. Useimmat DAW:it tekevat taman itsestaan, valta turhia sisakkaisia kansioita.
Nimea kappaleiden projektit selkeasti niiden (tyd-)nimilla.

Pida projekti- ja kappalekansiot siisteind, siirrd muut kuin DAW-projektiin liittyvat tiedostot
erilliseen “Muuta”-kansioon.

Kayta OS X:n varikoodeja. Tyyli on vapaa, mutta esimerkiksi “liikennevalo”-logiikka on
hyvaksi havaittu (Punainen: kesken, Keltainen: tyon alla, Vihrea: valmis)

Jos tyoskentelet useassa tydpisteessa tai lapparilla, kayta tydlevyna ulkoista kovalevya
Ota tydstasi varmuuskopio mahdollisimman usein erilliselle ulkoiselle kovalevylle

Al koskaan &anitd varmuuskopiolevylle ja irroita se aina kun tydskentelet

Nimea kansio johon teet varmuuskopiot esimerkiksi tunnisteella “BU” (backup): “Bandin
nimi album 2014 BU”, jotta voit olla varma mika on tyoversio ja mikd varmuuskopio. Voit
kayttda varmuuskopiossa myds eri varikoodia.

Kovalevyn oletettu kayttdika on korkeintaan noin viisi vuotta, minka jalkeen se kannattaa
viimeistdan poistaa aktiivisesta kaytosta

2. DAW-projektin organisointi

Jotta DAW-projektisi pysyy siistina, ota rutiiniksi toimia nain:

Tarkista aina mihin DAW:isi 8anittaa

Nimea raidat ymmarrettavasti, johdonmukaisesti ja lyhyesti ennen kuin 8anitat niille. Aloita
aina instrumentin nimella, esim. "Gtr 2” tai "Gtr Antti” on hyva. "Antti Stratocaster 2” ei ole
hyva.

Muista nimeaminen myo6s aina kun luot uusia ja duplikoit vanhoja raitoja

Jarjestele raidat johdonmukaiseen jarjestykseen, esimerkiksi: rummut, lydémasoittimet,
basso, kitarat, koskettimet, laulut

Siivoa sessiosi turhista raidoista sdannollisesti, jarjestele samalla muut raidat

Tallenna tydsi uudella nimella tydvaiheen mukaan, voit siirtda vanhat versiot erilliseen
kansioon kappaleen kansion sisalla

Kayta vareja, jotta DAW-projekti olisi helppo hahmottaa

Kayta muistipaikkoja (marker), jotta sessiossa on helppo navigoida

3. Materiaalin toimittaminen eteenpain, yleiset ohjeet

Toimi nain toimittaessasi DAW-projektia eteenpain tydstettavaksi (paallesoittoihin, miksaukseen):

Toimita materiaali vastaanottajalle hyvissa ajoin

Selvita vastaanottajalta, milla DAW:illa han tydskentelee ja valmistele materiaali
huolellisesti sen mukaan (lisatietoja kohdassa valmisteleminen)

Toimita materiaali muodossa josta tiedat etta vastaanottaja saa sen auki. Tama voi olla:
Ulkoinen kovalevy tai muistitikku. Huomioi Mac/PC yhteensopivuus ja liitanta (USB2, USB3,
FireWire jne.)

Pilvipalvelu tai vastaava (Dropbox, YouSendlt jne.). Huomioi latausajat ja mahdollinen
tiedostojen maksimikoko. Mikali |ahetat tiedostoja netin tai pilvipalvelun kautta, zippaa
jokaisen kappaleen kansio ja laheta kappaleet mielellaan erillisina zip:eina.

4. DAW-projektin valmisteleminen [&hetettavaksi eteenpain
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Kun lahetat DAW-projektin toiselle kayttajalle, toimi nain:

Ota selvaa milla jarjestelmalla vastaanottaja avaa projektisi ja kysy jos olet epavarma
jostain

Varmimmin yhteensopiva tiedostomuoto on WAV, 24-bittinen, 44.1kHz

Ota varmuuskopio ennen kuin valmistelet projektin

Varmista etta raidoilla on vain kaytettavaksi tarkoitettua audiota, tee crossfadet
leikkauskohtiin

Ole erityisen huolellinen lead-laulun editoinnissa, kuuntele raita sololla, pida huoli etta
leikkaukset ovat siisteja, hengitykset ovat luonnollisia, poista tarpeettomat suun maiskauset
ja hyrinat, kuulokevuodot ja muu ylimaarainen

Mikali kaytat vireenkorjausta, pida huoli etta se toimii tyylinmukaisesti, ilman ei-toivottuja
artefakteja ja bounssaa raita pelkan virekorjauksen kanssa. Toimita miksaukseen
ehdottomasti myos virittdmatén lauluraita. Al jata laulujen viritysta miksaukseen.
Bounssaa audioksi kaikki softainstrumentit

Poista turhat raidat DAW-projektista, jos olet epavarma tai haluat toimittaa vaihtoehtoisen
version jostain raidasta, nimea se selkeasti tunnisteella “ALT” ja laita session alimmaksi,
mutelle, pyri kuitenkin tekemaan paatés ennen kuin [&hetat.

Jarjestele raidat viimeistdan tassa vaiheessa sellaiseen jarjestykseen etta vastaanottajan
on helppo ymmartaa projektisi

Pida huoli etta raidat ovat jarkevalla tasolla eivatka mene sarélle

Mikali kaytat siirtoon kovalevya, huolehdi etta kopioit kaikki projektiin liittyvat tiedostot
sinne. Luo siirtoon kayttamallesi kovalevylle erillinen “siirtokansio” nimella “Bandin nimi
album 2014 Vastaanottajan nimi”

Mikali teet siirron netin (esim. Pilvipalvelun) kautta, luo myds siirtokansio ja kopioi tiedostot
sinne DAW:illasi,

Kun Iahetat tiedostoja netin tai pilvipalvelun kautta, zippaa jokaisen kappaleen kansio ja
laheta kappaleet mielellaan erillisind zip:eina.

Jos projekti menee miksattavaksi, tee myés nama:

Poista projektista kaikki automaatio. Jos ehdottomasti haluat sdastaa jotain, jata se
nakyviin.

Poista projektista kaikki ylimaaraiset reititykset, elleivat ne ole aivan valttdamattomia.
Poista projektista kaikki ylimaaraiset, erityisesti muut kuin DAW:in mukana tulevat,
kolmannen osapuolen plugarit.

Jos jokin plugari on ehdottoman tarkea (kitaravahvistinmallinnukset, vireenkorjaus,
erikoisefektit), bounssaa raita sen kanssa ja toimita miksaajalle efektoitu ja efektoimaton.
Nimea molemmat selkeasti ja jata efektoimaton mutelle efektoidun raidan alapuolelle.
Sen jalkeen kun olet poistanut plugarit, laita raidat sellaiseen balanssiin jossa kappale
kuulostaa tarkoituksenmukaiselta.

Toimita miksaukseen aina ehdottomasti myds virittamaton lauluraita

Toimita miksaukseen viimeisin raakamiksaus kappaleesta

Lisaksi voit helpottaa projektia nain:

Valimiksaa taustalaulut ja muut vastaavat stereoraidoille, voit jattéda alkuperaiset raidat
inaktiivisina tai mutella raidan alapuolelle

Toimita rummuista editoidut yksittaiset samplet mahdollista triggausta varten, mikali se on
tyylinmukaista

Voit toimittaa myos MIDI-raidat, mutta muista ettd vastaanottajalla ei valttamatta ole samoja
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softainstrumentteja kuin sinulla
DAW-ohjelmistojen valilla siirtyminen

Kun Iahetat projektin avattavaksi eri DAW-ohjelmistolla kuin mita itse kaytat, toimi nain:

* Ota selvaa milla jarjestelmalla vastaanottaja avaa projektisi ja kysy jos olet epavarma
jostain.

* Varmimmin yhteensopiva tiedostomuoto on WAV, 24-bittinen, 44.1kHz

» Ota varmuuskopio ennen kuin valmistelet projektin

» Poista turhat raidat DAW-projektista, jos olet epavarma tai haluat toimittaa vaihtoehtoisen
version jostain raidasta, nimea se selkeasti tunnisteella “ALT”, pyri kuitenkin tekemaan
paatos ennen kuin lahetat.

» Jarjestele projekti viimeistaan tassa vaiheessa niin etta vastaanottajan on helppo ymmartaa
se

* Numeroi raidat siina jarjestyksessa missa haluat niiden nakyvan vastaanottajalla,
esimerkiksi: 01 Kick, 02 Snare jne.

* Varmista etta raidoilla on vain kaytettavaksi tarkoitettua audiota, tee crossfadet
leikkauskohtiin

» Ole erityisen huolellinen lead-laulun editoinnissa, kuuntele raita sololla, pida huoli etta
leikkaukset ovat siisteja, hengitykset ovat luonnollisia, poista tarpeettomat suun maiskauset
ja hyrinat, kuulokevuodot ja muu ylimaarainen

* Jos kaytat vireenkorjausta, pida huoli etta se toimii tyylinmukaisesti, iiman ei-toivottuja
artefakteja ja bounssaa raita pelkan virekorjauksen kanssa. Miksaukseen toimita
ehdottomasti myés virittdmatén lauluraita. Ala jata laulujen viritystad miksaukseen.

* Eksportoi projekti samasta kohdasta, tahtiviivan ykkoselta alkavina audiotiedostoina. Jos
raitoja on paljon, eksportoi mielelldaan niin etta toivomasi lahtdbalanssi valittyy tiedostoissa.

+ Ala normalisoi tiedostoja.

« Laheta vastaanottajalle MIDI-tiedosto, joka pitaa sisallaan kappaleen tempon, mainitse se
myds jokaisen kappaleen yhteydessa kansion nimessa: "Biisi 1_137BPM”

* Pyri pitamaan monoraidat monoraitoina ja stereoraidat stereoraitoina

* Tarkista tyhjassa DAW-sessiossa etta eksportoimasi raidat ovat niinkuin niiden pitaa.
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