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Tassd raportissa tutkin ammatillisen késikirjoituksen laatimista. Perehdyn siihen,
millaisia sisdllollisid sekd muototeknisid seikkoja on otettava huomioon késikirjoitusta
tehdessd, jotta siitd saataisiin aikaiseksi mahdollisimman houkutteleva potentiaaliselle
ostajalle. Tutkin my6s muita kisikirjoitusprosessiin kuuluvia ominaisuuksia aina
ideoinnista rahoituksen saamiseen. Raportti ei késittele tilaustyOkasikirjoitusten
tekemistd tai sithen kuuluvia asioita, vaan kisikirjoitusta aloittelevan kirjoittajan
kannalta. Lahtokohta on se, ettd kuka vain voi tehdéd késikirjoituksen. Raportti tutkii,
miten se tehdddn ja miten sellainen myydéén.

Lahdemateriaalina toimivat ldhdekirjallisuus, kirjallisuuden alan ammattilaisten
verkkojulkaisut sekd media-alan  oppilaitosten  verkkomateriaali.  Kirjoitan
opinndytetyon taiteellisena osuutena elokuvakisikirjoitusta ja heijastelen sen
tyOprosessia myoOs tdssd raportissa. Halusin keskittyd raportissa enemmaén
kasikirjoituksen teknisiin puoliin, koska niistd oli suomenkielisissd ldhteissd paljon
vihemmén tietoa kuin siséllollisistd seikoista.
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ABSTRACT
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Tampere University of Applied Sciences
Degree Programme in Media
Scriptwriting and Visual Expression

SIVONEN, LAURA:
Making and Selling a Commercial Screenplay

Bachelor's thesis 31 pages, appendices 1 page
May 2014

This thesis studied the making of a professional script, and figured out what kind of
content-related as well as formal factors are to be taken into consideration when writing
a script. The purpose was to create a script that attracts a potential buyer. This thesis
also studied other aspects of scriptwriting ranging from generating ideas to receiving
funding for the script. The thesis did not deal with commissioned scripts or work phases
of such work but rather scriptwriting from the point of view of a budding writer. The
starting point was that anyone can make a script, but this thesis tried to find out how a
script is made and how one is sold.

The source material included literature, web publications by professionals in the field of
writing and material from academic web sources. A script of my own worked as the
artistic part of this thesis and the writing process was also mirrored in this thesis, in
some of the areas related to the topic. This thesis focused on the technical aspects of a
screenplay because Finnish literature on the subject was scarce.

Key words: commercial script, scriptwriting, screenplay format
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1 JOHDANTO

Media-alustoja hyvien tarinoiden kertomiseen on monia, joista késikirjoitus on yksi.
Kisikirjoittaminen vaatii kuitenkin hyvin erilaista tapaa osata kirjoittaa kuin esim. mita

kaunokirjailijalta vaaditaan.

Vuonna 2011 olin tyoharjoittelussa helsinkildisessd elokuvatuotantoyhtiossd, jossa
yhtend tehtdvénéni oli esilukea sinne lahetetyt késikirjoitukset ja koostaa parhaimmista
synopsikset tuottajalle. Sain omakohtaista kokemusta siithen, kuinka tiukalla seulalla

tuotantoyhtiot arvioivat kdsikirjoituksia.

Yksi yleisimmisté syistd, miksi késikirjoitus ei koskaan pdddy potentiaalisen rahoittajan
kidsiin, on késikirjoituksen védrdnlainen muotoilu. Késikirjoitus voidaan tyrméiti
lukematta ensimmaistdkddn virkettd, mikdli se ei ole formaatin mukainen. Kilpailu
alalla on kovaa; yksin suomalaisessa kasikirjoittajien killassa on satoja rekisterdityneiti
kirjoittajia. Lisdksi lukuisat muut yksityiset, freelancer-pohjaiset sekd itseoppineet
kirjoittajat kilpailevat paikoista, joita Suomen kokoisessa mediakentdssd on kuitenkin

vain vahan.

Tadmédn raportin tarkoitus on tiivistid olennaisimmat asiat, jotka tulee huomioida
ammattimaista kisikirjoitusta laatiessa. Raportin pyrkimys on toimia apuna
sellaisellekin ihmiselle, joka kirjoittaa ensimmaistd késikirjoitustaan ja haluaa vélttaa

suurimmat kasikirjoittamisen sudenkuopat.



2 MILLAINEN ON HYVA TARINA

Tdssd raportissa tarinaa késitellddn késikirjoittamisen ndkokulmasta keskittyen
klassisiin  juonenkerronnallisiin ~ konventioihin. Hyvd tarina koostuu monista
elementeistd, joihin voi kuulua tapahtumaympéristd, hahmot, juoni, dialogi tai vaikkapa
kerrontapa. Huolimatta siitd, onko tarina sankarikertomus, rakkaustarina tai jotain

muuta, kaikille hyville tarinoille on olemassa tyypillisid piirteita.

Hyvi tarina puhuttelee lukijaa, saa lukijan eldytymién, ajattelemaan tai tuntemaan.
Hyvé tarina saa lukijansa sitoutumaan tarinaan teemansa tai hahmojensa kautta, jotta

lukija jaksaa pysya kiinnostuneena viimeiseen lauseeseen saakka.

Kaésikirjoittajan on tirkedd tuntea kirjoittamansa hahmot, pystyd kirjoittamaan asiat
helposti  visualisoitaviksi  kuviksi, pysyd johdonmukaisena hahmoilleen ja
kertomukselleen, mutta ennen kaikkea kisikirjoittajan tulee pystyd luomaan maailma,

johon lukija uskoo.

Mielestdni tdrkein peruste tarinan kiinnostavuudelle, eli hyvyydelle, on sen sisdllon ja
katsojan vilinen suhde. Mikidli katsoja tunnistaa omia toiveitaan, tavoitteitaan,
taisteluitaan tai pelkojaan valkokankaalla, investoi katsoja emotionaalisesti tarinaan. Jos
tarinan ja katsojan vilille syntyy suhde, katsojan osallistumisensa ensiaskel on

samaistua johonkin tarinan henkil66n tai tavoitteeseen. (Rosma 1984, 98-99.)



3 IDEOINTI — KASIKIRJOITUKSEN ALKU

Tarinan liikkeellepanijana voi toimia jokin oman eldméin tapahtuma, mieleenpainunut
uutinen tai historiallinen tosiseikka, ym. Tarkeintd on tarttua asiaan, joka herittda
lisdkysymyksid tai ristiriitaa — kiinnostaa jollain tavalla. Téllaista aihiota on helpompi

lahted tyostiméén.

Kirjoitusprosessi alkaa taiteellisena haluna ilmaista jotakin. On kuin syddmeen olisi
istutettu siemen, joka alkaa kukkia sielussa sekd tietoisessa mielessd. Téstd seuraa
useiden ideoiden itdminen. Ja kuten mikd hyvinsi syntyma, tdmi voi tapahtua missé ja

milloin vain. (Trotter 2010, 100.)

Tdssd yhteydessd syvennyn enemmédn subjektiivisesti ideointiprosessiin oman
késikirjoitustyoni kautta. Oma késikirjoitukseni oli pitkén ja tuskallisen prosessin tulos.
Kirjoitin paljon tiivistelmid moniin erilaisiin tarinoihin. Pidin tietokonetta, puhelinta,
paperia tai nauhuria jatkuvassa valmiudessa hyvén idean varalta. Saatoin kaupassa
ollessani  vihanneshyllylld alkaa kirjata puhelimeeni ensimmaéisti kohtausta
kisikirjoitusideaan. Usein vain huomatakseni, ettd tarinani oli jo kerrottu tai ettd hyvasti

yksittdisestd ideasta huolimatta en saisi siitd tarpeeksi materiaalia pitkéén tarinaan.

Kirjoitin useampaa késikirjoitusta yhtd aikaa. Osan sain ldhes valmiiksi, mutta
huomasin kuitenkin kirjoittamisen edetessd, ettdi en ollut tarpeeksi sitoutunut
kirjoitukseeni. En itse uskonut sithen, mitd Kkirjoitin. Vietin my0s satoja tunteja

tuijottaen tietokoneen valkoista ruutua.

Lopulta kisikirjoitukseni ilmestyi eteeni yhdelld perinteisimmilld tavoillaan — unessa.
Uneksin késikirjoitukseni ensimmaéisestd kohtauksesta. Herdsin kesken aamuyon ja
minua vaivasi suunnattomasti, etten tiennyt, miten tarina jatkuisi. Avasin tietokoneeni ja
kirjoitin aamun pikkutunneilla késikirjoitusta niin pitkélle eteenpdin kuin se luonnostaan

tuli.

Monen ammattilaisen mielesti ideointivaiheessa, ja tietysti késikirjoituksen edetessékin,

tiarkeintd on kuitenkin kirjoittaa. Kirjoittaa. Kirjoittaa. Kurinalaisesti ja silloinkin kun ei



jaksa tai huvita. Yhtddn hyvdi ideaa ei tule sivuuttaa. Tulkoon se missd tilanteessa

hyvinsai. Inspiraatio iskee harvoin, ja kun se iskee, se tulee hyddyntia.

Jouko Aaltonen muotoilee ideoinnin rutistamiseksi. Thminen asettaa itse itsellensd
rajoituksia ja ennakkoluuloja. Kun suhtautuu itseensd ja omaan osaamiseensa
ylikriittisesti, ei ajatus toimi kunnolla. Ammattilaisen ja amatodrin erottaa kuitenkin
sitkeys. Ammattilainen opettaa itsensd ideoimaan ja ei luovuta, vaikka ideat vaatisivat

pusertamista. (Aaltonen 1993, 29.)

Loppukaneettina ideoista - aloittelevan késikirjoittajan on hyva ideointivaiheessa pitdi
mielessd, ettd idealla tai aiheella ei itsessddn ole tekijdnoikeussuojaa. Vasta valmiilla

teoksella on suoja kopiointikdyttdd vastaan.



4 KASIKIRJOITUKSEN HYVAT NYRKKISAANNOT

”Drama is conflict — Draama syntyy konflikteista

Character is action — Henkilohahmo syntyy toiminnan kautta.
Show, don’t tell — Kerro kuvilla, 414 sanoilla.

Push it to the extreme — Kaérjisté, kérjisti ja kérjista!”

(Manninen 2005, 1.)

Allen B. Ury (2005, 69) muistuttaa lukijoitaan kirjassaan Secrets of the Screen Trade,
kuinka moni noviisi késikirjoittaja unohtaa elokuvan olevan visuaalinen media. Koska
kirjoittajat keskittyvit tekstiin ja sanoihin, on helppo unohtaa, ettd elokuvan 25
ensimmadistd vuotta olivat d4énetontd aikaa. Tarinat kerrottiin ldhes pelkdstddn toiminnan,
ilmeiden ja kuvien kautta. Jopa Shakespearen klassikoista saatiin loihdittua yleisod
ithastuttaneita tulkintoja ilman ainuttakaan puhuttua sanaa. Nykymaailmassa, jossa
ddnestd on tullut niin integroitunut osa elokuvaa, kisikirjoittajat unohtavat kuinka
voimakkaita kuvat voivat olla. Puhe kannattaa kuitenkin jdttdd proosaan tai
monologindytelmiin, kirjoittaa Ury, ja keskittyd ennemmin kertomaan kuvilla. (Ury,

2005, 69.)

Yksi alalla vallitseva sanonta on myd6s “’kill your darlings”. Kirjoittajan ei tule koskaan
kiintyd mihinkdan yksittdiseen hahmoon tai kohtaukseen liikaa, mikéli se sotii tarinan
jatkumoa vastaan. Oman tekstinsd editoiminen on tdrked kyky, vaikka tuntuisi kuinka

pahalta luopua yksittdisestd ajatushelmesta.

Jouko Aaltonen (1993, 35-36) mainitsee pédédlauseen. Eli mikd on tarinan keskeisin
sisdltd ja mitd silld halutaan sanoa. Kun tarinaan yritetddn sisdllyttdd liikaa, tulee
sanottua paljon, mutta lopulta ei mitdidn. Rajaamalla tarinaa saadaan siitd tehtyd selked

kokonaisuus.
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5 KASIKIRJOITUKSEN ESITYO

Kun idea tarinalle on muodostunut pddhdn, se tulee siirtdd paperille. Oman
kasikirjoitukseni kanssa etenin siten, ettd alkuinspiraation huumassa Kkirjoitin
alkukohtaukset suoraan ylos. Jdtin siis alussa monia Kkirjoittamisen apuvélineitd
kayttamittd. TyoOskentelytapani on aina ollut suora ja lyhytjdnnitteinen, mutta
koherentin tarinan muovaamiseen tarvitaan muutakin kuin inspiraatiohurmoksen

aikaansaamaa raakatekstia.

Kun tarinan idea on kirjoitettu muistiin, on aika alkaa prosessoimaan tarinan
kokonaisuutta. Miten tarina alkaa, miten se pdittyy ja mitd siithen viliin oikein mahtuu.
Talld tyoskentelytavalla Kkirjoittaja sddstyy useimmilta kirjoitusongelmilta. Kun
kirjoittajalle itselleen on selvdd, mistd ja kenestd tarina kertoo, on kirjoittaminen

jatkossa helpompaa.

Esity6hon kuuluu myds sitoutuminen péétteen ddrelle. Moni kirjoittaja kuvailee hyvaa
kirjoittajaa sellaiseksi, jolla on kestévit pakaralihakset. Tomi Leino (2003, 85-86) kuvaa
alkuprosessia matkaksi omaan alitajuntaan. Idea saattaa kirjoituksen edetessi
muovautua késitteleméén tiysin eri aihetta, mutta titi ei tule peldtd, Leino lohduttaa.
Vanhassa aiheessa ei ole pakko pidattaytyd, jos siitd siinnyt uusi aihe tuntuu
omemmalta. Ideointi- ja alkuvaiheessa on helpointa muuttaa kisikirjoituksen suuntaa.

Myohemmin se voi olla hyvinkin vaikeaa.

Kirjoittamisen apuvaiheita on monia, mm. outline, sekvenssioutline, beat sheet,
kohtausluettelo, yms., mutta keskityn tdssd vain yleisimmin kaytettyihin. Naitd
késikirjoittajan apuvilineitd ovat logline, synopsis ja treatment. Ne paljastavat
kirjoittajalle jo alkuvaiheessa, onko hyvéstd ideasta rahkeita kokonaiseksi

késikirjoitukseksi.
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5.1 Logline

Logline on korkeintaan muutaman virkkeen pituinen tiivistelmé tarinasta. Logline
kertoo oleellisimmat asiat juonesta, henkildistd ja tapahtumaympéristostd. Ohessa

esimerkki oman kisikirjoitukseni loglinesta:

”Despoottisessa vaihtoehtotulevaisuudessa eldvd Lysander sekaantuu tahtomattaan
kansallisen vastarintaliikkeen toimintaan ja alkaa samalla kyseenalaistaa asioita omassa

eldméssaan.”

Logline auttaa selkeyttiméédn kirjoittajalle esimerkiksi tarinan védittimaa tai teemaa.
Logline voi autaa kirjoittajaa vastaamaan kysymyksiin; mistd tarina kertoo, kuka sen
protagonisti (pddhenkild) on, kuka on antagonisti (vastus), mitd protagonisti haluaa,

mihin tarina sijoittuu, jne.

Loglinea ei tule sekoittaa faglineen. Tagline on loglinea vield lyhyempi iskulause.
Tagline ei vélttdimattd vastaa mihinkdén tarinan kannalta olennaisiin kysymyksiin, vaan

sitd voidaan pitdd enemmainkin mainoslauseena.

[FROM ANOTHER TIME COMES AMAN 4
OF BREAT POWER, f
A MAN OF INCREDIBLE STRENGTH,

AN IMMORTAL ABOUTZ'Q FACE HIS “_r
GREATEST CHALLE nms

& ..,g"“ ek

|
| P
II
'|

-

EVONLY ONE -

KUVA 1. nghlander-mamOSJuhste (Cannon Films 1986)

Oheisessa kuvassa “Highlander - kuolematon”-elokuvasta nihddan kuvan vasemmassa

yldreunassa kuvaus juonesta, jota voisi pitdd loglinena:
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”From another time comes a man of great power. A man of incredible strenght. An

immortal about to face his greatest challenge...”

Kuvan alareunan lause, joka on lainaus elokuvassa esiintyvéstd repliikistd, on taas

tagline:

”There can be only one.”

5.2 Synopsis

Synopsis on kenties tirkein ja kdytetyin tyovaihe késikirjoituksen valmistelussa. Se
kertoo tiivistden olennaisimmat asiat tarinasta. Se ennen kaikkea selkeyttéd kirjoittajalle
itselleen tarinan rakenteen ja keskeiset véittimat; mitkd ovat ne tirkeimmat asiat, joita

tarinassa halutaan tuoda esiin.

Jokaisen Kkirjoittajan olisi hyvd kirjoittaa itselleen synopsis ennen ryhtymisti
kirjoittamaan késikirjoitusta kunnolla. Synopsis voi paljastaa heikkouksia ja
juoniaukkoja tarinassa. Synopsisvaiheessa on hyva tehdd suurimmat korjaukset tarinan

rakenteeseen, mikéli tdhdn ilmenee tarvetta.

Yleinen suositus on, ettd synopsis tulisi pitdd noin sivun pituisena. Usein synopsis
voidaan my0s jakaa kolmeen kappaleeseen kolmen nédytdksen mukaisesti, mikéli
késikirjoitus seuraa klassista kerrontakaavaa. Tomi Leino muistaa Kdésikirjoittajan
oppaassaan vield mainita, etti synopsis on oma taiteenlajinsa. Toisin kuin itse
kisikirjoitus, synopsis kirjoitetaan proosamuotoon ilman kohtausjakoja tai dialogia.
Vaikka tuntuu vaikealta saada jopa kahden tunnin mittainen elokuva-aihe mahdutettua

yhteen liuskaan, on se taitolaji, jonka oppii harjoittelemalla. (Leino 2003, 88.)
Oman késikirjoitukseni synopsis:
”Lysander on arjen uriin jamdhtinyt tehdastyoldinen, joka eldd tarkoin kontrolloidussa

diktatuurisessa vaihtoehtomaailmassa. Miehen kaavamaista eldmdd sekoitaa tdmdn

ajanndyttdjan pysdhtyminen. Ajanndyttdjilld  valtaapitavit kontrolloivat alemman
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luokan ihmisten eldmdd. Tunnollinen Lysander hakeutuu korjauttamaan sepdn luokse
ajanndyttdjdansd, koska ei halua joutua minkddnlaisiin ongelmiin virkavallan kanssa.
Seppd, Korinna, on anarkistinen nuori nainen, joka ei varsinaisesti toimi lain kirjainta
noudattaen. Korinna kiristid Lysanderia varastamaan valtiollisen tehtaan omaisuutta
uhkaamalla paljastaa virkavallalle, ettd Lysanderin ajanndyttdji on ollut epdkunnossa

jo pidemmdn aikaa. Lysander kieltdytyy aluksi pelditen seuraamuksia.

Lysanderin mieltd jdd kaivamaan tapaaminen kiehtovan ja vaarallisen Korinnan
kanssa. Lysander yrittid parhaansa mukaan jatkaa normaalia eldmddnsd, mutta alkaa
kiusallisella tavalla huomioida enemmdn ympdrillddn tapahtuvaa alemman luokan
kansalaisiin kohdistuvaa kaltoinkohtelua. Lysander pddtyy varastamaan tehtaan
omaisuutta Korinnalle. Viedessddn anastamansa vilineet Korinnalle, Korinna
paljastaa olevansa kansallisen vastarintaliikkeen johtaja ja yrittdid saada Lysanderin
mukaan taisteluun diktatuuria vastaan. Lysander peldstyy ja jdlleen kieltiytyy, koska ei
ole valmis riskeeraamaan omaa henkeddn aatteen puolesta, johon ei ole varma

uskooko.

Ajan kuluessa Lysander alkaa muuttua ndhdessddn ympdroivin maailmansa epdkohdat
vhi selkedmmin. Lysanderin kollega lihetetddn kuritushuoneelle epdiltynd tehtaan
omaisuuden kavaltamisesta, johon syyllinen olikin Lysander. Lysander kokee
tapahtuneesta syyllisyyttd ja kasvava viha hallitusta kohtaan ajaa Lysanderin

pddtokseen. Lysander lihtee Korinnan luokse ja liittyy vastarintaliikkeeseen.”

5.3 Treatment

Treatment on viimeinen askel alkuvalmisteluista késikirjoitukseen, ja on tavallaan kuin
synopsiksen ja valmiin késikirjoituksen vélimuoto. Treatmentissa kédydddn koko
késikirjoituksen rakenne ldpi, ja my0s treatment voidaan jakaa kolmeen ndytokseen.
Treatmentin pituus on pitkdn elokuvan osalta noin 30 sivua. Toisin kuin synopsiksessa,
treatmentissa kdydddn tarkemmin ldpi kohtausten toiminta. Kisikirjoituksen toimintaa

ei kirjoiteta treatmentiin ylos konseptuaalisesti vaan suoraan. (Leino 2003, 88.)

Elokuvatekijan tavoite on saada katsojansa eldytymadn, kokemaan elokuva ikddn kuin

samassa hetkessd tapahtuvaksi. Kun valkokankaalla pamahtaa ase, parhaassa
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tapauksessa katsoja kumartuu omalla istuimellaan, koska on niin eldytynyt elokuvan
tapahtumiin. Jotta saman voi vilittdd my0ds késikirjoitusta, ja treatmentia, lukevalle,

kirjoitetaan treatmentit preesensissd. (Sundstedt 2009, 66.)

Kirjoitan esimerkkind lyhyen pdtkdn Disneyn elokuvasta Kaunotar ja Hirvio (1991)
treatment-muotoon. Ei ndin: “Maurice haki suojaa linnasta tietdmdttomdnd sen

lumouksesta.”

Vaan ndin: ”Maurice juoksee vesisateen ldpi linnan oville. Maurice avaa linnan ovet ja
yrittdd huhuilla linnan isdntdd. Kukaan ei vastaa, joten Maurice epdroiden astuu
sisddn. Kdvellessddn lipi eteisaulan, hdnen liikeitddn seuraavat sivusta lumottu
kynttildnjalka, Lumier ja kello, Konni. Lumier ja Konni alkavat keskenddn keskustella
vieraan ihmisen saapumisen syystd. Maurice kuulee lumottujen esineiden ddnet, muttei
nde ddnien ldhteitd. Maurice kertoo autiolle eteisaulalle eksyneensd ja hukanneen
hevosensa. Kénni kieltdd jyrkdsti Lumieria auttamasta tulijaa, mutta Lumier ei voi
hillitd auttamisenhaluaan ja toivottaa tulijan tervetulleeksi. Maurice tarttuu lipaston
pddlld olevaan kynttilinjalkaan ja yrittdd etsid, mistd ddnet tulevat. Lumier esittelee
itsensd ja Maurice jdrkyttyneend pudottaa kynttildnjalan lattialle tajutessaan esineen

puhuvan.”

Treatmentiin kirjoitetaan siis mahdollisimman tarkasti kohtauksen tapahtumat ja
toiminta ilman dialogia. Joskin Leinon mukaan dialogi on sallittua silloin, kun se on

véhdistd, tarpeellista ja asiaa ei voida muutoin tuoda esille. (Leino 2003, 88).

Treatmentin tarkoitus on paitsi olla tarinaa selkeyttidva apuvéline kirjoittajalle niin myds
toimia tiivistelmdnd tuotantoyhtiolle, jolle kdsikirjoitusta tarjotaan. Tuotantoyhtidden
edustajilla ei useinkaan ole aikaa lukea tayspitkid kisikirjoituksia, joten hyvin kirjoitettu
treatment tiivistdd juonen nopeasti luettavaan muotoon. Treatmentin ei kannata olla siis
liian pitka ja ylitsepursuavan yksityiskohtainen, koska silloin se menettda tarkoituksensa
tarinan tiivistdjdnd. Treatmentia ei tule tehdd myoskdén liian pelkistetysti, koska
tarkoitus ei ole tehdd uudestaan synopsista. Sopivan auki kirjoitettu treatment auttaa

pddsemaddn sisddn hahmojen motiiveihin, tapahtumiin ja tunnelmaan.

Jo pelkka treatment voi vakuuttaa tuotantoyhtion joko hyvdksyméén tai hylkddmaén itse

kisikirjoituksen. Treatment saattaa jonkun pidemmén kisikirjoituksen kohdalla olla
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hyvinkin suuritdinen. Talloin kannattaa miettid, olisiko hyodyllistd kirjoittaa

treatmentista useitakin eri versiota, jotta kokonaisuus olisi selkein mahdollinen.
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6 KASIKIRJOITUKSEN FORMAATTI

Kaésikirjoituksen védidrdnlainen formaatti voi olla véliton deal-breaker tuotantoyhtiélle,
mikili se on tehty ilman alan standardeja. Oikeanlainen ulkoasu saa késikijoituksen

puolestaan ndyttimaan vilittoméasti ammattimaisemmalta.

Ruutupaperille lyijykyndlld kirjoitettu késikirjoitus voi olla sisdllollisesti tdysin yhtd
patevd kuin kirjoitusohjelmalla tehty ja tulostettu versiokin, mutta tuotantoyhtion
silmiin omatekoinen kyhdelmi saattaa ndyttdd ldhinnéd vain pateméattomalta ja laiskalta.
Ja jos ensivaikutelma ulkoasusta on heikko, ei se vala uskoa siithen, ettd sisdlto olisi
ulkoasua kummempi. Usein ammattimaiset késikirjoitukset erottaa amatoorikyhdelmista

Jjo tuosta yksittdisestd piirteestd.

6.1 Kasikirjoitustyyppeji

Kisikirjoituksia ja sen versioita on elokuvan tuotantovaiheessa monenlaisia. Jouko
Aaltonen (1993, 16) on kirjassaan "Késikirjoittajan tyokalupakki" koostanut

tuotantovaiheen késikirjoitukset kolmeen ryhméén.

Kuvakésikirjoitus — jota kéytetddn visualisoimaan késikirjoituksen kohtaukset.
Kuvakisikirjoitus auttaa hahmottamaan, miten elokuvaa kerrotaan. Missd kohtaa
kiytetddn tiiviitd kuvia, missd ldhikuvia, missd kohtaa kamera liikkuu, jne. Késikirjoitus
tehddén siis uusiksi kuvina ja yleensd sen tekemisestd vastaavat joko ohjaaja, kuvaaja

tai molemmat yhdessa.

Ohjauskasikirjoitus — joka on ohjaajan oma tydskentelyapuviline. Valmiiden
kohtauskuvitusten lisdksi ohjaajan versio saattaa sisdltdd muistiinpanoja sekd huomioita

kaytettdvistd kuvauskalustosta, valaisusta tai ndyttelijoista.

Leikkauskésikirjoitus — on puolestaan leikkaajan tydskentelyapuviline. Tillainen
kisikirjoitusversio tehddén kuvausten jdlkeen leikkaustyon tueksi. Leikkauskésikirjoitus
saattaa auttaa karsimaan pois toimimattomia kuvia, turhia kohtauksia ja selkeyttimién

tarinan teemaa ja ydinkohtia. (Aaltonen 1993, 16.)
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Téssd raportissa keskityn kuitenkin nk. submission scriptiin, eli késikirjoittajan
tyoversioon, joka valmiina ldhetetddn tuotantoyhtiolle. Huolimatta siitd, millaista
kisikirjoitusta tehdddn, on ensisijaisen tirkedd pitdd huolta siitd, ettd kasikirjoituksen
siséllollisen seikkojen lisdksi muotoilu ja kielioppi ovat virheettomét. Kasikirjoittaja

edustaa tekstillddn omaa ammattitaitoaan.

6.2 Tekstin sivuasetukset

Tekstin on tdrkedd olla aseteltu oikein. Télloin se selkeyttdd ja nopeuttaa lukemista,
mutta alalla oleva standardi auttaa my0s arvioimaan kohtauksen pituutta
valkokankaalla. Yleinen nyrkkisddantd on, ettd yksi késikirjoitussivu vastaa noin

minuuttia litkkuvaa kuvaa.

Sodankylén kunnan elokuvakasvatussivuilta 10ytyy selked ohjeistus sivuasetuksille:

Ylamarginaali 1,0” (2,50 cm) Rivivili:

Alamarginaali 1,5” (3,75 cm) Rivivéli yksi: kappaleiden sisilld,
dialogissa henkilon

nimen jalkeen, dialogi

Toiminnan kuvaus: Rivivili kaksi: otsikkorivi (slug line),
Vasenmarginaali 1,5” (3,75 cm) dialogissa ennen

Oikeamarginaali 1,0” (2,50 cm) henkilon nimed, dialogin jilkeen
Dialogi: Fontti:

Dialogi vasemmasta marginaalista 1,5” Courier 12

(3,75 cm)

Dialogi oikeasta marginaalista 1,5 (3,75

cm)

Henkilén nimi dialogissa: Kansisivulla on elokuvan nimi ja

Vasemmasta marginaalista 2,5” (6,25 cm) |kirjoittajan tiedot.

Sivunumerointi alkaa toiselta sivulta ja
kulkee oikeassa

ylanurkassa.

(Sodankyldn kunnan elokuvakasvatussivu 2008.)

Téarkedd on my0s muistaa, ettd kasikirjoituksessa ei tule kiyttad kursiivia, lihavointia tai

alleviivauksia.
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6.3 Kaisikirjoituselementit

Kasikirjoituselementit  koostuvat kokonaisuudessa sivuasetuksista, kohtauksien
otsikoista (slugline tai heading), toimintakuvauksista, hahmojen nimistd, dialogista,

toimintaparanteeseista, ekstensioista, siitymisté ja kuvakulmista

Siirtymélld tarkoitetaan kohtauksen tai kuvan vaihtumista toiseen. Esimerkiksi
DISSOLVE TO -merkintd kohtauksen lopussa ilmaisee kuvan pééttymisti

haihduttamalla tai sulauttamalla sen toiseen kuvaan.

Kuvakulmilla, eli ”shoteilla”, ohjataan kameran liikettd. Esim. "KAMERA-AJO kohti
taloa” tai "LAHIKUVA naisen silmistd”. N4iti ei ole kuitenkaan suositeltavaa kiyttii

kisikirjoittajan tydversiossa.

Koska siirtymét ja kuvat ovat ldhinnd tarkoitettu kuvaus- ja leikkauspuolelle, niitd ei

kisitelld tdssd yhteydessd syvemmin.

6.3.1 Header

Kohtauksen otsikko koostuu kolmesta osasta: tilasta, paikasta ja ajasta. Otsikko

kirjoitetaan aina caps lockeilla. Esim:

EXT. JUNL-ASEMAE - ALMO

KUVA 2. Header késikirjoituksestani (2014) (Haltuusi annettu aika)

Ext. ilmaisee tilaa, juna-asema paikkaa ja aamu aikaa.

Ext. (= exterior) tarkoittaa ulkotilaa siind missé int. (= interior) puolestaan tarkoittaa

sisdtilaa. Tilan perddn kirjoitetaan aina piste.

Termisto tulee aina pitdd samana; jos kirjoitat kerran EXT. JUNA-ASEMA - AAMU,
kirjoita niin AINA, &l4 vaihda vilissd muotoon EXT. JUNALAITURI - AAMU, jos
kohtaukset tapahtuvat samassa paikassa. Tdma hammentda muutoin lukijaa. Paikan

perddn laitetaan aina ajatusviiva.
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Viimeisend ilmaistaan tapahtuma-aika, jonka voi muotoilla yksinkertaisesti ”aamu” tai
’ilta”, mutta myds “aikainen aamu”, “hdméard”, ym. mikéli tarkennus on oleellinen.
Mikali perdkkiiset kohtaukset ovat ajallisesti ldhelld toisiaan, ajan mééreen tilalle voi

kirjoittaa my0s seuraavalla tavalla:

EXT. JUNA-ASEMA - HETEEA MYOHEMMIN

KUVA 3. Malliheaderi

Headerin loppuun ei kirjoiteta pistetta.

6.3.2 Toiminta

Kisikirjoituksen toimintakuvaukset kirjoitetaan kdsikirjoitukseen koko marginaalin
leveydeltd. Yhden paragrafin olisi hyvé olla korkeintaan n. nelisen tai viitisen rivid

pitkd, jotta lukeminen pysyy nopeana ja helppona.

Ote omasta késikirjoituksestani:

Junaa odottelemassa ollut mies, LYSANDER, 32, kddrii
sanomalehtensd kainaloonsa ja ottaa laukkunsa maasta ja
kdivelee junan oville pdin.

KUVA 4. Toimintaote késikirjoituksestani (2014) (Haltuusi annettu aika)

Toimintakuvaukset on paras pitdd mahdollisimman selkeind vélttden juonen kannalta
epdoleellisten adjektiivien kayttd. Késikirjoituksen ei ole tarkoitus olla proosaa.
Henkilohahmojen ulkondkdd ei mydskddn ole tarkoituksenmukaista kuvailla liian
yksityiskohtaisesti, mikéli ndiden ulkonddsséd ei ole mitdén seikkaa, joka myohemmin

liittyy jollain tavalla juoneen.
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Kun henkiléhahmo esitelldin ensimmadisen kerran, timén nimi kirjoitetaan isoilla

kirjaimilla.

Toisella puclella kuppilaa istuu pitkd ja KOLHON NAEOINEM
MIES, joka tuijottaa Lysanderia. Lysander tuijottaa
takaisin. Miehet katsovat toisiaan hetken aikaa kunnes
heiddn tuijotuksensa keskeyvttdd ohi kulkeva hahmo.

KUVA 5. Ote késikirjoituksestani (2014) (Haltuusi annettu aika)

Myo6s kohtauksen hahmottamisen kannalta tdrkedt ddnet voi kirjoittaa isoin kirjaimin.

Lysanderin jalka osuu jotain wvasten. Lysanderin jaloi=sta
kFuulun HAUEATIST ja Lysander katsoo alas. Lysanderin jalkoja
puskee kissa. Lysander katsoo kissaa ihmeissadn ja kvvkistyy
rapsuttamaan sSiti.

KUVA 6. Ote késikirjoituksestani (2014) (Haltuusi annettu aika)

Toimintaparagrafit kirjoitetaan aina preesensissd eli nykyisessd aikamuodossa.
Kaésikirjoittajan tyOversiosta on myds hyvd jattdd kaikenlaiset kuvakulmia ja
kamerankdyttod koskevat huomautukset pois, koska késikirjoituksen mahdollinen
ohjaaja tekee kuvajaan kanssa lopulliset paatokset siitd, milld kuvakoolla ja -kulmalla

mikékin kohtaus kuvataan.

6.3.3 Hahmot

Minua erityisesti puhutellut ajatus hahmon rakentamisesta on tullut Juha Rosman (1984,
59) kynidstd. Rosman mukaan késikirjoittaja ei ole muuta kuin ihmistuntija, joka
tietoisesti ja tiedostamatta tarkkailee muita kerdten luonteenpiirteitd ja ominaisuuksia.
Samoin kuin perhoskerdilijd perhosia. Dickenskddn tuskin olisi pystynyt kirjoittamaan
tuhansien sivujen epookkejaan altistumatta muiden ihmisten vuorovaikutukselle, Rosma
pohtii. [lman ihmiskontakteja ja tarkkailua kirjoittajalta puuttuu térkein raaka-aineldhde.
“Henkilohahmojen luominen elokuvassa perustuu kahteen kykyyn: ihmistuntemukseen

ja kykyyn esittdd ihminen elokuvan keinoilla.” (Rosma 1984, 50.)
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Kjell Sundstedt (2002, 192) paljastaa kirjassaan “Kirjoita elokuvaksi”, ettei halua
kuvata porssimeklareita tai psykopaatteja. Koska Sundstedt myontdd, ettei pysty
tunkeutumaan téllaisten henkildiden todellisuuteen. Henkilohahmot voivat olla kaukana
kirjoittajansa minuudesta, mutta kirjoittajan on silti pystyttdvd luomaan jotain aitoa ja
eldvdd. Tarkoitus ei ole aina luoda tidysin ymmaérrettivad tai hyviksyttdvdd hahmoa,

tarkoitus on luoda hahmo, joka ei ole pelkkéé paperia. (Sundstedt 2009, 192.)

Kaésikirjoituksen teknisestd ndkokulmasta katsottuna, kun puheroolissa oleva henkild
esitelldén toimintaparagrafissa ensimmaéisen kerran, tdmin nimi Kkirjoitetaan isoilla

kirjaimilla. Kun hahmo puhuu, hahmon nimi kirjoitetaan aina isoilla kirjaimilla.

KORINNL
Eyyppari, suunkostuketta wvieraalle!

Lyzander heilauttaa torjuvasti kattdan.

LYSANDER
Ei kiitos. Vaikuttaa =silti, ettd
seurueenne on mautenkin naunttinut
jo vli kiintidnsi.

KORINNA
Valtion wvirkamiehiin

[rovhtays)

tali no, -naisiin, ei pade sSamat
gddnndt kuin teihin sinikaunluksiin.

KUVA 7. Ote késikirjoituksestani (2014) (Haltuusi annettu aika)

Hahmo voidaan nimetd oikean nimenséd (Lysander), ammattinsa (tehdastyoldinen) tai
piirteidensd (pitkd mies) mukaisesti. Mutta hahmon nimi tulee pitdd johdonmukaisesti
samana. Jos hahmon nimi vaihtelee Tehdastyoldisestd Pitkddn mieheen, lukija ei

vélttdméttd ymmarrd, ettd kysessd on yhd sama henkild.

Selkeyden vuoksi olisi myds hyvid, mikéli hahmoilla ei ole erehdyttiavisti samanlaisia
nimid. Jos kisikirjoituksessa on esim. hahmo nimeltd Miia ja toinen nimeltd Mia,

sekoittuvat ndma helposti lukijan silmissa.
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6.3.4 Dialogi

Aina kun kuvassa tai kuvan ulkopuolella oleva henkilo puhuu, puhe kirjataan ylos
dialogiin. Dialogin tarkoitus on pééstdd katsoja henkilohahmojen ihon alle. Dialogilla
voidaan kuljettaa kohtausta, antaa tietoa, luoda tunnelmaa tai jopa harhauttaa katsojaa.
Dialogin ei tulisi koskaan olla turhaa, vaan sen pitdisi pystyd tdyttimédn yksi tai

mieluiten useampi tehtdva. (Sundstedt 2009, 235.)

David Trotter (2010, 73-74) toteaa, ettd dialogi ei ole todellisessa eldmissé kaytettdvaa
puhetta, vaan puhetta, joka kuulostaa siltid kuin sitd voisi kiyttdd todellisessa eldmaissa.
Elokuvakeskustelu on kuitenkin editoitua, organisoitua ja silld on suunta. Sen ei tarvitse
olla realistista, kunhan se on uskottavaa. Trotter my0s neuvoo kisikirjoittajaa
vélttdimdidn monologeja; dialogin pitdisi pysyd vuorokeskusteluna. Dialogia ei tule
myoskddn ylimiettid vaan ennemmin kirjoittaa sydamestd. Myohemmin dialogiin voi
palata, lukien sen vaikka ddneen, ja tehdd siithen korjauksia, jos se ei kuulosta déneen

luettuna hyvilta. (Trotter 2010, 73-74.)

Kun kuvassa oleva hahmo puhuu, dialogi kirjoitetaan ilman yliméérdisid merkintoja eli

ekstensioita.

ESIMTES
Tadlld on kuuma, ettd itse pirukin
paahtui=si ja te tydskentelette
kanluspaidas=sa? Ettekd saaneet
wvdlineosastolta toista paitaa?

KUVA 8. Ote késikirjoituksestani (2014) (Haltuusi annettu aika)
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Kun hahmon puhe tulee kuvan ulkopuolelta, laitetaan hahmon nimen perédén ekstensio,

eli merkintd, (O.S) = off screen.

Hainen nousee palikaltaan ja poistun huoneesta.

Lyzander nousee hiljaa tuolilta ja menee oleskelutilassa
olevan lipaston luo. Lysander avaa wvetolaatikon, joka on
tdynnd siistis=sd jirjestyksessid olevia papereita. Lysander
yrittdd mahdollisimman hiljaa selata papereita ja ottaa
pinosta vhden paperin.

AGLATE (O.5.)
Miten pdivdsi meni?

LYSANDER
FKuten tawvallista.

Lysander taittelee paperin ja sujauttaa =sen paitansa hihaan.

KUVA 9. Ote kisikirjoituksestani (2014) (Haltuusi annettu aika)

Kun kéytetddan kertojadéntd tai muuta déntd, joka ei tapahdu itse kohtauksessa vaan
kohtauksen padlla, kédytetddn lyhennystd (V.0.) = voice over.
EERTOJA (V.0.)
Fekka oli mielestddn wvain
tavanomainen poika, muttei osannuat

aavistaakaan, miten epdtavanomainen
todella olikaan.

KUVA 10. Esimerkki voice over-merkinnésti.

Mutta tirkeintd dialogissa “it's not what you say, but how you say it”. Subteksti on
tekstin alla oleva osuus. Se eldd rivien vilissd ja muodostaa sanojen emotionaalisen
sisdllon. Dialogi on kuin jddvuoren huippu ja teksti on sen nidkyvéd osa. Subteksti on
kaikki se loppu jddvuoresta. Yleis0 kuitenkin harvoin haluaa ndhdd kokonaista
jaavuorta. Niinollen, hahmojen pitdisi vain harvoin sanoa suoraan, mitd tuntevat.

(Trotter 2005, 74.)
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6.3.5 Toimintaparanteesit

Toimintaparanteesi on dialogissa esiintyvd suluissa oleva kuvaus siitd, miten hahmo

sanoo repliikkinsé tai mitd hahmo tekee sanoessaan repliikkidén.

EYYPPYELVERI#1

(sammaltaesn)
Ja tidts mitd md siihen
zanoin? Sanoin, ettdi =e =aa
pyyvhkid niihin papereihin
ensin perseensd ja sitten
suunsa. Hah! Niin md jukoliste
sanoin!

KUVA 11. Ote kasikirjoituksestani (2014) (Haltuusi annettu aika)

Paranteesia ei asetella samaan marginaaliin hahmon nimen tai dialogin kanssa, vaan se
ja4 niiden valiin. Tutkimiani ldhteet eivdt kuitenkaan anna yhdenmukaista ohjeistusta
sille, mihin kohtaan marginaalia paranteesi tarkasti tulee. ”Parentheticals are left
indented at 3.0" and the right margin is 3.5" although that is a bit flexible.” (F+W
Media, Inc. 2013).

Toimintaparanteeseja ei myoskadn tule kdyttdd kuin ainoastaan silloin, jos niille on
selkeyden vuoksi todellista tarvetta. Silloinkin ne tulee pitdd mahdollisimman lyhyini ja

kuvaavina.

6.4 Ilmaisia apuvilineiti kasikirjoituksen muotoiluun

Mikéli ei halua kéyttdd aikaansa késikirjoituksen marginaalien, kirjasinvélien, ym.
murehtimiseen, tarjolla on myos ohjelmia kuten Trelby, Final Draft, PlotBot, Adobe
Story, Montage, Page 2 Stage, jne. jotka huolehtivat kasikirjoituksen automaattisesta

muotoilusta. Kirjoittajalle jai itselleen ainoastaan itse kirjoittaminen.

Suomessa yksi laajimmin alalla kdytosséd olevista késikirjoitusohjelmista on Celtx, jolla
myos itse kirjoitin oman késikirjoitukseni. Celtx on maksuton, monipuolinen ja selked

ilmaisohjelma, jolle 10ytyy jarjestelmétuki suurimmille mobiili- ja tietokonealustoille.
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Celtxilld voi tavallisen elokuvakésikirjoituksen liséksi tehdd myds paljon muuta, mutta
itse en ndihin ominaisuuksiin ole perehtynyt. Kéyttoliittyma oli kevyt ja yksinkertainen,
ja sitd oppi kidyttdimédn saman tien, kun oli olemassa perusymmairrys kasikirjoituksen
formaatista. Celtxin voi ladata ohjelman omilta verkkosivuilta:

https://www.celtx.com/index.html (Celtx kotisivut, 2014).
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7 KASIKIRJOITUKSEN RAHOITUS

Kaésikirjoittaja-ohjaaja  Jussi Hiltunen on késitellyt omassa opinndytetydssdin
rahoituksen hakemista juurikin opiskelijan tai amatdorin nékokulmasta ja koostanut

yleisimmin kéytetyt rahoituskanavat seuraavasti:

Suomessa televisioelokuvan rahoituksen yhteydessd puhutaan monesti ns.
kolmikanta rahoituksesta jolla tarkoitetaan tuotantotukea joka tulee kolmelta
eri instanssilta. Ndméd ovat Suomen elokuvasditio, Yleisradio ja
Audiovisuaalisen kulttuurin edistdmiskeskus. On my6s hyvd muistaa etti
Suomen elokuvasditid on néistd keskeisin, silld sen tarkoitus on tukea
kaikkea elokuvan tekemistd: pitkid elokuvia, lyhytelokuvia sekd
dokumenttielokuvia.  Yleisradio rahoittaa  pitkid nédytelméelokuvia
harvemmin kuin Suomen elokuvasiitid, mutta on ainoa televisiokanava
Suomessa, joka rahoittaa ja esittdd lyhytelokuvia. Avekilta puolestaan ei voi
hakea tuotantotukea yli 40 minuutin pituisille hankkeille. (Hiltunen 2011,
7.)

Mahdollista on myds jo késikirjoituksen ideointivaiheessa ottaa yhteyttd tuottajaan, joka

tekee pédatoksen idean pohjalta, alkaako rahoittaa késikirjoitusta.

Muina kanavina voivat toimia oman ldhialueen kulttuurirahastot, -organisaatiot, ym.
Mikadli  késikirjoitus késittelee jotain tiettyd aihetta, kuten maahanmuuttoa,
perhevikivaltaa tai vaikkapa luontoaihioita, kannattaa ldhestyd jdrjestod, jolla saattaa

olla intressejé lahted mukaan tukemaan téllaisen projektin alkutuotantoa.

Aaltonen (2013, 6) paljastaa, ettd pienid apurahamiirid on suhteellisen helppo saada,
kun 16ytdd oikean kanava. Aaltonen antaa lopuksi muutaman luettelon tahoista, jotka
jakavat apurahoja; mm. sédétiopalveluiden kotisivut osoitteessa www.saatiopalvelu.fi,
Suomen ylioppilaskuntien liitto on my0ds koonnut useiden eri alojen apurahaséétiot- ja
rahastot yhdeksi tietokannaksi osoitteessa http://apurahat.syl.fi. Lopuksi Aaltonen
muistuttaa, ettd yksittdisten korkeakoulujen sekd jérjestdjen omilta nettisivuilta 16ytyy

tietoa apurahoista.
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8 VALMIS KASIKIRJOITUS — MITEN LAHESTYA TUOTANTOYHTIOTA

8.1 Edustajan kautta

Mikédli késikirjoittajalla on rahaa tai suhteita, on ammattimainen edustaja
kisikirjoituksen vélittdmisessd tuotantoyhtidlle etulyontiase, jonka tuotantoyhtiot
huomioivat. Ulkomailla ja kotimaissa kdytdnnon normit vaihtelevat, mutta Stephen V.
Duncan (2008, 187-188) valottaa kirjassaan “Genre Screenwriting: How to Write

Popular Screenplays That Sell” miten edustajan kanssa toimitaan.

Duncanin mukaan edustajalle, tai agentille, on tirkeda, ettd kisikirjoittajalla on vyollaan
mahdollisimman monia valmistuneita késikirjoituksia. Edustajille on tyypillistd kysy4,
kuinka monta késikirjoitusta kirjoittaja on tehnyt. Tdmd madrittdd alalla sen, kuinka

tosissaan ollaan. (Duncan 2008, 187.)

Edustaja edustaa aina myos itsedédn, joten edustajalle on tdrkedd, ettd edustettava on

myd6s mahdollisiman ammattimainen ja sitoutunut.

Suomessa kdytdnndssd varmaankin kaikki sopimusasiat hoidetaan késikirjoittajan ja
tuotantoyhtion vililld suoraan, mutta Yhdysvalloissa agentit seké viihdealan lakimichet
voivat voivat hoitaa sopimustekniset asiat studion ja kirjoittajan valilld. Managerit ovat
poikkeus tdhin, heillé ei ole juridisia oikeuksia hoitaa sopimuksia. Duncan muistuttaa,
ettd agentit ja lakimiehet myyvit valmista tuotetta, kun taas manageri ohjaa myos

késikirjoitusvaiheessa ja pyrkii saamaan sen kaupalliseen kuntoon. (Duncan 2008, 188).

8.2 Itse

Suomessa yleisin tapa ldhestyd tuotantoyhtiditdi on ilman vélikdsid. Monien
tuotantoyhtididen sivuilla onkin ohjeet kisikirjoitusten ldhettdmiselle. Kuten mainitsin
ailemmin, olin harjoittelussa tuotantoyhtidssd, ja tehtdvindni oli lukea sinne ldhetetyt

késikirjoituksen ja koostaa niisti tiivistelmét tuottajan luettavaksi.
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Omakohtaisena vinkkind siis sanoisin, mikéli kédsikirjoittajaksi pyrkivd lahestyy itse
suoraan tuotantoyhtiotd, kannattaa kasikirjoitus liittdd sdhkopostiin saatesanojen kera.
Viestissd tulisi kertoa lyhyesti, kuka olet ja mistd késikirjoituksesi kertoo. Oheen voi
liittdd itse kisikirjoituksen liséksi synopsiksen sekd mahdollisesti treatmentin. Ennen
lahettdmistd kannattaa tarkistaa, ettd kaikki tiedostot avautuvat toisilla koneilla tai
lukuohjelmilla oikeannikoisind. Tiedostot kannattaa exportata kirjoitusohjelmasta ulos
PDF-muodossa, jolloin tekstin sommittelu pysyy samana, luki sen milld ohjelmalla tai

koneella hyvinsa.

Erityisti huomiota kannattaa kiinnittdd myds viestin otsikkoon késikirjoitusta
lahettdessd. Missddn nimessd ei pidd nimetd viestin otsikkoa geneerisesti "Moi”, ”Lue
timd” jne. Viestin otsikkoon kannattaa yksinkertaisesti tiivistdd asia lyhyesti. Nédin
viltyy joutumasta roskapostilokeroon, ja mikili tuotantoyhtié on kiinnostunut tekstisti,

16ytyy viesti sopivan otsikon ansiosta helpommin satojen muiden viestien joukosta.

Kjell Sundstedt muistuttaa, ettd eldméd aloittelevalle késikirjoittajalle ei ole helppoa.
Alan ihmisten ennakkoasenne tuoreita kirjoittajia kohtaan saattaa olla nuiva. "Taas pitdd
lukea puolivillainen kasikirjoitus”, Sundstedt veistelee tuottajien asennetta. Tarkeintd on

kuitenkin olla periksiantamaton, se erottelee jyvit akanoista. (Sundstedt 2009, 287-288.)
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9 ALAN TULEVAISUUDENNAKYMAT

Joidenkin ldhteiden mukaan Suomi eldd télld hetkelld itsendisen historiansa pisinti
taantumajaksoa. Taantumalle tyypillisti on, ettd sdéstetddn kaikesta mahdollisesta;
talouden elvyttimiseksi tehddén paljon voidenkiristelyd. Helpoiten tdmé kohdistuu
kulttuurialoihin, joilla ei ole samanlaista perusarvoa kuin esim. lddketieteen,
turvallisuuden tai koulutuksen aloilla. Elokuvanéytelmistd voidaan vihentaa, ladkareista

ja poliiseista ei.

Luultavaa on, ettd kulttuurialojen rahoitus tulee viheneméin vield entisestddn samalla,
kun 2000-luvulla media-alan ammattilaisia on kouluttautunut ennenndkemédtén maara.
Yhtilo ei ndytd hyvéltd. Tatd kirjoittaessa oma media-alan opinahjoni on kdytdnnossa
lakkautettu ja toiminta keskitetty muutamaan suureen ammattikorkeakouluun Suomessa.
Tilanne on se, ettd pédtevid medianomeja, mm. kirjoittajia, on enemmaén kuin rahaa tai

kysyntdd ndille taidoille.

Jouko Aaltonen suo kirjansa, Késikirjoittajan tyokalupakki, viimeiselld sivulla kuitenkin
lohdullisen loppuajatuksen késikirjoittajan tulevaisuudesta. Eri mediat sulautuvat yha
enemmén toisiinsa. Endd eivédt késikirjoittajat valttdmittd tydskentele ainoastaan
perinteisissd elokuva- ja televisiotuotannoissa. Kenttd on laajentunut mm. Internettiin
sekd peleihin. Interaktiivisuus lisdéntyy klassisen lineaarisen kerronnan rinnalla. Tdma

luo uusia haasteita ja mahdollisuuksia tuleville kidsikirjoittajille. (Aaltonen 2002, 200.)

Kun hain itse opiskelemdén kasikirjoittajaksi, haaveenani oli tulla nimenomaan
elokuvakisikirjoittajaksi. Mutta kenties omat késikirjoitukselliset ambitioni voivat

tulevaisuudessa toteutua Youtube-ohjelmien webcast-kirjoittajana.
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10 POHDINTA

Suomessa ei ole kovin montaa itsensd tdyspdivdisesti kisikirjoittamisella eléttdvaa
ihmistd. Kaisikirjoittaminen on yksindistd ja raadollista, ja kuitenkin itse ndin
kisikirjoittajan ndkdkulmasta arvioisin, ettd késikirjoitus on mediailmaisujen muodoista
se kaikkein vapain. Raha, tuotantorealiteetit tai aika eivit rajoita sanoja. Vain ainoastaan

kirjoittaja itse rajoittaa itsedén.

Kisikirjoittaminen ei kaikista sdénndistdin ja normeistaan huolimatta ole tarkka
tieteenlaji. Tdm&d raporttikin  on vain pintaraapaisu  sithen voimaan ja
monimuotoisuuteen, mikéd kirjoitettuun sanaan kétkeytyy. Tami raportti muotoitui
melko tekniseksi oppaaksi, vaikka késikirjoituksella kerroittuihin tarinoihin liittyy

paljon enemmén sisdllollisid, symbolisia ja ennen kaikkea emotionaalisia seikkoja.

Voisin kuitenkin hidpedmaittd sanoa, ettd mitd kirjoittamiseen tulee, sitd ei voi oppia
ohjekirjoista. Hyvéltd kisikirjoittajalta vaaditaan ennen kaikkea sisdsyntyistd tajua
draamalle ja kykyd paéstd lukijansa psyykkeen sisdlle. Nditd, kuten monia muita,

ominaisuuksia ei voi opetella.

Maailman sivut ovat tdynni itseoppineita kirjoittajia, joiden kyky koskettaa lukijaansa
on tullut didinmaidosta. Tamin sisdsyntyisen taidon lisdksi tirkein ominaisuus
késikirjoittajalla on oltava kyky kuunnella ja tarkkailla ympéristoddn. Kenties
menestynyt kirjoittaja ei ole se, joka eldd draaman keskidssd, vaan se, joka seuraa

sivusta ja vangitsee kokonaiskuvan omiin tarinoihinsa.
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