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KASITTEIDEN MAARITTELY

INSTRUMENTTIOPETUS
Tassa tutkimuksessa tarkoitetaan instrumenttiopetuksella paaasiallisesti séhkdbasson (rytmimusiikki)
soitonopetusta, mutta kyseessé voi olla myds kontrabasson opetus ja klassinen musiikki, koska kirjoi-

telmien Kirjoittajat saattavat opettaa molempia.

OPETUS-/OPPIMISTAPAHTUMA
Tassa tutkimuksessa opetus-/oppimistapahtumalla tarkoitetaan bassonsoiton opetuksen joko yksittaisté

lyhyttd opetushetked tai jopa vuosien mittaista vuorovaikutusta opettajan ja oppilaan valilla.

OPETUSSUUNNITELMA
Tassa tutkimuksessa opetussuunnitelma tarkoittaa Opetushallituksen laatimaa Taiteen perusopetuksen
laajan ja yleisen suunnitelman perusteita koskien musiikkia ja sitd kautta maariteltyjd musiikkioppilai-

toskohtaisia suunnitelmia.

YKSILOOPETUS
Tassa tutkimuksessa yksiloopetuksella tarkoitetaan soittotunnilla opettajan ja oppilaan valisté opetusti-

lannetta.
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1 JOHDANTO

Olen koulutukseltani luokanopettaja ja kasvatustieteen maisteri. Olen tydskennellyt yli 20 vuotta luo-
kanopettajana, padasiassa alkuopetuksessa. Kaytannon tyota tehdesséni minulle on muodostunut kasi-
tys opettajan tyosta ja siitd, millainen on onnistunut opetustuokio ja mitka tekijat siihen vaikuttavat.
T&ta tutkimusta suunnitellessani 1&hdin liikkeelle siitd, mité tiedan etukateen opettamisesta. Se, etté va-
litsin tutkimuksen teoreettiseksi viitekehykseksi siella madritteleméni asiat, nojasivat myés vahvasti
aikaisempaan koulutukseeni ja tyokokemukseeni. Tdma tutkimus suuntautuu kuitenkin instrument-
tiopetukseen ja tassa tapauksessa (sdhkd)basson soitonopetuksessa esiin tulleisiin onnistuneisiin ja ei
niin onnistuneisiin oppimisen hetkiin. Tyoni aihe valikoitui sen perusteella, ettd oma paasoittimeni on
sdhkobasso ja sen opettaminen on l&hinnd yksildopetusta, toisin kuin luokanopettajan tyo, jossa vas-
tuulla on koko luokka. Yksiléopetus on intensiivistd, herkkaan vuorovaikutukseen perustuvaa opetta-

jan ja oppilaan valilla tapahtuvaa tiedonsiirtoa.

Taman tutkimuksen tavoitteena on selvittadd, minkalaisia ajatuksia bassonsoiton opettajilla on opetus-
/oppimishetkistd. VVoidaanko niistd muodostaa joitain lainalaisuuksia, jotka nakyvat aina opettajan ja
oppilaan vuorovaikutussuhteessa riippumatta siitd, miké opetettava aihesisaltd on. Tavoitteenani on
siis ymmartaa, tulkita ja tavoitella kasitteellistdmistd, jonka avulla voidaan p&astad syvemman ymmarta-
misen tasolle. Niinpa tdman tutkimuksen tutkimusotetta voidaan ainakin osittain pitda fenomenografi-

sena.

Sirkka Ahonen (1996, 112-118) on artikkelissaan Fenomenografinen tutkimus Kirjassa Laadullisen
tutkimuksen ty6tapoja todennut, ettd fenomenografia on ajattelussa ilmenevien maailmaa koskevien
ké&sitysten tutkimista. Useimmiten on kyse oppimisen tutkimisesta. Oppiminen ymmarretdan ajattelun
laadullisena muutoksena. Oppimistapahtumassa asiantuntijan (opettajan) koulittu, tieteellinen kasitys
vaikuttaa noviisin (oppilaan) arkikasitykseen kehittavasti. Tassa tutkimuksessa ei kuitenkaan keskityté
tutkimaan oppilaan késityksien ja kasitteiden muodostumista vaan opettajien kasityksid onnistuneista

ja ei niin onnistuneista oppimis- ja opetustapahtumista ja peilataan niité teoreettiseen viitekehykseen.

Tutkimusotetta tassa tutkimuksessa voidaan pitdd myds hermeneuttisena. Tuomi ja Sarajérvi (2006 34—
35) toteavat kirjassaan Laadullinen tutkimus, ettd hermeneuttinen ulottuvuus tulee tutkimukseen mu-
kaan tulkinnan tarpeen myota. Hermeneutiikalla tarkoitetaan ymmartamisen ja tulkinnan teoriaa, jossa

yritetddn etsia tulkinnalle s&ééant6ja. Hermeneuttinen ymmartdminen tarkoittaa ilmididen merkityksen



oivaltamista. Ymmartdminen on aina tulkintaa ja kaiken ymmartamisen pohjana on aiemmin jo ym-
marretty. Hermeneuttisella kehalla edetd&n kokemuksen ja tulkintojen myo6ta esiymmarryksesté kohti
syvempaa ymmarrysta. (Tuomi & Sarajarvi 2006, 34-35.) Pitka tyokokemukseni ja luokanopettajan
koulutukseni toivat sen esiymmarryksen tason, jonka avulla olen muotoillut teoreettista viitekehysta.
Viitekehystd muotoillessani mieleeni nousi kysymyksid, joiden voisi sanoa kuvastavan tarvetta ym-
mart&é oppimis-/opetustapahtumaa ilmiona vield enemmaén ja juuri bassonsoitonopettajan tyon kan-

nalta.

Aineistonkeruumenetelméksi paadyin valitsemaan Kkirjoitelman haastattelujen sijaan. Koska tutkimus-
aineisto keréttiin COVID-19-pandemian aikana, vaikutti se aineiston keruuseen jattden pois kahden-
keskisten tapaamisten mahdollisuuden haastateltavien kanssa. Koin myds, etté kirjoitelma antaa kir-
joittajalleen aikaa pyséhtyé, palata, muuttaa ja jatkaa kirjoittamistaan seka pohtia vastaustaan. Haastat-

telutilanteessa sen sijaan olisi pitdnyt reagoida samassa hetkessé ja pystyé vastaamaan nopeasti.

Pyysin bassonsoiton opettajia kirjoittamaan minulle onnistuneista ja epdonnistuneista opetus-/oppimis-
tapahtumistaan ja perustelemaan mielipiteensa. Pyrin etenemaén hermeneuttisella kehalld ymmarryk-
sessa niin, ettd kaytin Tuomen ja Sarajarven (2006) esittelemaa sisallénanalyysimenetelmé&a, jonka
avulla paéasin muodostamaan kirjoitelmien teksteista abstrakteja ylakésitteitd, joita sitten vertasin teo-

reettisessa viitekehyksessa esiin tuomiini ilmidihin sek& niista nousseisiin omiin kysymyksiini.

Tarkeé opetus-/oppimistapahtumaan vaikuttava tekijé on opetussuunnitelma. Teoreettisessa viiteke-
hyksessa tuon esille opetussuunnitelman ja sen perustavaa laatua olevan merkityksen opetus-/oppimis-
tapahtumaan. Opetussuunnitelman perusteet asettavat tavoitteet erityisesti opettajalle. Tavoitteisiin on
pyrittava siind kaytannon tydssa, mita opettaja tekee. Opettajan on hallittava opetettavan aineen didak-
tilkka, seka tiedettdva, mitd opetussuunnitelma sanoo. Opettajan on osattava soveltaa kdytantdon se,
mitd han teoriassa tietdad. Opettajan on kyettava turvalliseen ja sujuvaan vuorovaikutukseen ja toimit-
tava niin, ettd oppilas paasee parhaaseen mahdolliseen tulokseen toimiessaan opettajan ohjeiden mu-

kaan.

Toinen merkittavé opetus-/oppimistapahtumaan vaikuttava tekija on oppilas itse. Opettajan on tiedet-
tava, miten lapsi kasvaa ja kehittyy. Tdman vuoksi olen teoreettisessa viitekehyksessa esitellyt lapsen
kehitysvaiheita. Lapsen kognitiivisen ja fyysismotorisen kehitysvaiheen ymmaértdminen antaa opetta-

jalle tyokaluja toimivaan vuorovaikutukseen. Lapsella saattaa olla erityisi& haasteita vaikkapa havait-



semisen ja tarkkaavuuden alueella. Namé4 tekijat voivat vaikuttaa opetus-/oppimistapahtumaan. Moti-
vaatio on asia, jolla on varsin suuri merkitys opetus-/oppimistapahtumassa. Opettaja, joka osaa moti-
voida ja saada oppilaansa oman motivaation kasvamaan, on ammattilainen. Jos sisasyntyistd motivaa-

tiota ei oppilaalla kerta kaikkiaan ole, on opetuskin tavallaan turhaa ajanhukkaa silloin.

Kolmas vaikuttava tekija on itse opettaja. Kari Uusikyl& (2003, 136) kirjoittaa kirjassaan Vastatulia,
ettd opettaja on aina kasvattaja, opetti hén sitten yhté oppilasta, ryhmaa ja mité oppiainetta tahansa.
Opettaja vaikuttaa syvésti oppilaiden eldamaan. Opettaja vaikuttaa oman aineensa arvostukseen, oppi-
laiden mindkuvaan, sosiaalisiin taitoihin seka moraaliin. Uusikyldan mukaan opettajan tyo vaatii oppi-
laan nakemisté arvokkaana ihmisend. Opettajan tehtéva on tukea oppilaan kehitystd, motivoida oppi-
lasta ja tukea hénté ja omien lahjojensa hy6dyntdmisessd. Opettajan on myos kyettdva yhdistaméén
teoreettinen tietdmyksensé k&ytannon kanssa. Opetusty6 vaatii sosiaalisia taitoja, oppiaineksen hallin-
taa, yhteisty6té kollegojen ja moniammatillisten yhteistydkumppaneiden kanssa, nykyaan tietoteknista
osaamista seka tietenkin kykya suunnitella, toteuttaa ja arvioida. (Uusikyld 2003, 136.) Eeva Kaisa
Hyry-Beihammer, Erja Joukamo-Ampuja, Marja-Leena Juntunen, Helka Kymal&inen sek& Taru Lep-
panen (2013, 173) toteavat artikkelissaan Instrumenttiopettaja oppilaan kokonaisvaltaisen muusikkou-
den kehittdjand, ettd soitonopettaja on avainhenkild musiikinopiskelijan elamassa. Parhaimmillaan
kasvu muusikkona saa lapsuudessa soitonopettajasta tuekseen kannustavan ilmapiirin luojan. Nuoruu-
den ajan opettaja virittdd sopivia haasteita ja innostusta alalle ja siita vahitellen kohti vakavampaa har-
rastuneisuutta tai jopa ammattia. Nain ollen soitonopettaja saattaa olla vaikuttamassa koko eldmaa kos-

keviin paatoksiin ja arvostuksiin. (Hyry-Beihammer ym. 2013, 173.)



2 TIETOPERUSTA: OPPIMIS- JA OPETUSTAPAHTUMA ON PROSESSI

Oppimistapahtumaan vaikuttavia tekijoitd on monia. Tamén tutkimuksen alkuosan tarkoituksena on
hahmotella teoreettista viitekehysta niisté tekijoistd, jotka ylipaatdan vaikuttavat opetustapahtumaan ja
oppimisprosessiin. On olemassa tekijoitd, jotka koskevat aivan kaikkia opetus-/oppimistapahtumia.
Tiivistden voidaan todeta, ettd oppimis-/opetustapahtumaan vaikuttavia tekijoita ovat muun muassa
opetussuunnitelma, oppilas tai oppilaat, oppimisymparisté seka opettaja. Tassa esitetyt tekijat eivét ole
toisiinsa ndhden mitenkdan tarkeysjarjestyksessa. Tassa tutkimuksessa en tule kiinnittdmaén huomiota
oppimisympaéristoon, koska oletan, ettd ympaéristd on kohtalaisen samankaltainen ja sisaltda samat ma-
teriaalit ja vélineet opettajasta riippumatta. Toki oletuksena on, ettd ymparistd on yksityisopetustilan-

teessa kohtalaisen hairioton ja valineet asianmukaiset.

Koska tamén tutkimuksen aineiston keruu rajautuu instrumenttipedagogien eli bassonsoiton opettajien
kirjoitelmien tarkasteluun, voidaan tassa tapauksessa ensimmaéisend oppimis-/opetustapahtumaan vai-
kuttavana tekijana pitéé juuri kyseisen soittimen opetusta. Se on siis ndhtava niin sanotusti 1api koko
teoreettisen hahmotteluvaiheen ja sitd taustaa vasten ovat kysymykset herédnneet. Teoreettisen viiteke-
hyksen maérittely on siis nostanut esiin kysymyksi, joita on syytd kysya ammattilaisilta eli bassonsoi-

ton opettajilta. Naméa kysymykset on kirjoitettu kappaleiden loppuun.

2.1 Opetussuunnitelma ohjaa opetusta ja vaikuttaa opetus-/oppimisprosessiin

Opetussuunnitelma on se tarkein ihmisen ulkopuolelta tuleva tekijé, joka ohjaa oppimis-/opetustapah-
tumaa. Sen tulisi olla se asiakirja, johon kaikki opetushetkessé perustuu. Olen tydssani luokanopetta-
jana huomannut, etta peruskoulun opetussuunnitelman perusteiden pohjalta laaditut paikalliset opetus-
suunnitelmat ovat merkittdva osa sitd metaty0td, jota opettaja tekee ja joka ohjaa opettajan toimintaa
kaytdnnon opetustytssa. Opetussuunnitelman arvoperusta pitéé olla opettajalla sisd&dnrakennettuna ja

tulee nékyvaksi opettajan ammatin kdytannon toteutuksissa.

Opetussuunnitelmat voivat olla oppilaitoskohtaisia tai tietyn alueen yhteisid, mutta niita maarittavat
valtakunnalliset opetussuunnitelman perusteet. Musiikin opetuksessa kyseessa on Opetushallituksen

(mydhemmin OPH) kirjaama Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet vuodelta 2017.



Perusteet jakaantuvat laajan ja yleisen oppimadrén perusteisiin. Taiteen perusopetuksen laajan oppi-
madrén mukaista musiikin opetusta antavat muun muassa konservatoriot ja musiikkiopistot. Kansalais-

opistot ovat esimerkkeja laitoksista, jotka antavat yleisen oppimaaran mukaista opetusta.

David Hargreaves (2003, 148) esittelee artikkelissaan The development of artistic and musical compe-
tence nelj& erilaista metodien &éripaatd, joiden sisélld musiikin opettamisen voidaan ajatella liikkuvan.
Metodisen nelikentédn ensimmaisessé adripaassa ovat musiikin kontrolloitu opettaminen seké autono-
minen opettaminen. Toisen janan péatepisteen muodostavat ehk& enemmén oppilaan tavoitetasoa ku-
vaavat kasitteet spesialisti ja yleinen. Musiikin opettaminen voi Hargreavesin mukaan perustua perin-
teiseen klassisen musiikin opettamisesta tuttuun kontrolloituun menetelméaan, jossa koulitaan instru-
menttispesialisteja, alansa ammattilaisia. Toinen esimerkki kontrolloidusta, mutta enemman harrastu-
neisuuden tai kenen tahansa saavutettavissa olevasta tasosta on musiikin opettaminen vaikkapa koulu-
luokassa. Autonomisen opettamisen metodeista, joilla pyritdén spesiaalitason osaamiseen Hargreaves
mainitsee mm. Orff-pedagogiikan. Autonomisen, yleisen tason musiikinopetuksesta hanell& on esi-

merkkina tyylisuunnista avant-garde. (Hargreaves 2003, 148.)

Kun tarkastellaan tdman tutkimuksen kannalta musiikin opetusta, puhutaan padasiassa bassonsoiton
yksiloopetuksesta. Se on kontrolloitua, opettajan johdolla tapahtuvaa toimintaa. Toki on toivottavaa,
ettd opetuksessa otetaan huomioon oppilaan toiveita. Jos opetus tapahtuu oppilaitoksessa, jonka toi-
minta perustuu Taiteen perusopetuksen yleisen oppiméaran opetussuunnitelman perusteiden mukai-
seen opetukseen, pyrkimys ei ole tehdd oppilaista oman soittimensa spesialisteja vaan pysytelld enem-

man harrastuspuolella.

Musiikin perusopintojen laajan oppiméaaran tarkoituksen on innostaa oppilasta musiikin tavoitteelli-
seen opiskeluun ja taitojensa pitkajanteiseen kehittdmiseen. Laajan oppimé&arén syventavissa opin-
noissa oppilas laajentaa tai painottaa opintojaan valitsemallaan tavalla jarjestdjén tarjonnan pohjalta.
Laajan oppimé&éaran perus- ja syventavien opintojen tavoitteena on muodostaa jatkumo. Opetus antaa
valmiuksia itsendiseen musiikin harrastamiseen ja oppilaan tavoitteiden mukaiseen opintojen jatkami-
seen muilla koulutusasteilla. (OPH 2017, 47.)

Suomessa mielestani ei kuitenkaan laajan oppimééran opetussuunnitelman perusteiden mukaisten lai-
tosten opetus suuntaa valttdmatta musiikin ammattilaisen kasvattamiseen, toki se antaa siihen mahdol-

lisuuden. Té&ssa tutkimuksessa liikutaan Hargreavesin (2003, 148) nelikentén osalta siis enemman



kontrolloidun kuin autonomisen opetuksen saralla, mutta tarkasteltaessa dimensiota spesialisti—yleinen,

voidaan liikkua siind milla tasolla vain.

Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet siis méérittelee ja ohjaa paikallisten toimijoiden
ja laitosten opetussuunnitelmien laatimista. Koulutuksen jérjestdja suunnittelee opetuksen tarjonnan ja
paattad opetuksen maarasta perusteiden mukaisesti. Opetuksen madré mitoitetaan niin, etta tavoitteet
voidaan saavuttaa. (OPH 2017, 9.)

Paikallisessa opetussuunnitelmatydssé on siis mahdollista menné yksityiskohtaisemmalle tasolle seké
ottaa huomioon vaikkapa paikallista kulttuuriperintdd. Laitoskohtainen opetussuunnitelma on laadit-
tava niin selkedsti, ettd sekd huoltaja ettd oppilas itse voivat saada opinnoista riittdvasti tietoa. Laitos-

kohtainen opetussuunnitelma laaditaan yhteistydssé oppilaitosten opettajien ja mahdollisuuksien mu-

kaan myds oppilaiden, huoltajien ja muiden tahojen kanssa. Yhteisty0 eri tahojen valilla tukee opetus
suunnitelmaprosessin onnistumista. (OPH 2017, 13.) On tarkeé&4, etta laitoskohtaista opetussuunnitel-
maa laadittaessa otetaan huomioon myds nykyaikainen oppimiskasitys oppijasta aktiivisena toimijana.
Oppija oppii asettamaan itselleen tavoitteita ja toimimaan tavoitteiden suuntaisesti sekd itsendisesti etta
muiden kanssa. (OPH 2017, 11.)

Oppilaitoksen oma toimintakulttuuri on huomioitava opetussuunnitelmaa laadittaessa. Toimintakult-
tuuri muodostuu laitoksessa tapahtuvan toimintaa ohjaavien normien tulkinnasta, vakiintuneista kay-
tanteistd seka ajattelu- ja toimintatavoista. On térkedd, ettd toimintakulttuuri olisi yhtendinen, jotta se
tukisi parhaalla mahdollisella tavalla arvoperustan ja oppimiskasityksen mukaisen opetuksen toteutu-
mista. (OPH 2017, 13.)

Laajan oppimé&é&ran perusopinnoissa opitaan instrumentti- ja yhteismusisointitaitoja seka soittimen itse-
naista hallintaa. Syventavissa opinnoissa pyritaan siihen, etta oppilas asettaa omat tavoitteensa, suuntaa
oppimistaan ja nauttii edistymisestaan. Laajan oppimadréan perus- ja syventavissé opinnoissa tavoite-
alueet ovat esittdminen ja ilmaiseminen, oppimaan oppiminen ja harjoittelu, kuuntelu ja musiikin hah-

mottaminen sek&d improvisointi. (OPH 2017, 47.)

Yleisen oppimadran tavoitteena on tukea oppilaan omaehtoista harrastamista. Korostetaan muun mu-
assa yhteismusisoinnin iloa ja vapautta toteuttaa itsed&dn musiikin tekemisen ja kokemisen kautta.

Opintojen tarkoituksena on perustaitojen hankkiminen ja kehittdminen. Oppilaan vahvuudet ja kiinnos-



tuksen kohteet otetaan huomioon. On térke&é tukea oppijan mydnteisen minékuvan ja terveen itsetun-
non kehittymista. Yleisen oppimaarén tavoitealueet ovat soittaminen, esittdminen, ja ilmaiseminen,

kuunteleminen ja musiikin hahmottaminen seka taiteiden valinen osaaminen. (OPH 2017, 45.)

Monet taiteen perusopetuksen laajaa oppimaaraa toteuttavat oppilaitokset kayttavét talla hetkella opin-
tosiséltojen kirjaamiseen niin kutsuttuja taitotauluja. Esimerkiksi musiikkiopisto Avonian ké&yttdmat
taitotaulut ovat vapaasti verkossa kaikkien nahtavilla osoitteessa www.avonia.fi/ops. Taitotauluissa on
luokiteltu hyvinkin tarkasti se, millaisia taitoja on tarkoitus oppia eri asteilla ja mihin kategoriaan tai-
dot kuuluvat. Opettaja merkitsee eri véreilld, kuinka asiat on otettu haltuun. Taitotaulussa sahkébasson
soiton perustason siséllot on luokiteltu oppimaan oppimisen ja harjoittelun, kuuntelemisen ja musiikin
hahmottamisen, saveltdmisen ja improvisoinnin seka esittdmisen ja ilmaisemisen otsikoiden alle.
Nama otsikot nousevat Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteista. Tasta herdsi kysymys,

johon haluaisin vastauksia.

Kysymys: Onko téllaisten taitotaulujen kaytto opettajalle tuttua ja jos on, mitkd ovat hyodyt ja/tai hai-

tat?

2.1.1 Arvioinnin keha

Kuten jo Opetushallituksen Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteista nahdaan, oppimis-
ja opetustapahtuma on prosessi, jonka voidaan ndhdé kulkevan tavoitteiden, siséllon ja arvioinnin jat-
kuvaa kiertokulkua. Téssa prosessissa pidan tarkeimpéana hahmottamisen valineena niin kutsuttua arvi-
oinnin keh&g, joka kuvaa hyvin t4ta prosessia. Voidaan ajatella, etta kyse on suunnittelutyon tyoka-

lusta, joka toimii 20 minuutista vaikkapa vuositason suunnittelua ohjaavana valineena.

Prosessi lahtee liikkeelle opetussuunnitelmasta. Valtakunnallinen Taiteen opetussuunnitelman perus-
teet on siis se asiakirja, joka ohjaa laitoskohtaisten opetussuunnitelmien tekoa. Opetussuunnitelmasta
nousevat tavoitteet, joiden toteutumiseen oppimis- /opetustuokioissa pyritdan. Jotta niihin paastaisiin,
taytyy valita sopivat sisallot ja tydtavat. Kun opetushetki on ohitse, on arvioinnin aika, jolloin pohdi-
taan, paastiinko tyotavoilla ja sisalloilla tavoitteisiin, ovatko opetussuunnitelman méérittelemét tavoit-

teet hyvia ja ndin prosessi alkaa alusta kohti seuraavaa kierrosta.

2.1.2 Tavoitteet on asetettu opettajalle



Taiteen perusopetuksen laajan oppimaéran opetussuunnitelman perusteisiin (OPH 2017, 44) on selke-
asti kirjattu ne tavoitteet, joiden odotetaan toteutuvan musiikin opetuksessa laajan oppiméaarén opetusta
toteuttavissa laitoksissa. Tavoitteet on Kirjattu niin, ettd ne ohjaavat opettajan toimintaa. Ei siis kuvailla
niita tavoitteita, joita oppilaan tulisi saavuttaa, vaan sitd, miten opettajalle asetettujen tavoitteiden tulee
ohjata opetuksen suunnittelua niin, ettd opettaja osaa valita tydtapansa ja opetuksen sisalténsa niin, etta
oppilas niista parhaiten hyotyy. Opettajan on kannustettava oppilasta 16ytaméaan omat musiikilliset
vahvuutensa ja ilmaisukeinonsa. Opettajan on ohjattava oppilasta eldavaan musiikilliseen ilmaisuun.
Opettajan on kannustettava oppilasta erilaisten esiintymistilanteiden hallintaan seka rohkaistava oppi-

lasta tutustumaan myds muiden taiteenalojen ilmaisukeinoihin ja vuorovaikutukseen. (OPH 2017, 44.)

Tasta nousee kysymys opettajalle. Kuinka paljon opettaja ehtii opetustuokiossa kiinnittdd huomiota

siihen, ettd oppilaan oma tapa ilmaista paéasee oikeuksiinsa?

Opettajan on kannustettava oppilasta sdadnnolliseen harjoitteluun seké arvioimaan omaa edistymistaan.
On tarked4 ohjata oppilasta musisoimaan sek& korvakuulolta ettd nuotteja lukemalla. Myds ergonomi-
set soittotavat ja kuulon suojelu on tarkeé opettaa. (OPH 2017, 44.) Haluaisin saada selville, miten op-
pilasta kannustetaan saanndlliseen harjoitteluun? Osaavatko oppilaat itse arvioida edistymistaan? Mi-

ten opettaja tukee oppilasta seka kuulonvaraiseen soittamiseen ettd nuottien lukemiseen?

Opettajan on ohjattava oppilasta kuuntelemaan omaa soittoaan ja mukauttamaan se osaksi soivaa ko-
konaisuutta sekd ohjattava oppilasta kehittdmain musiikin luku- ja Kirjoitustaitoaan ja myo6s musiikin
rakenteiden hahmottamista. Musiikin historian tuntemus on myds tarkeaa. Saveltdminen ja improvi-
sointi ndhdaan myaos tarkeané osa-alueena. Opettajan on ohjattava oppilasta tuottamaan omia musiikil-
lisia ideoitaan ja kannustettava oppilasta harjoittelemaan improvisoinnin, sovittamisen ja sdveltamisen
perustaitoja. (OPH 2017, 44.) Pohdin, kuinka opettaja kannustaa oppilasta improvisoinnin, sovittami-

sen ja saveltdmisen pariin?

2.1.3 Sisallot ja tyotavat

Taiteen perusopetuksen laajan oppimééran opetussuunnitelman perusteet kertovat myds, miten tavoit-
teisiin paastaan valitsemalla oikeanlaiset sisallot ja tyOtavat. Tarkedd on, etté oppilas pystyy perehty-
maan instrumenttinsa perustekniikkaan, ohjelmistoon ja ilmaisumahdollisuuksiin. Eri sisaltdalueiden

integraatio vahvistaa musiikin kokonaisvaltaista hahmottamista. Musiikin laajan oppimé&éran opin-



noissa painottuu oppilaan henkilékohtainen ohjaus, mutta tarkedd on myds, ettd oppilaalla on mahdol-
lisuus yksiloohjauksen ja -soiton liséksi soittaa kokoonpanoissa ja saada sielld ohjausta. Koulutuksen
jarjestéja ja opettaja huolehtivat siitd, ettd monipuolinen tydskentely ja erilaiset ty6tavat ovat mahdolli-
sia. Oppilasta myos ohjataan oman tydskentelynsa suunnitteluun ja arviointiin. (OPH 2017, 51.)
Mielenkiintoista olisi tietad, kuinka paljon oppilas saa henkilokohtaista opetusta ja kuinka paljon yh-
teissoitto-opetusta. Miten yhteisissé soittohetkissa kiinnitetddn huomio siihen, etta jokainen soitin-

ryhma saa myos oman soittimensa hallintaa liittyvaa ohjausta?

2.1.4 Arviointi

Oppimisen arvioinnin tehtdvana on tukea oppilaan musiikkiopintojen edistymistd. Ohjaava palaute on
tarked osa musiikin oppimisprosessia. Tatd kautta oppilas oppii vahitellen omien tavoitteiden asetta-
mista ja opettaja voi tukea hanté niiden saavuttamisessa. Tarke&é on ottaa huomioon, miten palaute
vaikuttaa oppilaan itsetuntoon ja mindkuvaan. Se siis olisi pyrittdvd antamaan aina myonteisessé hen-
gessa. On myds muistettava monipuoliset arvioinnin menetelmat. Arvioinnin kohteena ovat tavoit-
teissa nékyvat osa-alueet. Arvioinnin tarkoituksena on siis edistaa asetettujen tavoitteiden saavutta-
mista. (OPH 2017, 51.) Olisikin tarkeaa tietad, kuinka opettaja antaa palautetta niin, etta se tukee oppi-

laan myonteisen mindkuvan kehittymistd, mutta kuitenkin ohjaa oppilasta kohti uusia haasteita?

2.2 Oppilas vaikuttaa oppimis-/opetustapahtumaan

Opetus-/oppimistapahtuma on vuorovaikutustilanne kahden tai useamman ihmisen valilla. Oppilas itse
on merkittavin henkil® téssa tapahtumassa, koska siiné pyritddn saamaan aikaan oppimista juuri hanen
kohdallaan. Olen pyrkinyt maaritteleméaan niitd oppilaan ominaisuuksia, jotka taytyy ottaa huomioon

opetusta suunniteltaessa ja toteutettaessa. Niitd ovat mielesténi oppijan

« kognitiivinen kehitys

« havaitseminen ja tarkkaavaisuus

e kypsymisen ja harjoittamisen valmiudet
o motoriikka

e oppimisen herkkyyskaudet

e motivaatio

e itsetunto ja mindkésitys

o lahjakkuus ja luovuus
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Tassa tutkimuksessa tarkastellaan erityisesti siis lapsioppilaita, toki jotkin lainalaisuudet patevét kaik-
Kiin oppijoihin idsta riippumatta, kuten motivaatio, lahjakkuus ja luovuus. Oppilaaseen liittyvat tekijat
on tassa selvennetty oleellisten teoreettisen kasitteiden avulla ja niistd on noussut pohdintaa aiheuttavia
kysymyksia.

2.2.1 Kognitiivinen kehitys

Annika ja Martti Takala (1988, 115) Kkirjoittavat teoksessaan Psykologinen kehitys lapsuusidssa lapsen
kognitiivisten taitojen kehityksesta. Heidan mukaansa kognitiivisilla toiminnoilla tarkoitetaan tiedon
vastaanottamista ja hankkimista, muokkaamista, tallentamista, hyvéksi kéyttamistd toiminnassa ja on-
gelmanratkaisussa sek& uuden tiedon luomista (Takala & Takala 1988, 115). Kognitiivisten toiminto-
jen tarkastelussa ei voida olla tukeutumatta alan tunnetuimman tutkijan Jean Piaget’n teoriaan ajattelun
kehityksen neljasta padkaudesta. Ajattelun nelja paékautta (Takala & Takala 1988, 118) ovat

o Sensomotorinen kausi (0-2 v)

o Esioperationaalinen kausi (2-5/6 v)

o Konkreettisten operaatioiden kausi (6/7-10/11 v)

o Formaalisten operaatioiden kausi (11/12 vuodesta eteenpain)

Bassonsoiton aloittava lapsi on ajattelun kehitysvaiheissaan konkreettisten operaatioiden vaiheessa.
Taman ikéinen lapsi ymmartad mm. pysyvyyden ja kdénteisyyden késiteen ja omaa valmiuksia ym-
martad symbolijarjestelmid. Takalan ja Takalan (1988, 126) mukaan lapsi pystyy ajattelemaan ja paat-
teleméaan sisdisten mielikuviensa avulla, kunhan ne seikat, jotka ovat hanen mielessaan, ovat konkreet-
tisia asioita. Lapsi on ongelmanratkaisussaan sidottu siihen, misté hanelld on konkreettisia kokemuksia
ja havainnollisia mielikuvia. Han tarvitsee esim. konkreettisia esineité tai visuaalisia symboleja péatte-
lynsa tueksi. Konkreettisten operaatioiden kaudella tapahtuu myds ylékasitteiden oppimista. (Takala &
Takala 1988, 126.)

Marja Linnankivi, Liisa Tenkku ja Ellen Urho (1994, 18) toteavat kirjassa Musiikin didaktiikka, ett&
tietoa yleisen ajattelukyvyn kehittymisesta voidaan soveltaa musiikillisen ajattelukyvyn kehittymiseen.
Ei voida kuitenkaan olla varmoja, noudattaako musiikin perusideoiden oppiminen yleisia ajatteluky-

vyn kehityslinjoja. Musiikkia opetettaessa on tarkeda kiinnittd4d huomiota siihen, ettd kaytettavat perus-
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késitteet ja sisallot tukevat musiikin rakenteiden tajuamista. Musiikin peruskasitteiden oppimisen kan-
nalta on tarkedd, ettd lasta ohjataan véhitellen kasitteelliseen ajatteluun. (Linnankivi, Tenkku & Urho
1994, 18.)

Hargreaves (2003, 154-156) esittelee artikkelissaan mallia, joka kuvaa lapsen kehitystd musiikillisesti.
Tédma malli pohjaa Piaget’n teoriaan lapsen kognitiivisesta kehityksestd. Malli esittelee, kuinka lapsen
kehitys etenee laulullisen, graafisen esittamisen (nuotit ym. piirtdminen), melodisen havainnoinnin
sek& oman tuottamisen eli séveltamisen osa-alueilla eri ik&dkausina.

Kaudet ovat englanninkielisilta nimiltaan:

e Sensomotor (0-2 V)

e Figural (2-5/6 v)

e Schematic (5-8 v)

e Rule systems (8-15 v)

e Professional (15 +)
Laulullisuus etenee pienen lapsen jokeltelusta kykyyn laulaa ja tunnistaa intervalleja ja skaaloja. Graa-
fisessa esittamisessa edetddn vahitellen oikeanlaiseen nuotintamiseen. Melodinen havainnointi kehittyy
pienen lapsen tuttujen melodioiden tunnistamisesta analyyttiseen intervallien tunnistamiseen ja savel-
lajin pysyvyyteen. Séveltdminen etenee kulttuurisesti tuttujen melodioiden toistosta kohti professio-

naalisen tason aktiivista ja reflektiivista strategioiden kayttoa. (Hargreaves 2003, 154-156.)

Instrumenttiopintonsa aloittava lapsi on yleensa alakouluikéinen, ehkapé juuri 7-vuotias. Taman ikai-
selle lapselle merkityksellista ovat mielikuvat, kuvittelu ja konkretia. Nuotinlukutaidon oppiminen
mahdollistuu tassa idssd, koska lapsella on kehittyméssa kyky ymmaértaa symbolijarjestelmid. Nuotin-
lukutaitoa voidaankin mielesténi verrata Kirjain- ja numerosymbolien ymmartamisen taitoihin.

Olisi mielenkiintoista tietdd, kuinka bassonsoiton opettaja ottaa huomioon sen, etta lapsi tarvitsee

konkreettisia kuvia tai konkreettista puhetta oppimisensa tueksi?
2.2.2 Havaitseminen ja tarkkaavaisuus
Annika ja Martti Takala (1988, 151) sanovat, ettd havaitsemista on kaikessa toiminnassa. Toiminnan

aikana tarkkaavaisuutta suunnataan ympaériston ja itsen tarkeisiin tapahtumiin, valikoidaan oleellista

tietoa ja tulkitaan oleelliselta ndyttavia asioita. Arvioidaan oman toiminnan tuloksia ja muutetaan tai
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korjataan uutta suoritusta havaintojen perusteella. Havaitsemiseen liittyy kasitteellista ajattelua. (Ta-
kala & Takala 1998, 151.) Lapsen tarkkaavaisuus kohdistuu helpommin sellaiseen, joka on verraten
uutta, mutta ei kuitenkaan taysin aikaisemmasta kokemuksesta poikkeavaa. Véahitellen lapsen kyky pi-
tad tarkkaavaisuuttaan ylla kasvaa. Tarkkaavaisuuden kehittyminen jatkuu koko kognitiivisen kasvun
ajan. Muistin toiminnassa mieleen painaminen on suuresti riippuvaista tarkkaavaisuudesta. Kyky ylla-

pitéd tarkkaavaisuutta vaikuttaa lapsen oppimiseen. (Takala & Takala 1988, 161.)

Soittotunnilla ja itsekseen harjoitellessa oppilas kuuntelee, havainnoi, tekee ja korjaa toimintaansa seké
aikuisen palautteen ettd omien havaintojensa pohjalta. Soittaminen vaatii jatkuvaa, valpasta tarkkaavai-
suuden yll&pitoa. Jos asia on taysin vieras, tdytyy motivaatiota heratella joillakin tutuilla elementeilld,
jotta se suuntautuu vaikkapa harjoiteltavaan kappaleeseen oikein. Etsitdan vaikka tuttuja savelia en-

sin.

Minna Huotilainen (2013, 105-106) on artikkelissaan Musiikin oppimisen erityisyys neurotieteen né-
kdkulmasta nostanut esiin kanadalaisia tutkimuksia, joiden mukaan musiikkikoulutus parantaa alyllista
suorituskapasiteettia. Testeissa on tutkittu kokonaisalykkyytta, kielellista ja toiminnallista alykkyytta
sekd tarkkaavaisuuden hairiintyméttdmyytta ja prosessointinopeutta. Tarkkaavaisuusteorioiden mu-
kaan musiikkiharrastus kehitt&a tarkkaavaisuuden suuntaamista, keskittymistd, mieleen painamista,
kuulemista, hienomotoriikkaa, toiminnanohjausta ja tunneilmaisua. Musiikki harrastuksena vaatii pal-
jon tarkkaavaisuutta ja toiminnanohjausta. Erityinen piirre on se, ettd musiikki vaatii ja harjoittaa tark-
kaavaisuutta, koska vaaditaan monikanavaista oikea-aikaisuutta. Erityisesti kuulojarjestelmalld on voi-

makkaat yhteydet tarkkaavaisuuden saatelyyn. (Huotilainen 2013, 105-106.)

Soittotunti kestaa yleensé lapsella 30—45 minuuttia kerrallaan. Se sisaltdd monia erilaisia osa-alueita, ja
syytakin on, koska yhteen asiaan keskittyminen vaatii tarkkaavaisuudelta paljon ja motivaatio lopah-
taa, jos asia koetaan puuduttavaksi jauhamiseksi. Luokanopettajan tydssani olen huomannut, etta lap-
sen kiinnostus ja sinnikkyys yhté asiaa kohtaan lopahtaa ja opettajan olisi kyettdvé ennakoimaan téllai-
set tilanteet. Opettajan on oltava ajatuksissaan koko ajan “viisi minuuttia edelld”. Pohdintaa heréattaa,
ovatko opettajat kokeneet haasteita tarkkaavaisuuden kanssa. Kuinka he suuntaavat oppilaan tarkkaa-

vaisuutta oikeisiin asioihin?

2.2.3 Kypsyminen ja harjoittaminen
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Kypsymisella tarkoitetaan sitd, ettd geneettisten edellytysten ansiosta lapsi omaksuu normaalissa ym-
péristdssa tietyn ikéisena tiettyja suorituksia ilman erityisharjoitusta. Takala ja Takala (1988, 33—

35) puhuvat havainnoista, joiden mukaan esimerkiksi kdvelemisen harjoittaminen ennen lapsen val-
miutta siihen ei tuo muutoksia itse taidon oppimiselle. Sellaisissa motorisissa suorituksissa, jotka ovat
ihmiselle vélttamattomia ja luonteenomaisia, nayttdd hermostollinen kypsyminen ldhes yksinomaan

takaavan niiden omaksumisen. Riittaa, etta lapsi ndkee ihmisten kavelevan.

Vaikka kypsyminen tapahtuu itsestéan, ei voida poissulkea harjoittamisen merkitysta. Aikuisen ohjaus
parantaa lapsen lihaksiston yleiskuntoa ja luo perustaa mydhempien liikesuoritusten omaksumiselle.
Toiminnat, jotka eivat ole ihmiselle perustoimintoja, ovat paljon enemméan ympariston taholta tulevan
harjoittamisen varassa. Lasten kypsymisen nopeudessa on yksilollisid eroja, mutta suurimmat erot suo-
rituksissa nakyvat siing, kuinka paljon on harjoiteltu. (Takala & Takala 1988, 37.) Sanonta ’soittamaan

oppii vain soittamalla” pitda siis tdydellisesti paikkansa.

Lapsi etenee kokonaisvaltaisuudesta kohti eriytymisté. Lapsi harjoittaa uusia toimintoja niin kauan,
kunnes héan kokee hallitsevansa ne. Samalla kun lapsi harjaantuu eri toimintoihin, han oppii laajempien
kokonaisuuksien havaitsemista. Han oppii lilkuttamaan sormiaan riippumatta muista sormista, mutta
tekemé&an myos laajempia liikkeita kasillaan. Kokonaisuuksien muodostaminen, integroituminen ta-
pahtuu rinnakkain eriytymisen kanssa. Soittimen soittaminen edellyttéda seka lihasten hallinnan eriyty-

mista ettd integroitumista monipuoliseksi yhteistoiminnaksi. (Linnankivi ym. 1994, 11.)

Eeva Kaisa Hyry-Beihammer, Erja Joukamo-Ampuja, Marja-Leena Juntunen, Helka Kymaldinen seka
Taru Leppanen (2013, 160) toteavat artikkelissaan Instrumenttiopettaja oppilaan kokonaisvaltaisen
muusikkouden kehittdjana, etta opettajan on tarkeéa osata ohjeistaa oppilasta hyvaan harjoitteluun.
Harjoittelu tapahtuu yleenséd muualla kuin opettajan avustuksella ja silmien alla, joten opettajan on
osattava antaa konkreettisia tyokaluja siihen, etta kotiharjoittelu sujuu. Opettajan on hallittava perustie-
dot soitosta palautumisesta seké harjoittelun suunnittelusta. Harjoittelun pitéisi olla ajallisesti realisti-
sesti mitoitettu ja siséltda teknisten harjoitteiden lisaksi myds mielihyvaa tuottavaa ja motivoivaa va-
paata soittelua, improvisointia ja saveltdmista. (Hyry-Beihammer, Joukamo-Ampuja, Juntunen, Kymé-
ldinen & Leppénen 2013, 160.) On mielenkiintoista tietdd, kuinka opettaja motivoi oppilasta harjoitte-

luun.

2.2.4 Fyysisyys ja motoriikka
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Lasten soitonopetuksessa tulisi kiinnittaa erityistd huomiota lapsen motorisen kehityksen vaiheisiin.
Motorinen kehitys etenee kokonaisvaltaisista liikkeista ja reflekseista tahdonalaisiin ja automatisoitu-
neisiin liikkeisiin. Kehitys etenee ylhaalté alas ja keskiviivasta sormiin. Paras ajanjakso motoriselle

kehitykselle on 9-12 vuoden idssé. (Hyry-Beihammer ym. 2013, 168.)

Oletuksena on, ettd bassonsoiton aloittava oppilas on kouluikdinen ja néin hanen motoriikkansa on jo
kehittynyt siihen pisteeseen, ettd vartalon eri osien hallinta sujuu ja vaikkapa ké&det osaavat tehdd kum-
pikin omaa asiaansa. Soittimen soittamisen oppimisessa on kyse taidon harjoittamisesta. Tietysti lap-
sen fyysinen ja motorinen kehitys asettavat tietyt rajoitteet, mm. missé idssa lapsen motoriikka on val-

mis siihen, etta han voi hallita soitinta.

Soittimena sahkobasso on isokokoinen ja vaatiikin hyvad motorista hallintaa, ettd saa soittimesta &&nen
eiké rasitusvammoja. Soitin on raskas, mutta on olemassa myds erikokoisia bassoja, joten lapsen ei tar-
vitse aloittaa soittamista tdysmittaisella bassolla. My®s soittimen yleinen kunto ja huolto sekd kielten
paksuus ovat olennaisia asioita soittomukavuuden kannalta. Soitto-oppaassa Opi soittamaan bassoa
Phil Capone (2012, 10) mainitsee, ett4 otelaudalta savelten 16ytaminen ei ole aivan yksinkertaista ja
ellei hallitse savelten sijainteja, harjoittelu hidastuu. H&n korostaakin otelaudan haltuunoton merki-

tysta.

Muusikon ammatti on fyysisesti ja henkisesti yksi raskaimmista. Harva ammattimuusikko tai musiikin
opiskelija pystyy vélttymé&an soittamisen tuomilta ongelmilta. On tarked& huomioida alusta l&htien oi-
keiden soittoasentojen ja motoriikan hallinta. Sdhkdbasson fyysinen rasittavuus kéy yleensa ilmi soitet-
taessa seisaaltaan. T&han tietysti vaikuttaa soittimen paino, koko ja hihna. Hihnan ollessa liian pitk& on
basso liian matalalla ja vaikeasoittoinen. Hankalassa asennossa soittaminen saattaa aiheuttaa lihas- ja
nivelkipuja. Kohtuullisuus Caponen (2012) mukaan on parasta tassakin asiassa. Istuma-asento antaa
mahdollisuuden harjoitella pidempié jaksoja kerrallaan ja haastavammat kuviot saadaan nain helpom-
min haltuun. On kuitenkin tarkedd soittaa hyvassé asennossa, ettd valtetddn rasitusvammat. (Ca-

pone 2012, 16-17.) Mielestani parhaimmillaan soittoasento on silloin, kun hihna on séédetty niin,

ettd basso on samalla korkeudella sek& istuessa ilman hihnaa ettd hihnan kanssa seistessa. Tallgin istu-
altaan opitut asiat, jotka ovat lihasmuistissa, siirtyvat suoraan seisten soittamiseen eika tarvitse opetella

asioita uudestaan eri soittoasennossa.

Opettajan on tarkkailtava oppilaan soittoasentoa ja kyetd nakemaan mahdolliset virheasennot sekd ky-

ettdvé korjaamaan ne. Hyvan soittoasennon I0ytamiseksi pitdisi oppilaan kyeta tunnistamaan kehonsa
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asentoja, liikkeitd seka lihasjannityksid. Hyvan soittoasennon hallinta on yhteydessa hyvéén soittotek-
niikkaan. Ergonomisilla tekijoilla voidaan edesauttaa hyvén asennon yll&pitamaisté ja helpottaa hyvén
tekniikan I6ytymistd. (Hyry-Beihammer ym. 2013, 165.) Kysymys, kuinka paljon ergonomiaan kiinni-

tetdan soittotunnilla huomiota, on kiinnostava.

Basson soittamisessa, kuten minké& tahansa muun instrumentin soittamisessa, on kyse siité, kuinka ih-
minen saa omilla liikkeillaén aikaiseksi soittimesta aanta. Hyry-Beihammerin ym. (2013,167) mukaan
liikkeiden oppiminen ei tapahdu tietoisesti ajattelemalla, vaan keholla on oma erityinen tapansa ym-
martad, oppia ja muistaa. Kun on péasty harjoitteluvaiheesta taidon tasolle, keho ymmartaa, mita pitaa
tehda ja opitut asiat sdilyvat kehomuistissa. Taito on siis harjoittelun tulosta. Kyse on liikeratojen auto-
matisoitumisesta. Alykas harjoittelu edellyttaa myos sen tiedostamista, miten harjoitellaan. Edistysta ei
tapahdu yleensa yksittaisen harjoituksen aikana, vaan harjoitusten vélisend aikana, jolloin lihakset

omaksuvat sen, mité niille on opetettu. (Hyry-Beihammer ym. 2013, 167.)

Jaakko Konttila (2017) on tehnyt opinndytetyon, jonka tavoitteena on ollut kehittdd motorista kehitysta
tukevia harjoitteita sahkdbasson soittoon. Hanen mukaansa, johtuen séhkdbasson uutuudesta, soitti-
melle on olemassa vain vahan valmista opetusmateriaalia. Han onkin koonnut erilaisia sdhkdbassolle
sopivia opetusmetodeja ja harjoitteita opinndytetyohonsd. Hanen kokemuksensa mukaan ndma harjoit-
teet ovat ehkaisseet soittovammoja, kasvattaneet motorista valmiutta seka kestavyytta. (Konttila, 2017,
6.) Konttilan mukaan ergonomisen soittotavan ja motoristen harjoitusten tarkoituksena on kehit-

t&d my0s soittajan teknistd osaamista. Taman myo6ta teknisesti vaikeampi materiaali muuttuu helpom-
min haltuun otettavaksi (Konttila 2017, 17.)

Konttila (2017) on opettanut basson soittoa ja huomannut, etta etydiharjoitukset pienissa maarissa ei-
vat vie opiskelumotivaatiota, vaan oppilaat jopa pitavat harjoitteista. H&n on heratellyt oppilaan moti-
vaatiota etsimalla haastavaa soitettavaa oppilaan lempigenrestd. Koska sahktbassolle on olemassa vain
vah&n omaa materiaalia, on Konttila todennut, ettd kontrabasson tekniikkateoksia on mahdollista kéyt-
taa soveltaen myos séhkdbassolle. Soitinten erilaisuus rajoittaa kuitenkin, ja opettajan on tiedettava ra-
joitteet. Tastd aiheesta nousi mieleeni kysymyksi, joihin toivoisin vastauksia kirjoitelmista. Minké-
laista painoarvoa opettaja pitaa teknisilla ja motorisilla harjoitteilla? Onko hanelld joku tietty teos tai

tietyt harjoitteet, joita han kayttaa?

2.2.5 Herkkyyskaudet
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Takalan ja Takalan (1988, 38—39) mukaan tdytyy muistaa, ettd vaikka oppiminen noudattaa kulloinkin
kohtalaisen samaa jarjestystd, on oppimisen nopeudessa eroja lasten vélilla. Kypsymisen vaikutuksesta
tapahtuu aika ajoin hermostollisen toiminnan organisoitumista uudella tasolla, jolloin myds muodostuu
edellytyksia korkeampien psyykkisten prosessien alkamiselle. Kysymys on oppimisen herkkyyskau-
sista. Herkkyyskauden alkaminen tarkoittaa sitd, etta lapsella on edellytykset omaksua laadullisesti uu-
denlaisia toimintoja ja taitoja. Hanell& on siis riittdva hermostollinen kypsyystaso ja aikaisemmassa
vaiheessa hankitut perusvalmiudet. Tdma ilmenee niin, ettd lapsi alkaa itse kiinnostua uusista toimin-
noista ja kokeilla niit4. Han saavuttaa harjoittelemalla nopeaa edistymista. Aikuisen ohjauksella on
suuri merkitys sille, kuinka korkea-asteisia uusia taitoja lapsi omaksuu. On néyttoa siitd, etta vaikkapa
pianonsoiton motorisen taidon omaksumiseen on hyvia edellytyksid, jos taitojen harjoittaminen aloite-
taan jo ennen kouluik&a. (Takala & Takala, 1988, 38—-39.)

Musiikin opetuksessa on otettava huomioon oppimisen herkkyyskaudet. Ne auttavat myds musiikin
taitojen omaksumisessa. Esimerkiksi soittamisessa tarvitaan motorista koordinaatiota seké kétevyytta.
Jos opetusta ei aloiteta riittdvén varhain, useissa tapauksissa jo ennen kouluik&d, saattaa oppiminen

mybdhemmin vaikeutua. (Linnankivi ym. 1994, 12.)

Voidaankin pohtia, missa vaiheessa lapsen motorinen ja fyysinen kehitys antaa mahdollisuudet aloittaa
niinkin haastavan soittimen opiskelu, kuin sdhkdbasso on. Vaikka soittimia on saatavana normaalimit-
taa lynyemmall& otelaudalla, saattaa soitin silti olla ty6las. Toisaalta basso on palkitseva soitin siiné
mielessd, etté jo alkeistaitojen avulla voidaan sdestda vaikkapa danitteeltd kuuluvaa kappaletta. Vaatii
my0s opettajan ammattitaitoa, ettd han osaa loytaa materiaalia, joka innostaa my0s pienta oppilasta
soittamaan ja nauttimaan soiton ilosta, vaikka vain alkeistaitotasolla. Pohdintaa heréttadd, minka ikai-
send lapsi voi aloittaa basson soiton sekéd mité edellytyksia ja valmiuksia lapsella taytyy olla fyysisesti

ja motorisesti, jotta aloittaminen onnistuu?

2.2.6 Motivaatio

Motivaation kasite on méériteltavissa niin, ettd on joku syy, joka ajaa tekemaan jotain tiettyd asiaa.
Teoreettisen viitekehyksen myo6té pyrin selvittdméén tarkemmin motivaation kéasitettd seka sitd, mitka
asiat motivaatioon vaikuttavat. Erja Kosonen (2011, 296) on artikkelissaan Musiikkiharrastusten moti-
vaatio todennut, ettd motiivi on toiminnan peruste. Se on peruste aloittaa, jatkaa ja myos lopettaa jota-
kin. Musiikin ja motivaation yhteyttd tarkasteltaessa on nahtava tarkeimpana motiivin virittdjana mu-

siikki itsessaan.
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Ké&aridinen, Laaksonen ja Wiegand (1992, 191-192) toteavat teoksessaan Tutkiva ja muuttuva koulu,
etta on selvad, ettd vahva motivaatio parantaa oppimistuloksia. Kasitykset motivaatioon vaikuttavista
tekijoista sen sijaan vaihtelevat suuresti. On tutkittu, kuinka ulkoinen palkitseminen, kuten vaikkapa
hyvat arvosanat ja sosiaalinen vahvistaminen tukevat motivaatiota, ja todettu, ettd tuloksia kylla saavu-
tetaan, mutta vaikutukset ovat usein lyhytaikaisia. Tatd niin kutsuttua oppimisteoreettista ajattelumallia
voidaan pitad jo vanhentuneena, mutta edelleen se kulkee mukana ainakin joissakin didaktisissa kay-
tanteissé. (Kéaaridinen, Laaksonen & Wiegand 1992, 191-192.) Kun toimitaan oppimisteoreettisen
mallin mukaan, huonoimmillaan ei siis synny siséistd motivaatiota itse asian suhteen, vaan motiivi esi-
merkiksi harjoitella soittolédksya tulee vaikkapa tulevan tutkinnon arvosanaodotuksesta. Toki tdmé kan-
taa juuri tutkintoon saakka, mutta palkkiot menettévét vahitellen arvonsa, kun palkintona on oikeastaan

asiaan kuulumaton tekij, ei itse toiminnasta saatava mielihyva.

Kososen (2011, 297) mukaan peruslédhtokohta musiikin harrastamiselle on omakohtainen kiinnostus
musiikkiin ja sen tekemiseen. Ulkoinen palkkio ei yksinaan riitd vaikkapa tukemaan pitkékestoista har-
joittelua. Soittamisen motivaatio on Kososen mukaan ryhmiteltavissa erilaisina motivaatiotyyppeiné
primé&arimotiivien mukaan. Tarkeimpid ndista ovat soittamisen ilo ja elamykset. Myds kokemus siita,
ettd hallitsee soittimensa ja sen, mitd soittaa (hallintamotiivi) ja yhteys muihin soittajiin (kontaktimo-
tiivi) ovat tdrkeitd soittamista yllapitavia voimia. Tarkednd on nahtava my0ds nuoren soittajan saama

tuki ja kannustus perheeltd ja opettajaltaan.

Kososen (2011, 304) mukaan nuorten soittamisen tarkeimpia motivoivia tekijoita ovat musiikilliset
motiivit itsessdan. Musiikin ja oman soittamisen tuottama hyvén olon tunne ruokkii itse itsedén eli mo-
tivoi soittamaan enemman. Soittamisella on myds terapeuttinen merkitys ja joku voi kokea sen tarke-
aksi itselleen. Toinen tarked motiiviryhmé on suoritus- ja saavutusmotiivi, joka liittyy kokemukseen
omasta pystyvyydesté ja asian hallinnasta. Taméa motiiviryhma saa aikaan sen, ettd kykenee asettamaan
itselleen tavoitteita ja tyoskentelem&an tavoitteiden suuntaisesti. Suoritusmotivaatioteorian mukaan
motiivit ovat opittuja, kognitiivisia ja tunteisiin liittyvia odotuksia seuraamuksista, joita toiminta tuot-
taa (K&ariainen ym. 1992, 192). Jos ihminen suhtautuu haasteeseen positiivisesti ja kokee onnistumi-
sen toivetta, on hdnen motivaationsa my0ds suuntautunut tekemiseen. On siis pyrittava lisédmaan lapsen

itseluottamusta, jotta onnistumisen toive ja ndin ollen motivaatio harjoitella soittamista lisdantyisi.

Kolmas tarked motiiviluokka on Kososen (2011, 305) mukaan vuorovaikutusmotiivi. Tarkein kontakti

nuorelle soittajalle on suhde omaan opettajaan soittotunneilla. Opettajalta saatu malli, tuki ja kannustus
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ovat avainasemassa. My0s tietysti yhteismusisointi vertaisten kanssa on tarkedd. Soittamisen motivaa-
tio siséltad kaikkia naitd kolmea motiivityyppid. Kosonen puhuu flow-kokemuksesta seka hyvésté hal-
linnantunteesta, joka mahdollistaa optimaalisen kokemuksen. Joillekin yhteys musiikin kanssa tulee

parhaiten yksin tekemalld, toiset saavat sen yhteismusisoinnista.

Kaisa Aunola (2002, 124) kirjoittaa artikkelissaan Motivaation merkitys ja kehitys kouluiéssa, etta op-
pimiseen motivoitunut lapsi on innokas, sitked, yrittelids ja utelias. Tutkimukset ovat osoittaneet, ettd
lapsen my6hemman oppimisen ja kehityksen kannalta on tarkead, minkéalaiseksi hanen mieltymyk-
sensa ja ndkemyksensa itsestddn oppijana muotoutuvat 6—7-vuotiaana. Lapsen kykyuskomukset, arvos-
tukset ja mieltymykset kehittyvét sen pohjalta, millaista palautetta lapsi suoriutumisestaan saa ja missa
madrin ymparisto tarjoaa mahdollisuuksia onnistumisen eldmyksiin. Tassé ovat vanhemmat ja opetta-

jat avainasemassa. (Aunola 2002, 124.)

Sisdsyntyista motivaatiota voidaan pitaa tarkedna asiana sille, kuinka lapsi itse jaksaa panostaa harjoit-
teluun ja néin ollen taitojensa kehittymiseen. Ulkoa tulevat suorituspaineet eivét riité tai eivat ainakaan
tee oppimistilanteista miellyttavia kokemuksia. Sisdsyntyisten motivaation teoriat ovat l&hestyneet per-
heen merkitysta lapsen motivaation kehityksessé vanhempien kasvatuskaytantdjen nakokulmasta. So-
siaalinen ymparisto edistdd motivoitunutta toimintaa, jos se tukee lapsen kokemusta omasta patevyy-
destéan, yhteenkuuluvuudesta ja autonomiasta. (Aunola 2002, 117.) Oppimaan oppimisen edellytyk-
send on se, ettd oppiminen on mieluisaa ja menestyksellistd. Se synnyttdd myonteista oppimismotivaa-
tiota ja auttaa tuloksellisen oppimisen tapojen omaksumista. Nama tekijat lisd&vat lapsen halua omak-
sua ja oppia uusia asioita aiheesta. (Takala & Takala 1988, 41.)

McPherson, Davidson seka Faulkner (2012, 16) esittelevat teoksessaan Music in Our Lives mallia
kiinnostuksen synnysté ja pysyvyydestd. Heiddn mukaansa kiinnostus on aina siséltokohtaista enem-
man, kuin ettd siihen olisi taipumus. Taman voidaan nahda tarkoittavan sitd, ettd jopa hyvin motivoitu-
neet lapset ovat kiinnostuneita asioista, jotka ovat siséll6ltaén heille sopivia ja toisiin asioihin he eivat

osoita minkaanlaista kiinnostusta. (McPherson ym. 2012, 16.)

Malli esittelee kahdentyyppista kiinnostusta: Kiinnostus voi olla tilanne- tai yksilokohtaista. Tilanne-
kohtainen kiinnostuminen koostuu suhteellisen lyhytaikaisista tilanteista, joissa oppija voi kiinnittaa
huomionsa asiaan ja tydskennelld sinnikkéaasti (McPherson ym. 2012, 16). Vaaditaan opettajan ammat-

titaitoa, ettd oppilaan huomio pysyy asiassa. Yksilokohtainen kiinnostuminen sen sijaan on enemman-
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kin yksilon ominaisuus, joka kestad, koska se perustuu tunne-, psykologiseen ja henkiseen sitoutumi-
seen (McPherson ym. 2012, 16). Kun oppilas saa tarvitsemaansa tukea ja opetusta, paasee tdma lapsen
kehittyvéa kiinnostuminen ja motivoituminen bassonsoiton opiskeluun johtamaan mahdollisesti kehitty-
neeseen ja kypsyneeseen kiinnostumiseen. Tdmé saattaa johtaa vaikkapa motivoitumiseen tekemaén
vahemman Kiinnostavia teknisia harjoitteita, joiden tiedetddn johtavan bassonsoiton tekniikan kehitty-
miseen. On siis opettajan vastuulla, ettd lapsi kokee oppimisen mieluisana. Kokemuksesta voin todeta,
etta joissain tilanteissa ulkoiset palkinnot saattavat olla polku sisaisen motivaation véhittaiselle heréa-
miselle. Pikkuhiljaa, kun lapsi saa ulkoisen palkinnon lisdksi kokemuksen onnistumisesta, hanen itse-

tuntonsa vahvistuu ja motivaatio lisdantyy. Syntyy itseddn ruokkiva keha.

2.2.7 Itsetunto ja minakasitys

Itsensd toteuttaminen on ihmiselle tarked tarve. Kééaridinen ym. (1992 186-187) toteavat, etta tavoit-
teellista toimintaa sdatelee yksilon mindkésitys. Se koostuu henkilén asenteista ja arvostuksesta itsedéan
kohtaan. Min&kasitykseen kuuluu joukko mindkuvia, joita muovaavat yksilén havainnot itsestaan suh-
teessa muihin, mutta my6s hanen omat arvonsa, tavoitteensa seké ihanteensa. Myonteiset kokemukset
lisdavat itsekunnioitusta ja oman mindkuvan hyvaksymista. Aikaisemmat kokemukset savyttavat uu-
sien tilanteiden kohtaamista ja niissa tapahtuvia tulkintoja. Ihminen muodostaa monia minékuvia ja eri
”minat” voidaan kokea eri tavoin. Esimerkiksi ihminen voi kokea sosiaalisen mindnsa vahvaksi, kun
taas tuntea huonommuutta esim. opiskelijana. Tahan vaikuttaa sekd koettu mina sellaisena kuin se on
ja my6s ihmisen toive itsesddn seka kasitys siitd, millainen hanen pitéisi toisten mielesta olla. (K&éaridi-
nen ym.1992, 186-187.)

Musiikin opetuksen osalta Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman laajan oppiméaaran perusteissa
sanotaan, ettd opetuksen on tuettava oppilaan myénteisen minékuvan, terveen itsetunnon ja vuorovai-
kutustaitojen kehittymistd. Opintojen edetessa oppilas oppii tunnistamaan omat musiikilliset vahvuu-
tensa ja 10ytdd omat tapansa ilmaista itseddn musisoiden. (OPH 2017, 47.) Musiikin opetuksessa onkin
tarkedd huomioida se, kuinka opettaja pystyy tukemaan oppilaansa mydnteisen minédkuvan kehitty-
misté ja kannustaa oppilasta itseilmaisuun ja olemaan rohkeasti oman tekemisensé puolella. Opetusti-
lanteessa pyritadan kuitenkin aina siihen, ettd oppilas saisi otettua askeleen kohti seuraavaa tavoitetta.
Opettajan on tasapainoiltava tdman asian kanssa, eli kuinka han pystyy antamaan palautetta niin, etta
se johtaa kasvuun eik& kokemukseen, ettei mikaan riitd. On siis syyta pohtia, miten tukea ja an-

taa myonteistd palautetta ja samalla johdattaa oppilasta opinnoissaan eteenpéin.
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Lapset saavat suuren osan itseensa liittyvista asenteista, uskomuksista ja odotuksista sosiaalisesta ym-
paristostaan. Lapset oppivat mallioppimalla ja huomaavat aikuisten viestittdmét lapseen ja suoriutumi-
seen liittyvat asenteet, uskomukset ja arvot. Vanhempien uskomukset ja havainnot lapsen kyvyista
ovat keskeisin lapsen tekijé, joka vaikuttaa lapsen itsensa sisaisen motivaation syntyyn. Asiat, joita
vanhemmat arvostavat, ovat yhteydessa lapsen mieltymyksiin. Vanhemmat myds jarjestavét lapsilleen
oppimismahdollisuuksia sellaisia asioita kohtaan, joita itse arvostavat. (Aunola, 2002, 115-116.)
Mielenkiintoa herattad, kuinka lapsen vanhemmat osallistuvat lapsen soittoharrastuksen tukemiseen.
Mitka kaytannon keinot ovat osoittautuneet hyviksi ja motivaatiota tukeviksi keinoiksi, mitkd vanhem-

pien toimet ovat taas hankaloittaneet lapsen harrastusta?

2.2.8 Lahjakkuus

Uusikylan (2003, 189) mukaan alykkyystestien mittaama dlykkyys on yleinen henkinen kyky. Alykas
ihminen on oppimiskykyinen, hin kykenee ajattelemaan kasitteellisesti ja ratkaisemaan ongelmia. Ny-
kyisin ajatellaan, ettd &lykkyys on noin 50-60 prosenttia perinndllista eli ympariston vaikutus alykkyy-
teen on lahes puolet. Alykkyyden tai muun lahjakkuuden kehittyminen aikuisen lahjakkuudeksi vaatii
tyota ja opiskelua ja ennen kaikkea siséista motivaatiota. Uusikylan mukaan &lykkyys on yksi lahjak-
kuuden lajeista, joka edesauttaa menestysta muilla lahjakkuuden osa-alueilla, kuten vaikkapa musii-

kissa. Lahjakkuutta on siis monenlaista.

Uusikyla (2003, 190) mukaan lahjakkuutta ja alykkyytta voidaan pitaa lahes synonyymeina. On aina-
kin kahdeksan toisistaan suhteellisen riippumatonta alykkyytta”: lingvistinen, loogismatemaattinen,
spatiaalinen, keholliskinesteettinen, kyky tulla toimeen muiden kanssa (interpersoonallinen), kyky ym-
martaa itseé (intrapersoonallinen) ja kyky ymmartad luontoa (naturalistinen) ja myds musikaalinen

alykkyys.

Lasten musikaalisuuden kehittymisen tutkimus on ollut vahaisté verrattuna vaikkapa yleiseen kehitys-
psykologiseen tutkimukseen johtuen siitd, ettd musikaalisuuden méérittelyd on pidetty haastavana. On
erimielisyytta siitd, onko musikaalisuus ensisijaisesti synnynndista ja tulos tekijoista, joihin ymparisto
ratkaisevasti vaikuttaa. Musikaalisuuden testaus perustuu kasitykseen, ettd musikaalisuus on ainakin

osittain synnynndinen tai hyvin varhain kehittynyt ominaisuus. Tutkimustulokset eivét kuitenkaan ole
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kiistattomia. Musiikkikoulutuksen kokonaisuuden huomioon ottaen kysymys musikaalisuudesta kos-
kee ensisijaisesti sitd, kuinka paljon ja mihin osaan musikaalisuutta voidaan harjoituksella vaikuttaa ja

minkalaista koulutusta vaaditaan hyviin tuloksiin paasemiseksi. (Linnankivi ym. 1994, 14.)

Pirkko Paananen (2009, 141) toteaa artikkelissaan Musiikillinen kyky, kehitysvaiheet ja yksilollisyys,
ettd alykkyys on monitahoinen ja hierarkkisesti jarjestynyt kokoelma kykyjé. Hierarkian huipun muo-
dostaa yleinen &lykkyys ja alemmilla tasoilla puolestaan ovat useat laajemmat ja niiden alaisuudessa
toimivat lukuisat suppeammat kyvyt. Viime aikojen aivotutkimus on osoittanut, ettd aivoissa esiintyy
seka erikoistuneita etta eri kykyalueille yhtendisia hermosolualueita ja -yhteyksia. Musikaalisuus on
kyky, jota ei voida luokitella yksittaiseksi ominaisuudeksi vaan l&hinn& yhteistyoksi eri hermoverkko-
jen valilla. On naytt6a, ettd varhainen musikaalisuus on yhteyksissa kielellisten kykyjen, lyhytkestoi-

sen muistin hyvan kapasiteetin ja korkean &lykkyysosamaaran kanssa.

Lasten spontaani kiinnostus ja harrastuneisuus on hyva lahjakkuuden indikaattori. Lapselle on annet-
tava mahdollisuuksia 10yt4a oma lahjakkuutensa, yksilon on itse I0ydettdva oma alansa, mutta kasvat-
tajan vastuu on tarjota mahdollisuuksia. Muusikoksi tullaan musisoimalla, ei ilman mahdollisuutta
soittaa. (Uusikyla 2003, 190.) On siis vanhempien vastuulla antaa lapselle mahdollisuuksia kokeilla,
yrittdd, kiinnostua ja innostua sekd myos hylata ja lopettaa harrastus. Pakottamalla ei seuraa mitaéan hy-
vad, mutta joskus motivaatiota joutunee etsimaan ja lasta tukemaan, jotta esimerkiksi musiikin harras-
taminen ei lopahda vain hetkellisen tylsistymisen vuoksi. Kuinka opettaja on tukenut lasta tilanteissa,

joissa uhkaa luovuttaminen on tastd nouseva kysymys.

2.3 Opettajan ammattitaito vaikuttaa opetus-/oppimisprosessiin

Soitonopettaja on avainhenkild musiikinopiskelijan eldaméssa. Parhaimmillaan kasvu muusikkona

saa lapsuudessa soitonopettajasta tuekseen kannustavan ilmapiirin luojan. Nuoruuden ajan opettaja vi-
rittdd sopivia haasteita ja innostusta alalle ja siitd véhitellen kohti vakavampaa harrastuneisuutta tai
jopa ammattia. Nain ollen soitonopettaja saattaa olla vaikuttamassa koko elamé&a koskeviin paatoksiin

ja arvostuksiin. (Hyry-Beihammer ym. 2013, 173.)

Vaikka instrumentin opettaja tapaakin lasta ehka vain kerran viikossa, saattaa tdméa kohtaaminen olla

lapselle yksi niista harvoista kerroista, jolloin aikuinen on 1&sné vain hanté varten. Siksi onkin mieles-
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tani ddrettdbman arvokasta kuunnella lasta ja antaa h&nen kertoa, missa juuri silla hetkella hanen mie-
lessdadn mennaan. Lapselle on tarke&é tulla kuulluksi sen lisaksi, ettd opettajan tehtédvé on opettaa hé-
nelle tiettya spesifia asiaa. Opettajan ammattitaito on nahtavissa mielestani siind, ettd han osaa toimia
hetkessa ja nékee, milloin on aika vaikkapa motoriselle harjoitteelle ja milloin on aika jammailulle. On

osattava lukea oppilasta ja toimia hetkessa. Silloin, mité luultavimmin, myds motivaatio tekemiseen

pysyy ylla.

Instrumenttipedagogin on hallittava soiton opettamisen lisdksi monia muitakin taitoja. On hallittava
moninaisia opetusmenetelmia ja yhteisollisid musisoinnin muotoja. On omattava ryhmanhallintataitoja
ja ymmadrrettdva lasten ja nuorten kehittymisté yleisesti. Hyvét sosiaaliset taidot sekd monipuolisuus

opettaa eri musiikin lajeja ovat myds vaatimuslistalla. (Hyry-Beihammer ym. 2013, 150.)

Soitonopettajan lahtokohtana on opettajan oma muusikkous ja reflektointi (Hyry-Beihammer ym.
2013, 156). Soittaessaan itse ja harjoitellessaan opettajalla on samalla mahdollisuus tutkia omaa peda-
gogista toimintaansa seka siihen liittyvid haasteita ja mahdollisuuksia. N&din han saattaa paremmin tun-
nistaa ja ratkaista myos oppilaan ongelmia. Toisaalta taas pitkélle kehittynyt soittotaito ja muusikkous
eivét sindnsé ole tae pedagogisesta osaamisesta. Nama ovat kaksi eri asiaa. Pedagogiseen osaamiseen
ja ammattitaitoon kuuluu monipuolisten opetusmenetelmien kéyttd. Mitd monipuolisempia opetusme-
netelmi& opettaja osaa kayttaa, sitd todenndkdisemmin han osaa opettaa erilaisia oppilaitaan hyvin.
Tallaisessa opettamisessa perustana ovat taidot, joita opettaja on itse oppinut, omat oivallukset elaman
varrella sekd jatkuva oman tyon reflektointi seka itsensé kehittdminen. (Hyry-Beihammer ym. 2013,
156.) Pohdintaa heréttdd, onko soitonopettajilla tullut vastaan tilanteita, joissa opettaja on huomannut,
ettd tarkedmpad on siind hetkessa olla turvallinen aikuinen lapselle, kuin vaikkapa treenata jotain har-

joitusta?

2.3.1 Opettajan vuorovaikutustaidot

Olen koulutukseltani luokanopettaja ja tehnyt sitéd tyota yli 20 vuotta. Olen tydskennellyt eniten al-
kuopetuksessa. Olenkin paaosin opettanut erikokoisia ryhmié, toki tuokioihin koululuokassa siséltyy
my0s yksilon ohjausta. Bassonsoiton opettamisesta minulla on kokemusta ainoastaan nykyisesté opis-
kelustani musiikkipedagogiksi ammattikorkeakoulussa sek& muutamasta yksityisoppilaasta. Nden kui-
tenkin suuria yhtymékohtia instrumentin soiton opettamisessa yksildlle ja vaikkapa lukemaan opetta-

misessa tai ké&sityon opettamisessa. Opettaja neuvoo ja opastaa kadesta pitden, on vuorovaikutustilan-
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teessa lammin, 1&snd oleva aikuinen, jonka seurassa lapsen on turvallista kokeilla, ep&donnistua ja on-
nistua. Instrumenttiopetus voidaan suppeasti nahda vain tiettyjen taitojen opettamiseksi, mutta sitahan
se ei pelkéastaan ole. Hyry-Beihammer ym. (2013, 157) toteavat, ettd laajasti ndhtyna instrumenttiope-

tus on kuitenkin suhteessa olemista, opettajan ja oppilaan vélista vuorovaikutusta.

Paivi Jordan-Kilkin ja Lassi Pruukin (2013, 24) mukaan on merkittavad, millaisia vuorovaikutussuh-
teita lapsella on kasvunsa tukena. Opettajan ja oppilaan vuorovaikutussuhteessa merkittavintd, mita voi
tapahtua, on heiddn mukaansa lapsen tai nuoren kokemus osallisuudesta. Lapsi tai nuori saa tunteen,
ettd han tulee néhdyksi ja kuulluksi omana itsenaan. Tama edellyttaa dialogista vuorovaikutussuhdetta.
(Jordan-Kilkki & Pruuki 2013, 18-19.) Dialogisessa vuorovaikutussuhteessa oppilaan rooli on aktiivi-
nen toimija ja tiedon etsiji. Opettajan tehtdvé on rohkaista oppilasta oman oppimisensa pohtijaksi ja
asiantuntijaksi (Jordan-Kilkki & Pruuki 2013, 24).

Kuuntelemisen taito on oleellinen osa vuorovaikutusta. Opettajan tehtdvana on antaa oppilaalleen ai-
kaa tulla kuulluksi ja pyséhtya oppilaan ainutkertaisen tarinan adrelle. My6s kysymisen taito kertoo
oppilaalle, ettd opettaja on kiinnostunut hanesta. Parhaimmillaan opettajan esittdmat kysymykset tar-
joavat oppilaalle mahdollisuuden itsereflektioon. (Jordan-Kilkki & Pruuki 2013, 23.) On mielenkiin-
toista saada selville, millaisia haasteita opettajat ovat kokeneet vuorovaikutustilanteissa sek& misté

haasteet johtuvat.

Ké&ariainen ym. (1992, 197) toteavat, ettd oppimistapahtuman vuorovaikutustilanteessa on olemassa
tiedollinen taso, jossa opettaja hallitsee opetettavan aineksen. Toinen taso on sosiaalisen vuorovaiku-
tuksen taso, jossa tarkedd olisi pyrkid symmetriaan eli tilanteeseen, jossa oppijalla on turvallinen olo ja
mahdollisuus toimia oman osaamisensa korkeimmalla tasolla ja jopa ylittda se. Opettajan on tiedettdva

oppilaansa taso, jotta kehitysta voi tapahtua.

Téasté tullaankin Vygotskyn kehittdmaan teoriaan lahikehityksen vyohykkeesta: miten oppija suoriutuu
tilanteessa ilman opettajan apua verrattuna siihen tilanteeseen, jossa oppija suoriutuu saadessaan apua
opettajalta. Tat4 syntynyttd eroa kutsutaan lahikehityksen vyohykkeeksi (K&aridinen ym. 1992,

197). Lahikehityksen vyohykkeella tarkoitetaan sita tilaa tai aluetta, jonka puitteissa aloittelija voi op-
pia osaavamman ohjauksessa enemmaén kuin yksin (Jordan-Kilkki, Kauppinen & Viitasalo 2013, 9).
Kiinnittavatko soitonopettajat tdhdn huomiota, on vastausta vailla oleva kysymys. Kuinka hyvin opet-
tajat kartuttavat oppilaansa taidot, mist4 opettaja tietdd, mitd oppilas hallitsee ja mitd han kykenee

omaksumaan, jotta toimittaisiin l&hikehityksen vyohykkeella?
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Musiikin opiskelussa itse musiikki pitaa sisallaén esikielellisen elamysmaailman ja dialogisuuden ele-
mentteja. On tarkeéa tiedostaa ndma elementit. Musiikillinen vuorovaikutuksen kautta kunnioittavassa
ilmapiirissé tapahtuva kohtaaminen voi oppimisen oivallusten lisdksi antaa oppilaalle kasvun kannalta
tarkead valittamisen ja huolenpidon kokemusta. Lasnéolo ja kohtaaminen mahdollistuu, kun opet-

taja esimerkiksi omalla soitollaan ja sopivasti kuunnellen myotailee oppilaan soittoa. Nonverbaalinen

viestinté kertoo oppilaalle paljon opettajan halusta kohdata hanet ainutkertaisessa tilanteessa soittotun-
nilla. Kiireettdomyyden tunteen aikaansaaminen lisd oppilaan turvallisuuden kokemusta. Silloin mah-

dollistuu my6s luovuus ja esimerkiksi improvisaatio. (Jordan-Kilkki & Pruuki 2013, 21.)

Instrumenttipedagogi on kasvattajan roolissa lapsen eldmassa. Onkin tarkedd muistaa tdman ainutker-
taisen vuorovaikutussuhteen merkitys. Kannustava, kuunteleva soitonopettaja saattaa eldé ihmisen
muistoissa pitk&an, sama vaikutus valitettavasti on kielteisella suhtautumisella ja arvostelulla. Moti-
vaatioon ja itsetuntoon vaikuttaa seké kielteinen ettd positiivinen palaute. Opettajan on syyta pysahtya

taman asian aarelle.

2.3.2 Palautteen anto

Instrumenttiopetuksessa on tarkeéd, ettd oppilas voi kokea iloa. llo vahvistaa ja motivoi oppimista ja
tehostaa oppilaan mielikuvitusta ja taiteellisia kykyja. 1lo voi syntyé taidon kehittymisestd, yhdessé te-
kemisesta tai ilmaisusta. (Hyry-Beihammer ym. 2013, 157.) Onkin tarkead, kuinka opettaja saa tdiman
ilon Kipindn oppilaassa yllapidettyd omalla palautteen annollaan. Soittotaidon kehittyminen vaatii pit-
kaaikaista ja tavoitteellista ponnistelua. Se, kuinka opettaja saa oppilaan motivoitua pitkéjantei-

seen harjoitteluun, on haastava tehtéva. Tassé iloa tuovilla oppimiskokemuksilla on merkittava tehtava

ja opettajan vastuulla on jarjestaa niita.

Aunolan (2002, 118) mukaan tutkimukset ovat osoittaneet, etta opettajan omat oppimista koskevat us-
komukset ja oppilaita koskevat ennakoinnit ohjaavat opettajan omaa toimintaa ja vaikuttavat ndin op-
pilaiden motivaatioon ja suoriutumiseen. Opettajan usko oppilaansa kykyihin vaikuttaa opettajan ta-
paan ohjata. Tdma nakyy mm positiivisena kannustamisena. (Aunola 2002, 118.) Parhaimmillaan voi-
daan nahda siis tilanteita, joissa tapahtuu itsensé toteuttava ennuste: opettajan usko, luottamus, kannus-
tus ja kehu parantavat oppilaan itseluottamusta ja uskoa omiin kykyihinsa niin, ettd esimerkiksi harjoit-

telumotivaatio lisééntyy ja sen seurauksena soittotaidot kehittyvét.
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Instrumenttiopetuksen vuorovaikutustilanteet siséltavéat jatkuvaa palautteenantoa. Opettaja kommentoi
oppilaan musisointia sanallisesti, eleillaan tai soittimen avulla. Naissa tilanteissa oppilas on haavoittu-
vainen. Oppilaan epdonnistumisen pelko voi kaventaa ilmaisua. Oppilaan saama palaute vaikuttaa
oleellisesti opetustilanteen vuorovaikutuksen rakentumiseen. Arvostavassa ja hyvaksyvassa ilmapii-
rissé oppilas voi rohkaistua ilmaisemaan itsedén spontaanimmin. (Hyry-Beihammer ym. 2013, 171-
172.)

Palautteella on iso merkitys lapsen mindkuvan kehitykseen ja ndin ollen uskoon omiin kykyihin seka
sitd kautta my6s motivaation yllapitoon. Jos palaute on ristiriidassa oppilaan oman késityksen kanssa
(vaikkapa suhteettoman ylistavaa), se katsotaan perusteettomaksi eiké se tue motivaation kasvua. Sopi-
van vaikeat tehtévét innostavat yrittdmaan ja parantavat motivaatiota antaessaan onnistumisen elamyk-
sid. Oppilaan kasitys siitd, mihin hanelld on mahdollisuus yltéa, saa tukea. (K&aridinen ym. 1992,
189.)

Motivoituneisuuteen myonteisesti vaikuttavia tekijoita oppimistilanteissa ovat opettajan luotto oppi-
laansa itsendisyyteen ja patevyyteen suorituskeskeisyyden sijaan (Aunola 2002, 118). My6s Laura
Huhtinen-Hildén (2013, 160) kirjoittaa artikkelissaan Herkat tuntosarvet musiikin opettamisessa siita,
kuinka soitonopiskelusta tehdyissa tutkimuksissa nousee esiin motivaation ja osallisuuden tukemisen
merKkitys opintojen jatkumiselle. Opettajan rooli on tassa keskeinen. Mydnteisten kokemuksen synty-
minen ja hyvien tulosten saavuttaminen edellyttaa lapsen, opettajien ja vanhempien vélista yhteistyotéa.
Opetuksen on myos tuettava lapsen itsearvostusta, ryhmaytymistéd seké omia aloitteita. (Huhtinen-
Hildén 2013, 160.) Seuraavia kysymyksia nousi tésté teoreettisesta viitekehyksesté: kuinka opettaja
tukee, kannustaa ja motivoi oppilastaan? Kuinka opettaja huomioi oppilaansa omat aloitteet ja mielty-
myksien kohteet esimerkiksi soitettavia kappaleita valittaessa? Kuinka opettaja kannustaa harjoittele-
maan? Millaista palautetta opettaja antaa? Kuinka opettajat ovat kokeneet roolinsa kasvattajana ja

kuuntelijana, turvallisena aikuisena pelkan soiton opettamisen sijaan?
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3 TUTKIMUKSEN LUONNE

Fenomenografista tutkimusotetta kdytettdessa tutkija perehtyy yleensa sekd oppimisen psykologiaan
etta tutkittavan tiedonalan luonteeseen (Ahonen 1996, 132). Tassa tapauksessa perehtyminen oppimi-
sen psykologiaan on kuitenkin johtunut siité, ett4 oppilaan psykologinen kehitys on merkittavéana teki-
jana oppimis-/opetustapahtumassa, jota siis opettaja tulee kuvailemaan. Ahosen (1996, 134) mukaan
ongelmanasettelun vaiheessa tutkija toimii niiden teoreettisten lahtokohtien pohjalta, joihin hén on
paatynyt asiaa koskevaan tietoon perehtyessdan. Nama lahtokohdat tutkija kaantad ongelmien muo-
toon. Teoreettista viitekehysta muotoillessani olen tassa tutkimuksessa noudattanut tatd ongelmanaset-
telun periaatetta. Teoreettinen tieto on siis nostanut esiin kysymyksia, joita haluan haastateltaviltani
selvittdd. Teoreettinen viitekehys, joka talla tutkimuksella on, on hahmoteltu k&yttaen hyodyksi luo-

kanopettajana saamaani yli 20 vuoden tyokokemusta seké kasvatustieteen maisterin koulutustani.

Jouni Tuomi ja Anneli Sarajarvi (2002, 19) toteavat kirjassaan Laadullinen tutkimus ja sisallénana-
lyysi, ettd laadullisen tutkimuksen peruskulmakivenéa voidaan pitdd havaintojen teoriapitoisuutta. Silla
tarkoitetaan sit4, ettd se, millainen yksilon kasitys ilmidsta on, millaisia merkityksia tutkittavalle ilmi-
oOlle annetaan ja millaisia valineita tutkimuksessa kédytetdaan, vaikuttaa tutkimuksen tuloksiin. Ei ole
olemassa puhdasta objektiivista tietoa, vaan tutkija paattaa tutkimusasetelmasta oman ymmarryksensa
varassa. (Tuomi & Sarajarvi 2002, 19.) Téssa tutkimuksessa olen siis omaan kokemukseeni ja koulu-
tukseeni nojaten paattanyt valita tietyn teoreettisen viitekehyksen. Koska minulla on jo itsellani kohta-
laisen laajat vastaukset siihen, miten koulumaailma toimii, tdssa tutkimuksessa olen kaantanyt katseeni

kohti instrumenttipedagogin tyoté ja oppimis-/opetustapahtumaa siind tyossa.

Tuija Elina Lindstrom (2009, 114) toteaa artikkelissaan Ihmiské&sitys musiikkikasvatuksen filosofian
kehyksena, ettd musiikkikasvatuksen filosofian oppimiskasitys ja musiikkikasitys maaraytyvaét filoso-
fian kehyksend toimivasta ihmiskasityksesté kéasin. Fenomenologinen ihmiskésitys on kulttuurinen.
Sen mukaan ihminen on kulttuurisesti ja yhteiskunnallisesti rakentunut ja itsensd muuttamiseen kyke-
neva olento Tamén tutkimuksen tutkimusotetta voi kuvailla sekd fenomenologiseksi ettd hermeneut-

tiseksi.

Fenomenologis-hermeneuttisen tutkimusperinteen erityispiirteend on, etta siind ihminen on tutkimuk-

sen kohteena ja tutkijana. Talldin on kiinnitettava huomiota siihen, etta ihmiskasitys ja tiedonkasitys
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muokkaavat tutkittavaa kohdetta ja itse tutkijaa. Niin fenomenologisen kuin hermeneuttisen ihmiskési-
tyksen mukaan tutkimuksen tekemisen kannalta keskeisia késitteita ovat kokemus, merkitys ja yhtei-
sOllisyys. (Tuomi & Sarajarvi 2002, 34.) Tamén tutkimuksen kannalta oleellista on siis sekd oma ko-
kemusmaailmani, ja sitd kautta tullut tutkimuskohteen seké teoreettisen viitekehyksen méérittely, ku-

ten myds tutkimukseen osallistuneiden instrumenttipedagogien kokemukset opetustuokioistaan.

Fenomenologisen tutkimuksen kohteena on eldmismaailma (Tuomi & Sarajarvi 2002, 34). Tassé ta-
pauksessa eldmismaailman kasite konkretisoituu yksittaisissa oppimis-/opetustuokioissa, jotka ovat ta-
pahtuneet bassonsoiton opettajan ja oppilaan valisessa vuorovaikutuksessa. Fenomenologisen tutki-
muksen kohde voidaan tarkentaa inhimillisen kokemuksen tutkimiseksi, mutta koska ihmisen suhde
maailmaan ymmarretéén intentionaaliseksi ja koska ilmidt merkitsevat yksilolle jotain, voidaan sanoa,
ettd tutkitaan inhimillisten kokemusten merkitysta (Tuomi & Sarajarvi 2002, 34). Téssa tutkimuksessa
on siis tarkoitus havaita bassonsoiton opettajien kertomuksista hyvista ja ei niin onnistuneista opetus-
hetkista niitd samoja merkityksig, lainalaisuuksia, jotka olen teoreettista viitekehysta kootessani nosta-
nut merkityksellisiksi oppimis-/opetustapahtumaan vaikuttaviksi asioiksi ja jotka ovat konkretisoitu-

neet kysymyksiksi.

3.1 Teoriapohjasta nousseiden kysymysten analyysi

Teoriapohjaa kirjoittaessani tata tutkimusta varten mieleeni siis nousi kysymyksié eri osa-alueista.
Opetussuunnitelma heréatti pohtimaan ilmaisun osalta sitd, kuinka paljon opettaja ehtii opetustuokiossa
Kiinnittdd huomiota siihen, etta oppilaan oma tapa ilmaista paéasee oikeuksiinsa? Kuinka opettaja ehtii
kannustaa oppilastaan improvisoinnin, sovittamisen ja saveltdmisen pariin? Arviointi nosti esiin poh-
dintaa siitd, miten oppilasta parhaiten kannustetaan saannolliseen harjoitteluun. Osaavatko oppilaat itse
arvioida edistymistddn? Kuinka opettaja antaa palautetta niin, etté se tukee oppilaan mydnteisen miné-
kuvan kehittymistd, mutta kuitenkin ohjaa oppilasta kohti uusia haasteita? Soittotekniikan opetus he-
ratti pohtimaan, kuinka opettaja tukee oppilasta seka kuulonvaraiseen soittamiseen etta nuottien luke-
miseen. Kuinka paljon oppilas saa henkildkohtaista opetusta ja kuinka paljon yhteissoitto-opetusta?
Miten yhteisissa soittohetkissa kiinnitetddn huomio siihen, ettd jokainen soitinryhmé saa myds oman
soittimensa hallintaa liittyvaa ohjausta? Arvioinnissa apuna olevien taitotaulujen tutkiminen heratti ky-
symyksen, onko téllaisten vastaavien taitotaulujen kaytto opettajalle tuttua ja jos on, mitka ovat hyodyt

ja haitat.
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Kun tarkastellaan oppilaaseen liittyvia asiota, niin pohdintaa herattdd mm. se, kuinka bassonsoiton
opettaja ottaa huomioon sen, etté lapsi tarvitsee konkreettisia kuvia tai konkreettista puhetta oppimi-
sensa tueksi? Minké ikéisena heidan mielestaan lapsi voi aloittaa basson soiton? Mité edellytyksia ja
valmiuksia lapsella taytyy olla fyysisesti ja motorisesti, jotta aloittaminen onnistuu? Ovatko opettajat
kokeneet haasteita tarkkaavaisuuden seikkojen kanssa? Kuinka he suuntaavat oppilaan tarkkaavai-
suutta oikeisiin asioihin? Teknisten asioiden kohdalla on mielenkiintoista tietd4, kuinka paljon er-
gonomiaan kiinnitetddn soittotunnilla huomiota. Minkélaista painoarvoa opettaja pitaa teknisilla ja mo-
torisilla harjoitteilla? Onko opettajalla joku tietty teos tai tietyt harjoitteet, joita h&n kdyttdad? Kuinka
opettaja motivoi oppilasta harjoitteluun? Palautteen osalta kiinnostaa, miten opettaja voi tukea ja antaa
myonteistd palautetta ja samalla johdattaa hanté opinnoissaan eteenpdin. Kuinka lapsen vanhemmat
osallistuvat lapsen soittoharrastuksen tukemiseen ja mitka kaytdnnon keinot ovat osoittautuneet hy-
viksi ja motivaatiota tukeviksi keinoiksi, mitka vanhempien toimet ovat hankaloittaneet lapsen harras-

tusta? Entd kuinka opettaja on tukenut lasta tilanteissa, joissa uhkaa luovuttaminen?

Opettajan ja oppilaan vuorovaikutus on asia, joka myds on merkittavé tekija. Onko opettajille tullut
vastaan tilanteita, joissa opettaja on huomannut, etté tarkedmpéaa on siina hetkessé olla turvallinen ai-
kuinen lapselle, kuin vaikkapa treenata jotain harjoitusta? Millaisia haasteita opettajat ovat kokeneet
vuorovaikutustilanteissa? Mist4 haasteet johtuvat? Kuinka opettajat ovat kokeneet roolinsa kasvatta-
jana ja kuuntelijana, turvallisena aikuisena pelkén soiton opettamisen sijaan? Onko esimerkkeja?
Kuinka hyvin opettajat kartuttavat oppilaansa taidot, mist4 opettaja tietadd, mit& oppilas hallitsee ja mité
han kykenee omaksumaan, jotta toimittaisiin l&hikehityksen vyohykkeellda? Kuinka opettaja tukee,
kannustaa ja motivoi oppilastaan? Kuinka opettaja huomioi oppilaansa omat aloitteet ja mieltymyksien
kohteet esimerkiksi soitettavia kappaleita valittaessa? Kuinka opettaja kannustaa harjoittelemaan?

Millaista palautetta opettaja antaa?

Taman luokittelun jalkeen tein luokittelun alaotsikoiden mukaan kysymysten ollessa edelleen raaka-
muodossaan. Ensimmaiseksi ja suurimmaksi kategoriaksi nousi opettajan oma ammattitaito opetus-
/oppimistilanteessa. Tama kategoria keskittyy teemoihin, joihin opettaja itse voi vaikuttaa. Nahdaan
siis selvasti, ettd suurin merkitys opetus-/oppimistapahtumalla on niissa asioissa, kuinka opettaja toi-
mii. Kuinka han kykenee lampiméaan vuorovaikutukseen ja oppilaan itsetuntoa tukevaan kasvattajan

rooliin. Nahtévasti palautteen anto nousi itselleni suurimmaksi kysymyksia herattaneeksi osioksi.

Seuraava kategoria keskittyy musiikkiin itsessédan seka bassoon soittimena. Namé kysymykset eivéat

ole niin yleistettdvid muihin aineisiin, kuin musiikkiin ja tarkemmin viela itse ko. soitin maarittaa naita
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kysymyksid. Tdman kategorian aihepiiri on sellainen, johon tietyt realiteetit asettavat rajansa, kuten
basso itsessdén soittimena ja siihen liittyvat tekniset asiat. Myds opetusmateriaali ja oppimisymparisto
ovat asioita, joihin opettaja voi joiltain osin vaikuttaa. Kolmas kategoria sisalsi oppilaaseen itseensa

liittyvi& faktoja, joita ei voida muuttaa, mutta joiden kanssa tyoskennell&én.

3.2 Kirjoitelmaohjeistuksen laadinta

Valitsin tassa tutkimuksessa kéytettavan tutkimusmetodin eli bassonsoiton opettajien omat kirjalliset

vastaukset siitd syystd, ettd koronapandemia asetti haasteita ihmisten kohtaamiselle ja haastattelun te-
kemiselle kasvokkain. Toki olisin voinut haastatella heit& internetin kautta videopuheluissa. Koin kui-
tenkin tdrkedmmaksi sen, ettd saan heidéat itse tuottamaan tekstid ilman, ettd ohjaan heité tarkentavilla
kysymyksilla tai eleillani suuntaan tai toiseen, kuin etté olisin ollut suorassa vuorovaikutuksessa haas-
tattelutilanteessa heidén kanssaan. Kirjallisten vastausten tuottaminen antoi myds aikaa heille itselleen

pohdiskella vastauksiaan rauhassa.

Itselleni mieleen nousseiden kysymysten kysyminen yksityiskohtaisesti kirjallisesti tapahtuvassa haas-
tattelussa tuntui mielesténi turhan ohjaavalta. Sitd kautta ei olisi saatu vastauksia tdman tutkimuksen
varsinaiseen aiheeseen eli siihen, kokevatko bassonsoiton opettajat samojen teemojen merkitsevén
opetus-/oppimisprosessissa, kuin mind kokemukseni ja teoreettisen viitekehyksen kautta olen hahmo-
tellut. Vaikka kyseesséa olikin Kkirjallinen tuotos, voidaan valitsemaani tiedonkeruumenetelméaé verrata
Tuomen ja Sarajarven (2002 77—78) mainitsemiin teema- ja syvahaastatteluun. Teemahaastattelussa
edetaan tiettyjen keskeisten teemojen ja niihin liittyvien tarkentavien kysymysten varassa. Teemahaas-
tattelussa pyritédan l1oytamaan merkityksellisia vastauksia tutkimuksen tarkoituksen ja ongelmanasette-
lun mukaisesti. Etukateen valitut teemat perustuvat tutkimuksen viitekehykseen. (Tuomi & Sarajarvi
2002, 77-78.)

Tiedonkeruumenetelmassani voidaan myos nahda piirteitd avoimen haastattelun puolelta, koska tavoit-
teenani oli jattaa tutkittavilleni suunnatusta tekstistd kokonaan pois se konteksti, jonka itse olin hahmo-
tellut teoreettisen viitekehyksen avulla. Avoin haastattelu on ilmidkeskeinen. Tutkimuksen viitekehys
ei maaraa haastattelun (tassa tapauksessa kirjoitelmien) suuntaa, vaan tutkimuksen viitekehyksen tar-
koitus on helpottaa tutkijaa itseddn hahmottamaan ilmiota, jota hdn on tutkimassa. (Tuomi & Sarajérvi
2002, 78.)
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Koska pyrkimyksend on ymmarryksen lisd&dntyminen, siis eteneminen hermeneuttisella kehélla, oli tar-
koituksenmukaista laatia haastattelukysymykset mahdollisimman vahéan yksityiskohtiin ohjaaviksi. Ta-
voitteena siis oli, ettd haastateltavat kertoisivat kirjoitelmissaan vapaasti onnistuneista ja epdonnistu-
neista opetuskokemuksistaan ja odottaa, josko he nostaisivat samoja teemoja esiin, joita itse nostin.
Tietenkin mielenkiintoista olisi, jos esiin nousisi asioita, joita itse en ole osannut ottaa huomioon.
Niinpd oli mahdollista vain pyytaa heita kertomaan onnistuneesta/epdonnistuneesta opetuskokemuk-
sesta vapaasti itse rajaten. Halusin myos selvittaa opettajien omaa koulutusta sekda muuta mahdollista
ammatillista taustaa. Ehka se tulee olemaan relevantti tekija analyysissa. Myds oppilaasta halusin tie-
tdéd mm. opiskeluvaiheen ja ién, ettd osaan tarkastella myos niiden mahdollista merkitysta analyysissa.

Laadin tutkimukseen osallistuville bassonsoiton opettajille ohjeistuksen kirjoitelmia varten (LIITE 1).

3.3 Kirjoitelmien analyysi

Saatuani Kirjalliset tuotokset seitsemélta bassonsoiton opettajalta luokittelin haastateltavien Kirjoitel-
mista nousseet tekstiosat sen mukaan, miten ne vastasivat luomaani luokittelua siitg, ettd merkittavia
tekijoita opetus-/oppimisprosessissa l0ytyy sekd opettajan, opetettavan aineen ja soittimen seké oppi-
laan taholta. Mielestani oli tarkedd tehda tdmaé luokittelu ennen siirtymisté aineiston késittelyyn tar-
kemmin, koska ndin sain néhtyé sen, ettd samat teemat, joita itse olin miettinyt, nakyivat myos Kirjoi-
telmissa. Koodasin kirjoitelmien aineiston ja sen avulla pystyin lajittelemaan tekstia kolmeen kategori-

aan. Sama lause tai kappale saattoi esiintyd useammassa kuin yhdessa kategoriassa (LIITE 2).

Seuraavassa analyysivaiheessa koin erittdin hyodylliseksi kdyttdd Tuomen ja Sarajarven (2002) esitte-
lemé&a menetelmaé aineiston késittelylle. Laadullisen aineiston analyysia voidaan kutsua kolmevai-
heiseksi prosessiksi. Ensimmainen vaihe on aineiston redusointi eli pelkistdminen, toinen vaihe on ai-
neiston Klusterointi eli ryhmittely ja kolmas vaihe abstrahointi eli teoreettisten ké&sitteiden luominen.
(Tuomi & Sarajérvi 2002, 110-111.) Lahdin kasitteleméaan tutkimukseeni osallistuneiden Kirjoitelmia

tekemani kolmiosaisen varikoodauksen jalkeen talla tavalla.

Ensimmainen vaihe oli siis aineiston redusointi eli pelkistdminen. Tutkin Kirjoitettuja tekstejd, jotka
olin aikaisemmin luokitellut kolmeen eri kategoriaan, opettaja, soitin, sekd oppilas -kategoriaan joh-
tuen siitd luokittelusta, johon itse paddyin teoreettista viitekehysta tehdesséni. Tuomi ja Sarajarvi
(2002, 112) toteavat, etta pelkistdminen voi tapahtua niin, ettd auki kirjoitetusta aineistosta etsitaan tut-
kimustehtavan kysymyksilla niit4 kuvaavia ilmaisuja. K&vin kaikki kategoriat 1api pelkistaen varsinai-

sissa kirjoitelmissa olleet teemat (LIITE 3).
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Seuraava vaihe analyysissa oli aineiston klusterointi eli ryhmittely. Aineiston Klusteroinnissa aineis-
tosta koodatut alkuperaisilmaukset kdydaan lapi ja aineistosta etsitadn samankaltaisuuksia ja/tai eroa-
vaisuuksia kuvaavia ké&sitteitd. Samaa asiaa tarkoittavat kasitteet ryhmitell&én ja yhdistetdan luokaksi
sekd nimetdan luokan sisaltoa kuvaavalla kasitteella. (Tuomi & Sarajarvi 2002, 112.) Luokittelin Kir-
joitelmissa esiintyneita alkuperaisilmauksia yhteisten otsikoiden alle. Halusin kuitenkin t&ssa vaiheessa
tuoda esille kirjoittajien oman tekstin, koska niita tutkimalla paadyin I6ytdmaan yhteisia otsakkeita.
Koin, etté jo redusointivaiheessa, kun laadin teksteille pelkistettyja ilmauksia, olin jo osittain kasitteel-
liselld tasolla, siksi olen kdyttanyt Tuomen ja Sarajarven esittelemaa analyysimenetelméaa soveltaen
(LIITE 4).

Klusterointivaiheessa kirjoitelmista nousi seuraavia alaluokkia, kun kyseessé oli opettajan vaikutus

opetus-/oppimisprosessiin:

« opettajan kyky luoda hyva vuorovaikutussuhde
e oOpettajan vastuullisuus oppilaan edistymisesta
e motivointi

e oppilaantuntemus

¢ itseluottamuksen tukeminen

Kun tarkasteltiin musiikkia oppiaineena ja erityisesti basso soittimena, voitiin muodostaa seuraavia

alaluokkia kirjoitelmista:

opettajan kyky musiikin opetuksen eri tasot Suomessa, laaja-alaisen ja yleisen opetuksen eron
havaitseminen

o opetusmateriaali ja opetuksen sisallot

o tutkinnot

« erilaiset opetustavat: pop/jazz, kansanmusiikki, klassinen
Itse oppilaan vaikutusta opetus-/oppimisprosessiin tarkasteltaessa l6ytyi seuraavanlaisia alaluokkia:
o oppilaan ika

e oppilaan motivaatio

o oppilaan. erityishaasteet
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o oppilaan itsearviointitaidot

Aineiston klusterointia seuraa abstrahointi, jossa erotetaan tutkimuksen kannalta olennainen tieto ja
valikoidun tiedon perusteella muodostetaan teoreettisia ké&sitteitd. Itse klusterointi on jo osa abstrahoin-
tiprosessia. (Tuomi & Sarajarvi 2002, 114.) Huomasin sen itsekin, kun kasittelin kirjoituksia. Koska
opetustilanteisiin ja opettamiseen liittyvat kasitteet ovat minulle tuttua ammattikasitteistdd, olen tottu-
nut kayttamaan niita, joten ehka juuri siksikin menin klusterointivaiheessa jo osittain abstraktion ta-
solle. Té&té luokittelua tehdessé ovat edelleen voimassa ne kolme osa-aluetta, jotka maéarittelin teoreet-
tista viitekehysta luokitellessani vaikuttaviksi tekijoiksi oppimis-/opetushetkesséd omien pohdintojeni

avulla eli opettaja, musiikki oppiaineen ja basso soittimena seka oppilas.

Abstrahoinnissa eli késitteellistdmisessé edetdan alkuperdisinformaation kayttamista kielellisista il-
mauksista teoreettisiin kasitteisiin ja johtopéaatoksiin. Abstrahointia jatketaan yhdistelemalla luokituk-
sia. (Tuomi & Sarajérvi 2002, 114). Nostin klusterointivaiheen alaluokat taulukkoon (Taulukko 1) ja
yhdistelin niitd ylaluokiksi, mink& jalkeen pyrin kehittdmaan pééotsikon, joka antaa vastauksen tutki-
musongelmaani. Aineistolahtoisessé sisallénanalyysissa yhdistell4&n ké&sitteita ja ndin saadaan vastaus
tutkimustehtavaan (Tuomi & Sarajarvi 2002, 115). Nain siis edetddn empiirisesta aineistosta kohti k&-

sitteiden muodostamista.

TAULUKKO 1. ABSTRAHOINTI

ALALUOKKA " -

OSIOSSA "OPETTAJA” YLALUOKKA PAALUOKKA
Opettajan kyky luoda hyva vuoro-

valkutussude OPETTAJAN AMMAT-

Opettajan empaattisuus ja vuoro-
Opettajan kyky tukea oppilaan itse- | vaikutustaidot
tuntoa

TIYLPEYS AMMATTI-
TAITO

Opettajan vastuullisuus oppilaan
edistymisesta
Opettajan tietoisuus opetuksen
Opettajan kyky motivoida tavoitteista

Opettajan oppilaantuntemus
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TAULUKKO 1. JATKUU

ALALUOKKA OSIOSSA
"BASSO SOITTIMENA, MU- YLALUOKKA PAALUOKKA
SIIKKI OPPIAINEENA”

Musiikin opetuksen eri tasot Suo-
messa, laaja-alaisen ja yleisen ope-
tuksen eron havaitseminen
Erilaiset opetustavat: pop/jazz, kan- | Basson soiton opetuksen raamit
sanmusiikki, klassinen

TAITEEN PERUSOPE-
TUKSEN OPETUS-

SUUNNITELMAN PE-
RUSTEET, MUSIIKKI

Tutkinnot

Opetusmateriaali ja opetuksen si-
séllot: nuotinlukutaito, motoriset
harjoitteet, kappaleet nauhalta, ope- | Monipuoliset opetusmateriaalit
tusvideot, musiikin lainalaisuudet,
yhteissoitto

ALALUOKKA OSIOSSA ”OPPI-

LAS VAIKUTTAA” YLALUOKKA PAALUOKKA

Oppilaan ika
KEHITYSPOTENTI-

Oppilaan kyvyt AAL

Oppilaan erityishaasteet

Oppilaan motivaatio

Oppilaan itsearviointitaidot Oppilaan motivaatio MOTIVAATIO

Abstrahoinnin tuloksena esitetddn empiirisestéd aineistosta muodostettu malli. Tuloksissa kuvataan
myads luokittelujen pohjalta muodostetut k&sitteet ja niiden siséllot. Tutkija pyrkii siis ymmartamaan,
mitk& asiat tutkittaville ovat merkittavia. (Tuomi & Sarajarvi 2002, 115.) Téasséa tapauksessa abstra-
hointi antoi selkeat paékasitteet, joiden avulla pystyin edeté tydssani synteesivaiheeseen ja tutkia, mi-
ten teoreettisessa viitekehyksessa ja omissa kysymyksissani esille nousseet teemat nakyivat bassonsoi-

ton opettajien Kirjoituksissa.
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4 SYNTEESI

Opettaja, opetussuunnitelma ja oppilas nousivat merkittaviksi teemoiksi myos kirjoitelmissa.

4.1 Opettajan ammattitaito ja ammattiylpeys

Abstrahointivaiheen kasitteiden muodostus auttoi ndkemaan, ettd juuri samat teemat, joita itse olin teo-
reettista viitekehystd muotoillessani nostanut merkittaviksi tekijoiksi, nakyivat bassonsoiton opettajien
Kirjoitelmissa. Opettajan vaikutusta opetus-/oppimisprosessiin maérittdd voimakkaasti opettajan am-
mattitaito ja ammattiylpeys, toisin sanoen motiivi tehdd tydnsa hyvin. Tdma nakyi aineistossa selvésti:
basso-opettajilla oli tarve selvitelld, mitka taustatekijat vaikuttavat esimerkiksi oppilaan huonoon me-
nestykseen, miten he voivat ohjata oppilasta eteenpéin, kuinka he voivat tukea itsetuntoa ja toimia
muutenkin hyvéassé vuorovaikutussuhteessa oppilaaseen. Kaikki haastateltavat pyrkivét tahan ja koki-
vat soitonopettajan tyon vastuullisena, tosin yksi haastateltava sanoi, ettei ota painetta siitd, jos oppilas
ei edisty. Mielenkiintoista olisi selvittd, miksi ei, koska ammattietiikan voitiin ndhda ohjaavan jokai-

sen opettajan tyota kuitenkin.

Oli ilo huomata, ettd teoreettisessa osuudessa esiin nostamani Hyry-Beihammerin ym. (2013, 173) to-
teamus siitg, etta soitonopettaja on avainhenkild musiikinopiskelijan elamassa ja soitonopettaja on par-
haimmillaan tukena ja kannustajana lapsen eldméssa, pitdd paikkansa. Erés haastateltava puhui myos
mentoroinnista ammattiopiskelijoiden kohdalla. Myds Hyry-Beihammer ym. (2013, 173) viittaavat ta-
han sanoessaan nuoruuden ajan opettajan virittdvan sopivia haasteita ja innostusta alalle ja siit& véhi-

tellen kohti vakavampaa harrastuneisuutta tai jopa ammattia.

Tarkedna osana opettajan ammattitaitoon naytti myds bassonsoiton opettajien kirjoitelmien perusteella
kuuluvan hyvét vuorovaikutustaidot ja empaattisuus. My6s tdma osa-alue oli sama, joka jo tdman tut-
kimuksen teoreettisessa viitekehyksessé nékyi merkittdvané tekijand. Monessa kirjoitelmassa nékyi se,
etta opettaja halusi paasta oppilaansa kanssa hyvaan dialogiin. Jordan-Kilkin ja Pruukin (2013, 23)
mukaan kuuntelemisen taito on oleellinen osa vuorovaikutusta. Opettajan tehtdvané on antaa oppilaal-
leen aikaa tulla kuulluksi ja pyséhtya oppilaan ainutkertaisen tarinan aérelle. Monissa kirjoitelmissa
tuli esille tdma, etta opettaja halusi kuunnella oppilasta vaikkapa harjoiteltavien kappaleiden valin-

nassa.
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Opettajan ja oppilaan vuorovaikutussuhteessa merkittavintd, mité voi tapahtua, lapsen tai nuoren koke-
mus osallisuudesta. Lapsi tai nuori saa tunteen, ettd hén tulee ndhdyksi ja kuulluksi omana itsendén.
(Jordan-Kilkki & Pruuki 2013, 18-19.) Muun muassa kirjoitelmassa, jossa opettaja (OPE 5) kertoo eri-
tyisid haasteita omaavan oppilaan kanssa loistavaksi kehittyneestd vuorovaikutussuhteesta, on juuri
tdméa hyvin nahtévissa. Oppilas rohkaistui vahitellen puhumaan ja oppimaan ja olemaan aktiivinen

oman oppimisensa subjekti vaikkapa tuodessaan kappaleita harjoiteltavaksi.

4.2 Opetussuunnitelma

Aineistoa analysoidessani yksik&&n soitonopettaja ei suoraan puhunut opetussuunnitelman merkityk-
sestd tai nostanut sieltd teemoja onnistuneeseen opetus-/oppimistapahtumaan. Alkuun tdma aiheutti
huolta, mutta aineistoa luokitellessani yha selvemmin kohti abstraktiota, alkoi opetussuunnitelma na-
kya ohjaavana tekijana kohdassa, jossa analysoin musiikkia oppiaineena ja bassoa soittimena. Taiteen
perusopetuksen opetussuunnitelman mukaan opettajan on kannustettava oppilasta [6ytdméaan omat mu-
siikilliset vahvuutensa ja ilmaisukeinonsa. Opettajan on ohjattava oppilasta elavaan musiikilliseen il-
maisuun. (OPH 2017, 44.) Kirjoitelmista selvisi, ettd opettajat olivat sisdistaneet opetussuunnitelman
heille asettamansa tavoitteet osaksi omaa opetustydtaan niin hyvin, ettei sitd tarvinnut erikseen heidan

mainita.

Opettajat ottivat vastuun monipuolisesta opetusmateriaalista ja tiedostivat motoristen harjoitteiden ja
nuotinlukutaidon merkityksen. Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman mukaan opettajan on kan-
nustettava oppilasta erilaisten esiintymistilanteiden hallintaan. Liséksi opettajan on kannustettava oppi-
lasta s&annolliseen harjoitteluun sekd arvioimaan omaa edistymistdaan. On tarkedd ohjata oppilasta mu-
sisoimaan seka korvakuulolta ettd nuotteja lukemalla. (OPH 2017, 44.) Opettajat kirjoittivat siitd, etta
oppilaan oma kokemusmaailma otetaan huomioon ja hénen itse endottamansa kappaleet harjoitelta-
viksi. Kirjoitelmissa tuli ilmi, ettd opettajat kdyttavat monipuolisia opetusmenetelmié ja kannustivat
seké korvakuulolta ettd nuoteista soittamiseen. Yhteismusisointia ja esiintymisia pidettiin myos tar-

keéna asiana.

Opettajat my0s tiedostivat Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmassa (2017) esille tulevan eron
yleisen ja laajan suunnitelman osalta. Opettajat tiesivét, jos itse opettivat yleisen opetussuunnitelman
mukaisessa laitoksessa, ettd oppilaalla on mahdollisuus saada vaikkapa perusteellisempaa teoriaope-

tusta laajan opetussuunnitelman mukaisessa laitoksessa ja tarvittaessa ohjasivat oppilaansa sinne. Laa-
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jan oppimé&éaran perus- ja syventavissa opinnoissa tavoitealueet ovat esittdminen ja ilmaiseminen, oppi-
maan oppiminen ja harjoittelu, kuuntelu ja musiikin hahmottaminen sek& improvisointi. (OPH 2017,

47.) Opettajat my0s tiedostivat erilaisten opetusmenetelmien kayton musiikin eri genrejen alueilla.

4.3 Oppilas

Kolmas opetus-/oppimistapahtumaan vaikuttava tekijé on siis itse oppilas.

4.3.1 Oppilaan kehityspotentiaali

Aineistoa analysoidessani abstrahointivaiheessa esiin nousi itsestaan selvastikin oppilaan ika seka
mahdolliset erityishaasteet, joiden voidaan sanoa olevan oppilaan kehityspotentiaalia. 1ké ja erityis-
haasteet ovat asioita, jotka ovat olemassa tavalla itsestadn selvind raameina oppimistapahtumaan, joten
niit4 tuskin tarvitsee lahted sen suuremmin tassd avaamaan. Teoreettisessa viitekehyksessa olen katta-
vasti esitellyt lapsen kehitykseen vaikuttavia tekijoitd, ja kirjoitelmissa tdima sama tuli esille pienissa
maéarin. Basso soittimena (kontra- tai sahkdbasso) ei kuitenkaan ole sellainen, ettd sen soittamisen
aloittaminen olisi mahdotonta varsin nuorella idlldkaan. Soittimia on eri kokoisia, ja se mahdollistaa
pientenkin lasten soittamisen. Yksikaan opettaja ei erityisesti korostanut i&n tuomaa haastetta lasten
kohdalla, aikuisten enk& enemmankin. Aikuinen oppilas ei ehkd hahmota omaa osaamisensa tasoa ja
siksi vaikkapa harjoiteltavan materiaalin maérittely on hankalaa. Kaksi haastateltavaa kirjoitti tasta asi-
asta (OPE 2 ja OPE 7).

Késitteitd musikaalisuus tai musiikillinen lahjakkuus sivuttiin Kirjoitelmissa aika vahan. Osa Kirjoitta-
jista toi esille sen, ettd oppilas oppii hitaasti tai nopeasti, omaa hyvén savelkorvan tai muuta vastaavaa.
Ehka tata asiaa pidettiin niin itsestddnselvyytend oppilaiden kohdalla, ettei se noussut esille sen suu-
remmin. Ehka sité korostettiin, ettd vaikka lahjoja olisi, jos motivaatio puuttuu, ei bassonsoiton opiske-
lusta tule mitédan. Uusikylan (2003, 189) sanoin &lykkyyden tai muun lahjakkuuden kehittyminen ai-
kuisen lahjakkuudeksi vaatii tyoté ja opiskelua ja ennen kaikkea sisdistd motivaatiota. Vanhempien
tuki tuli esille my0s jonkin verran kirjoitelmissa. Vanhemmat olivat esimerkiksi halukkaita kuljetta-

maan lapsia soittotunneille pitkienkin matkojen paasta.

Oppilaan erityishaasteet toivat myds osansa opetus-/oppimistapahtumaan. Erityisesti yhden Kirjoittajan
kertomuksissa kasiteltiin erityisten haasteiden dilemmaa. Joissain tapauksissa opettaja sai ilokseen to-

deta, ettd vaikka oppilaalla oli erityisia haasteita, onnistuttiin luomaan niin hyvé vuorovaikutussuhde ja
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etenemaan oppilaan ehdoilla, ettd oppilas sai kokea oppimisen ja soiton iloa ja edistyi odotuksia pa-
remmin (OPE 5). Toisissa tapauksissa taas erityisten haasteiden tuoman hankaluudet olivat niin suuria,
ettei niiden yli paasty, ja ne selvasti vaikuttivat oppilaan motivaatioon ja sita kautta koko opetus-/op-
pimistapahtuman epdonnistumiseen (OPE 5). Uusikylan (2003, 190) mukaan lasten spontaani kiinnos-
tus ja harrastuneisuus on hyva lahjakkuuden indikaattori. Lapselle on annettava mahdollisuuksia loytaa

oma lahjakkuutensa ja muusikoksi tullaan musisoimalla, ei ilman mahdollisuutta soittaa.

4.3.2 Oppilaan motivaatio

Itsearviointitaitojen luokittelu samaan kategoriaan motivaatiotekijan kanssa aiheutti pohdintaa. Loppu-
jen lopuksi paattelin, etté jos oppijalla ei ole motivaatiota, h&nella tuskin on silloin haluakaan arvioida
itsedd@n. Oman osaamisen arviointi on yksi oppimaan oppimisen taidoista ja pelkéstadn sen toteutumi-

nen realistisesti on haaste. Tamakin tuli kirjoitelmissa esiin.

Konstruktivistinen oppimiskasitys oppijasta ndkee oppijan aktiivisena toimijana. Oppija oppii asetta-
maan itselleen tavoitteita ja toimimaan tavoitteiden suuntaisesti seké itsendisesti ettd muiden kanssa.
(OPH 2017, 11.) Erityisesti tdiman tyyppinen ndkemys ndkyi kokeneen bassonsoiton opettajan (OPE 4)
kirjoitelmassa. Han kuvasi opetus-/oppimistilanteita onnistuneiksi, jos oppilas todentaa ja ndyttaa
oman kehityksensd, osaa kertoa, miten harjoittelee, on asettanut itselleen pd&@maarén, arvioi itse omaa
tasoaan tai kehittymisté opettajalleen, asettaa yhdessé opettajan kanssa opiskelun vaikeustason realis-

tiseksi, ymmartdd oman motiivinsa ja ensi innostumisensa syyn basson opiskeluun.

Jotta oppilas padsee oppimaan oppimisen taidoissaan télle tasolle, etta kykenee reflektoimaan osaamis-
taan, taytyy opettajan se hanelle opettaa. Siihen p&&staén vain, jos opettaja on sisaistdnyt opetussuunni-
telman ja ndkee oman ty6n arvioinnin merkittdvana osana oppimisprosessia. Taiteen opetussuunnitel-
man perusteiden mukaan ohjaava palaute on tarked osa musiikin oppimisprosessia. Tat4 kautta oppilas
oppii vahitellen omien tavoitteiden asettamista ja opettaja voi tukea hénta niiden saavuttamisessa. Ar-
vioinnin kohteena ovat tavoitteissa nakyvat osa-alueet. Arvioinnin tarkoituksena on siis edistéa asetet-
tujen tavoitteiden saavuttamista. (OPH 2017, 51.)

Melkein jokainen Kirjoittaja oli pohtinut motivaatiotekijan merkitysté Kirjoitelmissaan. Opettajat ker-
toivat puuttuvasta motivaatiosta ja ulkoa-ohjautuvuudesta. Kun oppiminen ei edistynyt ja alettiin sel-

vittdd, mistd se johtuu, paljastui, ettd oppilaalla ei ollut mink&énlaista suhdetta musiikkiin, vaan oli



38

suorittanut tutkinnot ja laksyt ulkoa-ohjatusti (OPE 1). Oppilas saattoi olla lyhytjannitteinen, mika ker-
toi siit4, ettei ole asettanut tavoitteita oppimiselleen motivaation puutteesta johtuen (OPE 4). Jos oppi-
laan kanssa ei synny minkaanlaista vuorovaikutusta eika oppilas ole kiinnostunut soittolaksyistaan,

puuttuu héneltd motivaatio (OPE 6).

Oppilaan hyva motivaatio bassonsoittoa kohtaan osoittautui mielestani ehka kaikkein merkittavim-
maksi opetus-/oppimistapahtumaan vaikuttavaksi tekijéksi bassonsoitonopettajien Kirjoitelmissa. Sité

korostivat lahes kaikki opettajat jollakin tapaa:

Kylla onnistuneimmat opetuskokemukset ovat niitd, kun huomaat, etta oppilas innostuu
asiasta ja oppii sen tata kautta, jo mahdollisesti tunnin aikana.

Oli se sitten mika vain asia, opettajana se on paras tunne, kun naet oppilaasta innostuk-
sen ja ymmarryksen asiaan. (OPE 3)

Oppilas kertoo, miten harjoittelee. Oppilas on asettanut itselleen padmaaran. (OPE 4)

Luulen etta tahan hyvaan tulokseen vaikutti omalta osaltaan oppilaan motivaatio (kiin-
nostus musiikkiin). Oppilaan oma kiinnostus musiikkiin on tarked, jopa kaikkein térkein
asia soittamista ajatellen. Motivaatio 10ytyy yleensa (jopa siihen véhan tylsaankin tree-
naamiseen) kunhan vain kiinnostus/rakkaus musiikkiin ja sen tekemiseen on olemassa.
(OPE 5)

Oppitunti on mielestani onnistunut, kun oppilaalla on jonkinlainen motivaatio soittami-
seen ja oppimiseen. Jos oppilasta kiinnostaa oppia ja kehittyd, nain varmasti tapahtuu.
(OPE 6)

Oppilas oli innokas harjoittelemaan. (OPE 7)

Teoreettista viitekehysta muotoillessani olen esitellyt motivaatioon vaikuttavia tekijoitd. Kososen mu-
kaan soittamisen tarkeimpid motivoivia tekijoita ovat musiikilliset motiivit itsessadn. Musiikin ja oman
soittamisen tuottama hyvan olon tunne ruokkii itse itsedan eli motivoi soittamaan enemman. (Louhi-
vuori & Saarikallio 2011, 304.) Bassonsoiton opettajien kirjoituksia analysoidessani esille ei noussut
ulkoisten palkkioiden merkitys motivaatiota lisadvéana tekijana, vaan korostettiin erityisesti oppijan si-

sdisen motivaation merkitysta. Kuten OPE 6 toteaa:

Jos oppilasta kiinnostaa oppia ja kehittyd, nain varmasti tapahtuu. (OPE 6)



39

Sisésyntyinen motivaatio — rakkaus musiikkiin itsessadn — on se yllapitdva voima, joka on vélttaméton,
ettd oppilas panostaa harjoitteluun ja kykenee ndkemaan senhetkisen tyon kauaskantoiset vaikutukset.
Teoreettista viitekehysta muotoillessani koin tarkeaksi tuoda esille opettajan palautteen annon merki-
tyksen motivoivana tekijané. Yksikdan haastattelija ei suoranaisesti viitannut tdhan, toki oli esimerk-
keja siita, ettd on lytdnnyt tai kannustanut oppilaan itsetuntoa palautteen annollaan. Mielestani, vaikka
sisdsyntyinen motivaatio on se alkukipin, josta soitonopetuksessa ldhdetéaan liikkeelle, on motivaation
yllapidossa opettajalla valtava vastuu. Aunolan (2002, 117-118) mukaan opettajan usko oppilaansa
kykyihin vaikuttaa opettajan tapaan ohjata. Tama nakyy muun muassa positiivisena kannustamisena.
Se, ettd ymparisto tukee lapsen kokemusta omasta patevyydestaén, edistdd motivoitunutta toimintaa.
(Aunola 2002, 117-118.) Onnistumisen elamykset, oikein mitoitettu opiskeltava aines ja sité kautta
oppilaan kasitys omista kyvyistaan vahvistuvat ja lisddvat motivaatiota (K&aridinen ym. 1992,

189). Kuitenkin tassa tutkimuksessa perustavaa laatua olevaksi asiaksi nousi oppijan sisasyntyinen mo-
tivaatio. Perusasia, rakkaus musiikkiin on se juurisyy, johon kaikki kulminoituu. Sité liekkia on opetta-

jan vaalittava ja pidettava ylla. Kuten OPE 5 totesi:

Oppilaan oma kiinnostus musiikkiin on tarked, jopa kaikkein tarkein asia soittamista ajatellen.
Motivaatio 16ytyy yleenséa (jopa siihen vahan tylsdankin treenaamiseen) kunhan vain kiinnos-
tus/rakkaus musiikkiin ja sen tekemiseen on olemassa. (OPE 5)
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5 JOHTOPAATOKSET JA POHDINTA

Taman tutkimuksen tarkoituksena oli selvittad, minkalaisia ajatuksia bassonsoiton opettajilla on ope-
tus-/oppimistapahtumista ja 16ytyyka joitain lainalaisuuksia, jotka nakyvét aina opettajan ja oppilaan
vuorovaikutussuhteessa riippumatta siitd, mika opetettava aihesisalté on? Jako kolmeen kategoriaan,
opettaja, opetussuunnitelma (opetettava aine, soitin), oppilas, jonka tein jo teorianmuodostusvaiheessa,
osoittautui toimivaksi kasitellesséni seka teoreettisesta aineistosta itselleni nousseita kysymyksia etta

luokitellessani bassonsoiton opettajien kirjoitelmia.

Kun pohdin sit4, oliko tarkeaa itse nostaa kysymyksia esiin teoreettista osuutta Kirjoittaessani vai oliko
se sekavaa pohdintaa, paadyn siihen lopputulokseen, ettd se oli merkittdva osa tata tutkimusprosessia.
Osoittautui, ettd useiden kysymysten kysyminen yksityiskohtaisesti haastateltavilta ei kuitenkaan an-
taisi minulle sit4 aineistoa, jota hain. Tavoitteenani oli siis ymmartéé bassonsoiton opettajien ajatuksia,
ei niinkaan ohjata heité vastaamaan itse maarittelemiini kategorioihin. Tuomi ja Sarajarvi (2002, 34)
sanovat, ettd ymmartdminen on aina tulkintaa ja kaiken ymmartamisen pohjana on aiemmin jo ymmar-
retty. Hermeneuttisella kehalla edetdén kokemuksen ja tulkintojen my6té esiymmarryksesta kohti sy-

vempaa ymmarrysta (Tuomi & Sarajarvi 2002, 34).

Taman tutkimuksen tavoitteena oli siis edetd hermeneuttisella kehall& niin, etta pystyn analysoimalla
bassonsoiton opettajien Kkirjoituksia empiirisista kokemuksistaan I6ytdmaén abstrahoinnin kautta yh-
teydet teoreettisessa viitekehyksessa madrittelemiini tekijoihin, jotka vaikuttavat opetus-/oppimispro-
sessiin. Hermeneuttinen ulottuvuus tulee fenomenologiseen tutkimukseen mukaan tulkinnan tarpeen
myo6ta (Tuomi & Sarajéarvi 2002, 34). Tuomen ja Sarajarven esittelema kolmiosainen siséllénanalyysi-

menetelma osoittautui erittain toimivaksi tyokaluksi tutkimusaineistoa analysoidessani.

Empiirisiin kokemuksiin perustuvien kirjoitusten analysointi Tuomen ja Sarajarven (2002) esittelemén
kolmiosaisen analyysimenetelman mukaan mahdollisti aineiston tulkinnan, ja abstrahointivaiheessa

esiin nousivat hyvin selkedsti paéluokat, jotka ohjaavat opetus-/oppimistapahtumaa. Ne ovat:

— opettajan ammattitaito ja ammattiylpeys
— opetussuunnitelma

— oppilaan kehityspotentiaali

— oppilaan motivaatio
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Hermeneuttinen ymmartdminen tarkoittaa ilmididen merkityksen oivaltamista (Tuomi & Sarajarvi
2002, 34). Ne asiat, joita teoreettisessa viitekehyksessé toin esille, olivat kylla n&htévissa bassonsoiton
opettajien Kirjoituksissa, mutta erilaisilla painotuksilla, kuin oletin. Tassé tapauksessa kirjoitelmien
analyysin my6ta nousi suurimmaksi merkitykseksi bassonsoiton opettajien mielestd onnistuneelle ope-
tus-/oppimishetkelle oppijan sisdinen motivaatio, rakkaus musiikkiin. Opettajat kokivat, ettd periaat-
teessa mika vain on mahdollista, kun oppilas on motivoitunut. Jos motivaatio puuttui, oli se suuri on-
gelma opetushetkissé. Opettajat halusivat selvittdad, mika on motivaation esteend ja kokivat onnistumi-
sen elamyksid, kun oppilas oli motivoitunut ja edistyi. Se, ettd opettajat kokivat ammattiylpeytta ja ha-
lusivat tehda tydnsa hyvin, tuli myds merkittdvana esiin. Eli myds opettajien oma motivoituneisuus
tyohonsa on merkittdvassa roolissa opetus/oppimistapahtumassa. Opetussuunnitelma oli kaiken tukena

ja runkona muun muassa opetusmenetelmia valitessa.

Tutkimuksen myo6ta herasi kiinnostus erityisesti motivaation merkityksen tutkimiseen. Onko sisdisella
motivaatiolla niin suuri merkitys kaikissa opetus-/oppimistapahtumissa, kuin se tdman tutkimuksen
osalta nayttaytyi? Onko opettajalla mahdollisuutta synnyttéa siséistd motivaatiota, jos sita ei kerta
kaikkiaan ole. Onko tarvettakaan? Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa todetaan,
ettd opetuksen on tuettava oppilaan myodnteisen minédkuvan, terveen itsetunnon ja vuorovaikutustaito-
jen kehittymistd. Opintojen edetessa oppilas oppii tunnistamaan omat musiikilliset vahvuutensa ja 16y-
t44 omat tapansa ilmaista itseddn musisoiden. (OPH 2017, 47.) Loppupéaételmana voidaan todeta, ettd

motivaatio tekemiseen 16ytyy, jos rakkaus musiikkiin on olemassa.
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LIITE1
Ohje kirjoitelmien laatimista varten

Lahestyn sinua nyt sahkopostilla, koska ilmoitit halukkuutesi vastata opinndytetyoni aiheeseen.

Olen Tuula Virkkala ja teen opinndytety6td, joka kuuluu instrumenttipedagogiopintoihini Centria-am-
mattikorkeakoulussa Kokkolassa. Koulutukseltani luokanopettaja ja sita tyotd olen tehnyt yli 20
vuotta. Nyt olen opintovapaalla ja opiskelen bassonsoiton opettajaksi. Kun vastaat esittamiini kysy-
myksiin, autat tutkimukseni tekemisessa.

Opetus-/oppimistapahtuma on prosessi, johon vaikuttavat monet tekijat. Opinndytetyoni tarkoituksena
on selvittaa niité tekijoita, jotka vaikuttavat opetus-/oppimishetken sujuvuuteen tai siihen, ettd hommat
eivét suju ja tarkastella asiaa erityisesti bassonsoiton opetuksen kannalta.

Tulen késittelemaan vastauksia anonyymina, joten en tule mainitsemaan nimid, paikkakuntia tai mi-
taan sellaista, joka voitaisiin yhdistaa tiettyyn henkil6on. Kun pyydan sinua kertomaan taustatietoja,
pyrin saamaan selville vain sen, mik& on koulutuksesi ja sen oppilaitoksen status, jossa tydskentelet tai
opetatko yksityisesti.

Mitd enemman pystyt kuvailemaan niita tekijoitd, jotka vaikuttivat opetuksen onnistumiseen/epéonnis-
tumiseen, sitd enemman saan tydkaluja ja aineistoa. Kyseessé on siis oma kokemuksesi ja pohdintasi,
en odota mitdén tietyntyyppistd “oikeaa” vastausta. Voit vastata suoraan sahkdpostikenttdan.

Odottelen vastauksia 31.12. saakka. Kiitos jo etukéateen, ettd vastaat.
Y hteistydterveisin: Tuula Virkkala

Taustatiedot:

Kaikki koulutuksesi:

Tyokokemuksesi kesto ja alat:

Ty0osi luonne (nyt ja kuvailemasi tuokion aikana, jos eri), oppilaitoksen luonne (musiikkiopisto, kansa-
laisopisto vai mika):

Néihin pyydén sinua vastaamaan:

Kerro onnistuneesta opetuskokemuksestasi. Sen kesto voi olla opetustuokiosta vuosiin. Perustele, miké
teki siitd onnistuneen ja kerro, mika oli se hetki, jossa oivalsit, ett4 tdméa onnistuu. Kirjoita ainakin
muutama virke, mitd enemman, sen parempi. Kerro oppilaan ik ja soittokokemus ja muuta mielestési
oleellista.

Kerro “epdonnistuneesta” opetuskokemuksestasi samalla tavalla, kuin onnistuneesta.
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Aineiston varikoodaus

Sininen:

Opettajan ammattitaito opetus-/oppimistilanteessa:

Vuorovaikutus

Onko tullut vastaan tilanteita, joissa opettaja on huomannut, ettd tarkedmpéaa on siiné hetkessa olla tur-
vallinen aikuinen lapselle, kuin vaikkapa treenata jotain harjoitusta?

Millaisia haasteita opettajat ovat kokeneet vuorovaikutustilanteissa? Misté4 haasteet johtuvat?

Kuinka opettajat ovat kokeneet roolinsa kasvattajana ja kuuntelijana, turvallisena aikuisena pelkén soi-
ton opettamisen sijaan? Onko esimerkkeja?

IImaisu

Kuinka paljon opettaja ehtii opetustuokiossa kiinnittdd huomiota siihen, etté oppilaan oma tapa il-
maista padsee oikeuksiinsa? Kuinka opettaja ehtii kannustaa oppilastaan improvisoinnin, sovittamisen
ja saveltdmisen pariin?’

Arviointi, palaute

Miten oppilasta parhaiten kannustetaan séannélliseen harjoitteluun?

Osaavatko oppilaat itse arvioida edistymistaan?

Kuinka opettaja antaa palautetta niin, etté se tukee oppilaan myonteisen mindkuvan kehittymistd, mutta
kuitenkin ohjaa oppilasta kohti uusia haasteita?

Palaute

Miten tukea ja antaa myonteista palautetta ja samalla johdattaa héntd opinnoissaan eteenpéin?
Kuinka lapsen vanhemmat osallistuvat lapsen soittoharrastuksen tukemiseen ja mitk& k&ytannon keinot
ovat osoittautuneet hyviksi ja motivaatiota tukeviksi keinoiksi, mitka vanhempien toimet ovat hanka-
loittaneet lapsen harrastusta?

Kuinka opettaja on tukenut lasta tilanteissa, joissa uhkaa luovuttaminen? Kuinka opettaja tukee, kan-
nustaa ja motivoi oppilastaan?

Kuinka opettaja huomioi oppilaansa omat aloitteet ja mieltymyksien kohteet esimerkiksi soitettavia
kappaleita valittaessa?

Kuinka opettaja kannustaa harjoittelemaan?

Millaista palautetta opettaja antaa?

OPE 1:

ONNISTUNUT

Pari viikkoa mydhemmin luokseni saapui n. 12-vuotias poika. Kemiat kohtasivat vélittomasti,
ja tiesin heti, ettd jotain hyvaa on tulossa. Opetin poikaa pari kolme vuotta, ja olisin opettanut
mielellani vield pidempéénkin, mutta koin velvollisuudekseni ohjata hanet eteenpdin. Minulta
hén olisi saanut edelleen eteenpdin vievaa basso-opetusta, mutta musiikkiopistossa han saisi
myos teoriatunnit ja mahdollista bandiohjausta. Kun ehdotin hanelle t&ta, han purskahti itkuun.
Ajatteli, etten halua endd opettaa hanta. Selitin asian perusteellisesti, ja pari viikkoa my6hem-
min han pyysi minulta preppausta musiikkiopiston paasykokeisiin.

Muutama vuosi myéhemmin, kirjoitettuaan ylioppilaaksi, hén paasi opiskelemaan Suomen (ar-
violta) toiseksi arvostetuimpaan musiikkioppilaitokseen. En tiedd, miten kavi valmistumisen
suhteen, mutta ammattimuusikko hanesté tuli.
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Pedagogina onnistuin siing, ettd opetin musiikkia monipuolisesti, hanté itsedan kuunnellen,
sain innostuksen kestdmaan, ja lopulta oikealla hetkell& ohjasin eteenpéin. Tarkea rooli oli
luonnollisesti myods oppilaan innostuksella ja kemioiden kohtaamisella, mutta nuo olivat mun
tahteni tassa ottelussa.

OPE 1 EPAONNISTUNUT

Mieleen jéi erityisesti yksi oppilas, joka kehittyi alussa todella hyvin ja nopeasti. Arvelin, etta
kaikki oli hyvin. Olin vahan ehk& humalassa siit4, millaista oppilasmateriaalia minulla oli sil-
loin késisséni. Jossain vaiheessa tdamén oppilaan kehitys pysahtyi miltei seinaan.

Siin& kohtaa havahduin, ja aloin selvittelemaén syvempia juuria oppilaani musiikkiharrastuk-
sen taustalta. Kavi ilmi, ettei hanelld ole mink&anlaista omaa suhdetta musiikkiin. Han oli vain
Kiltisti ja vastuuntuntoisesti suorittanut soittolaksyt ja tutkinnot siihen asti.

Minun olisi alusta alkaen pitanyt selvittaa tuo tilanne, ja omien suosikkikappaleideni seka eri-
laisten etydien ja tekniikkatreenien sijaan yrittaa luoda télle oppilaalle henkilokohtaista suh-
detta musiikkiin. Tuo olisi ollut tehtavani silloin. Olin vain niin sokea siiné tilanteessa, kun
muiden kanssa soitettiin musaa laidasta laitaan, ja kaytiin jopa intohimoisia keskusteluja mu-
siikista.

OPE 2 ONNISTUNUT

Ammattiin tdhtadvien oppilaiden kanssa onnistumisen kuvio on aina sama. Oppilas lopulta 1ah-
tee minulta eteenpdin jonnekin, missé paésee "kovempiin ympyrdihin” kuin mita taalla olisin
hanelle voinut tarjota. Onnistumisen tunne tulee vastuun siirryttyd minun harteilta jonnekin
muualle ja signaali onnistumisesta on selvé, kun oppilas on saavuttanut jotakin konkreettisem-
paa. Koen toki pienempid onnistumisenhetki&kin ndiden oppilaiden kanssa, mutta se ei tunnu
suuressa kuvassa merkitykselliseltd. Kaksi oppilasta olen vienyt tata tietd, molemmat aloittivat
bassonsoiton jo ala-asteidssa ja lopettivat minulla 18/19-vuotiaana.

Ammattiopiskelijoiden kanssa, jotka tahtddvat tydpaikkaan opettaminen muuttuu vielakin
enemmaéan mentoroinniksi. Tekniikan ja muusikkouden kehittdminen ovat itsestaanselvyyksia
ja todellinen onnistuminen tapahtuu itseluottamuksen ja henkisenpuolen kasvulla. Néissa koen
onnistumisen kun oppilas saa tydpaikan. N&it4 onnistumisia on varsinaisesti ollut yksi, oppilas
jonka kanssa tein toita hanen ollessa 18-24 vuotias.

OPE 2 EPAONNISTUNUT

Sitten tuli ------- orkesteriin bassopaikka auki ja han mietti sen hakemista - ja olin hieman tym-
paéntynyt hanen asenteeseensa - johon onnistuin tylysti sanomaan jotenkin, ett4 "et kai aio ha-
kea sitd."” Siitd hetkesta olen kyll& paljon oppinut ja muuttunut. Mikaan ei ole helpompaa kuin
oppilaan itseluottamuksen murtaminen ja kaikessa ohjaamisessa pitaa olla aina erittdin tarkka

ettei riko mitaan. Olin silloin nuorempi kuin oppilaani ja muutenkin viel& raakile opettajana.
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OPE 3 EPAONNISTUNUT
Epdonnistuneet kokemukset tulevat omalla kohdallani aina siitd, kun on ottanut liian haastavan
asian oppilaan kanssa asiaksi. Silloin oppilas turhautuu, vaikka yritat opettaa asiaa mahdolli-
simman yksinkertaisesti. Opetuksen alkuajoilla tahan tormasi paljon ja kokemuksen kasvaessa
tdhan on osannut kiinnittdd nykyéan enemman huomiota

OPE 4 EPAONNISTUNUT

. Hankalat kokemukset

-oppilaan motiivin puute

-pitk&jannitteisyyden puute

- lilan vaikean tason tavoittelu  nopeasti (my6s opettajan virhe)
-luottamuksen puute opettajan kanssa

- opettajan ja oppilaan luonteen piirteet eivét kohtaa

OPE 5 ONNISTUNUT

. Vaikka alkuun rehellisesti mietin, etta riittdakd oma osaaminen toimia hieman erikoisemman
hahmon kanssa, niin koin tunnit hdnen kanssaan jopa sangen motivoivina. Pyrin kyselemaan
aina oppilailta heidan omia mieltymyksidan musiikin suhteen ja 16ytdmaan sieltd sopivia kap-
paleita soitettavaksi, joista sitten opetellaan musiikillisia ilmi6ita. Han vastaili aina innokkaasti
mitd uutta oli 16ytanyt ja/tai mité oli innostunut kuuntelemaan viime aikoina. Samalla han roh-
kaistui soittamaan erilaisissa koulun tilaisuuksissa ja toi usein sitten niita kappaleita ja kyseli
ettd miten han tdman kappaleen voisi soittaa. L&htokohtiin ndhden kaveri paasi melko pitkalle
soittamisen kanssa ndiden (muistaakseni) kuuden vuoden aikana. Samoin poissaoloja ei juuri-
kaan kertynyt, vaikka matkaa yhteen suuntaan heille taisi tulla n. 60km, eli n.120km per ope-
tuskerta. Luulen etta td4han hyvaan tulokseen vaikutti omalta osaltaan oppilaan motivaatio
(kiinnostus musiikkiin) sek& omalta osaltani vuorovaikutustaidot. Keikkamaailmassa naki ai-
kanaan aika paljon kaikenlaisia "sukankuluttajia”, joten sielld oppi tulemaan erilaisten ihmisten
kanssa toimeen. Tamé&n oppilaan kanssa hedelm&a tuntui kantavan se, ettd malttoi odottaa ka-
verin "tutustuvan” minuun ja tuntevan olonsa riittdvan varmaksi, ettd uskalsi tulla ulos kuores-
taan ja kyselld vahan kerrassaan tarkentavia kysymyksia. limeisesti jonkinlaisen luottamuksen
onnistuin ansaitsemaan koska han vield opintojen jalkeenkin muutaman kerran l&hestyi ja ky-
seli hieman neuvoja musiikkiin liittyvissa asioissa. Ehka se oivalluksen hetki (ett& tasta viela
tulee hyvinkin jotain) oli silloin kun huomasin, etta kaveri alkaa hiffata nuottien salat, eiké vai-
kuta lainkaan turhautuneelta vaan osin jopa pain vastoin.
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OPE 5 EPAONNISTUNUT

Epdonnistunut opetuskokemus tuntuu aina kulminoituvan yhteen sanaan (samoin kuin onnistu-
nut...): motivaatio. Tarkein seikka onnistuneessa opetuskokemuksessa on se, saako oppilaan
motivoitua harjoittelemaan ja kiinnostumaan bassonsoitosta ja musiikista...... Kyselin sitten
valistd hieman nukkumistottumuksia ja sit4, kuinka paljon han pelaamiseen sitten paivittain
kayttaa ja kuinka paljon soittoléaksyihin. Ilmeni, ettd pelaamiseen menee tuntikausia, jopa iltai-
sin, soittolaksyihin ei aikaa kdytettavéksi sitten jainytk&dan. Hanen kohdallaan en onnistunut
I0ytamaan mink&anlaista motivoivaa "asetta” miké olisi johtanut siihen, ettd hén olisi innostu-
nut harjoittelemaan edes hieman..... Muutaman kerran hén sitten véaansi itkua, mutten

oikein paassyt késitykseen oliko taustalla jotain muuta. Yleensa purkaus péattyi jalleen siihen,
ettd hanté vasyttaa eiké han ole saanut pelata tarpeeksi kotona. Y hteinen taipaleemme jai sitten
siithen vuoteen.

Y leisend pohdintana tahén lopuksi ehka voisin todeta, etté jos oppilaassa on pienikin motivaa-
tion liekki ja kiinnostusta musiikkia kohtaan, niin taitava opettaja yleensé kyll& keksii keinot
mill& se saadaan roihahtamaan kunnon tuleksi. Jos taas sita liekkia ei ole lainkaan, niin ei sita
kylla saa tyhjasta valttamatta syttymaankaan.

YLEISTA POHDINTAA OPE 5 Opettajalle ei tosin ole haittaa mydskaan tilannetajusta ja "pe-
lisilmé&sta™. Joskus, varsinkin esim. adhd-tyyppisten oppilaiden kanssa, on fiksumpaa laittaa
hetkeksi soitin kokonaan pois kasistd ja kayda kaytavassa juoksemassa kilpaa (tai seisomassa

kasillaan ). Sen jalkeen, kun palataan luokkaan, niin keskittyminen on taas helpompaa.

OPE 6 ONNISTUNUT seké opettajan tuntisuunnittelusta tai mukautumiskyvysté jolloin han
voi esim oppilaan tarpeiden mukaan tarttua esiintulleisiin asioihin ja pitdd tunnin niiden poh-
jalta.

OPE 7 ONNISTUNUT Soitimme tunneilla paljon hanen lempi kappaleitaan samassa kun opet-
telimme muita asioita. H&n myds l6ysi tunneilla motown-musiikin ja rakastui siihen kovasti.
Tunnit olivat aina toissa viikon kohokohta. Koska oppilas teki niin hyvin laksynsé ja harjoit-
teli, mindkin suunnittelin tunnit erityisen hyvin ja mietin ettd miten voisin sopivasti haastaa
aina oppilasta tarpeeksi

OPE 7 EPAONNISTUNUT Vaikka tiesin ettd ongelma oli siina etta han ei harjoitellut ja ku-
vitteli ettd pelkastaan tunneilla kdyminen tekisi hdnestd mahtavan soittajan, se tuntui silta pa-
halta ettd yksi ensimmaisista oppilaistani lopetti melkein heti. Tuntui silt4 ettd epdonnistuin hé-
nen kanssaan vaikka tein parhaani. Myohemmin kuulin tosin ettd han on kdynyt usealla opetta-
jalla eika pysynyt kenellaké&an kauaa.
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Keltainen

Sahko- (tai kontra)basso soittimena:

OPE 1 ONNISTUNUT Minulta han olisi saanut edelleen eteenpéin vievaa basso-opetusta,
mutta musiikkiopistossa hén saisi my6s teoriatunnit ja mahdollista bdndiohjausta

OPE 1 EPAONNISTUNUT Opetin 15 vuotta yhdessa suomalaisessa musiikkiopistossa, lah-
tien siitd, kun pop/jazz-puoli perustettiin kyseiseen opistoon. Ensimmainen vuosikerta oli ker-
rassaan hurja, kun koko kaupungin kerma oli lopulta pa&ssyt opiskelemaan popparihom-

mia vuosien odotuksen jalkeen. Mukana oli todella kovia soittajia, joista tuli lopulta ammatti-
laisia

Minun olisi alusta alkaen pitanyt selvittda tuo tilanne, ja omien suosikkikappaleideni seka eri-
laisten etydien ja tekniikkatreenien sijaan yrittdd luoda télle oppilaalle henkilékohtaista suh-
detta musiikkiin.

OPE 2 ONNISTUNUT

Ammattiopiskelijoiden kanssa, jotka tahtddvéat tydpaikkaan opettaminen muuttuu vielakin
enemman mentoroinniksi. Tekniikan ja muusikkouden kehittdminen ovat itsestaanselvyyksia
ja todellinen onnistuminen tapahtuu itseluottamuksen ja henkisenpuolen kasvulla

OPE 2 EPAONNISTUNUT
Minulla oli ammattiopinnoissa oppilas joka oli aloittanut soittamisen kamupuolella jo pitké&sti
aikuisialla. Opetin h&nta pari vuotta tiukalla klasariotteella ja edistyimmekin oikein hyvin.

OPE 5 ONNISTUNUT

. Han myds alkoi lukea nuotteja kohtuullisesti melko piakoin, kunhan asian annosteli riittdvéan
pieniin palasiin. Motoriikan kanssa teimme toit4 sitten sen koko kuusi vuotta, jonka han oppi-
laanani oli. Han soitti kuitenkin lopulta sangen sujuvasti nuoteista Bachin duettoja joko minun,
tai toisen oppilaan kanssa. Harvemman opisto-oppilaan kanssa edistytdan niin pitkélle nuotin-
lukuasioissa...... Pyrin kyselemiin aina oppilailta heiddn omia mieltymyksidan musiikin suh-
teen ja 16ytamaan sieltd sopivia kappaleita soitettavaksi, joista sitten opetellaan musiikillisia
ilmioita. Han vastaili aina innokkaasti mita uutta oli 16ytanyt ja/tai mité oli innostunut kuunte-
lemaan viime aikoina. Samalla h&n rohkaistui soittamaan erilaisissa koulun tilaisuuksissa ja toi
usein sitten niitd kappaleita ja kyseli ettd miten han tdman kappaleen voisi soittaa
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OPE 7 ONNISTUNUT . Oppilas teki sitten vanhan malliset 1/3 ja 2/3 tutkinnot taysill4 arvosa-
noilla. Ollaan vield vuosienkin jalkeen vield koodeissa ja hén laittaa instagramin my stories so-
vellukseen aina videoita joissa soittaa hienosti bassoa. Tdma ei niink&&n ollut joku tietty hetki
vaan upea kokonaisuus joka on jaanyt mieleen.

OPE 7 EPAONNISTUNUT Minulle on jaanyt mieleen aikuinen oppilas n. 40v joka tuli tun-
neille ja toi mukanaan videoita asioista mita halusi soittaa sahkdbassolla. Olin juuri silloin pe-
dagogisen urani alussa. Videot sisélsivat teknisesti todella vaikeita asioita ja koitin selittaa etta
téllainen soitto vaatii paljon ty6ta, ja ettd voimme alkaa ty6staméaan naita asioita kun-
toon....... Samalla kertoi uuden opettajan olevan erittain kuuluisa ja mahtava soittaja ja luetteli
béndit joissa tdmé soittanut.

Vihred

Oppilaaseen liittyvat asiat:

OPE 1 ONNISTUNUT

Pari viikkoa myéhemmin luokseni saapui n. 12-vuotias poika. Kemiat kohtasivat vélittomasti,
ja tiesin heti, ettd jotain hyvaa on tulossa. Opetin poikaa pari kolme vuotta, ja olisin opettanut
mielellani vield pidempéénkin, mutta koin velvollisuudekseni ohjata hanet eteenpain.

OPE 1. EPAONNISTUNUT

Siin& kohtaa havahduin, ja aloin selvittelemaén syvempia juuria oppilaani musiikkiharrastuk-
sen taustalta. Kavi ilmi, ettei hénelld ole minkaanlaista omaa suhdetta musiikkiin. Han oli vain
Kiltisti ja vastuuntuntoisesti suorittanut soittolédksyt ja tutkinnot siihen asti.

OPE 2 ONNISTUNUT

signaali onnistumisesta on selva, kun oppilas on saavuttanut jotakin konkreettisempaa. Koen
toki pienempid onnistumisenhetkiékin néiden oppilaiden kanssa, mutta se ei tunnu suuressa
kuvassa merkitykselliseltd. Kaksi oppilasta olen vienyt tata tietd, molemmat aloittivat basson-
soiton jo ala-asteidssa ja lopettivat minulla 18/19-vuotiaana.

Ammattiopiskelijoiden kanssa, jotka tahtd&vat tyopaikkaan opettaminen muuttuu viel&kin
enemman mentoroinniksi. Tekniikan ja muusikkouden kehittdminen ovat itsestaanselvyyksia
ja todellinen onnistuminen tapahtuu itseluottamuksen ja henkisenpuolen kasvulla. Ndissa koen
onnistumisen kun oppilas saa tyopaikan. N&it4 onnistumisia on varsinaisesti ollut yksi, oppilas
jonka kanssa tein toitad hanen ollessa 18-24 vuotias.
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OPE 2 EPAONNISTUNUT
Minulla oli ammattiopinnoissa oppilas joka oli aloittanut soittamisen kamupuolella jo pitké&sti
aikuisialla.
Hénella oli kuitenkin aina aika kovat luulot omista taidoistaan ja ymmarran kylla nyt vanhem-
pana miksi. Han oli ollut vain paikallisissa piireissa tai nahnyt kansallisia kamubasisteja ja
niissd piireissé hénen taitonsa olivatkin jo aivan pitkalla.

OPE 3 ONNISTUNUT

Kylla onnistuneimmat opetuskokemukset ovat niit4, kun huomaat, etta oppilas innostuu asiasta
ja oppii sen taté kautta, jo mahdollisesti tunnin aikana. Oli se sitten mikd vain asia,

opettajana se on paras tunne kun néet oppilaasta innostuksen ja ymmaérryksen asiaan. Silloin
tiedat, ettéd olet onnistunut.

OPE 4 ONNISTUNUT (VIITTAA MYOS OPSIN SISAISTAMISEEN) -jos oppilas
todentaa ja nayttad oman kehityksensa tai ja kysyy mika opetuksessa on ollut helppoa tai vai-
keata
-kertoo miten harjoittelee
- on asettanut itselleen pddmaaran
-arvioi itse omaa tasoa tai kehittymista opettajalleen kirjallisesti (ensin myds suullisesti). Aset-
taa yhdessa opettajan kanssa opiskelun vaikeustason realistiseksi
- ymmartdd oman motiivinsa ja ensi innostumisensa syyn basson opiskeluun
OPE 4 EPAONNISTUNUT
. Hankalat kokemukset
-oppilaan motiivin puute
-pitk&jannitteisyyden puute
- lilan vaikean tason tavoittelu  nopeasti (my6s opettajan virhe)

-luottamuksen puute opettajan kanssa
- opettajan ja oppilaan luonteen piirteet eivét kohtaa

OPE 5 ONNISTUNUT

Poimin tdhén esimerkkiin yhden kokemuksen, joka on jadnyt mieleen jostain syysta vahvasti.
Joitain vuosia sitten musiikkiopiston puolelle tuli pyrkimaan nuori poika (hadin tuskin ylaas-
teikdinen) joka ei paasykokeissa pukahtanut sanaakaan. Normiolosuhteissa hénté ei varmaan
olisi valittu, mutta kuntakiintiot antavat pienilta paikkakunnilta pyrkiville mahdollisuuden
saada opiskelupaikka, vaikkei itse paasykoe niin "putkeen" menisikdan. No poika tuli valituksi
ja saapui syksylla opinahjoon isénsd saattelemana. Is& veti minut hieman sivuun ja tuumasi,
ettd haluaa kertoa ndin etukateen asian, jonka tulen huomaamaan kuitenkin, etta poika ei ole
valttamatta niit4 kaikkein "nopeimpia" tapauksia kasittdmaan asioita. Tuumasin etté tasta voi
tulla mielenkiintoista... I1s& kysyi haluaako poika, ett4 han tulee mukaan tunnille? Min& tuuma-
sin, ettd saa tulla, jos haluaa, mutta on ehk& hedelmaéllisempag, jos hieman padsemme tutustu-
maan kahden kesken.
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Kaveri ei muutamalla ensimmaisell& tunnilla virkkanut juuri mitddn, mutta seurasi kuitenkin
kohtuullisen kiinnostuneena asioita, joita bassonsoittoa koskien esittelin. Muutaman tunnin
paastad hén saattoi jopa avata suunsa ja kysya jotain oma-aloitteisesti. Vahan kerrassaan heppu
uskalsi avautua enemman ja ilmaisi selke&é kiinnostusta soittamista kohtaan. Han myos alkoi
lukea nuotteja kohtuullisesti melko piakoin, kunhan asian annosteli riittdvan pieniin palasiin.
Motoriikan kanssa teimme toita sitten sen koko kuusi vuotta, jonka han oppilaanani oli. Han
soitti kuitenkin lopulta sangen sujuvasti nuoteista Bachin duettoja joko minun, tai toisen oppi-
laan kanssa. Harvemman opisto-oppilaan kanssa edistytaan niin pitkélle nuotinlukuasioissa.
Tama kaveri oli jotenkin tosi sympaattinen ja véliton hahmo kiinnostuksessaan soittamista
kohtaan. ..... Luulen ettd tdhdn hyvdan tulokseen vaikutti omalta osaltaan oppilaan motivaatio
(kiinnostus musiikkiin)

OPE 5 EPAONNISTUNUT

Minulle tuli oppilaaksi (muistaakseni) 5. tai 6. luokkalainen poika, joka tuntui omaavan jonkin
verran musikaalisia taipumuksia. Han oli muuttanut juuri kesan kynnyksell& uudelle paikka-
kunnalle....

Kollegani tuumi, ettd poika on sangen lahjakas, mutta samaan aikaan myds hyvin erikoinen hahmo.
Tama ilmeni siten, ettd hanell& oli erittdin tarkka savelkorva, ei ehkd puhtaasti absoluuttinen, mutta
korvakuulolta soittaminen oli hanelle erittdin helppoa. Kaveri tuli kylla padsaantodisesti tunnille, mutta
varsinaisesti mitaan erikoista kiinnostusta hénella ei soittamista kohtaan ollut. Han teki kyll& asioita,
joita osasi, tai jotka olivat h&nelle helppoja mutta pienikin ponnistus jonkin uuden asian edessa tuntui
aina johtavan siihen, ettd k&det menivét puuskaan ja alkoi valittaminen siitd, kuinka vésytt4a eiké saa
kotona pelata tarpeeksi omasta mielestaan

Oppilaan oma kiinnostus musiikkiin on térked, jopa kaikkein tarkein asia soittamista ajatellen.
Motivaatio I0ytyy yleensé (jopa siihen vahan tylséd&nkin treenaamiseen) kunhan vain kiinnos-
tus/rakkaus musiikkiin ja sen tekemiseen on olemassa

OPEG6 ONNISTUNUT Oppitunti on mielestani onnistunut, kun oppilaalla on jonkinlainen mo-
tivaatio soittamiseen ja oppimiseen ja tunnilla késiteltavasté jokin asiasta jaa jotain harjoitelta-
vaa ja sovellettavaa tulevaan. Toisin sanoen opetuksen onnistuminen on kiinni oppilaan suh-
tautumisesta

OPE 6 EPAONNISTUNUT Opetus epdonnistuu kun oppilaan kanssa ei synny minkaénlaista
dialogia hanen suhtautumisestaan edellisiin soittoléksyihin tai koko soittotuntiin. Eli soittotun-
nilla ei ole mahdollisuuksia onnistua eiké silla ole oikeastaan mitaan valia pidetdanko sité vai
ei. En ota itselleni paineita opetuksen onnistumisesta tai epdonnistumisesta. Jos oppilasta Kiin-
nostaa oppia ja kehittyd, ndin varmasti tapahtuu
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OPE 7 ONNISTUNUT.

Minulla oli vuosia sitten oppilaana poika joka aloitti bassonsoiton minun opissani. Ik&a taisi
pojalla silloin olla 12-vuotta. Homma aloitettiin silloin ihan tyhjdstd”. Oppilas oli innokas
harjoittelemaan ja h&dnen lempi musiikkiaan oli rap/hiphop.

OPE 7 EPAONNISTUNUT Minulle on jisnyt mieleen aikuinen oppilas n. 40v j....... Olin
juuri silloin pedagogisen urani alussa. Videot sisélsivéat teknisesti todella vaikeita asioita ja koi-
tin selittda ettd tallainen soitto vaatii paljon ty0td, ja ettd voimme alkaa ty0stamaan néité asioita
kuntoon. Annoin harjoituksia ja neuvoja misté lahted liikkeelle. Naytin myos eraan videon pat-
késté alun mista lahted liikkeelle. Oppilas tuli kahden viikon paasté tunnille ja ei ollut selkeésti
harjoitellut yhtdan. Kdvimme taas asioita ldpi ja annoin kotiin mukaan “1dksyja”. Taas kaksi
viikkoa vilissd ja oppilas tulee tunnille ilman harjoittelua ja vdhén valittelee ettd kun “emme
etene asioissa”. Koitin selittdd ettd videoilla tapahtuvia asioita ei voi ihan kylmiltdén soittaa
(etenkin jos soittaja on hyvin alussa soittimensa kanssa). Tunti lopetettiin hyvalla meiningilla
ja taas annoin laksya. Laksyt jne pysyivat aina sisalloltaan niissa asioissa mité oppilas halusi
oppia. Taman jalkeen oppilas lahetti minulle viestin todeten etté vaihtaa opettajaa.



Aineiston redusointi
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ALKUPERAISLAINAUKSET
osiossa "Opettaja vaikuttaa”, sininen

PELKISTETTY ILMAUS

OPE 1: Kemiat kohtasivat vélittomasti, ja tie-
sin heti, ettd jotain hyva4 on tulossa.

Toimiva vuorovaikutussuhde

...mutta koin velvollisuudekseni ohjata hénet
eteenpdin. ..

Opettajan velvollisuudet ja vastuu edistymi-
sesta

...opetin musiikkia monipuolisesti, hianti itse-
aan kuunnellen, sain innostuksen kestamaan,
ja lopulta oikealla hetkell& ohjasin eteenpéin

Opettaja nakee omat vahvuutensa, kuuntelee
oppilasta, pitda ylla motivaatiota, ohjaa eteen-
pain

Siind kohtaa havahduin, ja aloin selvittele-
maan syvempida juuria oppilaani musiikkihar-
rastuksen taustalta.

Opettaja selvittda taustoja

Minun olisi alusta alkaen pitanyt selvittaa tuo
tilanne, ja omien suosikkikappaleideni seka
erilaisten etydien ja tekniikkatreenien sijaan
yrittad luoda télle oppilaalle henkilokohtaista
suhdetta musiikkiin.

Opettaja ndkee epdonnistumisen syyn: ei
kuunnellut oppilasta, ei osannut motivoida

OPE 2: Oppilas lopulta lahtee minulta eteen-
pain jonnekin, missé paéasee "kovempiin ym-
pyrdihin® kuin mitd taalla olisin hanelle voi-
nut tarjota.

Opettajan velvollisuudet ja vastuu oppilaan
edistymisesta

Ammattiopiskelijoiden kanssa...opettaminen
muuttuu vielakin enemman mentoroinniksi.

Opettaja opastaa muussakin, kuin tekniikassa,
mentoroi.

...todellinen onnistuminen tapahtuu itseluot-
tamuksen ja henkisenpuolen kasvulla.

Opettaja tukee itseluottamusta ja henkista
kasvua.

Mikaan ei ole helpompaa kuin oppilaan itse-
luottamuksen murtaminen ja kaikessa ohjaa-
misessa pitéa olla aina erittdin tarkka ettei
riko mitaan.

Opettaja voi murtaa oppilaan itseluottamusta

OPE 3: ...kun on ottanut liian haastavan asian
oppilaan kanssa asiaksi.

Opettaja ei ole ottanut selvaa oppilaan taitota-
sosta. Huono oppilaantuntemus

OPE 4: ... liian vaikean tason tavoittelu  no-

peasti (my0Os opettajan virhe)

Huono oppilaantuntemus

luottamuksen puute opettajan kanssa
- opettajan ja oppilaan luonteen piirteet eivat
kohtaa

Huonot vuorovaikutussuhteet
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OPE 5: Pyrin kyselemadn aina oppilailta hei-
dan omia mieltymyksidan musiikin suhteen ja
I0ytdmaan sielté sopivia kappaleita soitetta-
vaksi

Oppilaan kuuntelu (viittaus opsiin ja konstruk-
tivistiseen kasitykseen huomio)

hyvéan tulokseen vaikutti.. omalta osaltani
vuorovaikutustaidot

Hyvat vuorovaikutustaidot

...ettd (oppilas) uskalsi tulla ulos kuorestaan

ja kyselld vahan kerrassaan tarkentavia kysy-
myksi&. IImeisesti jonkinlaisen luottamuksen
onnistuin ansaitsemaan koska han vielé opin-
tojen jalkeenkin muutaman kerran lahestyi ja
kyseli hieman neuvoja musiikkiin liittyvissé

asioissa

Opettaja on turvallinen ja luotettava aikuinen

Tarkein seikka onnistuneessa opetuskoke-
muksessa on se, saako oppilaan motivoitua
harjoittelemaan ja kiinnostumaan bassonsoi-
tosta

Opettajan kyky herattaa ja pitaa ylla motivaa-
tiota

Hénen kohdallaan en onnistunut I6ytdmaan
mink&anlaista motivoivaa "asetta"

Motivointikeinot

, mutten oikein paassyt kasitykseen oliko
taustalla jotain muuta.

Opettaja yrittaa selvittaa syita ja taustoja

Opettajalle ei tosin ole haittaa mydskééan tilan-
netajusta ja "pelisilmasta".

Opettajan kyky elda hetkessa, vuorovaikutus

OPE 6: ... opettajan tuntisuunnittelusta tai
mukautumiskyvysté jolloin han voi esim. op-
pilaan tarpeiden mukaan tarttua esiin tulleisiin
asioihin ja pitd4 tunnin niiden pohjalta.

Opettajan suunnittelun joustavuus

OPE 7: Koska oppilas teki niin hyvin lak-
synsa ja harjoitteli, mindkin suunnittelin tun-
nit erityisen hyvin

Opettaja motivoituu oppilaasta, vuorovaiku-
tuksellista

...mietin ettd miten voisin sopivasti haastaa
aina oppilasta tarpeeksi

Oppilaantuntemus sopivaa oppisisaltoa
(huom. vygotsky)

OPE 8:.... se tuntui siltd pahalta ettd yksi en-
simmaisista oppilaistani lopetti melkein heti.

Tuntui silté ettd epdonnistuin hdnen kanssaan
vaikka tein parhaani.

Opettaja kokee epdonnistuneensa
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ALKUPERAISILMAUKSET
OSIOSSA "BASSO SOITTIMENA, MU-
SIIKKI OPPIAINEENA", keltainen

PELKISTETTY ILMAUS

OPE 1: Minulta hén olisi saanut edelleen
eteenpéin vievaa basso-opetusta, musiik-
Kiopistossa han saisi my@s teoriatunnit ja
mahdollista bédndiohjausta

laaja-alaisen ja yleisen opetuksen eron havait-
seminen

Ensimmainen vuosikerta oli kerrassaan hurja,
kun koko kaupungin kerma oli lopulta p&assyt
opiskelemaan popparihommia vuosien odo-
tuksen jalkeen.

Musiikin opetuksen kehittyminen Suomessa

...erilaisten etydien ja tekniikkatreenien sijaan
yrittad luoda télle oppilaalle henkilokohtaista
suhdetta musiikkiin.

Opetusmateriaali

OPE 2: Ammattiopiskelijoiden kanssa, jotka
tahtaavat tyopaikkaan opettaminen muuttuu
vieldkin enemman mentoroinniksi. Tekniikan
ja muusikkouden kehittdminen ovat itsestdan-
selvyyksid ja todellinen onnistuminen tapah-
tuu itseluottamuksen ja henkisenpuolen kas-
vulla

Opetuksen erilaiset aspektit tekniikan opetuk-
sesta mentorointiin

Minulla oli ammattiopinnoissa oppilas, joka
oli aloittanut soittamisen kamupuolella jo pit-
kasti aikuisialla. Opetin hanté pari vuotta tiu-
kalla klasariotteella ja edistyimmekin oikein
hyvin.

Erilaiset opetustavat: pop/jazz, kansanmu-
siikki, klassinen

Ope 5: Han myos alkoi lukea nuotteja koh-
tuullisesti melko piakkoin,... Hin soitti kui-
tenkin lopulta sangen sujuvasti nuoteista
Bachin duettoja joko minun, tai toisen oppi-
laan kanssa. Harvemman opisto-oppilaan
kanssa edistytaan niin pitkalle nuotinlukuasi-

Nuotilukutaito

Motoriikan kanssa teimme toita sitten sen
koko kuusi vuotta, jonka han oppilaanani oli.

Motoriset harjoitteet
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Pyrin kyselemaan aina oppilailta heidédn omia
mieltymyksidén musiikin suhteen ja 16yta-
maan sieltd sopivia kappaleita soitettavaksi

Oppilaan omat kiinnostuksen kohteet

, Joista sitten opetellaan musiikillisia ilmioita.

Musiikin kasitteet

Samalla han rohkaistui soittamaan erilaisissa
koulun tilaisuuksissa

Yhteissoitto

OPE 7: Oppilas teki sitten vanhan malliset 1/3
ja 2/3 tutkinnot taysilla arvosanoilla.

Tutkinnot

aikuinen oppilas n. 40v joka tuli tunneille ja
tol mukanaan videoita asioista mita halusi
soittaa sahkobassolla.

Oppilaan kiinnostuksen kohteet, opetusmate-
riaali

ALKUPERAISILMAUKSET OSIOSSA
”OPPILAS VAIKUTTAA”, vihred

PELKISTETTY ILMAUS

OPE 1: Pari viikkoa myéhemmin luokseni
saapui n. 12-vuotias poika.

Oppilaan ika

Kavi ilmi, ettei hanella ole minkaanlaista
omaa suhdetta musiikkiin. Han oli vain Kiltisti
ja vastuuntuntoisesti suorittanut soittolaksyt ja
tutkinnot siihen asti.

Oppilaan kiinnostuneisuus

OPE 2: molemmat aloittivat bassonsoiton jo
ala-asteidssa ja lopettivat minulla 18/19-vuoti-
aana.

Oppilaan ika soittoa aloittaessa, siirtyminen
ammattimuusikoksi

Hanella oli kuitenkin aina aika kovat luulot
omista taidoistaan

Oppilaan oletukset taidoistaan

OPE 3: Kyll& onnistuneimmat opetuskoke-
mukset ovat niitd, kun huomaat, ettd oppilas
innostuu asiasta ja oppii sen tata kautta, jo
mahdollisesti tunnin aikana

Oppilaan motivoituneisuus, soiton ilo

Oli se sitten mika vain asia,
opettajana se on paras tunne kun néet oppi-
laasta innostuksen ja ymmarryksen asiaan.

Oppilas innostuu ja ymmartaa opetetun

OPE 4: ...jos oppilas todentaa ja ndyttaa
oman kehityksensa tai ja kysyy miké opetuk-
sessa on ollut helppoa tai vaikeata

Oppilas kykenee soittamaan taitotasollaan

OPS-ASIAA
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kertoo miten harjoittelee

Harjoittelun tarkeiyden sisdistaminen

on asettanut itselleen pddmaaran

Tavoitteiden asettaminen

arvioi itse omaa tasoa tai kehittymista

Oman tyon arviointi

Asettaa yhdessé opettajan kanssa opiskelun
vaikeustason realistiseksi

Oppilaan oletukset taidoistaan ovat realistiset

ymmartdd oman motiivinsa ja ensi innostumi-
sensa syyn basson opiskeluun

Oppila reflektoi itsedan

-oppilaan motiivin puute

Oppilaan motiivi

pitkdjannitteisyyden puute

pitkdjannitteisyys

lilan vaikean tason tavoittelu

Oppilaan oletukset tasostaan

luottamuksen puute opettajan kanssa

Luottamusongelmat

OPE 5: Isé veti minut hieman sivuun ja tuu-
masi, ettd haluaa kertoa ndin etuk&teen asian,
jonka tulen huomaamaan kuitenkin, etta poika
ei ole valttdmatta niita kaikkein "nopeimpia"
tapauksia kasittdmaan asioita.

Oppilaan erityishaasteet

Luulen ettd tah&n hyvaan tulokseen vaikutti
omalta osaltaan oppilaan motivaatio (kiinnos-
tus musiikkiin)

Oppilaan motivaatio

Minulle tuli oppilaaksi (muistaakseni) 5. tai 6.
luokkalainen lapsi, joka tuntui omaavan jon-
kin verran musikaalisia taipumuksia

Oppilaan ika aloittaessaan

oppilas on sangen lahjakas, mutta samaan ai-
kaan my0s hyvin erikoinen hahmo. Tama il-
meni siten, etta hanella oli erittain tarkka sé-
velkorva, ei ehk& puhtaasti absoluuttinen,
mutta korvakuulolta soittaminen oli hanelle
erittain helppoa.

Oppilaan erityishaasteet
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Oppilaan oma kiinnostus musiikkiin on tar-
ked, jopa kaikkein térkein asia soittamista aja-
tellen. Motivaatio 16ytyy yleensa (jopa siihen
vahan tylsaankin treenaamiseen) kunhan vain
kiinnostus/rakkaus musiikkiin ja sen tekemi-
seen on olemassa

Oppilaan motivaatio

OPE 6: Oppitunti on mielestani onnistunut,
kun oppilaalla on jonkinlainen motivaatio
soittamiseen ja oppimiseen

Oppilaan motivaatio

Opetus epéaonnistuu kun oppilaan kanssa ei
synny mink&&nlaista dialogia h&nen suhtautu-
misestaan edellisiin soittoléksyihin tai koko
soittotuntiin

Oppilaan motivaatio, vuorovaikutuksen haas-
teet

Jos oppilasta kiinnostaa oppia ja kehittya,
néin varmasti tapahtuu

Oppilaan motivaatio

OPE 7: Ikaa taisi oppilaalla silloin olla 12-
vuotta. Homma aloitettiin silloin than ”tyh-
jasta”.

Ika

Oppilas oli innokas harjoittelemaan

Oppilaan motivaatio
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Aineiston klusterointi

ALKUPERIAISILMAUS KOHDASSA "OPETTAJA

o ALALUOKKA TAI PELKISTETTY ILMAUS
VAIKUTTAA”, sininen

OPE 1: Kemiat kohtasivat véalittomaésti, ja
tiesin heti, ettd jotain hyvaa on tulossa.

OPE 2: Ammattiopiskelijoiden
kanssa...opettaminen muuttuu vielidkin
enemman mentoroinniksi.

OPE 4: luottamuksen puute opettajan kanssa
- opettajan ja oppilaan luonteen piirteet eivat
kohtaa

OPE 5: hyvééan tulokseen vaikutti.. omalta
osaltani vuorovaikutustaidot

OPE 5: ....... ettd uskalsi tulla ulos kuores- Opettajan kyky luoda hyva vuorovaikutussuhde
taan ja kyselld vahén kerrassaan tarkentavia
kysymyksid. lImeisesti jonkinlaisen luotta-
muksen onnistuin ansaitsemaan koska hén
vield opintojen jalkeenkin muutaman kerran
l&hestyi ja kyseli hieman neuvoja musiikkiin
liittyvissa asioissa

OPE 5: Opettajalle ei tosin ole haittaa myos-

kaan tilannetajusta ja "pelisilméasta”.

OPE 7: Koska oppilas teki niin hyvin lak-
synsa ja harjoitteli, min&kin suunnittelin tun-
nit erityisen hyvin
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OPE 1: ....mutta koin velvollisuudekseni oh-
jata hanet eteenpdin

OPE 1: Siin& kohtaa havahduin, ja aloin sel-
vittelemaan syvempid juuria oppilaani mu-
siikkiharrastuksen taustalta.

OPE 1: Minun olisi alusta alkaen pitanyt sel-
vittda tuo tilanne

OPE 2: Oppilas lopulta lahtee minulta eteen-
péin jonnekin, missa paésee "kovempiin ym-
pyroihin” kuin mité taalla olisin héanelle voi-
nut tarjota.

OPE 5: ...mutten oikein padssyt kasitykseen
oliko taustalla jotain muuta.

OPE 7: ...mietin ettd miten voisin sopivasti
haastaa aina oppilasta tarpeeksi

OPE 8.... se tuntui siltd pahalta, ettd yksi en-
simmaisista oppilaistani lopetti melkein heti.
Tuntui silt, ettd epdonnistuin hanen kans-
saan, vaikka tein parhaani.

Opettajan vastuullisuus oppilaan edistymisesta
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OPE 1: sain innostuksen kestaméaan

OPE 1: ...omien suosikkikappaleideni sekd
erilaisten etydien ja tekniikkatreenien sijaan
yrittad luoda talle oppilaalle henkilokohtaista
suhdetta musiikkiin.

OPE 5 Pyrin kyselemaan aina oppilailta hei-
dan omia mieltymyksidan musiikin suhteen
ja loytdmaan sielté sopivia kappaleita soitet-
tavaksi

OPE 5: Térkein seikka onnistuneessa opetus-
kokemuksessa on se, saako oppilaan moti-
voitua harjoittelemaan ja kiinnostumaan bas-
sonsoitosta

OPE 5: Héanen kohdallaan en onnistunut 10y-
taméaan minkaanlaista motivoivaa "asetta"

Motivointi
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OPE 1: opetin musiikkia monipuolisesti,
héntd itsed&n kuunnellen

OPE 3: .. .kun on ottanut liian haastavan
asian oppilaan kanssa asiaksi.

OPE 4: ... liian vaikean tason tavoit-
telu  nopeasti (myds opettajan virhe)

OPE 5: Pyrin kyselemaan aina oppilailta hei-
dan omia mieltymyksiaan

OPE 6: opettajan tuntisuunnittelusta tai mu-
kautumiskyvysté jolloin han voi esim. oppi-
laan tarpeiden mukaan tarttua esiin tulleisiin
asioihin ja pitdd tunnin niiden pohjalta.

OPE 7: mietin ettd miten voisin sopivasti
haastaa aina oppilasta tarpeeksi

Oppilaantuntemus

OPE 2: todellinen onnistuminen tapahtuu it-
seluottamuksen ja henkisenpuolen kasvulla.

OPE 2: Mikaan ei ole helpompaa kuin oppi-
laan itseluottamuksen murtaminen ja kai-
kessa ohjaamisessa pitda olla aina erittain
tarkka ettei riko mitaan.

OPE 5: etté uskalsi tulla ulos kuorestaan ja
kyselld vahén kerrassaan tarkentavia kysy-
myksié.

[tseluottamuksen tukeminen
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ALKUPERIAISILMAUKSET OSIOSSA ”BASSO SOIT-
TIMENA, MUSIIKKI OPPIAINEENA”, keltainen

ALALUOKKA TAI PELKISTETTY ILMAUS

OPE 1: Minulta hén olisi saanut edelleen
eteenpdin vievaa basso-opetusta, musiik-
kiopistossa han saisi myds teoriatunnit ja
mahdollista bindiohjausta. ..

Ensimmainen vuosikerta oli kerrassaan
hurja, kun koko kaupungin kerma oli lopulta
paassyt opiskelemaan popparihommia vuo-
sien odotuksen jalkeen.

Musiikin opetuksen eri tasot Suomessa, laaja-
alaisen ja yleisen opetuksen eron havaitseminen

OPE 1: .. erilaisten etydien ja tekniikkatree-
nien sijaan yrittaa luoda talle oppilaalle hen-
kilokohtaista suhdetta musiikkiin.

OPES5: Han myos alkoi lukea nuotteja koh-
tuullisesti melko piakkoin,... Han soitti kui-
tenkin lopulta sangen sujuvasti nuoteista
Bachin duettoja joko minun, tai toisen oppi-
laan kanssa. Harvemman opisto-oppilaan
kanssa edistytaan niin pitkalle nuotinlukuasi-

Motoriikan kanssa teimme toita sitten sen
koko kuusi vuotta, jonka hén oppilaanani oli.

Pyrin kyselemaan aina oppilailta heidén
omia mieltymyksidan musiikin suhteen ja
I0ytdmaan sieltd sopivia kappaleita soitetta-
vaksi joista sitten opetellaan musiikillisia il-
mioita.

OPE 7: aikuinen oppilas n. 40v joka tuli tun-
neille ja toi mukanaan videoita asioista mita
halusi soittaa séhkdbassolla.

OPE 5: Samalla han rohkaistui soittamaan
erilaisissa koulun tilaisuuksissa

Opetusmateriaali ja opetuksen sisallot: nuotin-

lukutaito, motoriset harjoitteet, kappaleet nau-
halta, opetusvideot, musiikin lainalaisuudet, yh-
teissoitto
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OPE 7: Oppilas teki sitten vanhan malliset
1/3 ja 2/3 tutkinnot taysilla arvosanoilla

OPE 2: Ammattiopiskelijoiden kanssa, jotka
tahtaavat tyopaikkaan opettaminen muuttuu
vieldkin enemman mentoroinniksi. Teknii-
kan ja muusikkouden kehittdminen ovat it-
sestddnselvyyksia ja todellinen onnistuminen
tapahtuu itseluottamuksen ja henkisenpuolen
kasvulla

Tutkinnot

Minulla oli ammattiopinnoissa oppilas, joka
oli aloittanut soittamisen kamupuolella jo
pitkasti aikuisialla. Opetin hantad pari vuotta
tiukalla klasariotteella ja edistyimmekin oi-
kein hyvin.

Erilaiset opetustavat: pop/jazz, kansanmusiikki,
klassinen

ALKUPERAISILMAUKSET OSIOSSA
”OPPILAS VAIKUTTAA”, vihre&

ALALUOKKA TAI PELKISTETTY ILMAUS

OPE 1: Pari viikkoa mydhemmin luokseni
saapui n. 12-vuotias oppilas.

OPE 2: molemmat aloittivat bassonsoiton jo
ala-asteidssa ja lopettivat minulla 18/19-vuo-
tiaana.

OPE 5: Minulle tuli oppilaaksi (muistaak-
seni) 5. tai 6. luokkalainen lapsi, joka tuntui
omaavan jonkin verran musikaalisia taipu-
muksia

OPE 7: Ikaa taisi oppilaalla silloin olla 12-
vuotta. Homma aloitettiin silloin ihan "tyh-
jasta”.

Oppilaan ika
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OPE 1: Kavi ilmi, ettei hanella ole minkaan-
laista omaa suhdetta musiikkiin. Han oli vain
Kiltisti ja vastuuntuntoisesti suorittanut soit-
tolaksyt ja tutkinnot siihen asti.

OPE 3: Kyll& onnistuneimmat opetuskoke-
mukset ovat niit4, kun huomaat, ettd oppilas
innostuu asiasta ja oppii sen tata kautta, jo
mahdollisesti tunnin aikana

Oli se sitten mika vain asia,
opettajana se on paras tunne, kun naet oppi-
laasta innostuksen ja ymmarryksen asiaan.

OPE 4: Oppilas kertoo, miten harjoittelee
Oppilas on asettanut itselleen pdamaaran

Oppilaan motiivin puute, pitkgjannitteisyy-
den puute

OPE 5: Luulen ettd tah&n hyvaan tulokseen
vaikutti omalta osaltaan oppilaan motivaatio
(kiinnostus musiikkiin).

Oppilaan oma kiinnostus musiikkiin on tar-
ked, jopa kaikkein tarkein asia soittamista
ajatellen. Motivaatio 16ytyy yleensa (jopa
sithen vé&han tylsaankin treenaamiseen) kun-
han vain kiinnostus/rakkaus musiikkiin ja
sen tekemiseen on olemassa

OPE 6: Oppitunti on mielestani onnistunut,
kun oppilaalla on jonkinlainen motivaatio
soittamiseen ja oppimiseen.

Opetus epéonnistuu, kun oppilaan kanssa ei
synny minkaanlaista dialogia hénen suhtau-
tumisestaan edellisiin soittolédksyihin tai
koko soittotuntiin.

Jos oppilasta kiinnostaa oppia ja kehitty4,
néin varmasti tapahtuu.

Oppilas oli innokas harjoittelemaan.

Oppilaan motivaatio
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OPE 5: ..oppilas on sangen lahjakas, mutta
samaan aikaan myos hyvin erikoinen hahmo.
Tama ilmeni siten, ettd hanell& oli erittéin
tarkka sdvelkorva, ei ehk& puhtaasti abso-
luuttinen, mutta korvakuulolta soittaminen
oli hanelle erittdin helppoa.

OPE 5: Is& veti minut hieman sivuun ja tuu-
masi, ettd haluaa kertoa nain etukateen asian,
jonka tulen huomaamaan kuitenkin, etta
poika ei ole vélttdmatta niit4 kaikkein "no-
peimpia"” tapauksia kasittdmaan asioita.

Oppilaan erityishaasteet

OPE 2: Hanella oli kuitenkin aina aika kovat
luulot omista taidoistaan

OPE 4: ...jos oppilas todentaa ja nayttaa
oman kehityksensa tai ja kysyy miké opetuk-
sessa on ollut helppoa tai vaikeata

arvioi itse omaa tasoa tai kehittymista

Asettaa yhdessé opettajan kanssa opiskelun
vaikeustason realistiseksi

ymmartdd oman motiivinsa ja ensi innostu-
misensa syyn basson opiskeluun

arvioi itse omaa tasoa tai kehittymisté

liilan vaikean tason tavoittelu

Oppilaan itsearviointitaidot
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