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Solutions were sought to the navigation problems in art exhibitions, especially with re-
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Johdanto

Ote nayttelypaivakirjasta:
Generation 2020 — 12.2.-10.5.2020 Amos Rex, Helsinki

-- ’En ollut aiemmin kdynyt Amos Rexissa. Tila vaikutti hulppealta, mutta kuitenkin
hyvédssé mielessé yllattavéankin taka-alalle tydntyvélta. Teoksille jai tilaa esiintya
omilla ehdoillaan. Ensimmaéiseksi huomioni Kiinnittyi néyttelyita piinaavaan perusrie-
saan, eli vdaraan kulkusuuntaan. Lansimaisen lukusuunnan mukaisesti kiertosuun-
nan tulisi olla myétapéivaéan, mutta jostain syysté niin Amoksella kuin Taidehallillakin
kulkeminen tapahtuu vastapaivédéan. Tama ei itsessaan olisi vield ongelma jos ripustus
Ja varsinkin teoslaput olisi muuten aseteltu huolellisesti ja ajatuksella. Amos Rexisséa
néin ei ikdva kylla ollut. Yksittaiset teokset oli ripustettu tyylikkaasti, mutta irtoseina-
maéinen rakenne teki nédyttelysté todella sekavan kiertda. Jouduin palaamaan kahdesti
taaksepéin jo koko lenkin tehtyani kun tajusin etten sittenkdan ollut néhnyt kaikkia

teoksia. Teosnumeroinnin puute ei varsinaisesti auttanut kiertdmista.

Lukusuunta-ongelma ilmeni erityisesti teoslapuissa. Teoskokonaisuus saattoi levittya
viisi metrié pitkélle seindnpétkélle ja teoslaput oli aseteltu vain kokonaisuuden oike-
aan reunaan. Kaytanndsséa téma tarkoitti sité, etté jos halusi tarkastella teosta lukien
Jjokaisen osan teoslapun, joutui ensin kdveleméén teoksen ohi ja sitten ravaamaan
edestakaisin tarkistaen teostietoja. Parempi ratkaisu olisi ollut laittaa teostiedot yksit-

téisten osien alle tai molemminpuolin kokonaisuutta.’ (Teponoja, 2020).

Oheinen nayttelypaivakirjaote summaa hyvin minkalaisiin navigointiongelmiin taidenaytte-
lyissa voi tormata ja kuinka turhauttavilta ne tuntuvat. Talla opinnaytetydlla luotaan syita
siihen mista taidenadyttelyissa eksyminen ja muut tilaongelmat juontuvat. Tarkastelen tila-
ohjaamista ja siihen vaikuttavia muuttujia monialaisesti, sovittaen havaintoja kuvataiteen
kontekstiin. Katsauksen tarkoituksena on 16ytaa keinoja tilallisen lukusuuntasommittelun tu-

kemiseksi ja nayttelyissa navigoimisen helpottamiseksi.

Taiteellinen osio esittelee kolme installaatioteosta joiden pyrkimyksena on selvittda voiko
tilaohjauksen ongelmia ratkaista valjastamalla tilaan sijoitettavia taideteoksia tilaohjaaviksi
elementeiksi tukemaan tilan lukusuuntaa. Esittelyissa kaydaan lapi myos miten teoksissa
huomioitu skaalautuvuus ja muu nayttelykohtainen muunneltavuus. Teokset ovat itsesisal-
toisia tuokiokuvia joita yhdistaa vari- ja materiaalidetaljien kautta muotoutuva yhtenaislinja.

Teokset koostuvat kierratetysta valmisesineistdsta ja veistoselementeista.



1 Lukusuuntasommittelu ja muita keskeisia kasitteita
1.1 Lukusuunnan maarittely & rajaukset

Kayttamassamme kirjoitusjarjestelmassa luemme vasemmalta oikealla ja ylhaalta alas. Ar-
kipuheessa sitd nimitetdan, yleistaen, lansimaiseksi lukusuunnaksi. Tama teksti tarkastelee
ensisijaisesti kaikkea lukusuuntasommittelua nimenomaan naista lahtékohdista. On myds
paljon kielid joita kirjoitetaan esimerkiksi oikealta-vasemmalle tai ylhaalta-alas-oikealta-va-
semmalle (Koyfman 2021). Itselle totutusta poikkeavan kuvallisen lukusuunnan oppiminen
on verrattain helppoa. 2000-luvun alkuvuosina ensimmaisen mangabuumin aikaan aasia-
laiset, oikealta vasemmalle luettavat sarjakuvat julkaistiin Euroopassa ja Amerikassa taka-
laiseen muotoon peilikuviksi kdannettyind, kunnes ymmarrettiin ettéd yksinkertainen luku-

suuntaohjeistus riittaa.

Lukusuuntasommittelu onkin kasitteena lainatavaraa juuri sarjakuvien puolelta. Sarjakuvan
kontekstissa lukusuuntasommittelun perustavoitteena on tukea lukemista, varmistamalla
kaikkien sommitelmallisten elementtien asettuminen lukemisen kannalta helpoimmin seu-
rattavaan jarjestykseen. Kerrontaa tuetaan estamalla lukemisen keskeyttavaa harhautu-
mista jonka liséksi lukusuuntasommittelulla voidaan korostaa liikkeen tuntua sommittele-

malla kuvat ruudusta tai rivilta toiseen siirtymia korostavalla tavalla.

Yksittaisessa kuvassa katseen kulkua tuetaan rytmittamalla kuvaelementit kuvitellun katse-
polun ymparille. Sommittelutapa auttaa informaation jasentelyssa vaikkei katse kuljekaan
lineaarisesti vaan poukkoilee pistemaisesti. Sarjakuvien lukusuuntasommittelussa katse-
polku suunnitellaan lukujarjestelman asettamien rajoitteiden mukaisesti. Harkitsematon pu-
hekuplien sijoittelu tai sivusommittelu voi ohjata lukemaan tekstia ja kuvia vaarassa jarjes-
tyksessa, vaikka yksittdinen ruutu olisi kuinka taidokkaasti sommiteltu, eika klassisesti ’oi-
keaoppinen’ sommittelu valttdmatta ole lukusuuntasommittelun kannalta aina paras. Taita-

valla sommittelulla totutusta lukusuunnasta voi myos poiketa ilman etta lukija harhautuu.

Per Mollerup on ehdottanut termia reitinosoittaminen kattamaan kaikkia niitd keinoja, joita
hyddyntaen eri alojen suunnittelijat voivat tukea reitin valitsemista. Han jakaa paaasialliset
reitinvalintastrategiat yhdeksaan osaan, ne ovat vaylan seuraaminen, reitin seuraaminen,
valistunut etsinta, paattely, lapikdyminen, suuntaaminen, kartan avulla-, iimansuuntien mu-
kaan- ja toisten ihmisten avulla suunnistaminen. (Koponen ym. 2016, 247-250.) Ehdotan
tilallista lukusuuntasommittelua reitinosoittamisen tdsmakohdistetuksi ohjaamistavoitteeksi

ja tavaksi.

Tilallinen lukusuuntasommittelu on tilan ja sen sisaltdmien elementtien ja ymparistévihjei-

den sommittelua ja hyddyntamistd ennaltdmaariteltyd kiertosuuntaa ja tilahavaitsemisen



jarjestysta tukevalla tavalla. Terminologisesti lukeminen korostaa aktiivista toimintaa ja
merkkien tulkitsemista ennaltamaariteltya jarjestysta noudattaen, oli kyse sitten tekstin, ku-
van tai tilan lukemisesta. Nama merkit voivat olla yksittaisia kirjaimia tai symboleja, taidete-

oksia tai esimerkiksi tunnelmia ja sosiaalisia koodeja.

Tilassa lukusuuntasommittelun muodostumista voi tarkastella seka yksittaisissa teoksissa
ettd kokonaisuutena eli seka pintasommittelun ettd tilasommittelun kautta. Molemmissa lu-

kusuunnan huomioiminen selkeyttaa ja tukee dramaturgiaa. (Kuva 1)
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Kuva 1. Lukusuuntasommittelun tasoja.

1.2 Muita keskeisia kasitteita

Tilaan ja tilaohjaamiseen liittyy valtavasti erilaista terminologiaa. Etupaassa avaan kasitteet

niitd sivuavissa kohdissa, mutta osa on syyta maaritella jo nain aluksi:

¢ Kiertosuunta: Sekaannusten valttamiseksi kaytan tassa kirjoituksessa termia kierto-
suunta myos niissa kohdin joissa voisi puhua kulkusuunnasta vaistaakseni kulku-
suunta ja lukusuunta-termien samankaltaisuudesta johtuvat sekaannukset. Kierto-
suunta kuvaa sitéd miten henkil6t liikkuvat tilassa.

o Mydta- ja vastapaiva: kertovat tilassa kaytettavan kiertosuunnan. Selkeyden ja yleis-
kielisyyden nimissa kaytan kiertosuuntaa kasittelevassa osiossa niitd enka eksak-
timpaa ja anglistisempaa ilmausta kellonmyoétainen/-vastainen, vaikka myo6ta- ja
vastapaiva ovatkin pallonpuoliskosidonnaisia ja siten nyanssiltaan hieman epatar-
kempia maareita.

¢ Reitinvalinta: paatokset, joiden kautta ihminen (tai elain) valitsee kulkemansa polun
aisti-informaation pohjalta. Reitinvalintaan vaikuttamalla voimme muuttaa valittua
kiertosuuntaa, vaikka tila asettaisi kiertosuunnalle rajoitteita. Vastapaivainen kierto-

suunta on ristiriidassa meidan kayttdmamme lukusuunnan kanssa.



2 Reitinmuodostus, orientaatio ja mielikuvakartat

Juuso Koponen, Jonatan Hildén ja Tapio Vapaasalo kayttavat Tieto Nakyvaksi-kirjassaan
informaatiomuotoilun peruskasitteeksi muodostuneesta wayfinding-termista kaanndosta rei-
tinvalinta (Koponen ym. 2016, 247). Wayfinding-termin lanseerasi Kevin Lynch urbaanin
ympariston herattamia mielikuvakarttoja kasittelevassa kirjassaan The Image of the city
(Lynch 1960). Reitinvalinta on tilallista ongelmanratkaisua ja kattaa alleen kaikki kaytossa
olevat keinot navigoida kulloisessakin ymparistdssa. Se voi olla ennalta suunniteltua kuten
perille I6ytaminen tai hyvan kenkakaupan etsinta tai spontaania kuten akillinen vessahata.
(Koponen ym. 2016, 247-250.) Alkujaan fyysiseen tilaan keskittynyttd kasitettd on laajen-
nettu tarkoittamaan myos digitaalisissa kayttoliittymissa ja niiden avulla navigointia. Reitin-
valintaan vaikuttavat lukuisat asiat, kuten maamerkit, maamuodostumat, opastinkyltit, erilli-
set kartat ja muut ulkoiset opasteet seka sosiaaliset navigointikeinot kuten suunnan kysy-
minen muilta ihmisiltd ja ihmismassojen seuraaminen. Reitinvalinta ei rajoitu nakdkykyyn
vaan on luonteeltaan moniaistista, eikd ainoastaan ihmisen ominaisuus. (Koponen ym.
2016, 247).

Reitinvalinnan keinovalikoima auttaa ihmisid muodostamaan tiloista mielikuvakarttoja. Mie-
likuvakarttojen tarkein tehtéava on auttaa orientoitumista, eli kykya suunnistautua tilassa (Jo-
kiniemi 2007, 33—-35). Vaikka katukuvassa nakyvat viitastot ovat reitinosoittamisen tavoista
ilmeisimpid, tarkein rooli reitinmuodostumiselle on itse ymparistdssa ja siind millaisia aisti-
tarjoumia ja vihjeitéd se meille tarjoaa. Opasteilla ja muilla reitinosoitusjarjestelmilla voidaan
tukea orientaatiota, muttei korjata ympariston puutteita. Selkeyden nimissd opasteiden

maara tulisi pitda vahaisena. (Koponen ym. 2016, 251.)

Kevin Lynch eritteli viisi elementtia (Kuva 2) joiden avulla kayttdjat hahmottavat ymparist6-
aan ja johdonmukaisesti ja ennustettavasti muodostavat mielikuvakarttoja. Nama fyysisten
muotojen kategoriat ovat polku, solmukohta, maamerkki, reuna ja piiri eli path, node, land-
mark, edge ja district. (Lynch, 1960, 46—49.)

|

POLKU SOLMUKOHTA MAAMERKKI

Kuva 2. Mielikuvakarttoihin vaikuttava fyysinen jaottelu Kevin Lynchin mukaan. (mukailtu
Lynch 1960, 46—-49)



e Polut (path) ovat kaikenlaisia ymparistdssa olevia vaylia joita pitkin tarkkailija taval-
lisesti, satunnaisesti tai mahdollisesti liikkuu, kuten teita, katuja, kanavia ja joukko-
liikenteen vaylia kuten rautateita. Muut ymparistdelementit jarjestyvat ja liittyvat toi-
siinsa naita polkuja pitkin.

e Solmukohdat (node) ovat (kaupunkien) strategisia keskittymia joihin voi menna ja
joihin ja joista matkustetaan. Ne ovat risteyksia, kuljetusten katkospaikkoja, polkujen
risteyksia tai yhtymakohtia, siitymahetkia rakenteesta toiseen.

¢ maamerkit (landmark) ovat yleensa selkeasti maariteltavia fyysisia objekteja kuten
rakennuksia, kyltteja, kauppoja tai vuoria.

¢ Reunat (edge) ovat alueiden ja tilojen fyysisia tai miellettyja rajoja joita havaitsija ei
kayta tai koe poluiksi, kuten rantoja, ratasyvennyksia, aitoja tai asutusten reunamia.

e Piirit (district) ovat kaupunkien suuria tai keskisuuria osioita jotka mielletdan kaksi-
ulotteisina rajauksina, alueina joiden sisaan voi astua. Tallaisilla alueilla on jokin yh-
teinen tekija ja ne ovat tunnistettavissa seka sisalta etta ulkoa kasin. (Lynch, 1960,
46-49).

Mielikuvakartat auttavat meitéd orientoitumaan eli suunnistautumaan kulloisessakin ympa-
ristdssa ja ohjaavat kayttaytymista ja havaintoja myo6s uusissa tilanteissa. Tilaorientaatio on
kykya hahmottaa sijaintinsa tilassa ja suunnistaa aistiarsykkeiden pohjalta. (Jokiniemi 2007,
33.) Tila jasentyy parhaiten kun aistitarjouma on monipuolinen (Jokiniemi, 2007, 32). Vaikka
ihminen menettaisi nako-, kuulo- ja hajuaistinsa, sailyy yhteys maahan tunto- ja tasapaino-
aistin kautta, silla maan vetovoima vaikuttaa meihin aina. Tuntoaistia voikin pitaa tarkeim-

pana tilakokemisen keinona. (Jokiniemi, 2007, 41.)

Aistit voivat samanaikaisesti toimiessaan seka voimistaa etta harhauttaa toisiaan (Jokiniemi
2007, 15). Nakoaisti on yksinaankin altis harhautumiselle, mika tulee huomioida myos ti-
lasuunnittelussa jossa sita edelleen priorisoidaan. Toisinaan aistihavaintoja ja orientaatiota
myods hamataan tarkoituksella. Esimerkiksi Berliinin juutalaismuseon Libeskind-lisaraken-
nuksessa muotoilulla pyritddn harhauttamaan tilaorientaatiota kokonaisvaltaisesti. Raken-
nuksen julkisivusta ei voi paatelld mista yksi kerros alkaa ja toinen loppuu ja rakennuksen
salamamainen muoto on omiaan eksyttdmaan sekoittamaan orientaatiota myds sisatiloissa
(JMBerlin). Toisissa kohteissa sokkeloisuudella tai hallitulla orientaation harhauttamisella

taas kannustetaan positiiviseen eksymiseen ja seikkailuun.



3 Tilakerronnan muodot

Yksinkertaistaen tilaohjaamisen voi ajatella toimivan kahdella tasolla. Pintapuolisesti ohjaa-
minen tapahtuu fyysisin keinoin kuten tilan muotoon ja sen aistitarjoumiin vaikuttamalla, eli
esimerkiksi materiaali-, vari- ja muotokielivalinnoilla ja muilla sommiteltavissa olevilla ele-
menteilld ja niiden ominaisuuksilla. Tilallinen lukusuuntasommittelu toimii ensisijaisesti
nailld havaintoon perustuvilla keinoilla. Tilaohjaamisen toinen puoli on abstraktimpi ja liittyy

tunteisiin ja tietoon, eli toimintaa sisdisesti ohjaaviin tekijoihin.

Interaktiivisina multimediatuotteina kolmiulotteiset videopelit tarjoavat hyodyllisen tarkaste-
luvaylan tilaohjaamisen ja tilakerronnan mahdollisuuksiin. Tunteisiin vaikuttaminen arkki-
tehtuurin muodoilla ja mittasuhteilla, seka kayttajan tilallinen ohjeistaminen ja ohjaaminen
ovat niiden ydinosaamista. Teoreettisen videopelidiskurssin kehittamista tilakerrontajaotte-
luista kolmijakoinen explicit, implicit, emergent-malli havainnollistaa hyvin tilallisen kerron-
nan mahdollisuuksia ja vaikuttaa patevimmalta. Mallissa kerronta jakautuu suoraan, vihjat-

tuun ja kehkeytyvan narratiivin luokkiin. (Taylor 2013.)

Explicit, eksplisiittinen eli suora kerronta on naistad tavanomaisin. Tarina valitetdan pelaa-
jalle proosallisen toteavassa muodossa valivideoiden, dialogin seka teksti- ja danitiedosto-
jen kautta (Taylor 2013). Suorasta kerronnasta kaytetaan toisinaan myds hieman harhaan-
johtavasti nimitystéd embedded narrative (McFadzean 2019) jolle kirjallisuudessa on jo ole-
massaoleva merkitys kehyskertomuksen sisdisena tarinana. Taidenayttelyissa suoraa ker-
rontaa ovat nayttelyn oheistekstit kuten lehdistotiedotteet ja artists statementit seka vaihte-

levasti myds teosten nimet.

Toinen kerrontamuoto on implicit, implisiittinen, eli vihjattu tai viitteellinen kerronta. Vihjattu
kerronta kumpuaa ymparistosta ja sen yksityiskohdista. Siihen voi vaikuttaa koko mise en
sceéne. Tasta kaytetdan myds nimitystd environmental storytelling, tarinankerronta ymparis-
ton kautta (Taylor 2013.). Taylor havainnollistaa tata ndkymalla Bioshock-videopelissa si-
jaitsevasta salista. Nayttamolleasettelussa ilmapallot katossa ja ympari tilaa levitellyt naa-
miot kertovat pidetyista juhlista ja niiden luonteesta. Kyltti New Year 1959 kertoo meille
suorana kerrontana juhlien tapahtuma-ajan ja syyn. Salin arkkitehtuuri ja muu dekora hen-
kivat 1940-luvusta, vaikka olemme vahintaankin 1960-luvulla. Tama kertoo paitsi aikajan-
teesta myos vihjaa paikan jamahtaneisyydesta. Lattialla olevat vesilatakot ovat astetta sel-
keampi vinkki ongelmista. Tallainen kerronta on aina tulkinnanvaraista ja pitkalti kiinni pe-
laajan tarkkaavaisuudesta ja henkilokohtaisesta viitekehyksesta (Taylor 2013). Osa lah-
teista kayttaa nimitysta evocative narrative, eli mielikuvia herattava narratiivi. Seuraavat pe-
likerrat voivat johtaa uusiin tulkintoihin ja uusien narratiivien 16ytamiseen ja kehittamiseen.
(McFadzean 2019).



Kolmas kerrontamuoto tassa jaottelumallissa on emergent, eli nouseva tai kehkeytyva nar-
ratiivi. Kehkeytyvia narratiiveja ei ole etukateen kasikirjoitettu tapahtuviksi, vaan ne syntyvat
pelijariestelmien yllattavista yhteisvaikutuksista jotka pelaaja myoétamielisesti tulkitsee mer-
kityksellisiksi. Nick Popovich havainnollistaa tata Slime Rancher-pelilla, jossa pelaajan teh-
tavana on pyydystaa erivarisia limoja aitauksiin. Limoille koodattujen liikkumismallien ja
ominaisuuksien takia pelaaja voi tormata skenaarioon, jossa limat nayttavat tekevan yhteis-
tyota paetakseen aitauksesta, vaikka pelin kehittajat eivat ole tallaista kayttaytymista suun-
nitelleet. (Popovich 2017). Kehkeytyvaa kerrontaa on kritisoitu siita ettei silla ennalta-arvaa-
mattomasta luonteestaan johtuen ole merkitysta tarkasteltavien pelien paajuoneen tai tee-
moihin (Cross 2009). Kehitysvaiheen testauksissa ilmenneet yllattavat kayttaytymismallit
voi toki halutessaan omia osaksi pelin maailmaa ja narratiivia, kuten Popovichin esimerkki

osoittaa.

Kuvataiteen kontekstissa rajanveto viitteellisen ja kehkeytyvan kerronnan valille on hanka-
lampaa ja paljon riippuu taiteilijan intentiosta. Kasitetaiteilija Anu Tuomisen teokset ja tapa
tehda esinekoosteveistoksiaan on hyva esimerkki kerrontamuotojen ilmenemisesta kuva-
taidenayttelyissa. Yksinkertaisimmillaan teosten juju aukeaa teosnimen ja teoksen vuoro-
vaikutuksena, eli suorana kerrontana. Koska taiteilija ei sailyta [dheskaan kaikkia teoksia
kokonaisina vaan koostaa ne valtavasta esinekokoelmastaan jokaiseen nayttelyyn uusiksi,
saattavat teokset koostua taysin eri esineista eri nayttelyissd (Tuominen 2020). Tiettyja
yksittaisia objekteja tarkeammiksi muodostuvat niiden edustamat platoniset ideaalit, ajatuk-
set tietynlaisuudesta. Ajan patinoimiin teoksiin ja niiden alkuperaisiin kayttotapoihin sidos-
tuu paljon potentiaalia viitteelliseen kerrontaan. Se ei ole Tuomisen teoksissa kovin koros-
tunutta, mutta jo materiaalien luetteleminen ja esimerkiksi kivien alkuperan esilla pitdminen
viittaa niiden merkityksellisyyteen. Erityisesti Tuomisen ja muiden valmisesineitd kayttavien
taiteilijoiden teoksissa on syytd huomioida myos kehkeytyvat narratiivit, joita objektit mah-
dollistavat. Tuomisen retrospektiivinayttelyssd Huomenna tanaan on eilen (Taidehalli,
2020) huomio kiinnittyi siihen kuinka monet nayttelyvieraat tunnistivat teoksista etenkin lap-
suudestaan tuttua esineistda ja jaivat kertomaan niiden herattamia muistikuvia tovereilleen.
Esineitd myos kuvattiin ilmauksilla kuten ‘'minulla oli aivan samanlainen’, vaikka esineet ei-
vat valttdmatta pysy samana edes taiteilijan eri nayttelyiden valilla. limién maarittely vihjat-

tuun tai kehkeytyvaan kerrontaan riippuu tarkoituksellisuudesta.



4 Tilaohjaaminen
4.1 Kiertosuunta

Ihmisten liikkumisen ja muun tilatoiminnan ennakoimisella voi vaikuttaa moneen asiaan,
kuten viihtyisyyteen, kaytettavyyteen ja informaation valittymiseen. Se vaikuttaa niin kaup-
pojen myyntimaariin kuin koettuun ja konkreettiseen turvallisuuteenkin. (esim. Makelainen
ym. 2019, 12, 26, 42; Sorensen 2016, 199-203.) Ennustettavaan johdonmukaiseen liikku-

miseen sisaltyy myos dramaturgisia mahdollisuuksia.

Kiertosuunta luo pohjan sille, miten suunnistamme ja toimimme tilassa ja se on myos luku-
suuntasommittelun tyypillisin kompastuskivi. Rakenteellisesti kiertosuunta ja lahtokohdat ti-
lassa liikkumiselle maarittyvat pitkalti tilan pohjakaavan kautta. Erilaisia pohjakaavamalleja
ja niiden vaikutusta ihmisten liikkumiseen ja kayttaytymiseen on pohdittu paljon etenkin
myymalaymparistdissa. Suosituimpiin pohjakaavoihin kuuluvat racetrack eli loop-, enhan-
ced perimeter ja serpentine eli forced-path-mallit (Michalowicz 2017; Sorensen 2016. 221—
226). Kaikki pyrkivat vaihtelevin sommitelmin luomaan lineaarisen asiakaspolun, jota pitkin
ihmiset kulkevat tilojen |Iapi. Perustavanlaatuinen haaste tilallisen lukusuuntasommittelun
kannalta on saada ihmiset kiertdmaan haluttuun suuntaan eli kdyttdmamme lukujarjestel-
man mukaisesti myo6tapaivaan, seinia vasemmalta oikealle I&dhestyen. Valitettavan usein
juuri tilan pohjakaavan asettama luonteva kiertosuunta on lukusuunnan kannalta vaara ja
ohjaa kayttajat kiertdmaan tilaa vastapaivaan. Kiertosuuntaa voidaan yrittdd muuttaa opas-
tavalla viitoituksella, erilaisilla pohjakaavaan vaikuttavilla ohjaavilla rakenteilla kuten kalus-
teilla ja seinamilld tai jopa sisdankayntia vaihtamalla. Ratkaisujen toimivuus vaihtelee ta-

pauskohtaisesti.

Sisaantulo on tarkea orientoitumispiste ja luo ensivaikutelman koko tilasta. Ovien sijoitte-
lusta riippumatta kaupoissa kaytetyimmiksi paavayliksi muodostuvat ne jotka mahdollista-
vat ensimmaisena ja viimeisena suoran nakoyhteyden kassoille. (Sorensen 2016, 211.)
Usein tilan sisdantulo sijaitsee ulkoa katsottuna sisaantuloseinaman oikealle puolella. Siten
nayttelytilassa 1ahimmat teokset sijaitsevat heti oikeanpuoleisella seindlla ja ohjaavat kul-
kemaan vastapaivaan, valtaosan tilasta jdddessa vasemmalle. Miksi tallaista sisaantulosi-
joittelua sitten suositaan? Herb Sorensen kirjoittaa ihmisten liikkumisesta myymalatilojen
nakokulmasta kirjassaan Inside the Mind of the Shopper (2016). Hanen mukaansa ainakin
Yhdysvalloissa sisaantulon sijoittaminen julkisivun oikealle puolelle on vakiintunein kay-
tantd. Tarkkaa syyta tdhan ei tiedeta, mutta kaikenlaista on spekuloitu, oikeakatisyyden
yleisyydesta ja karryjen tydntamisen oletetusta helppoudesta lahtien. Liikenteen puoleisuus

on ainoa teoria jonka tueksi Sorensenilla on esittdad dataan perustuvaa tutkimuspohjaa.



Asiakkaiden kulkua marketeissa on kartoitettu ostoskarryihin ja kauppoihin asetettujen an-
turien avulla. Naiden Path Tracker-tutkimusten mukaan siind missa oikeanpuoleisen liikken-
teen Yhdysvalloissa kauppojen kiertosuunta kulkee vastapaivaan, on se vasemmanpuolei-
sen liikenteen maissa kuten Isossa-Britanniassa, Australiassa ja Japanissa useammin pain-
vastainen (Sorensen 2016, 107-209).

Sorensen kertaa anekdoottia suunnittelustaan palkitusta Philadelphialaisesta kaupasta,
jossa asiakasvirta haluttiin ohjata myo6tapaivaan. Liiketilaan suunniteltiin kaksi sisdankayn-
tia, yksi julkisivun vasemmalle ja oikealle puolelle. Asiakkaat saatiin ohjattua vasemman-
puoleiseen tekemalla siitd saavutettavampi, mutta sisalla kavijat kaantyivat oikealle kier-
tadkseen vastapaivaan. Kauppias asetteli myyntilavoja ohjaamaan kulkusuuntaa, mutta se
johti vain tuskastuneisiin kiertoyrityksiin. Esteet purettiin ja nykyisin osa asiakkaista kulkee
aiotusti myoétapaivaan loppujen kulkiessa sinnikkaasti joko kokonaan tai osan matkaa kau-
pan lapi kiertddkseen vastapaivaan. Puolivaliin kiertavat ohittavat puolet kaupasta. Myos
keskiovisissa kaupoissa useimmat asiakkaat kiertavat suuntaavat kaupan peralle ja sielta

vastapaivaan joten oikealla sijaitsevat alueet jaavat alikaytolle. (Sorensen 2016, 199-200.)

Yhden esimerkin valossa ei tietenkdan vield voi tehda pitkdlle menevia johtopaatodksia,
mutta se demonstroi osaltaan ihmisten tilakayttaytymisen oikukkuutta. llmion todistaminen
oikeaksi tai vaaraksi myds taidekontekstissa vaatisi pitkaaikaista empiirista testaamista. On
myds huomattava, etta toisin kuin liiketiloissa, taidenayttelyissa kavijoilla ei valttdamatta ole
samalla tavalla valmista suunnitelmaa tilassa liikkumiseksi. Esteiden lisdksi ihnmisten kulkua
voi ohjata my6s muilla tavoin, joten ehka tilanne ei ole lukusuuntasommittelun kannalta ai-
van niin epatoivoinen kuin esimerkki antaisi ymmartaa. Tilallisen lukusuuntasommittelun
kannalta ennustettavuus on tarkedmpaa kuin myoétapaivaan kiertaminen. Tulosuunta teok-
siin voi vaihdella, kunhan se on ennustettavissa, jolloin vasemmalta-oikealle lukemisesta
eniten hyotyvat teokset voi sijoittaa sopiviin kohtiin. Ennustettavuus mahdollistaa myo6s

draamallisen sdannodstelyn esimerkiksi kulman takaa paljastuvien yllatysten muodossa.
4.2 Katsekorkeus- ja etaisyys

Rakennustieto-ohjeistus RT 96-10509 Nayttelytilat-maarittelee silmankorkeuden mukaan
taulujen ja muiden taide-esineiden optimaaliset katselukulmat ja etaisyydet asteen ja milli-
metrin tarkkuudella (Vayrynen 2015, 15). Yhta tarkkoja suosituskorkeuksia esitetdan myos
opastesuunnittelussa (Koponen 2018, 261). Ohjeistuksiin tukeutuminen kuvataiteen ripus-
tamisessa on melko harvinaista, jotkut museonayttelyt ja julkisen taiteen teokset poislukien.
Kaytannossa tekninen ohjeistus jattaa viela monta seikkaa huomioimatta vaikka onkin va-
laistuksen suunnittelussa varmasti hyédyksi. Ripustus ja sen my6td maarittyva katsekor-

keus on monen tekijan summa. Matalat ripustuskorkeudet huomioivat paremmin
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esimerkiksi lapsia ja pyoratuolikayttajia ja mahdollistavat yksityiskohtien lahemman tarkas-
telun ja kuviin uppoamisen, toisaalta korkeaa ripustusta voi perustella teosturvallisuudella
ja kohteen dramaattisena ylevoéittamisena. Veistoksissa muodot ja pintadetaljit vaikuttavat
optimaalisen tarkasteluetaisyyden ja katselukulman maaraytymiseen. Ripustuskorkeus vai-
kuttaa myds katseluetaisyyteen, mika tulee huomioida ohitusleveyksissa, riittdvana peruu-
tustilana, seka pyoratuolien ja lastenvaunujen kaantdsateina. Leveassa tilassa teokset voi
asettaa korkeammalle, silla peruutustilaa on enemman. Proksemiikkatutkimusten mukaan
sopivina pidetyt ohitusetaisyydet vaihtelevat sosiaalisen kontekstin ja kulttuuripiirin mukaan
(Hall 1963).

Usein toistetun markkinointimantran mukaan ’silmankorkeus on ostokorkeus’. Sen mukai-
sessa huomiohierarkiassa tarkeimmat kohteet eli arvokkaimmat ja suurikatteisimmat tuot-
teet sijoitetaan silmankorkeudelle ja halvat ja vahakatteiset alahyllyille. Asiakkaiden olete-
taan olevan valmiimpia kyykistelemaan halpisten perassa. (Sorensen 2016, 215). Huo-
miohierarkia on sisdisesti looginen ja helposti perusteltavissa, nakyvathan ylahyllyn tuotteet
kauemmas, jolloin niita on myos helpompi valvoa. Teesin iimeinen ongelma on ettei se kerro
kenen silmankorkeudesta on kyse ja silmanliiketutkimusten mukaan huomioalue asettuu
enemmankin vyotaron ja olkapaan valille kuin silmien tasolle. Sorensen kiistaa teesin tode-
ten ettei se perustu tutkittuun tietoon vaan opittuun tapaan (Sorensen 2016, 215.) Oikean
katsekorkeuden ja etdisyyksien maarittelyssa on paljon muuttujia, eikd yhta yleispatevaa
ohjeistusta voi laatia. Teosten yhteyteen sijoitettavien teostietojen korkeuksien maarittelyyn

opastesuunnittelun ohjeistukset voivat antaa hyodyllista osviittaa.
4.3 Jako pinta- ja tilasommitteluun

Ihmisen katsetta ja liikettd voi ohjata sommittelulla. Tilassa tapahtuvan sommittelun voi ja-
kaa karkeasti kahteen luokkaan, varsinaiseen tilasommitteluun ja pintasommitteluun. Tun-
netuimmat kuvataiteen kompositio-opit ja -ohjeet ovat jarjestdan pintasommittelua. Ne ka-
sittelevat elementtien jarjestelemista littealla pinnalla riippumatta siitd onko lopputuote piir-
ros, maalaus tai vaikkapa valokuva. Myos veistoksien reliefimaisyyteen ja pintakoristeluun
keskittyvat opit voi laskea pintasommittelemisen kategoriaan. Rajanveto ei ole eksaktia,
mutta selkeyttdnee sommittelun mahdollisuuksia ja ominaisuuksia tilaohjaamisessa ja (ti-
lallisessa) lukusuuntasommittelussa. Pintasommittelussa tilaa kuvataan perspektiivioppien
mukaisesti, mutta siita uupuu konkreettinen syvyysulottuvuus. Pintasommittelussa tilakoke-
mus perustuu vain nakdaistiin tai kohokuviointiin. Fyysisessa tilassa pintasommittelun opit
ilmenevat muun muassa seinapintojen ja julkisivujen sommittelussa seka yksittaisissa kyl-

teissa graafisena suunnitteluna.
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Pintasommittelussa komposition voi suunnitella lukuisin eri tavoin. Matemaattisesti, kultai-
sen leikkauksen kaltaisin mekaanisin kaavioin tai vapaamuotoisemmin erilaisten viivasom-
mitelmien, geometristen muotojen tai vaikkapa yksittaisten kirjainten pohjalta improvisoi-
den. Kuvan esittavyyden ja abstrahoinnin asteesta tai sommitelmallisesta lahestymista-
vasta riippumatta komposition perustavoitteet ovat samat: virittda visuaalisia jannitteita,
luoda esteettista tasapainoa seka ohjata ja rytmittaa katseen kulkua kuvapinnalla. (Loomis
1947, 25—-47.) Tilasommittelussa katseen ohjaamisen lisaksi perustavoitteena on vaikuttaa

havaitsijan likkumiseen ja toimimiseen tilassa.
4.4 Katsepolku, ohjaavat linjat ja huomiopisteet tilassa

Katseen kulkua kuvapinnalla pyritdan johdattelemaan ohjaavien linjojen, huomiopisteiden
ja katsepolkujen avulla. Ohjaavat linjat ovat kuvitettuja viivoja tai kuvaelementtien valille
muodostuvia viitteellisia linjoja, joiden tarkoituksena on johdattaa katsojan huomio kuvapin-
nan tarkeimpaan elementtiin kuten hahmoon maisemassa (Loomis 1947, 25—-47). Vakevin
kritiikki ohjaavia linjoja kohtaan tulee silmanliiketutkimuksista. Ne ovat osoittaneet, ettei
katse etene linjoja pitkin vaan etenee nopeiden hypahdysten ja kiinnittymisen eli sakkadien
ja fiksaation valilla huomiopisteesta toiseen (Hokkanen 2016, 14; Kotilainen 17—-18; Gurney
2009). Silmanliikkeitd seuraamalla voimme kuitenkin paatella huomiopisteiden valille muo-

dostuvaa polkua (Kotilainen 2010, 28).

Katsepolkusuunnittelussa kuvaan sommitellaan sen tarkeimpien elementtien kautta kuvan
lapi kulkeva sommitelmallinen polku, jota katseen on tarkoitus seurata. Pyrkimyksena on
johdatella katse sisélle kuvaan ja naulita se tarkeimpiin elementteihin visuaalisia poistumis-
reitteja rajaamalla. Katsepolkua voi kritisoida samoin perustein kuin katsetta johdattavia lin-
jojakin. Ohjaavien linjojen ja katsepolun avulla suunnittelu voi kuitenkin auttaa jantevoitta-
maan kompositioita. Etenkin katsepolkuajattelu voi auttaa jasentdmaan visuaalista koko-

naisuutta selkeasti hahmotettavaksi.

Rakennetusta ymparistosta I0ytyy muutamia mielenkiintoisia vastinpareja pintasommittelun
ohjaaville linjoille. Heikkonakoisten tueksi suunnitellut ohjaavat elementit kuten kulkureittei-
hin upotetut tai maalatut opastinraidat seka kaiteet ohjaavat myds optisesti. Kohokuviolli-
sina tai pinnasta muutoin erottuvina niistd on hyotyd myos apuvalineiden kanssa liikkuville
(Jokiniemi 2007, 97-99). Lattiaan liimatuilla dinosauruksen tassunjaljilla voi kiinnittaa lasten
huomion leluhyllyn luokse. Talldin pyritddn vaikuttamaan maksajan sijaan vaikuttajaan
(Michalowicz 2017).

Liikenteesta loytyy lukuisia esimerkkeja ohjaavista linjoista, ovatpa ajovaylat itsessaankin

sellaisia. Tien suuntauksien suunnittelussa riskeja kasvattavia muuttujia minimoidaan
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ajovaylien muotoja ja reitteja muovaamalla. Harkiten sijoitetuilla puhelin- ja valaisinpylvailla
voidaan osoittaa tien tulevia kaartuvuuksia jo kaukaa risteysten yli ja silloinkin kun ajono-
peuksia hidastavat nousukohdat estavat valiaikaisesti nakyvyyden tien pintaan. Pylvaat si-

joitetaan samalle puolelle tieta visuaalisen halyn vahentamiseksi. (Saarelainen ym. 2013.)

Pintasommittelussa tyypillisimpia huomiopisteitd ovat kasvot ja kohdat, joissa on suurin
kontrasti. Vaikka katse useimmiten kiinnittyy kuvissa alueelle, jossa tummuusero eli val66-
rikontrasti on suurin, ei tassa yhteydessa kontrastilla tarkoiteta ainoastaan tummuusarvojen
vaihtelua, vaan laajemmin vastakohtaisuuksien rinnastuksista syntyvia visuaalisia eroja.
Muita kontrasteja ovat esimerkiksi vari-, savy-, koko-, muoto- ja detaljikontrasti. Useimmiten
huomipisteissa on kaytetty ainakin muutamaa naista samanaikaisesti. (Hokkanen 2016, 8-
26). Tilaohjaamisessa tulisi huomioida myds mahdolliset kognitiiviset ja sosiaaliset huo-
miopisteet, eli ihmisia puoleensa vetavat iimidt ja ominaisuudet, sekd moniaistisuus. Ympa-
ristdn huomiopisteita ovat myos erilaiset maamerkit. Ne voivat olla mita tahansa ymparis-
tosta selkeasti erottuvia elementteja ja aistitarjoumia kuten rakennuksia, liikennevalojen aa-
nimerkkeja, kahviloiden ominaistuoksuja tai tuntoaistilla yksildllisesti erotettavia ovenkah-
voja ja pintoja (Jokiniemi, 2007, 42). Tilassa myds ihmisjoukot toimivat sosiaalisina huo-
miopisteind, esimerkiksi keraantyessaan tuotekokeilujen ymparille (Michalowicz 2017).
Muun muassa paikka ja ajankohta vaikuttavat siihen kuinka puoleensavetavaksi ihmisjou-

kot henkilotasolla koetaan. Myds liike on voimakas huomiotekija (Nicasio 2018).
4.5 Valolla ohjaamisesta ja ndkymien raamittamisesta

Kolmiulotteisen liikkumisen mahdollistavissa avoimen maailman videopeleissd pelaajaa
opastetaan eteenpain erityisesti vareilld ja valolla. Rakennetussa ymparistdssa valolla oh-
jaaminen on huomattavasti harvinaisempaa. (Cox 2015.) Taidenayttelyissa valon ohjaava
vaikutus on kuitenkin huomattava. Erityisesti vaativammat paikat, kuten kaytosta poistettui-
hin tehtaisiin perustetut kesanayttelypaikat voivat hydtya suuresti valaistuksella ohjaami-
sesta. Eras tallainen paikka on Pyhtdan vanha puuhiomo Stockfors. Tilat ovat pimeat, osin
rapautuneet ja sokkeloiset. Valaistuksella voi turvata nayttelykavijoiden kulkua kapeissa
rappusissa ja kohdissa joihin pidemmat ihmiset saattaisivat kolauttaa paansa, mutta myos
osoittaa teosten sijainnin ja ohjata kiertosuuntaa jo kaukaa. Osa tiloista mahdollistaa teos-
ten sijoittamisen katvenurkkiin ja niiden esiinnostamisen jo kerrosta ylempaa ja puolta kier-
rosta aikaisemmin ylakerroksen lattia-aukon lapi. Talloin kavijalle on selvaa, etta nayttely
jatkuu alakerrassa. Joidenkin kohtien jattaminen pimeaksi informoi nayttelykavijaa sulje-
tusta reitista, johon ei ole sijoitettu teoksia eikad ehka edes turvallista kulkea. Samalla moni-
muotoinen ja haastava nayttelytila mahdollistaa I6ytamisen riemun, kun teokset ymmartaa

ripustaa tilan ehdoilla.
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4.6 Reitinvalinta ja tilaohjaaminen nayttelyissa

Nayttelyvieraita ohjataan nykyisin l1ahinna teostietojen avulla. Toisaalla varsinaiset teostie-
dot ovat numeroituina paperipumaskassa ja teosten vieressa on pelkat numerot. tallainen
numerointi ja pumaskamalli on epakaytanndllinen silla se katkaisee toistuvasti katseyhtey-
den teoksiin kun tietoja pitaa tarkistaa paperista. Etuna on verrattainen ekologisuus. Tay-
sien teostietojen viereen sijoittamisen etuna on ettd se mahdollistaa paremman keskittymi-
sen itse teoksiin ja siten helpottaa myds tilan muodoilla ohjaamista. Numerointi ei ole sa-
malla tavalla valttdmatonta, vaikka senkin voi halutessaan teostietokyltteihin sisallyttaa. Nu-
meroinnin suurin etu on informaation kaksoisvarmistamisessa, jos huomaa hyppaavansa
lukujonossa tietaa ohittaneensa osan teoksista tai kulkevansa toisin kuin nayttelyn ripusta-
jat ovat suunnitelleet. Reitinosoitusstrategioiden (Gibson, D. 2009, 37—-45) lisdksi naytte-
lyiden reitinosoittamista voi tarkastella my6s opastetyyppiryhmajaottelun avulla. Per Molle-
rup, jonka kirjaan Wayshowing (2005) Tieto Nakyvaksi-kirjan reitinosoittamista kasitteleva

osuus pitkalti tukeutuu on esittanyt opastetyyppien jaotteluksi nelikohtaista mallia.

e Tunniste (identification) ilmoittaa kohteen nimen tai kayttotarkoituksen: Paikan ni-
men, sisdankaynnit, parkkipaikkatunnisteet. Nayttelykontekstissa teoksen nimikyltti
ja numerointi yhdessa teoslistan kanssa kuuluvat tdhan kategoriaan.

e Suunta, (directional) ryhmaan kuuluvat muut suuntia osoittavat opasteet kuten tien-
viitat. 'Tata tieta taidelainaamoon’.

o Selite, (orientation) ryhmaan kuuluvat muun muassa kerrosten lapileikkauskuvat ja
tilojen tilojen pohjapiirrokset.

o Maarays, (regulatory) ryhmaan kuuluvat saadokset, kiellot ja toimintaohjeet. 'Ethan

koske teoksiin’,’Valokuvaaminen sallittu’.

(Koponen ym. 2016, 247; Gibson, D. 2009, 46-54.)
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5 Tilaa ja taiteilijoita

Tila ja etenkin julkiset epatiloiksi mielletyt paikat ovat monesti paatyneet taiteilijoiden teos-
ten aiheiksi ja kohteiksi. Mierle Laderman kiinnitti performansseillaan huomion tilaan ja 'na-
kymattomiin tydntekijéihin’ muun muassa pesemalla nayttelyrakennuksen edustan rappusia
(Hickson ym. 2018.). Richard Serran Tilted Arc (1981-89) veistos aiheutti naraa jasentele-
malla vilkkaasti liikenndidyn aukion uusiksi. Pitka seindma katkaisi kulkureitin ja pakotti tilan
kayttajat kiertdmaan veistoksen ympari (Samartino). Vastaavasti toimii myds Christon ja
Jeanne-Clauden Running Fence-teos (kuva 3). Taiteilijaparin lukuisat massiiviset installaa-
tioteokset ovat tuoneet tilaa ja sen piilevid muotoja ja merkityksid nakyvaksi muutenkin,
usein paketoimalla tai ripustamalla tekstiileja muuten odottamattomiin paikkoihin (Needham
2020). Lontoon ja Pariisin valejulkisivujen kaltaisen naamioivan rakennustaiteen akkivaa-
rana sukulaisena voinee pitdd Michael Elmgreenin ja Ingar Dragsetin taidenayttelya 2020
jossa he naamioivat Espoon Modernin taiteen museon EMMAnN parkkihalliksi tyhjentamalla
sen kaikista irtorakenteista (STT Info, 2020).

Kuva 3. Christo ja Jeanne-Claude, Running Fence. (Volz, 1976)
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6 Taiteellisen prosessin haasteista ja teosidean muovautumisesta

Aivan alkujaan, jo ennen kuin Kaapelitehtaan Valssaamo oli nayttelytilana tiedossa paatin
perehtya tarkemmin tilalliseen lukusuuntasommitteluun. Lukusuuntasommittelun kasite
juontuu sarjakuvataustastani ja aiheen valinta artymyksestani ja hAmmennyksestani luku-
suunnallisesti epajohdonmukaisesti ripustettuja nayttelyitd kohtaan. Vuonna 2017 tein Tai-
dekeskus Krimin soolonayttelyyni assemblage-hengessa kierratysromuista kokeellisen dio-
raamasarjakuvan 'PROTOTYYPPI'. Teoksen kipinana oli yritys sovittaa sarjakuvakerrontaa
kolmiulotteiseen tilaan- ja muotoon. Lisdksi teoksessa oli interaktiivinen elementti, silla te-
oksen seinamilla kiertaviin tekstilappuihin sai ehdottaa oman tekstins3, jolloin koko teoksen
narratiivi muuttui taysin uuden jukstaposition seurauksena. YAMK-opintojen alkuvaiheessa
ajattelin jatkaa siitd mihin jain ja tehda metallisista seindkkeista dioraamasarjakuvan, joka
olisi vienyt interaktiivisuutta pidemmalle ja ollut veistoksellisempi, sisaltden muun muassa
kerronnallisia varjoelementteja, jotka toimisivat tarinan vinjettikuvina. Metalli olisi ollut ma-
teriaalina uusi aluevaltaus ja aikomuksenani oli tehda laheistd yhteisty6td LUTin metallin-
tyostdpajan ja muiden linjojen oppilaiden ja pajamestarien kanssa, mika sekin olisi ollut
vaihtelua tavanomaiselle yksinaiselle puurtamiselle. Koronapandemia kuitenkin sotki suun-
nitelmat. Pohtimani yhteistyokuviot osoittautuivat liilan vaikeiksi toteuttaa vaaditulla aikatau-

lulla, kun kampukset alkoivat sulkea oviaan maarittelemattdman pitkaksi ajaksi.

Seuraava ajatus oli tehda liikenneterminaalia kuvaava installaatio, jonka kautta olisin kasi-
tellyt lukusuuntasommittelua, reitinmuodostusta ja muuta tilakerrontaan liittyvaa melko suo-
raviivaisesti esimerkiksi karttojen ja opastetaulujen avulla. Valssaamon pohjapiirroksen ja
pahvista rakentamani pienoismallin avulla tekemani mallinnos kuitenkin osoitti suunnitel-
man epatoimivaksi. Installaatio ei sopinut kooltaan eikd muodoiltaan ryhmanayttelyyn tai
edes nayttelytilaan. Teos olisi tarvinnut toimiakseen yksityisnayttelyn ja neliomaisemman
tilan. Niinpa paadyin monen mutkan kautta suunnittelemaan useita pienempia installaatio-
maisia teoksia, jotka voisi modulaarisesti sovittaa tilan kokoon ja muotoon ja herasi ajatus
olisiko teoksilla itsellddn mahdollista ohjata tilassa liikkumista. Lukuisista luonnoksista ra-
jautui lopulta toteutettavaksi kolme teosta, 'Tykkayksia kalastamassa’,” — Pepsu kasteli mut!
:0 — Aada ite aloitit! >:,( ’ ja 'Valimeren meduusat’. Kaikkia prosessin aikana syntyneita

teosideoita yhdisti tilallisuuden lisaksi vahva narratiivisuus.



16

7 Nayttelytilaan tutustuminen

Tutustuin nayttelytilana toimivaan Valssaamoon kuvamateriaalin kuten Kaapelitehtaan net-
tisivuilta 16ytyvan 360°-valokuvan ja pohjapiirroksen avulla. Niiden perusteella tein tilasta
mahdollisimman tarkan pienoismallin, joka osoittautuikin korvaamattomat tarkeaksi apuva-
lineeksi. Koronapandemian takia en voinut matkustaa Imatralta Helsinkiin katsomaan tilaa
ennen ripustusta. Hankala homma kun on valinnut tilasidonnaisen lahestymisen taideteos-
ten tekemiseen. Vaikka tilan perusmuoto on tasainen suorakaide yhdella viistolla seinalla,
on tilassa paljon ominaispiirteita, jotka piti huomioida suunnittelussa hyvin tarkkaan ja joita
halusin myds hyddyntaa teoksissa. Suuret ilmastointiputket ovat tilassa hyvin korostuneesti
esilla ja aukaistavien sermien alle jd& muutamien senttien raot. Tilaa jakavien pystypalkkien
kolmen metrin korkeudessa olevat ’hyllyt’ kiinnittivat myds huomioni ja paatinkin suunnitella
teokseni tilan katvekohtiin kuten putkien rajaamiin nurkkiin tai korkealle katonrajaan. Siten
en valtaisi tilaa muiden teoksilta ja voisin paremmin virittdad huomiota tilan erityisyyksiin ja
eristda katseenohjausta muista teoksista. Hypoteesin puolesta teokseni tarvitsisivat run-
saasti tilaa ymparilleen, jotta voisi todella havainnoida toimivatko ne tilaohjaavina element-
teina vai eivat. Samalla epatilojen haltuunottaminen tuntui paitsi reilulta muita kohtaan,
my0s asetti kiinnostavan haasteen ja selkeyttavat raamit suunnittelulle. Suunnittelussa aut-
toi suuresti myds tieto minkalaisia teoksia muut olivat tekemassa, jolloin saatoin ottaa niiden

tilavaatimukset huomioon jo pienoismallivaiheessa.
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8 Tilan esittely
8.1 Yleista

Valssaamo on yksi Kaapelitehtaan suurista nayttelyhalleista. Kaapelitehdas sijaitsee me-
rellisessd maisemassa Helsingin Ruoholahdessa, jonne se rakennettiin vuosina 1939-54
tayttdmaalla yhdistetyn saaristoniemen karkeen. Kaapelitehdas oli Suomen suurin raken-
nus valmistumisestaan aina 1970-luvulle asti ja se on toiminut kulttuurikdytéssa 1980-luvun
loppupuolelta 1ahtien (Kaapelitehdas 2022). Tilasta ja paikasta olisi siis ammennettavissa,
vaikka minkalaista merkityskertymaa tilasidonnaisiin teoksiin. Tavoitteenani oli kuitenkin
tarkastella tilaohjaamista teosten kautta eika tilasidonnaisuutta, joten poimin teoksiini vink-

keja vain tilan mittasuhteista enka sen merkityksista.

Nayttelytilat sijaitsevat usein alkuperaiseltd kayttotarkoitukseltaan muuhun kuin taidekayt-
téon rakennetuissa tiloissa, eikd Valssaamo ole siind suhteessa poikkeus. Tehdashistori-
asta ja aiemmasta kaytosta henkivat 1ahinna Valssaamon nimi ja tilan mittasuhteet. Taide-
kayttoon valjastettuna sisustuksesta on poistettu melkein kaikki aiemmasta muistuttava na-
kyviin jatettyja jyhkeita kattopalkkeja ja patinoitunutta lattiaa lukuun ottamatta. Taidetilaksi
se on muunnettu tavanomaisin konstein, kohdevalaistusta lisdamalla ja seinat valkoisiksi
maalaamalla. Lisdksi seiniin on rakennettu kolme aukaistavaa valiseinda nayttelykaytt6a
monipuolistamaan. Kuvassa 4 nakyy Valssaamo keskelta molempiin suuntiin kuvattuna tyh-
jilldan valiseinien ollessa kiinni. Massiiviset ilmastointiputket ja kirjava lattia tuovat sarmaa

muutoin varsin neutraaliksi tehtyyn tilaan.

Kuva 4. Kuvakaappauksia valssaamon 360°-kuvasta. (Kaapelitehdas 2020a)



18

8.2 Pohjapiirroksesta ja oletetusta kiertosuunnasta

Valssaamon pohjakaava on enimmakseen pitkulainen suorakaide, viistoa etuseinamaa ja
sisdankaynnin vieressa olevaa varastotilaa lukuun ottamatta. Sisdankaynnin sijainti lyhyella
sivulla, sisdan tullessa vasemmalla laidalla on kiertosuunnan muodostumisen ja sille ohjaa-
misen kannalta optimaalinen, etenkin kun vasemmalle avautuva pitkd seina on yhtenainen
eli ikkunaton. Tila on muutoinkin erittain selked ja mahdollista jakaa edella mainituilla vali-
seindmilld useampaan osaan. Kuvassa 5 on esitettynd Valssaamon pohjapiirros seka ole-
tettu kiertosuunta ja osa teossijainneista. Kiertosuuntasuunnitelma pohjaa edella mainittui-
hin tilan ominaisuuksiin, teosten sijoitteluun ja lukusuunnan mukaiseen vasemmalta oike-
alle-olettamaan. Tassa ei siten ole huomioitu Herb Sorensenin esittamia spekulaatioita ja
teorioita katisyyden tai ajoliikenteen puoleisuuden vaikutuksesta sisatilojen kiertosuuntaan,
vaikka on taysin mahdollista, ettad niiden vaikutus on merkittava (Sorensen 2016, 207—-209).
Samoista syista mikali olisi tarpeen aikaansaada Valssaamoon vastapaivainen kiertosuunta

pyrkisin asettelemaan teoksia rajaaviksi objekteiksi.
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Kuva 5. Pohjapiirros. (mukailtu Kaapelitehdas 2020b)
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9 Lukusuuntasommittelu valmiissa ripustuksessa
9.1 Alkunakyman rajautuminen sisaankaynnilla

Valssaamon kohdalla tilan lukusuuntasommittelun ensimmainen etappi on sen sisaan-
kaynti, nakyma oviaukolta, ennen kuin on varsinaisesti ehtinyt edes astua Valssaamoon
sisédlle. Oviaukko rajaa ndkymaa siten ettd ensimmaisena silmiin osuu todennakdisimmin
seinalla roikkuva pieni meduusa ja sitd seuraavat etuosan teokset. Kaukana takaosassa
olevat meduusat asettuvat kavijan pituudesta riippuen samalle katsekorkeudelle pienen
meduusan kanssa. Varista ja muotokielesta kay heti ilmi, ettéd ne ovat samaa kokonaisuutta
(kuva 6). Kynnyksen yli astuttaessa esiin tulee ylapuolelle viritetty suuri oranssi meduusa.
Ison ja pienen meduusan kokoero vihjaa aikuisesta ja lapsesta, eli perheyksikdsta ja muut
nakokenttdan osuvat laajemmasta joukkiosta, kenties parvesta. Nakyviin tulee myds nayt-
telyn infopdyta katalogeineen seka sen viereen seindlle sijoitetut teoksia taustoittavat teks-
tit.

Kuva 6. Nakyma ovensuulta.
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9.2 Lukusuuntasommittelu tilassa

Kuvat 11-14 ovat kuvakaappauksia nayttelyn Matterport-tallenteesta ja niiden tarkoituk-
sena on havainnollistaa tilan ja teosten yhteisvaikutusta lukusuuntasommitteluun ja reitin-
valinnan vahvistamiseen lapi nayttelyn. Kuvakaappausten paalle piirretyt viivat osoittavat
tilan lukusuuntasommittelun etenemissuuntaa. Osa kuvissa heikommin erottuvista teok-

sista on korostettu valkoisilla ympyrailla.

Suuren meduusan liikkesuunta ja neljan meduusan muodostama huomiopisteiden rivi joh-
dattelee katsetta peremmalle nayttelytilaan. Seinien pakopisteet kohtaavat perimmaisessa
nurkassa sinisen meduusan vieressa. Valiseina estda nakyvyyden tilan takaosaan ja luo
draamallista jannitettd. Pienen meduusan liikkesuunta tukee myétapaivaan kiertdmista. Va-

liseina ohjaa kohtisuoraan ’Tykkéyksia kalastamassa’-teokseen. (kuva 7, ruudut 1-4).

Kuva 7. Ruudut 1-4. (Kédmara 2021)

Valiseinan kohdalta aukeaa nakyma takaosaan. Kettinki johdattaa katseen ylos jalkaan.
Katossa olevat meduusat johdattelevat yleisnakymassa katsetta lukusuunnan mukaisesti

lapi koko tilan (kuva 8, ruudut 5-8).
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Kuva 8. Kuvakaappaukset 5-8. (Kamara 2021)

Takanurkan sininen meduusa ohjaa kohti ’— Pepsu kasteli mut! :O — Aada ite aloitit! >:,( -
teosta. Siitd katse nousee ilmastointiputken ohjaamana ja rajaamana toiseen ylanurkkaan

ja taas alas seinalle ripustettuun meduusaan ja jalleen 'Tykkayksia kalastamassa’-teokseen

(kuva 9, ruudut 9-12).

7 B

Kuva 9. Kuvakaappaukset 9-12. (Kadmara 2021)
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Valiseinan kohdalla nakymaan raamittuvat loput nayttelyn teokset. Veistosten kiertamiseen
on paremmin tilaa vasemmalle, joten oletuksena on ettd ne kierretdaan vastapaivaan. Pu-
nainen koho ja punasaviveistokset muodostavat variin perustuvan huomiopistelinjan, jonka
paatepisteena on kattoon sijoitettu viimeinen meduusa. Huomiopisteena se houkuttelee |a-
hempaan tarkasteluun ja siten tukee maalausten lahestymistd vasemmalta alkaen (kuva
10, ruudut 13-16).

Matterport-tallenteen toteutus: Kamara, H. 2021

Kuva 10. Kuvakaappaukset 13—-16. (Kamara 2021)
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10 Installaation maarittely ja teosten tilasuhde

10.1 Installaation maarittely

Kiasman yllapitama nykytaiteen sanasto maarittelee installaation seuraavasti:

Installaatio on tilaan rakennettu taideteos, joka voi koostua esimerkiksi arkisista esi-
neisté, néyttelyrakenteista, valosta, dénesté ja videoprojisoinneista; esitysinstallaati-
ossa myds ihmisista. Installaation osat voivat olla toisistaan irrallisia ja edustaa erilai-

sia taiteen muotoja, mutta niité yhdistaa jokin teema, ajatus tai tavoite (Kiasma 2022).

Taman maaritelman mukaisesti kaikki kolme Valssaamolle tekemaani teosta voisi mieltaa
yhdeksi installaatioksi, silld niissad kaikissa tarkastelen tilaohjaamista ja tilan lukusuunta-
sommittelua hieman eri vinkkeleista. Itse kuitenkin ajattelen niiden olevan ensisijaisesti eril-
lisia installaatioteoksia joissa on yhteinen teoriapohja ja hienovaraisia visuaalisia ja abst-
rakteja viitteitd toisiinsa. Yhdeksi installaatiokokonaisuudeksi ne voi mieltada Valssaamon
kontekstissa mikali on myds tietoinen tassa kasiteltavasta teoriataustasta, mita ei kuiten-
kaan nayttelykavijoille erikseen ilmaistu. Muissa nayttelytiloissa teoksia esitetdan myods yk-

sittaisina installaatioina.
10.2 Tilaan sovittaminen ja teosten tilasuhde

Teosten tilasuhteessa taytyi tasapainotella paikkasidonnaisuuden ja kaytanndllisyyden va-
lila. Opinnadytetyonayttelyyn valmistuneet teokset huomioivat tilan mutta eivat paikkaa tai
siihen latautuneita merkityskerrostumia. Suunnittelin teokset kulloiseenkin tilaan mukautu-
viksi ja muodoiltaan muunneltaviksi. Tiettyjen teoselementtien, kuten meduusojen syoma-
raajojen ja Tykkayksia kalastamassa-teoksen ketjun pituudet maaritin Valssaamon mittojen
mukaan, siten ettd teokset mahtuisivat tarpeen tullen myds pienempaan tai matalampaan

tilaan, mutta olisivat riittdvan isoja Valssaamon ilmaviin tiloihin.
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11 Teosesittelyt
11.1 'Tykkayksia kalastamassa’

Kehystetty peili, puinen koho, kettinki, kipsinen jalka

Teoksen lahtdkohtana oli pohdinta siita, miten hyddyntaa Valssaamon tilan korkeutta ja sille
ominaisia vajaan kolmen metrin korkeudessa olevia hyllymaisia ulokkeita ja samalla tilallista
lukusuuntasommittelua koko korkeuden mahdollistamassa mittakaavassa (kuva 11). Jotta
huomion saisi kiinnitettya ylos ja sieltd eteenpain, tulisi teoksessa olla lattialle sijoitettu al-
kupiste, josta katse johdettaisiin ylos ulokkeelle ja sieltd poikittain salin toiselle puolelle,
johon kaavailin sijoittavani toisen teoksen.

Kuva 11. Tykkayksia Kalastamassa-teos Valssaamolla.
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Lattialle aseteltu peili (kuva 12) kiinnittaa katseen kaukaa tumman kehyksen ja punavalkoi-
sen kohon muodostamalla voimakkaalla vari- ja valédrikontrastilla ja peilista heijastuvalla
liikkeella katsojan kulkiessa tilassa. Tumma kehys ja peili neutraloivat nayttelytilan vaiku-
tusta teoksen iimeeseen. Kehys rajaa ja rauhoittaa teoksen irti gallerian lattiasta ja muusta
ymparistosta, jolloin nayttelytilan lattian varilla ei ole niin suurta merkitysta. Peilista heijastuu
nayttelytilan kattoa mika jannittaa teoksen kiintedmmin tilaan. Tumma kehys rajaa kohon,
jonka heijastus muodostaa sydankuvion. Kohon juuresta lahteva 'siima’ on metallinvarista
kettinkia, joka johdattaa katseen teoksen ylaelementtiin. Ylhaalla kettinki kietoutuu kipsisen
jalan ymparille. Kettinkid on runsaasti, jotta korkeuden tai pituuden puolesta teoksen mitta-

suhteita voi s8ataa kulloisenkin nayttelytilan mukaan, mikali se esitetdan lattiatasossa.

Kuva 12. Tykkayksia kalastamassa-teoksen alaosa Valssaamolla.

Ylaelementti kavi Iapi lukuisia luonnosvaihtoehtoja joiden yhdistavana tekijana oli katseen-
ohjaamistarkoitukseen soveltuva yleismuoto (kuva 13). Katse-ja rintamasuunnallaan ohjaa-
vaksi ajateltu figuuri rajautui paljaaseen jalkaan. Kiilamainen osoittavuus vaikutti varmem-
malta ja jalka ilmaisee riittavasti teoksen viittellisesta ihmiskokijasta. 'Pallo jalassa’-assosi-
aatio sopii teoksen teemaan hirtehisella muttei karmaisevalla tavalla, mika figuurivariaatioi-
den kanssa osoittautui ongelmaksi. Kavin myds Iapi luonnosvaihtoehtoja, joissa jalassa tai

sen tilalla olisi kenka. Jalkineet herattdvat vahvoja mielikuvia kayttajastdan, eikd mikaan
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malli sopinut hakemaani yleismaailmallisuuteen. Kipsijalka on kopio omastani. Muotinteko-

avusta kiitokset Olli Tammelle.

Kuva 13. Figuuriluonnostelmia Tykkayksia kalastamassa teokseen.

Ripustaessa totesin ettei jalka itsessdan toimi ajattelemallani tavalla ohjaavana element-
tind. Toimiakseen viittana sen pitaisi olla muodoiltaan ja varpaiden pituuksissa rajusti liioi-
teltu. Ylhaalle ripustettuna elementti toimi tilan yldosaa virittden ja osaltaan auttaa katseen

siirtymisessa ylhaalla oleviin teoksiin ja tilaan.
11.2 ’ — Pepsu kasteli mut! :O — Aada ite aloitit! >:,(’

ovi, lapsen ja aikuisen kengét, hevosenkengét, villasukat, ilmastointiteippi, kdvelysauvat,

vesipyssy ja vesi-ilmapallot

Teos koostuu aavistuksen ylisuuresta valeovesta, isoista ja pienistd hevosenkengista, lap-
sen ja aikuisen kengista, punakahvaisista kavelysauvoista, oranssista vesipyssysta ja vesi-
ilmapalloista (kuva 14). Ovessa lukee ’kanslia 1’. Teoksen elementtien hierarkia etenee va-
semmalta oikealle suuresta pieneen ja kohti detaljirikkautta. Ovi, jonka 'saranat’ ovat va-
semmalla, on ensimmaisend vasemmalla ja muut elementit sen oikealla puolella. Tallin
suurin elementti on ensimmaisena ja lahempaa tarkastelua vaativat, yksityiskohtaisemmat
ja pienemmat esineet oikealla, eli meille tutun vasemmalta-oikealle lukusuunnan mukaisesti
paatepisteena. Kaanteisen lukusuunnan maissa esittaisin installaatiosta peilatun version,
mika siis vaatisi myds kokonaan uuden oven tekemistd, jotta saranat olisivat oikealla puo-

lella ja oven kuviteltu aukeamissuunta looginen.
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Kuva 14. Yleisnakymia teoksesta '— Pepsu kasteli mut! :O — Aada ite aloitit! >:,(’

Luonnosteluvaiheesta asti oli selvaa, etta Valssaamolla teos sijoittuisi takaseinalle tumman
oven ja suuren putken valiin (kuva 14). Ovi hieman katoaa tilaan ja moni kertoikin kulke-
neensa sen ohi ennen kuin tajusi ettei se ole oikea. Seinanvierus ja lattian ja seinan suuri
kontrastiero litistda installaation kolmiulotteisuutta, mink& voi ndhda etuna tai haittana. Li-
tistymista korostaa nayttelytilan lattiassa oleva laikkdmainen kuvio, jonka sisalle suurin osa

installaatiosta piti asetella.
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Ovi luo illuusion siitd, etta tila jatkuisi seinan takana. Mielikuvat kouluista ja muista virasto-
rakennuksista tdydentavat illuusiota seinan toisella puolella olevasta kansliasta johon teos-
nimen viittaamat kokijahahmot ovat joutuneet puhutteluun. Paadyin illuusion syventa-
miseksi rakentamaan valeoven, todettuani etta oikea ovi tulisi liikkaa koholle seinasta eika
siten nayttaisi kuuluvan tilaan. Nimikylttid varten kavin lapi useita vaihtoehtoja ja tassa ver-
siossa paadyin kasin tekstattuun alumiinilevyyn. Tarrakirjaimet olisivat tukeneet virastomai-
suutta paremmin, mutta totesin kotikutoisuuden sopivan teoksen leikkimielisyyteen. Vaihto-
ehtona oli my06s kayttada rappukaytavista tuttuja kirjaintauluja ja muovikirjaimia nimikyltissa,
mutta se ei sopinut tyyliin eika budjettiin. Nimikyltti tayttaa funktionsa, eli herattaa mielikuvan

siitd minkalainen tila oven toisella puolella on.

Teoksessa on monta pienta elementtia, joita voi sommitella kulloisenkin tilan ehdoilla. Yk-
sityisnayttelyssa tai pienemmassa tilassa esimerkiksi lapsen kengilla ja villasukalla voi le-
vittaytya tilaan ja antaa vihjeita tulevasta, ennen kuin katsoja ehtii installaation luokse. Pu-
naiset sauvat nojaamassa seinaa vasten luovat installaatiolle selkean rajan ja auttavat koh-
distamaan katseen lattiantasolle, pienempiin yksityiskohtiin. lImastointiteippi seka lapsen
kengissa etta pienissa hevosenkengissa viittaa nakymattomien riitapukarien samankaltai-

seen luonteeseen.
Tarinankerronta, teosvariaatiot ja yhtendislinjan luominen

Teos muuttui paljon luonnosprosessissa (kuva 15). Alkuperaisessa versiossa oli luonnos-
teltuna lapsen tossujen ja hevosenkenkien lisaksi puujalat ja puinen proteesi. Tarvitsin te-
okseen jonkin elementin, joka sopisi muiden nayttelyyn valmistuvien teosten yhtenaislinjaan
ja vaihdoin figuurit muoviseen vesipyssyyn ja vesi-ilmapalloihin. Pyssyssa ja palloissa tois-

tuvat muiden teosten vesitematiikka seka oranssi tehostevari.
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tydnimella
“porstua”

et

Kuva 15. Luonnostelua.

Jatkosuunnitelma — teosvariaatiot installaatiosarjakuvana

Tekoprosessin aikana ymmarsin miten lahella sarjakuvakerrontaa kyseinen teos oikeas-
taan on. Sen merkitys rakentuu kuvan ja tekstin jukstapositiolle ja merkitysta on helppo
muuttaa kuvaa tai tekstia, eli esineita tai teoksen nimea tai ovikylttia vaihtamalla. Mikali
hieman varioituja oviteoksia olisi nayttelyllinen ja niissa kaikissa seikkailisivat samat, nyt jo
nimetyt kokijahahmot, olisi sarja ilmiselvaa strippisarjakuvaa installaatiomuodossa! Naytte-
lyna rivi ovia saattaisi kuitenkin olla sen verran monotoninen, ettd parempana ajatuksena
pidan saman installaation muovaamista hiljalleen, nayttelysta toiseen. Siten jokainen nayt-
telyversio toimisi yksittdisena, mutta pidemman jatkumon, eli kaikkien variaatioiden tunte-

minen paljastaisi laajemman tarinakaaren ja syventaisi hahmojen keskindista suhdetta.
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11.3 'Valimeren meduusat’

hehkutettu rautalanka, ruosteinen piikkilanka, pelastusliivit, juuttinaru, muovi

Teosidea syntyi, kun luonnostelin tydhuoneellani erilaisia esinesommitelmia. Olin saanut
poistettua ruosteisen piikkilankakeran puoliksi ulos oranssista muovikassista, kun tajusin
yhdistelman nayttavan aivan meduusalta (kuva 16). Oranssi vari toi mieleen pelastusliivien
huomiovarin, jonka jalkeen ruosteinen piikkilankakin yhdistyi vesielementtiin, mielikuvaan
Valimerelld henkensa alttiiksi asettavista pakolaisista ja heidan kohtelustaan. Merimielikuva
yhdistettyna nakyyn repaleisesta muovikassista taas muistutti meria piinaavasta mikromuo-
viongelmasta. Kahden nain voimakkaan mielikuvan synnyttdman teosidean kanssa piti olla
tarkkana, ettei niiden valille syntyisi vaariin kohtiin tulkinnallisia yhtasuuruusmerkkeja. Ly-
hyen harkinnan jalkeen hylkasin ajatuksen muovikassien kayttamisesta materiaalina. Myos
viesti asettuisi oikeanlaiseksi, kun kayttaisi oikeita pelastusliiveja. Niistakin syntyy assosi-

aatio mikromuoviin, mutta paljon hienovaraisempana ja paaviestia korostaen.

B

Kuva 16. Idean lahde ja valaistusluonnostelua.

Valimeren meduusat-teoksessa suunnittelin tilaohjaamisen ja lukusuuntasommittelun toi-
mivan liikeratojen ja meduusojen raajojen kautta. Meduusojen lopullinen muoto ja liikkeen
tuntu syntyy niiden syémaraajoja sommittelemalla. Jatin raajoihin paljon, pisimmillaan viisi
metria pituutta, jotta niiden sommittelussa olisi paljon pelivaraa riippuen kulloisestakin esi-
tystilasta. Meduusat voi paikasta riippuen ripustaa roikkumaan katosta tai asetella lattialle.
Tilan muodot vaikuttavat siihen, miten meduusat asettelee uimaan tilassa, hakemaan suo-

jaa nurkista tai keraantymaan ryhmiksi ja kuinka monta niita laittaa esille. Matalahkolle
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sijoitettuna meduusojen raajoja voi kayttaa nayttelyvieraiden ohjaamiseen oikeaan suun-
taan kulkua rajaamalla. Meduusojen syémaraajat ohjaavat katsetta linjamaisesti kohti olen-
non ’paatd’, eli huomiovarista pelastusliiviosaa. Meduusojen kasvosuunta ja liikeilluusio
seka kuvitellut liikeradat ohjaavat myts huomion kiinnittymista eteenpain, kohti seuraavaa
meduusaa tai muuta ripustuksessa suunniteltua huomiopistetta. Korkealla ripustettuna ko-
rostuu vaikutelma vedenalaisuudesta, ndkymattémasta meresta jonka pohjalta nayttelyvie-
ras niité katselee (kuva 17).

Kuva 17. Toiseksi suurin meduusa ripustettuna Valssaamolle.

Tulkinnan vaaroista

Teoksen materiaalit ovat symbolisesti hyvin vahvoja ja aihe herkka, joten mietin viestin va-
littymista hyvin tarkkaan etten epahuomiossa hyvaksikayttaisi muiden karsimysta. Pohdin
pitkdan miten merkitykset olisivat muuttuneet jos ne todella olisi tehty Valimeren rannoilta
keratyistd pakolaisten veneenpalasista ja pelastusliiveistda, edes vaitetysti. Epailen etta sel-
lainen materiaalin l1&hteen korostaminen olisi tdssa tapauksessa kaantynyt tarkoitusta vas-

taan.

Pelastusliivit ovat nimensa mukaisesti apukeino hadassa ja piikkilangan perimmainen funk-
tio on pitaa jotkut tai jotkin poissa reviiriltd. Sen voi ajatella olevan puolustuksen ja hydk-
kaamisen valimuoto. Piikkilangan vastenmielisyys oli tyOstévaiheessa kasinkosketeltavaa,
jouduin jo kavijaturvallisuuden vuoksi tylsyttdmaan jokaisen piikin yksittain kasiviilalla ja dre-
melilla, tarkoituksena kun oli herattaa mielikuva vaarasta, eika altistaa sille. Hehkutetun

rautalangan ruosteinen pinta vihjaa suolaisesta meresta ja virittaa viitteellisen aikajanteen.
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12 Teosten yhtenaislinjasta

Jo aiempien teosideoiden kohdalla mietin minkalaisia yhtalaisyyksia teoksissani voisi olla
jotta ne hahmottuisivat tilaan levittdytyneenakin samaksi kokonaisuudeksi. Vaikka lopulliset
teokset poikkeavat aiheiltaan ja muodoiltaan toisistaan hyvin paljon, halusin etta niilld olisi
jokin yhteys toisiinsa, muukin kuin mahdollinen tekijan kasiala tai esteettisten mieltymysten

heijastuminen.

Valikoin jokaiseen installaatioon esineita ja elementteja, jotka viittaavat toisiinsa toistuvien
varien, materiaaliviitteiden ja abstraktien assosiaatioyhteyksien kautta. Meduusoiden
oranssi ja punainen huomiovari toistuu Aadan ja Pepsun vesi-ilmapalloissa, vesipyssyssa,
Aadan kengissa ja niiden vieressa seinaan nojaavissa kyynarsauvoissa seka Tykkayksia
Kalastamassa-teoksen kohossa. Kohon miniatyyriversio on tarttunut yhden meduusan raa-
jaan ja toisen meduusan raajasta voi huomata palan ilmastointiteippia, sita samaa jolla Aa-
dan ja Pepsun kengat on korjattu. Peilin tummanruskea savy heijastelee meduusojen raa-
jojen ja hevosenkenkien ruostetta. Abstraktimmalla tasolla teoksia yhdistaa eri muodois-
saan toistuva vesielementti, vesipyssysta peillammen ja kohon kautta ndkymattdmassa

meressa uiviin meduusoihin.

Yhtenaislinjaus jai kuitenkin kaikkinensa niin hienovaraiseksi, etta teosten yhteys jai ujojen
silmaniskujen tasolle. Keskenaan nain irrallisissa teoksissa se ei haittaa ja olikin osin tar-
koituksellista, mutta jos yhteyden osoittaminen olisi narratiivin kannalta tarkeaa taytyisi yh-
tenaislinja tehda paljon alleviivatummin. Kaytettyjen keinojen lisdna esimerkiksi voimakas-
kontrastinen kuviointi voisi tepsia ja jonkinlaista potentiaalia naen myds paallekkaisilla ais-
titarjoumilla pelaamisessa. Niiden kayttd on toki rajallisempaa, jos teoksiin ei ole tarkoitus
koskea. Mutta mahdollista olisi esimerkiksi kayttda hevosenkenkia yhdessa teoksessa ja

kavion kopsetta ddnena toisessa.

Ryhmanayttelyissa ei voi kontrolloida sita, etteikd jonkun muunkin teoksessa olisi kaytetty
vaikkapa punaista varia tai puuta ja myos tilan yksityiskohdat voivat sumentaa hienovarai-
simpien yhtenaislinjojen hahmottumista. Nain kavi Valssaamolla, jossa takaseinalla olevan
vaahtosammuttimen punainen on riittdvan |aheinen jotta se assosioituu tahattomasti vie-

ressa olevan teoksen kyynarsauvojen savyyn.
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13 Ripustuksen ja kiertoreitin suunnittelusta

Jouduimme koronapandemian estaessa lahitapaamiset suunnittelemaan ripustuksen
etayhteyksien varassa, ilman ettd monikaan oli ndhnyt nayttelytilaa tai muiden teoksia fyy-
sisesti kertaakaan. Suunnittelun apuna kaytimme tekemaani pienoismallia. Pienoismallin

mittakaava oli juuri sopiva siihen, ettéd sen lapi pystyi kulkemaan kdnnykkaa tai verkkoka-

meraa liikuttelemalla (kuva 18).

Kuva 18. Valaistuskokeilua ja ripustussuunnittelua pienoismallin avulla.

Tapaamista varten olin myds laatinut kuvan 19 esittdman ripustus- ja kiertoreittisuunnitel-
man aiemmin kdymiemme keskustelujen pohjalta. Minulla oli my6s alustavat tiedot teosten
mitoista, joiden perusteella olin tehnyt pienoismalliin skaalamalleja kaikkien teoksista. Eh-
dotukseni saikin kannatusta ja paatyi toteutettavaksi suurilta osin sellaisenaan.

Wy
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Kuva 19. Pienoismallin pohjalta tehty ripustus- ja kiertoreittisuunnitelma.
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Pienoismallin ja kameran avulla oli helppo esitelld miten tilaa jakavia suuria seinakkeita
kannattaisi hyddyntaa ripustuksessa, olisiko joku niista auki ja jos niin mika. Tama saasti
huomattavasti aikaa paikan paalla. Etuala rauhoitettiin pienemmille, lahempaa tarkastelta-
ville teoksille. Kaikkien teokset muodostivat parit tai installaatiomaiset kokonaisuudet, joten
yksittaisen tekijan teokset oli luontevaa asemoida lahekkain. Tallaisessa tekijoittain jaotel-
lussa ripustuksessa on aina vaarana tietty kankea messumaisuus, etenkin jos ripustuk-
sessa korostetaan teosten irtonaista tilasuhdetta esimerkiksi runsaalla jalustojen kaytolla,

mutta mielestani siltd nyt valtyttiin.

Teoskohtaiset vaatimukset maarittelivat niille hyvin selvat sijainnit ripustuksessa, joten yh-
teisymmarrykseen oli lopulta hyvin helppo yhteistuumin paatya. Ensimmainen seindke avat-
tiin, jolloin pitkulainen tila jakautui kahteen huoneeseen. Poikittainen seindke myds rajasi
nakyvyyttd suurempaan tilaan sijoitettaville isoille teoksille. Dramaturgisena ajatuksena oli
etta nayttelyvieras ehtii kulkea lahemmas isoja teoksia ennen niiden paljastumista, jolloin
nayttelytila ja samaan nakymaan asettuvat teokset eivat kutista kokohavaintoa. Keskilatti-
alle sijoitetut veistokset ovat kierrettavissa, jolloin huomio kiinnittyy hel[pommin myés muu-

toin selan taakse jaaviin suuriin maalauksiin.

Paatimme tehda keskiseinakkeen etupuolelle visuaalisesti rauhoitetun nurkan herkille, ole-
mukseltaan vaaleille teoksille. Seinalle tulevien maalausten paikat paatimme niiden vaati-
man seinatilan perusteella, keskiseindke oli suurimmille liian matala. Etuosaan sijoitettiin
muutkin [&heltd tarkasteltavat teokset. Veistoksille varattiin valkoinen koroke ja kiertamisti-
laa ymparille. Perusteellisista ennakkosuunnitteluista huolimatta ripustusvaiheessa ylla-
tyimme kuinka voimakkaasti meduusojen oranssi huomiovari kutisti niiden kanssa etaalta
samaan nakymaan osuvia teoksia, jopa enemman kuin meduusojen koko. Tasta syysta
paatimme sijoittaa suuren tummansinisen meduusan takaosaan ja muut asettelin etukateis-

suunnitelman mukaisesti katvekohtiin, hyvin korkealle.

Koronamaaraysten seurauksena padadyimme kayttdmaan paperille painetun teosluettelon
ja numeroinnin sijaan teosten viereen kiinnitettyja teoslappuja. Meduusat paljastivat valitun
jarjestelman heikkouden, ympari tilaa levittyvissa installaatioissa on vaikea paattda mihin

teoslappu pitéisi sijoittaa, etenkin jos niita laittaa vain yhden.
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14 Havaintoja nayttelykavijoiden kiertosuunnasta

Miten suunniteltu asiakaspolku eli nayttelyn kiertoreitti sitten kaytdnnossa onnistui? Kuva
20 esittda toteutuneita ja havainnoituja kavijdéiden kulkemia kiertoreitteja. Havainnointi teh-
tiin kolmena paivana piirtden kavijdiden reitti paperille ja tarkistamalla kiertoreitteja suulli-
sesti. Nayttelyn infopiste sijoittui heti sisdantulosta vasemmalle. Siind oli esitepoyta ja val-
vojan piste ja seindlle sijoitetut Artist statementit. Valttdakseni toimimasta itse huomiopis-
teena pysyttelin etdalla infoalueesta kavijdiden saapuessa tilaan. Kavijaotos oli kaikkinensa
hyvin suppea, eika sen perusteella voi tehda pitkalle menevia johtopaatdksia, mutta tama-
kin otanta antaa selkean kuvan kiertotapojen monipuolisuudesta. Osa kuvioista esittaa kah-
den tai useamman henkilon muodostamaa ryhmaa. Naissa kohdin kiertoreittien erkanemi-
nen ja jalleen yhteensulautuminen on merkitty punaisella, tummempana erottuvana janana.
Odotusten mukaisesti suurin osa kavijoista aloitti kiertdmisen joko seinanvierta pitkin tai
saarekemaiselle jalustalle nostetuista keramiikkateoksista. Spekuloinnin asteelle jaa mika
oli keramiikkasaarekkeen etuoikealle sijoitetun videoprojisoinnin vaikutus huomion kiinnit-

tymiseen ja valikoituihin kiertosuuntiin.

Kuviossa 1 ndkyy miten kavija kiersi peranurkkaan asti ja palasi uudelleen joidenkin teosten
kohdalle ennen kuin jatkoi kierroksensa loppuun. Enimmakseen ennakoidun kaltaisesti kier-
taja aloitti lahimmasta ovilta ndkyvasta teoksesta ja sitten keramiikkasaarekkeelle myo6ta-

paivaan, josta palasi kulkemaan seinanviertd myotapaivaan.

Kuviossa 2 parivaljakon kulku eriytyi keskiseindkkeen kohdalla vastakkaisiin kiertosuuntiin
kulkemiseksi. Kuvion 7 tapauksessa samankaltainen erkaneminen tapahtui ennen keski-

seinaketta jonka toisella puolella kulkureitit taas yhdistyivat.

Kuvioiden 3 ja 6 kulkureitit ovat samankaltaisia kuvion 1 kanssa, mutta suoraviivaisempia
ja alkoivat saarekkeen kiertamisestd vastapaivaan. Kuviossa 6 kiertgjat siirtyivat saarek-

keelta suoraan takaosaan ja katsoivat etummaiset teokset viimeisina.

Kuvion 4 malli on havainnoiduista tapauksista erikoisin. Kavija marssi maaratietoisesti nayt-
telytilan keskelle, josta aloitti kiertamisen aluksi myotapaivaan ja sitten kauimmaiseen nurk-
kaan ja seinanvierta takaisin keskikohtaan, josta kierto jatkui vastapaivaisena. Huomionar-
voista on myds, ettd suurin osa kavijoista suuntasi keskiseinakkeeltd myotapaivaan. Poik-
keuksena kuvion 5 tapaus jossa kiertoreitti jatkui keskiosasta suoraan lapasille ja takaosaan
vastapaivaan kiertden. Kuvion 8 kiertoreitti oli pikakaynti ja ainoa jossa reitti kulki kokonai-

suudessaan myo6tapaivaan.
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kuvio 7 kuvio 8

Kuva 20. Kavijéiden kulkemia havainnoituja kiertoreitteja Valssaamolla.
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15 Johtopaatokset ja pohdinta

Aiheen jasentely osoittautui laajuuteensa ja ristiinvaikutustensa vuoksi vaikeaksi, muttei
mahdottomaksi. Tarkoituksena oli alusta pitden tehda kattava pintaraapaisu aiheeseen. Ti-
laohjautumiseen vaikuttavia syita on valtavasti, enemman kuin kukaan pystyy kerralla pita-
maan mielessa. Tarkea havainto on kuitenkin se, etta tilallisen lukusuuntasommittelun kan-
nalta merkittdvimmat keinot ovat ainakin pintapuolisesti yksinkertaisia, lukusuuntaa tukeva

kiertosuunta ja tilan selkea fyysinen jasentely.

Kiertoreitin laatimisessa jo tietoisuus kiertosuunnan vaikutuksesta auttaa |I0ytamaan oikeita
keinoja lukusuuntasommittelun varmistamiseksi. Teosten tilaohjaavuus on heikko, mutta ne
soveltuvat maamerkkimaisiksi huomiopisteiksi tukemaan orientaatiota ja esimerkiksi ilmai-
semaan nayttelyn jatkumisesta nakoesteen takana. Kiertosuunnan kaantaminen ei aina it-
sestaanselvasti onnistu ohjaavilla elementeillda. Taysin ennustettavan reitin laatiminen ei
toisaalta ole tarpeenkaan, usein riittaa etta kavijat saa kulkemaan edes osan matkasta en-
nustettavasti, jolloin tietdd mihin kohtiin sijoittaa lukusuuntasommittelusta eniten hyotyvat
teokset. Taidenayttelyiden kiertoreitteja voi hyvin suunnittella yksinkertainen pienoismallin

avulla, mikali ei ole mahdollista paasta ennakkoon paikanpaalle.

Taiteellisen osion ongelmanasettelu oli riittdvan tiivis ja onnistui vastaamaan esitettyyn ky-
symykseen taideteosten ohjaavasta vaikutuksesta. Johtopaatdksena: Ohjaava vaikutus toi-
mii vain osittain, mutta lahinna huomiopisteena, ei osoittavasti. Suuntaongelmia ei siten voi
korjata teoksilla vaan muutoksen taytyy lahtea tiloista. Teokset ristiinvaikuttavat toisiinsa
liikaa ja ohjaavuus heikkenee mita narratiivisemmasta teoksesta on kyse. Ohjaustarkoituk-
sessa voimakkaat huomiovarit toimivat viitastoissa erinomaisesti, taidenayttelyihin ne sopi-

vat huonosti, ymparoivien taideteosten mittakaavaan vaikuttamisen takia.

Prosessin aikana syntyneet teokset onnistuivat taiteelliselta sisalléltdan hyvin, mutta suun-
nitelman mukaisesti ripustettuna niistéd paljastui tilasuhteeseen liittyvia heikkouksia. Tyk-
kéyksid kalastamassa teoksen ylaelementti jai lahietaisyydeltad hyllykkeen katveeseen eika
muoto erotu kaukaa riittdvan selkeasti, johtuen osin objektin ja tilan vaaleudesta. Vélimeren
meduusat osoittautui monipuolisesti tilaan taipuvaksi kokonaisuudeksi. Valssaamon nayt-
telyssa ne ripustettiin darimmaisiin nurkkiin ja mahdollisimman ylds. Voimakkaan varin an-

siosta teokset kestavat etaistakin tarkastelua, vaikka yksityiskohdat jaavatkin piiloon.

Valssaamon tummankirjava lattiamateriaali opetti, etta lattialle tulevat teokset pitaisi aina
muistaa visuaalisesti eristda tilasta. Samankaltaisiin lattioihin kaikki murretuissa vareissa
oleva katoaa. Nain kavi esimerkiksi kanslian edustalla oleville hevosenkengille ja tumman-

punaisille lapsen kengille, eikd ongelmaa voi tyystin korjata pelkallda valaistuksella.
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Valssaamolla tieto seinan toisella puolella olevasta tilasta vaikuttaa mielikuvaan mihin kans-
lia muodostuu. Ikkunaseinalle installoiminen varmistaisi olemattoman tilan havaitsemisen.
Ongelmaksi muodostuu sopivan nayttelytilan 16ytdminen, etenkin kun ovi on standardiko-

koa suurempi. Samoin tielle tulevat patterit, ikkunalaudat ja lattialistat.

Monta houkuttelevaa tutkimuslinjaa jai tyystin avaamatta tai kaipaisi tarkempaa syynaa-
mista. Taidetilojen kiertosuuntakartoitus olisi hyva alku, se paljastaisi lukusuuntaan liittyvan
perusongelman laajuuden. Haastattelututkimuksena olisi kiinnostavaa selvittda miten ti-
loissa huomioidaan kavijdiden kulkemista ja milla perusteilla esimerkiksi ripustuskorkeuk-
sista paatetaan. Myos reitinosoitusjarjestelmien kvalitatiivinen tutkimus voisi olla paikallaan.
Minkalaisia navigointia tukevia menetelmia nayttelytiloissa kaytetdan, numeroituja teoslis-
toja, seinalle tulostettuja teoslappuja, nayttelyvalvojan opastusta, huomiovareja, digiratkai-
suja vai jotain aivan muuta? Eri taidetilojen toimijoita voisi myds haastatella paikkasidon-

naisten merkitysten nakokulmasta.
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