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Kasittelen opinnaytteessani nuorten piano-oppilaiden yhteissoittomahdollisuuksia
musiikkiopistoissa, ja testaan siihen soveltuvaa uutta materiaalia. Yhteissoitto on tar-
keaa kaikille soitto-oppilaille, mutta sen jarjestaminen piano-oppilaille on haastavaa.
Tahan vaikuttavat muun muassa aikataulutus seka taloudelliset resurssit. Yksi suu-
rista haasteista on myds sopivan tasoisen yhteissoittomateriaalin puute. Nelikatisia
kappaleita on aloitteleville piano-oppilaille hyvin saatavilla, mutta puutetta on muiden
soittimien kanssa tapahtuvaan yhteissoittoon tarkoitetusta helposta yhteissoittomate-
riaalista.

Olen tehnyt aloitteleville soittajille tarkoitettuja sovituksia huilu-piano- seka viulu-pia-
noduoille. Sovitukset ovat luonteeltaan kamarimusiikillisia, ja molemmat stemmat
ovat niissa yhta helppoja. Talldin samanikaiset, suunnilleen saman verran soittoa
harrastaneet lapset voivat soittaa niita keskenaan. Naiden sovitusten toimivuutta
opetuskayttoon on testattu Porvoonseudun musiikkiopistossa, ja tuloksia on selvitetty
tapaustutkimuksena haastattelujen avulla. Kasittelen myos Iahteiden seka pienen ky-
selyn avulla piano-oppilaiden mahdollisuuksia yhteismusisointiin musiikkiopistoissa.

Tekemieni haastattelujen, kyselyn, Iahteiden seka oman kokemukseni pohjalta olen
maaritellyt hyvien ja toimivien opetuskayttoon tarkoitettujen sovitusten ominaisuuksia.
Esiin nousi etenkin pianostemman riittdva helppous ja soittajien valinen vastavuoroi-
suus. Saamieni tulosten perusteella vaikuttaa silta, etta tekemalleni yhteissoittomate-
riaalille olisi tarvetta laajempaankin kayttoon. Sain myds uusia ideoita pianistien yh-
teissoiton toteuttamisen tapoihin musiikkiopistoissa.

Mikali sovitukseni saadaan julkaistua, on niista hyotya soitonopettajille oppilaiden yh-
teissoiton opetukseen. Soittokaverin I6ytaminen piano-oppilaalle voi joskus olla haas-
tavaa, ja kun sellainen 16ytyy, on sopivaa materiaalia hyva olla runsaasti saatavilla.
Toivon myo0s, etta projekti tuo enemman nakyviin yhteismusisoinnin tarkeytta osana
kaikkien soitto-oppilaiden musiikkiopintoja.

Avainsanat: Yhteismusisointi, sovittaminen, piano, soitonopettajat



Abstract

Author: Anu Hollander

Title: Partnering at the Piano: Ensemble Playing for Piano Stu-
dents and Testing New Material

Number of Pages: 60 pages + 5 appendices

Date: 14 November 2022

Degree: Master of Music

Degree Programme: Music

Instructor: Johanna Talasniemi, MuM

My Master’s project investigates the possibilities of young piano students to play
chamber music at Finnish music institutes. The project also involved creation and
evaluation of new chamber music arrangements. Learning to play together with oth-
ers is important to all music students but organizing it for piano students is challeng-
ing due to scheduling difficulties and small financial resources. One big challenge is
also the lack of proper chamber music material that is easy enough for young stu-
dents. There is a great amount of piano four hands music for beginning pianists, but
it is difficult to find easy material for pianists to play with other instruments.

| made easy duo arrangements for the piano with the violin and the flute. In these ar-
rangements, both parts are equally challenging to make it possible for students of the
same age and level to play together. My goal was to make quality arrangements that
motivate the students and allow both of them to shine. This work takes form of a case
study, as eight teachers at the Porvoo Region Music Institute tested the arrange-
ments in their work during the spring term 2022. Later, | interviewed the teachers to
gain information about the suitability of the arrangements in education. | also con-
ducted a small-scale survey among fourteen Finnish music institutes about the possi-
bilities for pianists in ensemble playing.

Based on the interviews, the survey, the references, and my own experience, | have
defined the ideal qualities of chamber music arrangements for piano education. The
most important quality is the easy level of the piano part. The results of the small sur-
vey and the interviews demonstrate that the material | have made is needed also for
broader use. | also got many different ideas about how to organize more ensemble
playing opportunities for pianists at music institutes.

If my arrangements are published in some form, they will help piano teachers to
teach and organize ensemble playing for their students. Sometimes it might be diffi-
cult to find a partner for a piano student, so when we can finally set up a duo, it is
good to have enough material for them to play. | also hope this project spreads the
message about the importance of ensemble playing as an essential part of every mu-
sic student’s studies.
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1 Johdanto

Yhteismusisointi on soitto-oppilaille usein mieluisaa ja motivoivaa seka myos
opettavaista ja tarkeaa. Oppilaiden innostusta yhteissoittoon kuvaa hyvin eraan
tahan opinnaytetyohon haastattelemani pianonsoiton opettajan kokemus. Nuo-
ren pianistin ja viulistin muodostama duo oli harjoitellut kappaleensa jo todella
hyvin ja osasi sen loistavasti. Kuitenkin he halusivat varmuuden vuoksi sopia
joka viikolle aina yhteisharjoituksia, ei siksi, etta kappaleessa olisi ollut viela jo-
tain hiomisen tarvetta, vaan siksi, etta yhdessa soittaminen vain oli niin mahdot-

toman hauskaa.

Oma innostukseni yhteissoittoon herasi jo musiikkiopistoaikoina, kun paasin
soittamaan hyvan ystavani kanssa kamarimusiikkia muun muassa musiik-
kiopisto Juvenalian kamarimusiikkikilpailuissa. Soitin sivuaineena my®és viulua,
mihin suurimpana motivaationa toimi se, etta sain soittaa orkesterissa. Myo-
hemmin olen soittanut paljon kamarimusiikkia kollegoideni kanssa seka ohjan-
nut oppilaiden pienia kamarimusiikkiyhtyeita ja toiminut musiikkiopistoissa saes-
tajana. Yhdessa soittaminen on aina ollut musiikin tekemisessa parasta mita tie-
dan, ja sen ilon valittaminen oppilaille tuntuu myos tarkealta. Piano-oppilaan
soittoharrastus on kasitykseni mukaan melko usein aika yksinaista, mika toki
varmasti sopii joillekin oppilaille hyvinkin, mutta monille juuri yhteissoitto on se,

joka motivoi jatkamaan harrastusta.

Opetustydssani olen kollegoideni kanssa ollut valilla kuitenkin huolissani siita,
saavatko piano-oppilaat riittavasti yhteissoittomahdollisuuksia musiikkiopis-
tossa. Haasteita sen jarjestamisessa on monenlaisia, ja yksi niistd on kokemuk-
seni mukaan sopivan, helpon materiaalin puute. Olen jo joitakin vuosia tehnyt
omia oppilaitani varten heille sopivia sovituksia erilaisista kappaleista ja innostu-
nut sovittamisesta yna enemman. Vuoden 2021 aikana tein tata opinnaytetta
varten kokoelman helppoja yhteissoittosovituksia huilu-piano- seka viulu-piano-

duoille.



Taman tutkimuksen tavoitteena on testata naiden sovitusten soveltuvuutta ope-
tuskayttoon musiikkiopistossa seka selvittaa, olisiko tallaiselle materiaalille tar-
vetta laajempaankin kayttoon eri musiikkiopistoissa. Sovitusten testaaminen to-
teutettiin Porvoonseudun musiikkiopistossa lukuvuonna 2021-2022. Pianonsoi-
ton opettajat kayttivat materiaalia opetuksessaan, ja heitd haastattelemalla sain
palautetta sovitusten toimivuudesta. Kaytin materiaalia myos itse opetukses-
sani, ja arvioin sitd myos sen perusteella. Sovituksia ei julkaista sellaisenaan ta-
man raportin yhteydessa, mutta esittelen joitakin niista nuottiesimerkein. Sovi-

tukset mahdollisesti julkaistaan laajempaan kayttoon myohemmin.

Halusin myos selvittaa, miten piano-oppilaiden yhteissoittoa on eri musiikkioppi-
laitoksissa jarjestetty, ja saada sen toteuttamiseen uusia ideoita. Sen vuoksi
tein aihetta taustoittaakseni pienen kyselyn, jossa selvitettiin, millaisia mahdolli-

suuksia piano-oppilailla on yhteissoittoon eri musiikkiopistoissa.

Tutkimuskysymykseni ovat seuraavat:

o Millaisia mahdollisuuksia piano-oppilailla on yhteissoittoon musiik-
kiopistoissa?

o Onko nuorille pianisteille saatavilla riittdvasti yhteissoittomateriaalia
muiden kuin toisten pianistien kanssa?

o Millaiselle ja minka taitotason materiaalille olisi eniten tarvetta?

o Mitka tekijat tekevat nuorille tarkoitetusta yhteissoittokappaleesta tai
sovituksesta hyvan ja laadukkaan?

Raporttini alussa, luvussa 2 selvitan eri lahteiden pohjalta sita, mita hyotya
soitto-oppilaille on siita, etta heille opetetaan yhteissoittoa. Luvussa 3 perehdyn
siihen, miten piano-oppilaille jarjestetaan yhteissoittoa musiikkiopistoissa. Lu-
vussa 4 kasittelen uuden yhteissoittomateriaalin tuottamista piano-oppilaille ja
heidan soittokavereilleen. Luvut 5 ja 6 kasittelevat Porvoonseudun musiikkiopis-
tossa tekemaani haastattelututkimusta sovitusten toimivuudesta. Luvussa 7

pohdin tutkimuksen tuloksia.



2 Yhteissoiton opetusta kaikille soitto-oppilaille

Tassa luvussa tarkastelen sita, mita hyotya on yhteissoiton opettamisesta nuo-
rille soitto-oppilaille. Omassa tydssani seka tutkimieni l[ahteiden perusteella olen
loytanyt yhteissoitosta saataviin hyotyihin viisi eri nakokulmaa. Nama nakokul-
mat ovat yhteissoitossa opittavat musiikilliset taidot, motivaatio soittoharrastuk-
seen, sosiaaliset taidot ja vertaisryhmat, esiintyminen ja itsevarmuus seka elin-

ikainen musiikin harrastaminen.

2.1 Yhteissoitossa opittavat musiikilliset taidot

Yhteissoitossa opitaan monia sellaisia musiikillisia taitoja, joita on yksin soitta-
essa hankalampaa tai mahdotonta oppia. Anna Kondracka on koonnut semi-
naaritydssaan naita asioita. Han viittaa useasti Arjaksen ja Kenan vuonna 1989
tekemaan tutkimukseen kamarimusiikin asemasta musiikkioppilaitoksissa ja pe-
dagogiseen kayttoon soveltuvasta materiaalista. Tutkimuksen tekohetkesta on
jo aikaa, ja monet asiat musiikkiopistoissa lienevat muuttuneet sen jalkeen. Arja
ja Kena ovat kuitenkin eritelleet varsin tarkasti niitd musiikillisia taitoja, joita ka-
marimusiikin soittaminen soitto-oppilaissa kehittaa, ja nama asiat ovat mieles-
tani edelleen ajankohtaisia. Naita taitoja ovat heidan mukaansa kuuntelun taito,
rytmitaju, nuotinlukutaidot, seka musiikkikirjallisuuden tuntemus ja musiikin ra-
kenteiden ja muotojen hahmottaminen. Soolosoitossa keskitytaan usein tekniik-
kaan, jolloin omaa soittoa ei opita kuuntelemaan. Yhteissoitossa taas on kuun-
neltava muita, jolloin omankin soiton kuunteleminen kehittyy. Rytmitaju ja puls-
sin hallinta taas kehittyvat yhteissoitossa, koska toisten kanssa on mahdotonta
soittaa, jos rytmi on epamaarainen tai epatasmallinen. Nuotinlukutaidot kehitty-
vat, kun jokaisen soittajan on pysyttava mukana musiikin virrassa myos vai-
keissa kohdissa. Erityisesti pianisteille tarkeita yhteissoitossa opittavia taitoja
ovat kosketuksen herkkyys, dynamiikan ja sointivarien taju seka fraseeraus. Ar-
jaksen ja Kenan mukaan yhteissoitossa kehittyvat myds musiikkikirjallisuuden
tuntemus, seka musiikillisten rakenteiden hahmottaminen, kun naita asioita ana-
lysoidaan ryhmassa yhteisen tulkinnan muodostamiseksi. (Kondracka 2008,
19.)



Naiden lisaksi Kondracka mainitsee opittavista taidoista myos affektiivisen puo-
len, eli tunneilmaisun kehittymisen. Tama liittyy myos sosiaalisiin taitoihin,
koska vuorovaikutus luo sosiaalisen vuorovaikutuksen avulla soittajien valille
seka musiikillisen etta emotionaalisen siteen. Jos oppilas oppii yhteissoitossa
ilmaisemaan tunteitaan musiikillisesti, siirtyy vaikutus varmasti myos soolosoit-
toon. (Kondracka 2008, 20.)

Myo6s Karipekka Eskelisen ja Kristiina Jaaskelaisen tohtorintutkintoon liittyvassa
tutkimuksessa todetaan, etta musiikillisista taidoista yhteissoitossa kehittyvat
rytminen tarkkuus, pulssin hallinta, toisten ja oman soiton kuuntelu seka puhal-
tajilla ja jousisoittajilla naiden lisdksi soiton puhtaus (Eskelinen ja Jaaskelainen
2008, 12).

Kamarimusiikin opiskelussa esiintymistaitojen ja monien muiden muusikoille
valttamattomien taitojen ohella myos harjoittelutekniikka kehittyy (Aho 2009,
17). Usein yhtyeessa soittaminen kannustaa lapsia harjoittelemaan omaa stem-
maansa hieman paremmin kuin yleensa, jotta pysyy porukan mukana. Tama voi

kehittdd myos monia soittoteknisia taitoja.

2.2 Motivaatio

Yhdessa soittaminen motivoi usein oppilaita soittoharrastuksessaan, ja saattaa
oman kokemukseni mukaan toimia joskus jopa lahes ainoana motivaation lah-
teena jatkamaan soittotunteja. Itseohjautuvuusteorian mukaan yhteisollisyys on
yksi inmisen psyykkisista perustarpeista. Muut perustarpeet ovat omaehtoisuus
ja kyvykkyys. Tutkimukset osoittavat, etta jos nama tarpeet tyydyttyvat musiikki-
harrastuksessa, ihmiset todennakoisesti jatkavat osallistumistaan siihen. Psyyk-
kisten perustarpeiden tyydyttyminen musiikkiharrastuksen parissa tuo seka so-
siaalista, ettda emotionaalista hyvinvointia, ja naihin tulisi opetuksessa panostaa.
(Krause, North ja Davidson 2019, 3,9.)

Erja Kosonen esittelee artikkelissaan musiikin harrastamisen kolme tarkeinta

motiivia, jotka ovat hanen mukaansa osoittaneet toimivuutensa
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motiiviluokitusten paaryhmina monissa musiikin motivaatiota tutkivissa opin-
naytteissa. Nama kolme motiiviryhmaa ovat musiikki ja sen herattamat elamyk-
set, musiikin tekemiseen ja vastaanottamiseen liittyvat hallintakokemukset, seka
vuorovaikutus sen eri muodoissa. (Kosonen 2009, 166.) Motiiviryhmat ovat mie-
lestani melko yhtenevaiset itseohjautuvuusteoriassa maariteltyjen ihmisen
psyykkisten perustarpeiden kanssa. Merkillepantavaa mielestani on se, etta yh-
teisollisyys ja vuorovaikutus ovat molemmissa yhtena kolmesta tarkeimmasta
tarpeesta ja motiivista. Tama olisi tarkeda ottaa huomioon musiikkiopistojen
opetustarjonnassa. Yhdessa soittamisen ja yhteisollisyyden tulisi olla olennai-

nen osa jokaisen oppilaan soittoharrastusta.

Taiteen perusopetuksessa musiikin laajan oppimaaran tehtavana on luoda opis-
kelijoille hyva musiikkisuhde (Opetushallitus 2017, 47). Suhteen luomisessa on
tarkeaa, etta oppilaat kokevat opiskelunsa mielekkaaksi. Annu Tuovila on tutki-
nut sita, miten lapset kokevat musiikkiopisto-opiskelunsa ja sen mielekkyyden.
Han toteaa, etta myonteisesti merkityksellisten kokemusten syntyminen ja hy-
vien opiskelutulosten saavuttaminen edellyttavat lapsen, opettajien ja vanhem-
pien valista yhteistyota seka lasten musiikillista itsearvostusta, keskinaista ryh-
maytymista ja omia aloitteita tukevaa opetusta (Tuovila 2003, 4). Keskinainen
ryhmaytyminen on siis olennaista hyvan musiikkisuhteen luomisessa ja hyvien
opiskelutulosten saavuttamisessa. Tuovila tutki myos syita musiikkiopintojen lo-
pettamiseen. limeni, etta vain hyvin harvalla musiikkiopintonsa lopettaneista ol
tovereita musiikkiopistossa tai muutenkaan hyvia soittavia tovereita. Suuri osa
tutkittavista opintonsa lopettaneista lapsista ei ollut paassyt mukaan mihinkaan
yhteismusisointiin. (Tuovila 2003, 222.)

Tuovilan tutkimuksen oppilaissa, joiden suhde harrastukseensa muuttui vuosien
myota paremmaksi kuin ennen, korostui poikien osuus. Yksi kolmesta syysta
harrastussuhteen paranemiseen oli se, etta pojat saivat yhteissoittoryhmista tai
teoriatunneilta samaa sukupuolta olevia kavereita. (Tuovila 2003, 202.) Tuovilan
tutkimuksen mukaan vaikuttaa siis silta, etta erityisesti pojille kaverit harrastuk-

sessa ovat tarkeita.
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Tuovila korostaa kuitenkin sita, etta yhteissoiton mielekkyyteen vaikutti hanen
tutkimuksessaan olennaisesti se, tunsivatko oppilaat toisensa tovereiksi. Par-
haiten toimivat hanen tutkimuksessaan sellaiset ryhmat, jotka olivat syntyneet
lasten omasta aloitteesta. (Tuovila 2003, 234.) Itse opetan pianonsoittoa aika
pienella paikkakunnalla, jossa suurimmalla osalla oppilaista on opistossa joku
tuttu, jonka kanssa on luontevaa soittaa yhdessa ja kokea toveruutta soitto-
kumppanin kanssa. Valilla on myos onnistuttu luomaan toverisuhteita juuri yh-
teissoiton avulla. Olen kuitenkin itse myos huomannut, etta aina opettajien muo-
dostamat ryhmat eivat toimi yhta hyvin kuin oppilaiden itse muodostamat ryh-

mat.

Yhdessa musisoidessa voi kokea sellaisia musiikillisia elamyksia, joita yksin
soittaessa ei voi saavuttaa. Myds Erja Kososen pianonsoiton opiskelijoiden mo-
tivaatiota koskevan tutkimuksen perusteella mieluisia tilanteita tuntuvat olevan
ystavien kanssa tai ystaville soittaminen. Kososen mukaan yhteismusisointi on
kokemuksena todella yhteista kunkin subjektiivisten kokemusten lisaksi, ja yh-
dessa soittaminen voi olla nuorten musiikillisen identiteetin kehittymisen kan-

nalta hyvinkin tarkeaa. (Kosonen 2001, 80.)

2.3 Sosiaaliset taidot ja vertaisryhmat

Yhteissoiton hyodyista puhuttaessa ei voi mielestani liikaa korostaa siita opitta-
vien sosiaalisten taitojen osuutta. Kun yhdessa mietitaan kappaleeseen sopivia
harjoitustapoja ja tulkintaan liittyvia kysymyksia, ja lopuksi ehka myds esiinny-
tdan yhdessa, ovat ryhmatyodtaidot valttamattomia. Eskelisen ja Jaaskelaisen
mukaan sosiaalisista taidoista yhteissoitossa opitaan kommunikaatiota, kurin-
alaisuutta, ongelmanratkaisukykya, kunnioitusta toisia kohtaan, keskittymisky-
kya, vastuun ottamista ja muiden huomioimista. Lisaksi tutkimuksessa maini-
taan, etta vuoden 2002 taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmien perus-
teissa sosiaalisten taitojen kehittyminen mainitaan yhtena opetuksen tavoit-
teena, ei siis pelkkana sivutuotteena. (Eskelinen ja Jaaskelainen 2008, 12.)
Myos uusissa vuonna 2017 voimaan tulleissa taiteen perusopetuksen opetus-

suunnitelmien perusteissa on vahvasti esilla yhdessa tekeminen, yhteisollisyys
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ja sosiaalisten taitojen oppiminen. Perusteissa painotetaan sita, kuinka tarkeaa
on osallisuus ja vuorovaikutus, ja kuinka niiden kautta opitaan ymmartamaan
oman taiteenalan merkityksia kulttuurin kokonaisuuteen kuuluvina ilmidina.
(Opetushallitus 2017, 47.) Taiteen perusopetuksen yhtena tehtavana on oppilai-
den luovan ajattelun ja osallisuuden kehittaminen. Opetussuunnitelman perus-
teiden arvoperustassa mainitaan, etta "ihminen rakentaa elamaansa toimimalla
vuorovaikutuksessa muiden ihmisten ja ymparistonsa kanssa”. (Opetushallitus
2017, 10.) Luvussa oppimiskasityksesta taas mainitaan, ettd "oppiminen on kai-
killa taiteenaloilla kokonaisvaltainen ja vuorovaikutteinen prosessi, joka kehittaa
oppilaan tietoja ja taitoja monipuolisesti” (Opetushallitus 2017, 11). Musiikin
osalta yhteismusisointitaitojen kehittamisen mainitaan olevan olennainen osa
opintoja (Opetushallitus 2017, 49).

Vertaissuhteet ovat tutkimusten mukaan lapsille ja nuorille erittain tarkeita sosi-
aalisen kehityksen kannalta. Christina Salmivalli kertoo kirjassaan Kaverien
kanssa, vertaissuhteet ja sosiaalinen kehitys (2005), ettd aiemmin kehityspsy-
kologiassa korostettiin eniten vanhemman ja lapsen suhdetta. Nykyisin on kui-
tenkin tiedossa, etta vertaisryhmissa opitaan paljon tietoja, taitoja ja asenteita,
jotka vaikuttavat aikuisuuteen asti. Kuitenkin varhaisista kehitys- ja persoonalli-
suuspsykologian teorioista seka Piaget ettd Vygotski ottivat Salmivallin mukaan
esille vertaissuhteiden merkityksen. Piaget korosti sita, etta vertaisten valisissa
erimielisyyksissa opitaan kognitiivisia taitoja. Vygotski taas korosti vertaisten yh-
teistyota oppimisen edesauttajana. (Salmivalli 2005, 15, 23.) Nykyisista tutki-
joista Judith Rich Harris on ryhmasosialisaatioteoriassaan tullut siihen tulok-
seen, ettd vertaissuhteet muokkaavat lapsen persoonallisuutta jopa kaikista eni-
ten, eika esimerkiksi vanhemmilla ole siihen juurikaan vaikutusta (Salmivalli
2005, 178). Salmivallin (2005, 32) mukaan ryhmassa torjuttu lapsi tai nuori jaa
ilman sita harjoituskenttaa, jossa sosiaalisia taitoja harjoitellaan. Kaikki Salmi-
vallin kirjassa mainitut asiat ja tutkimukset vahvistavat kasitystani siita, etta mu-
siikkiopistoissa on tarkeaa opiskella yhteissoittoa ja sen avulla myo6s sosiaalisia
taitoja. Esimerkiksi jollekin koulussa torjutuksi tulleelle lapselle musiikkiopiston
soittoryhma voisi olla sellainen, jossa hanetkin hyvaksytaan, ja jossa hankin
paasisi kehittamaan sosiaalisia taitojaan seka itsetuntoaan. Myos sellaisessa
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tapauksessa, jossa lapsen kaveripiiri ei hyvaksy soittoharrastusta, voisi musiik-

kiopistossa hyvin toimiva ryhma tuoda kuitenkin motivaatiota sen jatkamiseen.

Yhteistoiminnallinen oppiminen tarkoittaa opiskelumenetelmaa, jonka periaat-
teena on oppilaiden ryhmittely pieniin 2—5-henkilon ryhmiin oppimisen ja sosiaa-
lisen kasvun tehostamiseksi. Yhteistoiminnallisessa oppimisessa jokainen oppi-
las ymmartaa, etta hanen panoksensa on tarkea koko ryhnman onnistumiselle,
oppilaat kokevat siis aidosti olevansa pienen ryhmansa toinen toisiinsa sidok-
sissa olevia jasenia. (Hellstrom ym. 2015, 6.) Se eroaa perinteisesta ryhma-
tydsta siina, etta se on ryhmadynamiikan nakdkulmasta huomattavasti tavoit-
teellisempaa ja siksi oppimistulosten osalta usein tehokkaampaa (Hellstrom ym.
2015, 7). Itse ajattelen, etta pienessa kamarimusiikkiyhtyeessa yhteistoiminnalli-
nen oppiminen tapahtuu luonnostaan, kun jokaisella on oma soitin ja stemma,

joka kuuluu olennaisena osana kokonaisuuteen.

Musiikki on perimmaiselta luonteeltaan vastavuoroista, ja jo ihan pienet lapset
harjoittavat tata vastavuoroisuutta leikeissaan. Annu Tuovila mainitsee useita
tutkimuksia, joita on tehty pienten lasten omaehtoisesta musiikin harjoittami-
sesta leikin avulla. Kaikissa niissa lapset toimivat yhdessa toisten kanssa. Myos
muskareissa soitetaan ja lauletaan yhdessa. (Tuovila 2003, 43—47.) Siksi onkin
mielestani saali, jos kay niin, etta kun soittotunnit alkavat, niin yhteinen soitto

yhtakkia loppuukin ja soitetaan vain soolo-ohjelmistoa.

Jari Sinkkonen kuvaa artikkelissaan 9—12-vuotiaiden lasten kehitysvaihetta
ajanjaksoksi, jolloin opitaan paljon uusia taitoja, ja jolloin ystavyyssuhteilla on
lapsille erityisen suuri merkitys. Lapsilla on silloin suuri tarve ryhmaytya, ja Sink-
kosen mukaan he tarvitsevat harrastusten lisaksi aikaa myos vapaalle leikille,
jota luodaan ja harjoitetaan ilman aikuisen valvontaa. Tallaisessa toiminnassa
lapset oppivat parhaiten vuorovaikutustaitoja, paatdksentekoa, johtajuutta ja
ryhmahenkea. (Sinkkonen 2005, 20.) Tata toimintaa voisi verrata Tuovilan tutki-
muksen tulokseen, jonka mukaan musiikkiopinnoissa parhaiten toimivat sellai-
set ryhmat, joissa lapset olivat itse paattaneet perustaa ryhman, neuvoivat toisi-

aan ja pyysivat sitten talle kokoonpanolle ohjelmistoa, opetusta ja harjoitustilaa
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(Tuovila 2003, 249). Talloin ryhmamusisointi muistuttaa Sinkkosen mainitsemaa
vapaata leikkia, joka kehittaa lasten sosiaalisia taitoja monipuolisesti. Musiik-
kiopistoissa yhteissoittoryhmat ovat kuitenkin lahes aina opettajien kokoamia,
mutta uskon, etta sellaisistakin ryhmista on mahdollista saada toimivia. Pienten
kamarimusiikkiryhmien olisi hyva esimerkiksi valilla harjoitella keskenaan ilman
ohjaaja, jolloin vuorovaikutustaidot paasisivat kehittymaan. Jos ohjaaja on aina
ryhman kokoontuessa paikalla, johtaa han yleensa tilannetta, eivatka oppilaat

itse ota vastuuta harjoittelustaan.

Jukka Louhivuori kirjoittaa artikkelissaan "Nakokulmia musiikkikasvatuksen mer-
Kityksiin” siita, ettd musiikki on pohjimmiltaan vuorovaikutusta ja sosiaalista toi-
mintaa, ja etta musiikilla on hyvat mahdollisuudet auttaa sosiaalisten verkosto-
jen syntymisessa ja yksiloiden valisten suhteiden luomisessa. Han puhuu myos
siita, etta vahvana perusteena musiikkikasvatuksen olemassaololle ylipadansa
on pidetty sen merkitysta sosiaalisten taitojen oppimisessa. (Louhivuori 2006,
6.) Tassa valossa yhteissoittotaitojen opiskelua olisi mielestani syyta tarjota kai-
kille musiikkiopiston oppilaille, myds pianisteille, joille yhteissoiton jarjestaminen

on usein haastavaa.

Suomen musiikkikasvatusseura FISME ry:n julkilausuma vuoden 2021 musiikki-

kasvatuspaivilta tiivistaa taman: Musiikki vaikuttaa, kasvattaa ja yhdistaa.

2.4 Esiintyminen ja itsevarmuus

Esiintymistaito ja terve itsetunto ovat asioita, joita jokainen tarvitsee elamas-
saan, oli sitten muusikko tai ei. Naita asioita on luontevaa oppia yhteissoiton pa-
rissa. Useat tutkimukset sek&d Suomessa, etta ulkomailla vahvistavat, etta
yleensa oppilaat kokevat ryhmassa esiintymisen on paljon mukavampana ja va-
hemman pelottavana kuin yksin esiintymisen (mm. Kondracka 2008, 21; Leh-
mann, Sloboda ja Woody 2007, 155—156; Tuovila 2003, 233). Kun esiintymis-

kynnys on yhteissoitossa matalampi, kehittyvat myos esiintymistaidot.
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Tuovilan tutkimuksessa tuli esille, etta soittava toveripiiri vaikuttaa keskeisesti
lapsen musiikin harjoittamiseen tarjoamalla lapselle esikuvia ja terveen itsetun-
non mittareita. Kavereiden arvostus vaikutti lasten soittoharrastuksen jatkumi-
seen olennaisesti. Mikali lapsella ei ollut ollenkaan soittavia tovereita, ja jos sen
lisdksi hanen kaveripiirinsa ei hyvaksynyt soittoharrastusta, loppui soiton opis-
kelu vaistamatta. (Tuovila 2003, 225.) Lisaksi Tuovilan tutkimuksessa kavi ilmi,
etta esiintymispelko oli enemmankin saanto kuin poikkeus sellaisten lasten koh-
dalla, joilla ei ollut musiikkiopistossa tuttuja eika tovereita (Tuovila 2003, 184).
Jos oppilas ei tapaa musiikkiopistolla toisia vertaisiaan, ei soita kenenkaan
kanssa, eika kuule muiden soittavan, puuttuvat hanelta vertaisten antamat mit-
tapuut, jolloin oman osaamisen maaritys saattaa olla vaikeaa ja itsearvostusta
murentavaa (Tuovila 2003, 172). Omassa tydssani olen huomannut, etta myos
yksin esiintyminen tuntuu usein oppilaista turvallisemmalta ja mukavammailta,
jos yleisdssa on hanen tuntemiaan tovereita. Jos muut oppilaat ovat vieraita, tu-
lee esiintyjalle usein helposti sellainen olo, ettda muut ajattelevat hanen soitos-

taan pahaa, vaikka nain ei todellisuudessa olisikaan.

Taman kaiken valossa onkin melko huolestuttavaa, etta Tuovilan tutkittavista
oppilaista suurin osa koki musiikkiopisto-opintonsa yksinaisina, mika tarkoittaa
siis useissa tapauksissa my0s epavarmuutta omasta osaamisesta (Tuovila
2003, 172). Tutkimus on tehty lahes 20 vuotta sitten, ja toivon, etta tama tieto ei
enaa pida paikkaansa musiikkiopistoissa. Omassa tydssani yli 20 vuoden ai-
kana olen nahnyt monesti, kuinka oppilaan soitto lahtee ihan uudenlaiseen len-
toon hanen Idydettyaan kivan soittoporukan. Lisaksi monet sellaiset oppilaat,
jotka olisivat muuten lopettaneet harrastuksensa jo kauan sitten, pysyvat edel-
leen mukana kavereiden takia. Jotta kaikille oppilaille voitaisiin tarjota tallaisia
kokemuksia, vaaditaan soitonopettajilta ryhmayttamisen taitoja, johon heilla ei
valitettavasti useinkaan ole koulutusta. Ulla Pohjannoro selvitti vuonna 2010
rehtoreiden arvioita musiikkioppilaitosten kehitysnakymista. Kaikki selvityksessa
mukana olleet rehtorit olivat sita mielta, etta tulevaisuudessa kaikki soitonopet-
tajat tarvitsevat ryhmaopetustaitoja ja ettda ainakaan selvityksen teon aikaan

tdma osaaminen ei ollut heidan mielestaan riittdvaa. (Pohjannoro 2010, 23.)
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Paivi Arjas on vaitellyt tohtoriksi vuonna 2002 aiheenaan muusikoiden esiinty-
misjannitys. Han asettaa Rondo -lehden artikkelissa lokakuulta 2022 kyseen-
alaiseksi sen, pitaako kaikkien esiintya yksin. Han pohtii sita, etta lansimaisen
taidemusiikin kulttuurissa korostetaan solistin roolia paljon enemman kuin esi-
merkiksi pop-, jazz- ja kansanmusiikkikulttuureissa, ja rynmassa soittaminen voi
avata ovia huomion kohteena olemiseen pehmealla tavalla. Han myds toivoo,
etta musiikkiopistoissa oppilaille valittyisi jo lapsesta alkaen musiikin merkitys
inhimillisen kommunikaation muotona. Lansimaisen taidemusiikinkin funktio on
alkujaan ollut yhteisten tunteiden jakaminen esimerkiksi jonkin seremonian
osana, tai vaikkapa barokin tanssien saestyksena. Korona-ajan jalkeen on
my0s ollut havaittavissa entista suurempaa musiikin kommunikaatioluonteen
korostamista. (Rahiala 2022, 59.) Toivottavasti nama asiat jaavat pysyvasti mie-

liin, ja tuovat jatkuvuutta musiikkiopistojen yhteissoittomahdollisuuksiin.

2.5 Elinikainen musiikin harrastaminen

Taiteen perusopetuksen laajan oppimaaran opetussuunnitelmien perusteissa
todetaan, etta "taiteen perusopetuksen laajan oppimaaran tavoitteena on luoda
edellytyksia elinikaiselle taiteen harjoittamiselle ja aktiiviselle kulttuuriselle osalli-
suudelle” (Opetushallitus 2017, 11). Yksi tarkeimmista musiikkiopistojen opetuk-
sen tavoitteista on siis musiikin elinikaisen harrastamisen edellytyksien tarjoami-
nen. Kasitykseni mukaan suuri osa aikuisten musiikin harrastuksista tapahtuu
jonkinlaisissa yhteisdissa, kuoroissa, orkestereissa tai pienyhtyeissa. Naissa
tarvittavia taitoja opitaan jo nuorena musiikkiopistojen yhteissoittoryhmissa.
Myo6s Eskelinen ja Jaaskelainen uskovat, etta jos oppilaat paasevat osalliseksi
yhteissoittoon ja sen tuottamaan iloon jo varhaisessa vaiheessa, he tottuvat sa-
malla siihen, ettd yhteissoitto on luonnollinen ja palkitseva osa elamaa. He us-
kovat myos, etta tarpeeksi helppo ja motivoiva yhteissoittomateriaali rohkaisee
oppilaita itseohjaavuuteen. Lapset oppivat siis harjoittelemaan, mika johtaa hel-
pommin elinikdiseen musiikin harrastamiseen. (Eskelinen ja Jaaskelainen 2008,
13.)
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Jukka Louhivuori puhuu artikkelissaan sosiaalisesta padomasta, johon liittyy yh-
teisollisten musiikkiharrastusten yhteys hyvinvointiin ja terveyteen. Louhivuori
viittaa Pohjanmaan rannikolla ruotsinkielisen vaeston keskuudessa tehtyyn tut-
kimukseen (Hyyppa 2002, 123), joka osoitti, etta erityisesti yhteisollisella taide-
harrastuksella, kuten kuorolaululla, naytti olevan yhteys terveyteen. Osallistumi-
nen tallaiseen toimintaan synnyttaa usein hyvia, jopa korvaamattomia ihmissuh-
teita. Louhivuoren mukaan sosiaalisten taitojen, sosiaalisten verkostojen ja luot-
tamuksen vahvistuminen on taman paivan Suomessa entista tarkeampia, ja
musiikkikasvatuksella on hyvat edellytykset toimia sosiaalisen paaoman vahvis-
tajana ja tata kautta tukea yhteiskunnan tasapainoista kehitysta. (Louhivuori
2015, 10.)

Hyvasta yhteissoittokokemuksesta syntyy pysyvia hyvia ajatuksia soittoharras-
tuksesta. Tuovila kirjoittaa monista tutkimuksista, joiden mukaan seka hyvat etta
huonot kokemukset musiikin tekemisesta lapsena ja nuorena jaavat vahvasti ih-
misten mieliin. Positiiviset kokemukset lisaavat musiikin harrastuneisuutta.
(Tuovila 2003, 49.) Yhteissoitossa on nakemykseni mukaan mahdollista saada
naita hyvia kokemuksia, jotka vaikuttavat pitkalle tulevaisuuteen musiikin har-

rastaijilla.

3 Piano-oppilaiden yhteissoitto musiikkiopistoissa

Edellisessa luvussa mainituista lahteista voidaan paatella, etta yhteismusisoin-
nin opetusta pidetaan yleisesti hyvana ja tarkeana asiana, ja sita korostetaan
myos musiikkioppilaitosten uusissa seka vanhoissa opetussuunnitelmissa. Kui-
tenkin sen jarjestaminen tuntuu olevan haasteellista, eika sita kaytannossa ta-
pahdu niin paljoa kuin opetussuunnitelmat antavat ymmartaa. Tarkastelen tassa
luvussa piano-oppilaiden yhteissoiton jarjestamista ja sen haasteita eri lahtei-
den, tekemani kyselyn seka oman tyokokemukseni valossa.

Suomen musiikkioppilaitosten liiton jasenkyselyn 2019 tilastojen mukaan musii-
kin perusopetus jarjestetaan paaasiassa yksildopetuksena (75 %), ja ylivoimai-

sesti suosituin soitin musiikkioppilaitoksissa oli piano (28 %). Yhteismusisoinnin
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osuus opetuksen tuntijakaumasta oli 7 prosenttia. (Klemettinen 2019.) Oma ar-
vioni on, etta pianistien osuus yhteismusisoinnin opetusosuudesta on viela pal-
jon pienempi. Kokemukseni mukaan piano-oppilaiden yhteissoitto tapahtuu
yleensa soittotuntien yhteydessa, ja siihen ei useinkaan ole erikseen tuntire-

sursseja.

Halusin saada lisaa tietoa siita, miten pianistien yhteissoittoa jarjestetaan eri
musiikkioppilaitosten perusopetuksessa. Koska siita ei ole nahdakseni tehty tut-
kimuksia ainakaan hiljattain, tein pienehkodn kyselyn aiheesta saadakseni aihee-
seen lisda taustatietoa. Lahetin kyselyn yhteensa 25 eri musiikkioppilaitokseen
paaasiassa Uudellemaalle jaettavaksi pianonsoiton opettajille ja rehtoreille. Ky-
selyyn vastattiin nimettomana, ja ainoastaan oppilaitoksen nimet kavivat siita
ilmi. 27 henkilda yhteensa 15 eri oppilaitoksesta vastasi kyselyyn. Ylivoimaisesti
suurin osa naista oppilaitoksista (10 kpl) sijaitsi padakaupunkiseudulla. Vastan-
neista 7 oli musiikkioppilaitoksien rehtoreita, ja 20 pianonsoiton opettajia. Kyse-
lyssa kartoitettiin, millaisia mahdollisuuksia perusopetuksen piano-oppilailla on
eri oppilaitoksissa yhteissoittoon, onko mahdollisuuksia vastaajien mielesta riit-
tavasti ja onko yhteissoittoon varattu erikseen tuntiresursseja. Taman opinnayt-
teen ensisijainen aihe on yhteissoittomateriaalin kehittaminen, ja sen vuoksi ky-
selyssa kysyttiin pianonsoiton opettajilta myos heidan mielipidettaan piano-oppi-
laille tarkoitetun yhteissoittomateriaalin saatavuuteen ja siihen, millaista materi-
aalia he kaipaisivat lisaa. Kysely toteutettiin sahkoisena kyselyna maalis-huhti-
kuussa 2022 (ks. liite 1).

Eskelisen ja Jaaskelaisen mukaan kolme asiaa vaikeuttaa kamarimusiikin to-
teuttamista musiikkiopistoissa: materiaalin puute, harjoitusaikataulujen laatimi-
nen kaikille mukana oleville sopiviksi, seka musiikkioppilaitosten talousvaikeu-
det (Eskelinen ja Jaaskelainen 2008, 13). Oma kokemukseni tasta asiasta pia-
nistien nakdékulmasta on taysin sama. Sopivan materiaalin |I6ytaminen varsinkin
pianonsoiton alkutaipaleella olevalle piano-oppilaalle on haastavaa. Pianistit
soittavat paljon nelikatista musiikkia, johon onkin mielestani sopivaa materiaalia
saatavilla paljonkin. Muiden soittimien kanssa soitettavaa helppoa materiaalia

sen sijaan on vaikea I0ytaa, ja siksi olenkin alkanut vuosien varrella sovittaa sita
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itse oppilailleni. Kasittelen yhteissoittomateriaaliin liittyvia asioita lisaa raporttini
loppupuolella, luvusta 4 eteenpain. Aikatauluhaasteet koskevat kaikkea yhteis-
soittoa, ei pelkastaan pianisteja. Kuitenkin piano on erityinen soitin verrattuna
esimerkiksi orkesterisoittimiin. Jousi- ja puhallinsoittajilla on yleensa orkesterit,
joissa he paasevat mukaan yhteissoittoon. Pianisteille ei orkestereita kuiten-
kaan ole tarjolla, vaan pianonsoiton opettajien on jarjestettava oppilailleen pie-
nempia kokoonpanoja. Talloin aikataulujen sopimista voi kertya opettajalle to-
della paljon. Eskelisen ja Jaaskelaisen mainitsemat musiikkiopistojen talousvai-
keudet voivat nakya yhteissoiton jarjestamisessa esimerkiksi siina, etta pianon-
soiton opettajille ei monissa musiikkiopistoissa ole myonnetty erikseen tuntire-

sursseja yhteissoittoa varten.

Kaikissa kyselyyni vastanneissa oppilaitoksissa yhteismusisointi kuuluu kaikkien
perusopetuksen piano-oppilaiden opetussuunnitelmaan. Vuonna 2017 uudistet-
tiin taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmien perusteet, jonka pohjalta kaikki
musiikkioppilaitokset tekivat omat opetussuunnitelmansa. Perusteissa painote-
taan voimakkaasti yhteistyota ja yhteismusisointia, ja kaikki oppilaitokset ovat
ottaneet sen myds omaan opetussuunnitelmaansa mukaan. (Opetushallitus
2017, 11.) Muutama kyselyyni vastannut pianonsoiton opettaja kuitenkin huo-
mautti, etta nain on periaatteessa ja kaytantod onkin sitten toinen asia. Toteutuk-
sessa tuntuu olevan hyvin kirjavia kaytantoja, ja eraassa vastauksessa mainit-

tiin lisaksi, ettd myds oppilaiden valmiudet yhteissoittoon ovat hyvin vaihtelevat.

Kyselyssa kysyttiin myos mielipidetta siita, onko oppilaitoksessa riittavasti mah-
dollisuuksia piano-oppilaiden yhteissoittoon. Tata arvioitiin hymynaamoin as-
teikolla 1-5, jossa 1 on huonoin ja 5 paras. Noin puolet vastanneista piti mah-
dollisuuksia hyvina ja puolet keskivertoina tai melko huonoina. Joissakin oppilai-
toksissa selkeasti panostetaan yhteissoittoon paljonkin, kun taas toisissa ei. Ky-
selyn perusteella vaikuttaa silta, ettd noin vahan yli puolet oppilaitoksista jarjes-
taa jotain sellaista organisoitua yhteismusiikkitoimintaa, johon useampi piano-
oppilas voi osallistua. Toisissa oppilaitoksissa taas pianistien yhteissoitto on |a-

hinna piano-opettajien oman aktiivisuuden varassa.
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3.1 Yhteissoiton resursointi

Niissa musiikkiopistoissa, joissa itse olen tyoskennellyt, ei piano-opettajille ole
aiemmin ollut varattuna tuntiresursseja yhteissoittoa varten. Yhteissoitto jarjes-
tetdan yleensa soittotuntien puitteissa, jolloin siihen kaytettava aika on pois yk-
siloopetuksesta. Tassa on mielestani tasa-arvo-ongelma. Orkesterisoitinten
soittajat saavat pianisteja enemman opetusta, koska he voivat kdyda orkeste-
rissa, jossa on erikseen opettaja sita varten. Kuitenkin yhteissoitto olisi pianis-
teille yhta tarkeaa kuin muidenkin soitinten soittajille. Omassa oppilaitoksessani
Porvoonseudun musiikkiopistossa tahan epakohtaan kuitenkin herattiin luku-
vuonna 2021-22, joka nimettiin pianistien yhteissoiton teemavuodeksi. Piano-
opettajat saivat kayttoonsa halutessaan enintaan yhden viikkotunnin yhteissoit-
toa varten, ja kevaalla 2022 jarjestettiin koko musiikkiopiston yhteinen Klaveeri-
kaverit -yhteissoittotapahtuma. Tapahtuman ja teemavuoden toivottiin tuovan
eri soitinten opettajien tietoisuuteen piano-oppilaiden tarpeita yhteissoittoon, ja

kehittavan koko oppilaitoksen yhteistyota tassa.

Kyselyyni vastanneista oppilaitoksista melko suuressa osassa oli varattu aina-
kin joillekin piano-opettajille jonkin verran tuntiresursseja yhteissoittoon, mika oli
itselleni myonteinen ja hieman yllattavakin tieto. Noin kaksi kolmasosaa vastaa-
jista kertoi, etta tuntiresursseja oli varattu. Lahes kaikki tahan kysymykseen vas-
tanneet henkilot kirjoittivat kuitenkin lisatietoihin, etta suurin osa pianistien yh-
teissoitosta tapahtuu omien soittotuntien puitteissa. Useimmissa oppilaitoksissa,
joissa tuntiresursseja oli varattu, niita ei kuitenkaan ollut kaikilla. Monissa ta-
pauksissa resurssia voi anoa rehtorilta esimerkiksi jotain tiettya projektia tai pe-
riodia varten, kuten oman oppilaitokseni Klaveerikaverit-tapahtumassa tehtiin.
Itse ajattelen, etta yhteissoittoon olisi hyva saada kuitenkin jatkuvuutta niin, etta
sen resursointi ei olisi sidottu isoihin projekteihin. Jo pienikin esimerkiksi 15 mi-
nuutin viikkotuntiresurssi toisi pianonsoiton opettajille hieman lisaa pelivaraa jar-

jestaa harjoituksia joskus soittotuntien ulkopuolellakin.

Osa oppilaitoksista jarjestaa piano-oppilaille erilaisia saanndllisia ryhmatunteja,

joihin kaikki opettajat voivat ilmoittaa oppilaitaan. Yhdeksassa kyselyyn
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vastanneesta 14 oppilaitoksesta jarjestetaan jotakin tallaista toimintaa. Naita oli-
vat muun muassa lasten ja nuorten lied, piano-orkesteri, Suzuki-ryhmat ja muut
pienten soittajien rynmat, vapaan saestyksen ryhma- ja paritunnit, seka piano-
muha, jossa musiikin hahmotusaineita opiskellaan pianon aarella. Eraassa vas-
tauksessa kannatettiinkin sita, etta yhteismusisoinnille olisi myos tallaisia sel-
keita rakenteita. Yhteissoiton jarjestamista helpottaa se, jos opettajalla on mah-
dollisuus ilmoittaa oppilaansa johonkin saannodllisesti kokoontuvaan ryhmaan.
Mielestani tallaiset rynmat ovat erinomaisia, koska niissa pianistit paasevat ryh-
maytymaan orkesterien tavoin. Muutamassa oppilaitoksessa mainittiin lisaksi
orkesteripianistina tai oppilasorkesterin solistina toimiminen. Namakin ovat hie-
noja mahdollisuuksia pianisteille, mutta niihin ei kovin moni voi paasta osallistu-
maan samanaikaisesti. Kuitenkin tarvitaan siis lisdksi myos yhteissoittoa pie-

nemmissa kokoonpanoissa opettajan johdolla.

Yhteissoittoon ei nakemykseni mukaan ole perinteisesti menneina vuosikymme-
nina panostettu musiikkioppilaitoksissa kovinkaan paljoa, ja pianistien osalta pa-
nostus on ollut vielakin vahaisempaa kuin orkesterisoittimissa. Jukka Louhivuori
nostaa esiin kasiteparin yksilollinen — yhteisollinen. Musiikkioppilaitoksissa on
perinteisesti hanen mukaansa ollut vallalla yksilollinen ajattelutapa, koulujen
musiikinopetuksessa taas yhteisollinen. Syyna tahan on ollut lansimaiseen tai-
demusiikkiin kuuluva virtuositeetin ihanne, joka vaatii korkeaa taitotasoa ja pal-
jon yksinaista harjoittelua. Tama ajattelutapa on nykyaan jo melko harvinaista,
mutta Louhivuoren mukaan musiikkioppilaitosten opetus on edelleen individua-
listisesti painottunutta. (Louhivuori 2009, 2—-3.) Musiikkioppilaitosjarjestel-
mamme perustettiin alun perin tuottamaan musiikin ammattilaisia eri kulttuurilai-
toksiin. (Laes ym. 2020, 7.) My0s tekemani kyselyn eraassa vastauksessa
muisteltiin hieman karrikoidusti sellaista ajattelutapaa, ettd musiikkiopistojen ai-
noa tehtava on tuottaa solistisia ammattiopiskelijoita Sibelius-Akatemiaan, jol-
loin yhteissoitto ei ole kovin tarkedaa. Nykyaan musiikkioppilaitosten tehtava-
kentta painottuu enemman musiikin harrastamiseen ja yhdessa tekemiseen,
mutta perinteinen ajattelutapa varmasti vaikuttaa edelleen musiikkiopistojen toi-

minnassa ja painotuksissa.
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Kososen mukaan piano voi olla muihin instrumentteihin verrattuna hyvinkin yksi-
nainen soitin. Se on sekad melodia-, ettd harmoniasoitin, ja taustalla vaikuttaa
myos pianon solistinen perinne. Kosonen pitaa kuitenkin hieman erikoisena sita,
etta pianonsoiton opiskelussa on erikseen taytynyt muistuttaa esimerkiksi niin sa-
notun vapaan saestyksen sekd muun yhteismusisoinnin merkityksesta. Piano ja
kosketinsoittimet ovat kuitenkin perinteisia saestyssoittimia, ja juuri siita syysta
esimerkiksi koulussa yksi musiikinopetuksen keskeisia instrumentteja. (Kosonen
2009, 168.) Itse olen my0s joskus ihmetellyt sita, etta pianistien oletetaan osaa-
van saestaa, mutta sen opettamiseen ei kuitenkaan ole perinteisesti musiikkiop-

pilaitoksissa panostettu. Vaikuttaa kuitenkin silta, etta tilanne on muuttumassa.

3.2 Ajankaytto ja aikatauluhaasteet

Eras suuri syy varsinkin pianistien yhteissoiton jarjestamisen haastavuuteen on
ajankayttd. Vaikka pianonsoiton opettajilla olisikin kaytdssaan tuntiresursseja
yhteissoittoon, vaatii sen jarjestdminen silti paljon ylimaaraista vaivannakoa. Jo
se, etta |16ytaa jokaiselle oppilaalle sopivan soittokaverin, voi olla tyélasta. Oppi-
las ei valttamatta tunne ketaan muita soittajia, joten opettajan taytyy kysella ha-
nelle kaveria muilta opettajilta. Tassa voi olla haasteita, koska orkesterisoitinten
soittajat ovat usein jo melko kuormittuneita orkesterissa kaymisesta, ja voi olla,
etta heilla ei ole aikaa sen lisaksi piano-oppilaan kanssa soittamiseen. Tama
ongelma mainittiin tekemani kyselyn muutamassa vastauksessa. Sitten kun so-
piva kumppani ldytyy, taytyy oppilaille 16ytaa sopivaa soitettavaa, mika ei se-
kaan aina ole kovin helppoa. Ohjelmiston saatavuuden haasteita kasittelen lisda

luvussa 3.1.4.

Kun harjoiteltava kappale on 16ytynyt, aletaan harjoitella omia stemmoja, ja
tama vaihe kestaa pianistilla yleensa huomattavasti kauemmin kuin orkesteri-
soitinten soittajilla, koska nuotteja on yleensa aina paljon, vaikka stemma olisi
kuinka helppo. Kun stemmat on saatu harjoiteltua, on sovittava viela yhteisista
harjoitusaikatauluista ja mahdollisesta esiintymisesta. Tama on haastavaa,
koska oppilaiden soittotunnit ovat usein taysin eri aikoihin, eivatka he
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valttamatta paase toistensa tunneille. Jos taas jarjestetaan erikseen harjoituk-
sia, joutuu opettaja sopeuttamaan omaa mahdollisesti taytta opetusaikatau-
luansa sita varten. Kyselyssani ei varsinaisesti kysytty sita, millaisia haasteita
yhteissoiton jarjestamisessa on, mutta aikatauluongelmat tulivat silti esille mo-
nissa vastauksissa. Kiireisten oppilaiden saaminen samaan aikaan musiik-

kiopistolle tuntuu olevan suuri haaste.

Voi hyvin ymmartaa, etta jos pianonsoiton opettajalla on esimerkiksi 20 oppi-
lasta, joista jokaisen kanssa pitaisi tehda tdma sama prosessi, on se todella tyo-
lasta. Kaytanndssa toki valilla syntyy kokoonpanoja, jotka toimivat vuodesta toi-
seen, ja heidan kanssaan voikin tehda suunnitelmia jo heti vuoden alussa ja so-
peuttaa mahdollisesti soittotuntien ajatkin samalle paivalle niin, etta harjoitukset
onnistuvat helposti. Kyselyssa tuli esiin muutamissa vastauksissa juuri tama
tapa, etta soittokavereiden soittotunnit yritetaan saada perakkain. Silti aikataulu-
jen sovittaminen yhteissoittoon on aikamoinen palapeli, ja on ymmarrettavaa,
etta sen jarjestaminen ihan jokaiselle oppilaalle mielekkaalla tavalla voi olla

mahdotonta.

3.3 Pianon erityispiirteet kamarimusiikkisoittimena

Haasteena pianistien yhteissoiton jarjestamisessa on myos se, etta piano on
esimerkiksi orkesterisoittimiin verrattuna hyvin erilainen soitin, ja sen haasteet
ovat hyvin erilaisia kuin jousi- ja puhallinsoittimilla. Orkesterisoitinten opettajien
seka oppilaiden on kokemukseni mukaan usein vaikea ennakoida sita, etta
piano-oppilaat tarvitsevat oman stemmansa opetteluun paljon enemman aikaa
kuin puhallin- ja jousisoittajat. Nuotteja on usein paljon, vaikka stemma olisi hy-
vinkin helppo. Tama olisikin mielestani tarkeaa tuoda kyseisten soittimien opet-
tajien tietoisuuteen, jotta yhteistyd sujuisi paremmin. Yhteissoitto piano-oppilai-

den kanssa vaatii pitkan tahtaimen suunnittelua.

Myos Kondracka kirjoittaa siita, etta piano-oppilaat painiskelevat hyvin erilaisten
teknisten haasteiden parissa kuin esim. jousi- ja puhallinsoittajat. Pianisteilla

haasteina ovat nuotinluku, sormijarjestykset ja harmonian hahmottaminen, kun
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taas muilla soittimilla esimerkiksi aanen laatu ja intonaatio. On helpompaa hal-
lita ja jarjestaa yhteissoittoa samanlaisten soittimien valille kuin hyvin erilaisten.
Tama voi osaltaan vaikuttaa siihen, etta pianistit harvoin soittavat muiden kuin

toisten pianistien kanssa. (Kondracka 2008, 24.)

3.4 Nuorille pianisteille sopiva yhteissoittomateriaali

Omassa tyossani olen vuosien varrella huomannut, etta sopivaa yhteissoittoma-
teriaalia pianonsoiton alkutaipaleella oleville oppilaille on melko vaikea loytaa.

Piano-oppilaat soittavat paljon nelikatisia kappaleita, ja niita onkin saatavilla pal-
jon eri vaikeustasoille. Muiden soittimien kanssa tapahtuvaan yhteismusisointiin
on kuitenkin materiaalia tarjolla vahemman. Omassa tydssani kaipaan erityisesti
duomateriaalia pianolle esimerkiksi viulun, sellon tai huilun kanssa alkeistasolle

ja ensimmaiselle perustasolle.

Kyselyssani tiedustelin pianonsoiton opettajilta sitd, onko heidan mielestaan
aloitteleville piano-oppilaille saatavilla riittavasti sellaista yhteissoittomateriaalia,
jossa he saavat soittaa muiden kuin toisten pianistien kanssa. Tahan vastattiin
viisiportaisella asteikolla, jossa numero 1 on huonoin ja 5 paras, kaytossa oli
taas hymynaamat. Lisaksi jatkokysymyksessa kysyttiin, millaista materiaalia he
kaipaisivat lisaa, jos sita heidan mielestaan ei ole tarpeeksi saatavilla. Halusin
kartoittaa tallaisen materiaalin tarvetta oman sovitusprojektini vuoksi. Noin puo-
let opettajista vastasi kysymykseen numeroilla 1 tai 2, eli huonoimmilla arvioilla.
Loput vastaukset jakaantuivat niin, etta neljasosa vastasi keskivertoarviolla 3, ja
neljasosa numerolla 4 tai 5, eli heidan mielestaan materiaalia on hyvin saata-

villa.

Lahes kaikki, jotka eivat pitaneet materiaalia riittavana, tai pitivat sita keskinker-
taisena, vastasivat myods jatkokysymykseen, jossa tiedusteltiin sita, millaista
materiaalia he kaipaisivat lisaa. Naista opettajista puolet toi esiin sen, etta kai-
vataan yhteissoittomateriaalia, jossa pianostemma olisi tarpeeksi helppo. Mo-
nissa vastauksissa tuli esiin se, etta saestykset ovat pienille pianisteille liian vai-

keita. Toivottiin sellaista materiaalia, jossa oman stemman opetteluun ei mene
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likaa aikaa, jotta voidaan keskittya yhteissoiton harjoittelemiseen. Esiin tuli
mya0s se, etta jos pianistin osuus on vaikeampi, eivat samanikaiset voi soittaa
keskenaan, vaan pianisti on usein vanhempi kuin muut soittajat. Talloin pianis-
tien on vaikeampi saada omanikaisiaan kavereita musiikkiopistosta. Kolmessa
vastauksessa tuli esiin se, etta materiaalia saattaa |0ytya ripotellen sielta ja
taalta. He kaipasivat koottua teosta, jossa olisi yhteissoittokappaleita eri tasoille.
Muutamassa vastauksessa tuli myos esiin se, mita itsekin edella pohdin, etta
nelikatistd materiaalia on hyvin saatavilla. Puutetta on muiden soittimien kanssa
soitettavista helpoista kappaleista. Toivetta oli myds kansanmusiikista ja maail-
manmusiikista, ja ihan yleisesti hyvin soivia helppoja kappaleita erilaisille ko-
koonpanoille. Yksi vastaajista, joka piti materiaalin maaraa riittavana, kommen-
toi kuitenkin, etta joskus on vaikea I6ytaa materiaalia juuri tietylle kokoonpa-

nolle.

Itsekin olen tormannyt opetuksessani siihen haasteeseen, etta juuri tietylle ko-
koonpanolle ei I0ydy sopivaa soitettavaa, ja juuri siita syysta aloin aikanaan so-
vittaa kappaleita oppilasryhmille, joita opetin. Opetin esimerkiksi poikien kaveri-
porukkaa, jossa soittimina oli piano, harmonikka, klarinetti, saksofoni, viulu ja
trumpetti. Heille sitten sovitettiin muutamia kappaleita. Tata opinnaytetta varten
sovittamiani kappaleita ja niiden testaamista kasittelen lisaa raporttini loppupuo-

lella luvusta 4 eteenpain.

3.5 Yhteenvetoa pianistien yhteissoiton jarjestamisen tavoista

Kun kyselyssani kysyttiin sita, millaisia mahdollisuuksia oppilaitoksissa on pia-
nistien yhteismusisointiin, oli merkille pantavaa se, etta lahes puolet vastan-
neista mainitsi, etta yhteismusisoinnin jarjestaminen on eniten kiinni piano-opet-
tajan aktiivisuudesta ja viitselidisyydesta. Yleensa tata aktiivisuutta kylla ilahdut-
tavan paljon 16ytyykin, myés oman kokemukseni mukaan. Yhdessa vastauk-
sessa huomautettiin, etta aktiivisuutta vaaditaan nimenomaan piano-opettajien
puolelta, ja tama on toki ymmarrettavaa koska orkesterisoitinten soittajilla on yh-

teissoittoa melko automaattisesti orkestereissa.
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Kyselyn vastauksissa tuli esiin runsaasti erilaisia yhteissoiton mahdollisuuksia,
joita musiikkioppilaitoksissa on. Yleisimmin mainittiin pianoduot, joihin sisaltyy
nelikatinen seka kahdella pianolla soitettavat kappaleet. Vapaa saestys mainit-
tiin my6s muutamaan kertaan, ja sen avulla monet aloittelevatkin pianistit voivat
saestaa ikaisiaan muita soittajia. Naiden lisaksi oli muut pienet kamarimusiik-
kiyhtyeet, seka edella mainitut saanndlliset Suzuki-ryhmat, lasten lied, piano-or-

kesterit ja pianomuha.

Suurin osa opettajista mainitsi tarkedna asiana yhteistyon muiden opettajien
kanssa, ja moni kehui kollegoitaan hyvasta ilmapiirista. Yhteistyota opettajien
valilla vaaditaan toki oppilaiden yhteissoitossa aina, paitsi tietysti silloin kun
opettajan omat oppilaat soittavat toistensa kanssa. Yhdessa oppilaitoksessa oli
kamarimusiikin vastuuopettaja, jonka avulla yhteissoittokavereita voi 10ytaa.

Tama ratkaisu vaikutti mielestani mielenkiintoiselta ja kokeilun arvoiselta.

Kuudessa oppilaitoksessa oli kyselyn mukaan ainakin suunnitteilla jonkinlaisia
yhteismusiikkiprojekteja, konsertteja, viikkonloppuja tai kamarimusiikkiviikkoja.
Eraassa vastauksessa mainittiinkin hyvista toimintatavoista kysyttdaessa se, etta
jokin tavoite on tarkea olla. Jos on olemassa jokin projekti, johon tahdataan, on
siihen helpompi saada myos tuntiresursseja kayttoon. Hyva esimerkki tasta on
omassa tyopaikassani Porvoonseudun musiikkiopistossa jarjestetty Klaveerika-
verit -tapahtuma, jossa oli esilla kaikenlaiset yhtyeet ja duot, joissa on piano
mukana. Tapahtumasta tehtiin iso tapaus logoineen, ja mielestani sen avulla on
saatu musiikkiopistossamme hyvin levitettya muiden soittimien opettajille ja op-
pilaille tietoa pianistien yhteissoiton tarpeista ja lisattya pianistien yhteissoittoa.
Tapahtumasta on tarkoitus toistuva tehda perinne, jolloin asia pysyy toivotta-

vasti jatkuvasti esilla.

Kyselyni oli pienimuotoinen, ja sen otantaa voi pitaa ennemminkin harkinnanva-
raisena naytteena musiikkioppilaitoksista (Mattila 2022). Siksi tuloksia voi pitaa
vain suuntaa antavina. Mielestani pianistien yhteissoiton jarjestamista olisi hyva

tutkia laajemminkin koko Suomen alueella. Esimerkiksi Suomen
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musiikkioppilaitosten liitto SML tekee jasenoppilaitoksilleen monenlaisia kyse-

lyita ja tilastoja, tassa voisi olla yksi hyodyllinen kohde.

Kyselyn seka oman kokemukseni mukaan pianistien yhteissoittoon on monia
erilaisia mahdollisuuksia. Pianistit eivat voi osallistua kaikki samaan orkesteriin
jousi- ja puhallinsoittajien tapaan. Sen vuoksi erilaisia pianistien yhteissoiton
muotoja olisikin hyva olla useampia, jotta jokainen oppilas voi I0ytaa niista itsel-
leen sopivimman. Ihannemusiikkiopisto voisi olla sellainen, jossa olisi erilaisia
saanndllisesti kokoontuvia ryhmia, vapaata saestysta, mahdollisuuksia soittaa
orkesterin kanssa, pienia kamarimusiikkiyhtyeita ja niita varten tuntiresursseja

opettajille seka vastuuopettaja, jonka kautta soittokavereita voisi 10ytaa.

4 Uusi yhteissoittomateriaali

Kuten edella on todettu, on nuorille piano-oppilaille suunnattua kamarimusiikki-
materiaalia heikosti saatavilla, ja sellaiselle on musiikkiopistoissa nakemykseni
mukaan tarvetta. Sen vuoksi olen alkanut vuosien saatossa sovittaa omille oppi-
lailleni yhteissoittomateriaalia aina tarpeen mukaan. Sovittaminen on itselleni
mielekasta puuhaa, ja tata opinnaytetta suunnitellessani paatin testata, toimisi-
vatko sovitukseni myds muiden opettajien kaytdssa. Olen tehnyt yhteissoittoma-
teriaalia tata opinnaytetta varten piano-huilu- seka piano-viuluduoille, ja ne

edustavat vaikeustasoltaan alkeita seka ensimmaista perustasoa.

Keskityin sovituksissani alusta alkaen vain duokokoonpanoihin enka sen isom-
piin yhtyeisiin. Duoja on musiikkiopistoissa kaytannodssa helpompi muodostaa,
varsinkin silloin, jos yhteismusisointi tapahtuu omien soittotuntien yhteydessa tai
jos yhtyeilla ei ole mitdan saanndllista kerran viikossa tapahtuvaa kokoontumis-
aikaa. Isommat kokoonpanot vaativat aina enemman jarjestelya ja aikataulujen
sovittamista, ja siksi on mielestani kaytannollisempaa, jos materiaalia on saata-

villa nimenomaan duoille.

Viulu ja huilu valikoituivat sovituksiin mukaan sen vuoksi, etta naiden soittimien

opettajien kanssa minulla on ollut Iaheista yhteisty6ta, ja tata projektia varten oli
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rajattava soitinten maaraa. Sovitusten kappaleet on poimittu Vivo huilu -kirjasta
(Makila ja Talvitie 2013), Viuluni soi 1 ja Viuluni soi 2-kirjoista (Lannes-Tukiai-
nen, Kiiski ja Manninen 2005a ja 2005b), seka Suomalaisen viulukoulun toi-
sesta osasta (Kuula 2019). Nama kirjat valikoituivat sovitusten pohjaksi viulu- ja
huiluopettajakollegoideni kanssa kaymieni keskustelujen perusteella. Halusin
tehda sovituksia nimenomaan sellaisiin kappaleisiin, joita nuoret viulistit ja hui-
listit soittavat paljon, ja kollegoideni kokemuksen mukaan kyseiset soitinkoulut

ovat melko yleisesti kdytdssa musiikkiopistoissa.

Sovituksia on huilu-piano-duolle 22 kappaletta, joista 10 on tarkoitettu alkeista-
solle, ja 12 perustasolle 1. Viulu-piano-duolle sovituksia on 31, joista 15 on al-
keistasolle, ja 16 perustasolle 1. Lisaksi olen kollegani pyynnosta muokannut 12
viulukappaleen sovitusta myds alttoviulu-piano-duolle sopiviksi. Sovituksia on
siis melko paljon, ja ajatuksena onkin "more is more”, kuten asiantuntijaohjaa-
jani Marjukka Eskelinen tapaamisessamme syksylla 2021 asian ilmaisi. Jotta
yhteissoiton jarjestaminen piano-oppilaille olisi helpompaa, on materiaalia ja
vaihtoehtoja hyva olla saatavilla paljon, eri tasoisia ja eri tyylisia. Soittoparin 10y-
taminen pianistille voi olla haastavaa, ja kun sellainen I0ytyy, on oltava juuri sille

parille sopivaa soitettavaa.

4.1 Pedagogisen materiaalin tuottaminen nuorille piano-oppilaille

Oma sovitustydni on perustunut ennen kaikkea pitkdan kokemukseen pianope-
dagogina, ja olen oppinut sita Iahinna vain tekemalld. Taman opinnaytteen kir-
joittamisen yhteydessa olen pohtinut tarkemmin myds sita, millaisia asioita nuo-
rille pianisteille sovitettaessa tulisi ottaa huomioon. Erilaisia sovitusoppaita 10y-
tyy kylla, mutta oma sovittamiseni on hyvin erikoistunutta, ja juuri tallaiseen so-

vittamiseen en ole I16ytanyt kovin paljoa lahteita tai oppimateriaalia.

Sain lisaa inspiraatiota oppilaille sovittamiseen luettuani Saima Hyodkin YAMK-
opinnaytteen, jossa han kehitti kasitteen "pedagoginen sovittaja”. Tama tarkoittaa
sita, etta sovittaja pyrkii tekemaan musiikillisesti mahdollisimman mielenkiintoisia

sovituksia, kunnioittaen ja arvostaen samalla kyseisen yhtyeen taitotasoa. Ei siis
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pyritd jotenkin keinotekoisesti vain helpottamaan sovituksia, vaan kirjoitetaan
mahdollisimman toimivaa ja kiinnostavaa materiaalia juuri kyseiselle kokoonpa-
nolle. (Hyokki 2013, 56.) Hydkki sovitti kappaleita musiikkiopiston lauluyhtyeille,
mutta mielestani samat periaatteet toimivat muussakin pedagogisessa sovittami-
sessa. Juuri tdhan olen enemman ja enemman halunnut pyrkid myds omissa so-
vituksissani. Haluan, etta kappaleet ovat oppilaille mielenkiintoisia, sopivan tasoi-

sia ja niissa on otettu huomioon pedagogiset kehittamiskohteet.

Amerikkalainen pianopedagogi Martha Beth Lewis on julkaissut verkkosivuillaan
ohjeita sovittamisesta ja saveltamisesta alkeistason pianonsoittajille, ja han on
tehnyt listan asioista, jotka on talloin otettava huomioon. Nama ohjeet koskevat
lahinna aivan aloittelijoita eli noin ensimmaisen vuoden soittajia. Hanen mu-
kaansa alkeiskappaleiden nuoteissa tulisi rajata aaniala, rytmiset elementit seka
dynamiikan vaihtelun maara ja pysya tiukasti naissa rajauksissa. Lisaksi han neu-
voo valttamaan tempomerkintdja, fraasikaaria ja myos savellajimerkintdja. Tahti-
lajien tulisi olla yksinkertaisia ja nuottikuvan selkea. Tavoite on siis, etta nuoteissa
ei olisi aloittelevalle soittajalle liikaa erilaisia hammennysta aiheuttavia merkin-

téja, vaan nuottikuva olisi mahdollisimman yksinkertainen. (Lewis 2014.)

Lewisin ajatus pianonsoiton alkeisopetuksesta perustuu nakemykseni mukaan
pitkalti siihen ajatukseen, etta alusta asti opetellaan soittamaan kaikki nuoteista,
ja talloin onkin tarkeaa, etta nuottikuva on yksinkertainen. Kuitenkin nykyaan ko-
rostetaan soittoharrastuksen alkuvaiheessa enemman myos korvakuulolta soit-
tamista, jolloin nuottikuvassa voi olla myods sellaisia asioita, joita oppilas ei viela
ymmarra, ja jotka opiskellaan opettajan avulla mallista soittaen. Lewisin ohjeet
voivat silti toimia hyvana muistilistana, varsinkin silloin, kun halutaan opettaa op-

pilaille nuotinlukua.

Sovitettaessa yhteissoittokappaleita esimerkiksi viulun tai huilun kanssa, on kui-
tenkin tingittdva monista asioista, joita ohjeissa mainitaan. Esimerkiksi savellaji
ei viulun tai huilun kanssa soitettaessa useinkaan voi olla alkeistasolla pianisteille
kaikista helpoimpana pidetty C-duuri. Viululla helpot savellajit ovat esimerkiksi D-

duuri tai A-duuri, huilulla usein F-duuri. Mustia koskettimia ei siis voi sovituksissa
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valttaa alkeistasollakaan. Omissa yhteissoittosovituksissani ajatus onkin, etta ne
voidaan opetella osittain korvakuulolta opettajan johdolla, ja nuotti on silti apuna
mukana. Suuri osa sovitetuista kappaleista on yleisesti tunnettuja kansan- ja las-
tenlauluja, mika helpottaa omaksumista. Mustien koskettimien kayttokaan ei jar-
kyta silloin pienta oppilasta, kun han kuulee selvasti tutusta melodiasta, milloin
niita tarvitaan. Nuotinluvun opiskelu ei naissa sovituksissa ole paaasia, vaan yh-

teissoiton taitojen opettelu.

4.2 Sovituksille asetetut tavoitteet

Tehdessani sovituksia laadin niille tavoitteet, jotka olen niissa pyrkinyt taytta-
maan. Oman pianonsoiton opettajan kokemukseni mukaan musiikkioppilaitok-
sissa tarvitaan juuri nama kriteerit tayttavia sovituksia. Lisaksi samoja asioita tuli

esiin myos tekemassani kyselyssa.

o Pianon stemma on suurin piirtein samaa vaikeusastetta kuin huilistin
tai viulistin stemma.

Jotta samanikaiset ja saman verran soittoa harrastaneet voivat soit-
taa yhdessa, on stemmojen oltava suurin piirtein saman tasoisia.
Talldin paastaan melko nopeasti soittamaan yhdessa, eika toisella
mene turhauttavan pitkaa aikaa oman stemmansa opetteluun. Esi-
merkiksi viulukappaleiden valmiit pianosaestykset ovat Iahes aina ai-
van liian vaikeita piano-oppilaiden soitettaviksi.

o Pianon osuus ei ole pelkkéé séestystd vaan siind on vastavuoroi-
suutta toisen stemman kanssa. Vastavuoroisuus voi syntyd esim.
siita, etta sovituksessa on pianolle soolokohtia, alku-, véli- tai loppu-
soitto, vuorottelua toisen soittajan kanssa, tai sitten sdestyskuvio on
Jollain tavalla erityinen tai kuvastaa vaikkapa kappaleen luonnetta.

Jotta oppilaat oppivat kamarimusisointia ja kommunikointia musiikin
kautta, on tarkeaa, etta kappaleissa on molemmille soittajille tilai-
suuksia tulla esiin ja olla valilla taustalla saestajana. Tama voi mie-
lestani luoda duoille myds yhteishenked, koska molempien stemmat
ovat yhta tarkeitda kokonaisuuden kannalta. Yhteissoitto tuntuu
piano-oppilaasta myds mielekkdammalta, jos oma stemma ei ole
pelkkaa saestyskuviota, vaan siina on myods kiinnostavia element-
teja. Olen lisannyt moniin sovituksiini myos viululle tai huilulle saes-
tavia kohtia, jolloin pianolla on soolo.

o Sovitus soi hyvin yhteen.
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On tarkeaa, etta kappale kuulostaa hyvalta yhteen soitettuna. Tama
tarkoittaa muun muassa sita, etta soitinten valinen balanssi on melko
helppo saavuttaa, eika toinen soitin peita toista. Myods oktaavialat
ovat tarkeassa osassa siina, miten kappale soi yhdessa.

o Sovitus on oppilaille motivoiva, siind on jotain mielikuvitusta herétta-
véa, tai muuta hauskaa.

Soittamisen tulee mielestani olla hauskaa, ja siina pitaa pystya kasit-
telemaan monenlaisia tunteita. Varsinkin lastenlauluihin on hauska
keksia joskus humoristisiakin elementteja.

Yleisena tavoitteena sovitusten tekemisessa on ollut se, etta niiden olemassa-
olo helpottaa piano-oppilaiden yhteissoiton jarjestamista, kun sopivan tasoista

materiaalia on helposti saatavilla.

4.3 Sovitusten vaikeustaso

Tekemani kyselyn seka oman kokemukseni perusteella piano-oppilaille tarkoite-
tuissa yhteissoittosovituksissa tarkein toive on se, etta pianostemma olisi riitta-
van helppo. Siksi kasittelen sovitusten vaikeustasoa tassa luvussa hieman tar-

kemmin.

Useissa musiikkioppilaitoksissa ei uusien opetussuunnitelmien perusteiden
myota ole enaa kaytossa perinteisia tasosuorituksia, eika valtakunnallisia
tasosuoritusten sisaltdja. Omassa tyopaikassani Porvoonseudun musiikkiopis-
tossa ne ovat kuitenkin edelleen kaytdssa, ja opettajilla on yleisesti tuntuma
siita, millaiset taidot oppilailla tulisi olla millakin tasolla. (Porvoon kaupungin si-
vistyslautakunta 2019.) Taman vuoksi olen arvioinut omien sovitusteni vaikeus-

tasoa taman perinteisen tasosuoritusajatuksen mukaisesti.

Sovituksista suurin osa on tehty alkeistasolle ja ensimmaiselle perustasolle.
Viulun ja huilun stemmojen vaikeustaso on jo ennalta maaritelty ja tiedossa,
koska kappaleet on poimittu soitinkouluista, jotka etenevat niin etta taso vaikeu-
tuu niissa asteittain. Olen myos tehnyt yhteisty6ta viulunsoiton seka huilunsoi-
ton opettajakollegoideni kanssa, ja he ovat arvioineet kappaleiden vaikeustasot.

Etukateen on siis ollut tiedossa, mitka valituista huilu- ja viulukappaleista
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kuuluvat alkeistasolle ja mitka perustasolle 1. Taman tiedon avulla olen pyrkinyt
tekemaan pianon stemmasta vaikeustasoltaan samanlaisen, kuin viulun tai hui-
lun stemma. Joissain tapauksissa pianisti saattaa olla taitavampi kuin kumppa-
ninsa, jolloin on hyva, etta on saatavilla myos kappaleita, joissa pianistin osuus
on hieman vaativampi. Yleinen tavoite kuitenkin on, ettd pianon stemma olisi
oppilaalle helppo omaksua. Myds Eskelinen ja Jaaskelainen (2008, 11, 52) to-
teavat etta yhteissoittokappaleen tulee olla taitotasoltaan melko helppo, jotta
oppilas pystyy keskittymaan myds toisten kuuntelemiseen ja yhteissoiton suju-
miseen. Anna Pohjola tutki pro gradututkielmassaan Raaseporin musiikkiopis-
ton oppilaiden kokemuksia yhteissoitosta. Siella tuli esiin, ettd 80 % oppilaista
piti enemman yhteissoitosta kuin yksin soittamisesta, ja yksi suuri syy tahan on
se, etta yhteiskappaleet ovat usein helpompia kuin soolokappaleet. Soittaminen
on rennompaa, eika virheita tarvitse pelata niin paljon. (Pohjola 2017, 63-64).
Tama tukee ajatusta siita, etta myos piano-oppilaille on oltava sellaista yhteis-

soittomateriaalia, joka on helppo omaksua.

Kristiina Jaaskelainen on tutkimuksessaan tehnyt taulukot kolmen perustason
teknisista taidoista perustaen nakemyksensa vuoden 1993 ja 2005 valtakunnal-
lisiin tasosuoritusten sisaltoihin ja arvioinnin perusteisiin, pianotekniikkaa kasit-
televiin teoksiin, seka omaan ja kollegoidensa pedagogiseen kokemukseen.
Han on kayttanyt tata jaottelua apunaan tehdessaan sovituksia huilu-klarinetti-
pianotriolle eri perustasoille. (Eskelinen ja Jaaskelainen 2008, 42-50.) Taulukko
sisaltaa mielestani erittain hyodyllista ja valaisevaa tietoa pianonsoiton taitota-
soista. Oma arvioni on kuitenkin, etta ainakin omassa oppilaitoksessani pianon-
soiton perustaso 1- suorituksen vaatimustasoa on kuitenkin jonkin verran las-

kettu vuodesta 2008, jolloin Kristiina Jaaskelainen on taman taulukon tehnyt.

Omissa sovituksissani olen keskittynyt ensimmaisen perustason lisaksi viela
helpompiin, alkeistasoisiin kappaleisiin, joten halusin maaritella Jaaskelaisen
taulukkoa mukaillen myos alkeistason taitotasot eri pianotekniikan alueilla.

Vaikka valtakunnallisia tasosuoritusvaatimuksia ei nain tarkkaan enaa maari-
tella, toimii tama jaottelu mielestani hyvana tydkaluna arvioitaessa sovitusten

teknista vaikeustasoa.
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Seuraavassa esittelen Jaaskelaisen nakemykset ensimmaisen perustason taito-

tasoista, ja siihen on lisatty oma nakemykseni alkeistasoisten sovitusteni taitota-

sovaatimuksista. (Eskelinen ja Jaaskelainen 2008, 44-50.)

Taulukko 1 Sormitekniikka

Taitotaso

Repetitio

Korukuviot

Intervallit

Asteikot (sisaltaen
peukalon aliviennin)

Kromaattinen as-
teikko

Kadenssit

Alkeistaso (oma ar-
vioni)

Repetitiota ei esiinny

Korukuvioita ei esiinny

Intervalleja kaytetaan
priimista kvinttiin asti.
Yhdella kadella ei soi-
teta yhta useampaa
aanta kuin satunnai-
sesti.

Peukalon alivientia ei
viela esiinny. Asteikko-
kulut on mahdollista
soittaa viiden sormen
asemassa ilman peuka-
lon alivientia. Savella-
jien etumerkintoja ei ole
valttamatonta viela tun-
tea, opettajan kanssa
yhdessa opetellaan kor-
vakuulolta ja hahmotta-
malla, mihin tulee mus-
tia koskettimia.

Kromaattista asteikkoa
ei esiinny.

Kolmisointuja ei viela

esiinny sovituksissa yh-
della kadella soitettuna.
Yhdella kadella on yht-
aikaa korkeintaan kaksi

Perustaso 1 (Kristiina
Jaaskelaisen mukaan)

Repetitiota esiintyy sa-
tunnaisesti

Korukuvioita esiintyy
satunnaisesti

Intervalleja kéytetdén
kdden koko huomioi-
den.

Duuri- ja harmoniset
molliasteikot kahteen
etumerkintaén asti,
kaksi oktaavia kadet
yhdessé.

Alustava tutustuminen
kromaattiseen asteik-
koon

Kadenssit asteikkoja
vastaavista sévella-
Jeista molemmilla k&-
Silla.
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Taitotaso

Saestyskuviot

Alkeistaso (oma ar-
vioni)

savelta, ja nekin vain
satunnaisesti.

Saestyskuviot ovat erit-
tain yksinkertaisia, ja
niissa ei esiinny koko-
naisia kolmisointuja yh-
della kadella. Kuvioissa
on riittavasti aikaa siir-
taa kadet seuraavaan
paikkaan.

Taulukko 2 Artikulaatio ja fraseeraus

Perustaso 1 (Kristiina
Jaaskelaisen mukaan)

Huom! Téahén on
omassa oppilaitokses-
sani tullut muutoksia.
Soinnut soitetaan vain
oikealla k&della vasem-
man soittaessa vain
bassosévelen, ja ne on
liséksi mahdollista soit-
taa perusasemissa
“hyppiméllé ” soinnun
perusmuodosta toi-
seen.

Harjoitellaan yksinker-
taisia sdestyskuvioita
hitaassa tempossa.

distelmaa ei viela
esiinny.

Taitotaso Alkeistaso (oma ar- Perustaso 1 (Kristiina
vioni) Jaaskelainen)
Kaaret Kaaren ja staccaton yh- | Harjoitellaan kaaren ja

staccaton yhdistelmaa.

Legato, staccato

Taydellista legatoa ja
staccatoa ei viela vaa-
dita, mutta niita voidaan
kayttaa, jos ne ilmenta-
vat kappaleen luon-
netta. Esim. Pienet
sammakot, jossa kadet
hyppivat "sammakoina”
toistensa yli.

Opitaan legaton ja stac-
caton vélinen ero.

Portato

Soittotapa on portato,
mutta termia ei viela
opetella.

Soittotapaa ei varsinai-
sesti opetella, vaikka al-
kuvaiheessa soittotapa
useimmiten on portato.
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Taitotaso Alkeistaso (oma ar- Perustaso 1 (Kristiina
vioni) Jaaskelainen)
Aksentit Aksentteja voi esiintyd | Opitaan soittotapa ja
satunnaisesti, esimer- késite.
kiksi kappaleen lo-
pussa, tai jos halutaan
joku yllatys.
Fraseeraus Fraseerausta ei viela Fraseerausta harjoitel-

juurikaan vaadita.

laan esimerkiksi soitta-
malla musiikillisia kysy-
myksié ja vastauksia.

Taulukko 3 Rytmin hallinta

Taitotaso

Alkeistaso (oma ar-
vioni)

Perustaso 1 (Kristiina
Jaaskelainen)

Nuotit ja tauot

Kokonuoteista kahdek-
sasosanuotteihin ja -
taukoihin. Pisteellisia
nuotteja voi esiintya sa-
tunnaisesti, varsinkin
jos sellaisia esiintyy
laulun melodiassa, on
kyseessa tuttu laulu,
jonka voi korvakuulolta
oppia helposti.

Kokonuoteista kuudes-
toistaosanuotteihin ja -

taukoihin, myés pisteel-
liset nuotit.

Tempo, pulssi ja ago-
giikka

Varsinkin yhteissoitto-
kappaleissa yhteisen
tietyn pulssin pitaminen
on tarkeaa, joten sita
harjoitellaan. Tempot
ovat yleisesti aika rau-
hallisia.

Tutustutaan eri tempoi-
hin. Pystytdén séilytta-
maéan tietty pulssi. Myés
vapaapulsatiivisia kap-
paleita.

Tahtiosoitus

Kappaleissa esiintyy
vain tavallisimpia tahti-
osoituksia, eli 4/4, 2/4
ja %a.

Tavallisimpien tahti-
osoituksen (4/4, 2/4 ja
24) lisdksi mybés muut
tahtiosoitukset ovat
mahdollisia.
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Taulukko 4 Kasivarren kaytto

paljoa harjoiteta.

Taitotaso Alkeistaso (oma ar- Perustaso 1 (Kristiina
vio) Jaaskelainen)
Rotaatio Rotaatiota ei viela kovin | Harjoitetaan liikeradan

16ytémista.

Kaden ylivienti

Kaden ylivientia saattaa
esiintya satunnaisesti,
mutta silloin tekstuuri
on mahdollisimman yk-

Motoriikkaa harjoitetaan
ylittédmalla keskiviiva,
esim. vasen kéasi vie-
déaén oikean yili.

solla viela juurikaan
esiinny omissa sovituk-
sissani.

sinkertaista.

Hypyt Yhteissoittosovituksissa | Hypyilld harjoitetaan
hyppyija ei juurikaan koskettimiston hahmot-
esiinny, jotta oppilas tamista ja motoriikan
pystyy keskittymaan toi- | hallintaa.
sen soittajan kuuntele-
miseen.

Klusterit Klustereita esiintyy sa- | Suurpiirteisiéa klustereita
tunnaisesti, jos ne ku- harjoitetaan (esim. Kur-
vastavat kappaleen tag)
luonnetta (esim. Palele-
van kamelin aivastuk-
set)

Glissando Glissandoja ei alkeista- | Glissandoja harjoite-

taan vapaassa tem-
possa.

Taulukko 5 Pedaalin kaytto ja dynamiikka

Taitotaso

Alkeistaso (oma ar-
vioni)

Perustaso 1 (Kristiina
Jaaskelainen)

Pedaalin kaytto

Pedaalia ei viela kay-
teta.

Pedaalia kéytetéén la-
hinn& tehosteena.

Dynamiikka

Perustehoja opetellaan,
varsinkin jos kappaleen
luonne sita selkeasti
vaatii.

Perustehot: p, mp, mf ja
f opetellaan.
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4.4 Tekijanoikeudet

Tulevaisuudessa tarkoitukseni on miettia, voisiko sovituksiani julkaista laajem-
paankin kayttdoon. Silloin on ajankohtaista selvittaa tarkemmin sovitettujen kap-
paleiden tekijanoikeuksia, ja mita niistd on mahdollista julkaista. Melko suuri osa
materiaalista on kansanlauluja ja muuta vanhoja lauluja, joiden tekijanoikeudet
eivat ole enaa voimassa ja niita voi vapaasti sovittaa. Joukossa on kuitenkin
myos lauluja, joiden saveltajat ovat elossa tai heidan kuolemastaan on alle 70
vuotta, jolloin sovitusten julkaisemiseen tarvitaan lupa. Teosto maarittelee sovit-
tamisen olevan teoksen luovaa muuntelua, jossa sovittajan luovan panoksen te-
oksen uuteen asuun pitaa olla selvasti tunnistettavissa. Sovittamista ei kuiten-
kaan tekijanoikeuslain mukaan ole esimerkiksi soitintaminen tai helpompien ver-
sioiden laatiminen. (Teosto a, ei pvm.) Teostosta saamieni tietojen mukaan
nama yhteissoittosovitukset luultavasti luokiteltaisiin juuri jompaankumpaan
naista luokituksista. Kouluissa ja oppilaitoksissa on sallittua sovittaa kappaleita
opetustarkoituksiin, ja yleensa oppilaitoksilla on myds Teoston kanssa sopimus,
jonka perusteella sovituksia ja tekijanoikeuksien alaisia kappaleita saa esittaa
oppilaskonserteissa (Teosto b, ei pvm). On kuitenkin eri asia julkaista sovituksia

kaikkien kayttoon, ja tama vaatii viela tarkempaa selvittelya.

5 Sovitusten testaaminen

Opinnaytetyoni Iahtdkohta oli oma arvioni siita, etta piano-oppilaille on haasta-
vaa jarjestaa yhteissoittomahdollisuuksia. Lisaksi nuorille piano-oppilaille on
melko huonosti saatavilla helppoa yhteissoittomateriaalia muiden soittimien kuin
pianon kanssa soitettavaksi. Kuten luvussa 4 on esitelty, tein kevaasta 2021
myohaiseen syksyyn 2021 noin 50 sovitusta, viulu-pianoduolle seka huilu-pia-
noduolle. Lisaksi sovitin kaksi kappaletta sello-pianoduolle. Muutamia kappa-
leita on sovitettu seka huilu-piano-, etta viulu-pianoduoille, mutta ne on tassa
kuitenkin laskettu erillisiksi sovituksiksi, koska ne ovat jonkin verran erilaisia joh-
tuen eri savellajeista ja soitinten luonteesta. Alkukevaasta 2022 muokkasin mu-
siikkiopistoni alttoviuluopettajan pyynnosta viela 12 viulukappaletta myds altto-

viululle sopiviksi. Projekti painottui vaikeustasoltaan helppoihin sovituksiin.
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Kokemukseni mukaan yhteissoittomateriaalia kaivataan juuri helpoimmille vai-
keustasoille, joten suurimman osan sovituksistani olin suunnitellut edustavan al-

keistasoa seka perustasoa 1.

Tavoitteeni oli haastattelujen avulla selvittaa sita, miten laatimani uusi yhteis-
soittomateriaali soveltuu musiikkiopistojen soitonopetukseen, ja saada siita ra-
kentavaa palautetta mahdollista myohempaa muokkausta varten. Halusin myos
tietaa, millaiset tekijat vaikuttavat siihen, etta sovitus on hyva, motivoiva ja sopi-
van tasoinen oppilaiden soitettavaksi. Lisaksi halusin kartoittaa sita, tarvitaanko
tallaista materiaalia opetuskayttoon, jotta osaan arvioida sita, kannattaisiko so-
vituksia julkaista laajempaankin kayttoon. Naihin kysymyksiin hain vastauksia
haastattelemalla sovituksia kayttaneita opettajia, testaamalla sovituksia itse

opetuskaytossa, seka tekemani kyselyn avulla.

Ihanteellinen tutkimusmenetelma sovitusten testaamiseen olisi ollut toimintatut-
kimus, jossa prosessinomaisesti edeten pyritaan saamaan aikaan ongelmien
ratkaisuun ja muutokseen johtavaa toimintaa. Toimintatutkimus etenee spiraa-
linomaisesti niin, ettd ongelman havaitsemisen ja tunnistamisen pohjalta teh-
daan muutossuunnitelma, jota sitten toteutetaan reflektoiden. Taman jalkeen
suunnitelman toteutumista havainnoidaan ja arvioidaan, minka pohjalta sita
muutetaan ja tasmennetaan. Uuden suunnitelman laatimisen jalkeen kierros
lahtee alusta, ja tata voidaan toistaa useita kertoja. (Jyrkama 2022.) Sovituk-
siani olisi ollut hyva testata niin, etta testaamisen jalkeen olisin saanut niista pa-
lautetta, jonka jalkeen olisin voinut muokata niita, ja sitten uusia versioita olisi
voinut testata uudestaan. Kaytanndssa taman opinnaytteen tekemiseen varattu
aika ei kuitenkaan riittanyt tallaiseen prosessiin, ja sovituksia testattiin kutakin
vain kerran. Toimintatutkimuksen piirteitd prosessissa kuitenkin oli, silla syksylla
2021 kavin lapi kaikki sovitukset asiantuntijaohjaajani Marjukka Eskelisen
kanssa. Taman jalkeen muokkasin lahes kaikkia sovituksia hanen antamiensa

palautteiden perusteella, ja opettajakollegat testasivat naita uusia versioita.

Toimintatutkimuksen kriteerit eivat siis kehitystydssani taysin tayty, ja tyota voisi

ennemminkin luonnehtia tapaustutkimukseksi. Tapaustutkimuksessa
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analysoidaan jotain ajallisesti ja tilallisesti rajattua tapausta, ja pyritaan saa-
maan siita hedelmallista tietoa. Siina ei pyrita laajoihin yleistyksiin, vaan tapauk-
sen tarkan ja havainnollisen kuvauksen ajatellaan tuovan ilmidsta hyodyllista
uutta tietoa, jota voidaan soveltaa myos muissa yhteyksissa. (Vuori 2022.)
Haastattelemalla opettajia pyrin saamaan heilta tietoa siita, mitka tekijat tekevat
sovituksista hyvia ja toimivia. Naita tietoja voidaan hyodyntaa myds tulevaisuu-

dessa uusien pedagogisten sovitusten laatimisen yhteydessa.

5.1 Testaamisen toteuttaminen

Lukuvuoden 2021-2022 alussa noin 50 sovitusta ladattiin Google drive -kansi-
oon, josta opettajakollegat Porvoonseudun musiikkiopistosta saivat vapaasti va-
lita niita kayttdédonsa. Soitettavat kappaleet siis valikoituivat sovitusten joukosta
sen mukaan, millaisia ja minka tasoisia oppilaita ja yhteissoittopareja kullakin
opettajalla sattui silla hetkella olemaan. Osan kappaleista valitsi piano-opettaja
tai piano-oppilas, tai molemmat yhdessa, osalla taas ehdotus kappaleesta tuli

huilu-, viulu- tai alttoviuluopettajalta.

Sovitusten testaaminen tapahtui kaytannodssa kevatlukukauden 2022 aikana.
Liitteessa 2 on lueteltu sovittamani kappaleet, seka listattu ne kappaleet, joita
on testattu opetuskaytdssa. Oppilaat harjoittelivat sovituksia opettajiensa joh-
dolla kevaan 2022 aikana, ja suurin osa niista esitettiin jossain musiikkiopiston
konsertissa. Useita sovituksia kuultiin myos samana kevaana Porvoonseudun
musiikkiopiston jarjestamassa Klaveerikaverit-tapahtumassa, josta on mainittu

luvussa 3.1.5.

Oppilaat, jotka soittivat sovituksia, olivat ikdjakaumaltaan 7—14-vuotiaita. Ylivoi-
maisesti eniten oli 8- ja 10-vuotiaita soittajia ja vahiten 7- ja 14-vuotiaita. Soitto-
vuosia piano-oppilailla oli takanaan puolesta vuodesta noin viiteen vuoteen.
Naista eniten oli kolme vuotta soittaneita, mutta soittovuosien maara jakautui

melko tasaisesti.
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5.2 Haastattelut

Aluksi harkitsin palautteen saamiseksi kyselytutkimuksen tekemista opettajille.

Minulla oli selkea kuva siita, mita asioita halusin sovitusten toimivuudesta tieta3,

ja ajattelin, etta kysymyksiin voisi vastata melko lyhyestikin. Paadyin kuitenkin

haastattelemaan opettajia kasvotusten, jolloin on mahdollista saada heilta va-

paampaa palautetta ehka myoOs sellaisista asioista, joita en itse ole tullut ajatel-

leeksikaan. Menetelmaani voisi kuvailla puolistrukturoiduksi laadulliseksi haas-

tatteluksi, jossa kysymykset on laadittu etukateen, mutta vastaamisen tapa on

vapaa (Hyvarinen, Suoninen ja Vuori 2022).

Laadin haastatteluita varten seuraavat kysymykset, jotka kysyin kaikilta haasta-

teltavilta opettajilta tassa jarjestyksessa:

Minka kappaleen oppilaasi soittivat?

Minka ikaisia soittajat ovat, ja kuinka kauan he ovat kayneet soitto-
tunneilla, ovatko he tehneet tasosuorituksia soittimessaan?

Miksi valitsitte juuri taman kappaleen?

Mita vaikeustasoa kappaleen pianostemma mielestasi edustaa? Al-
keistaso, pt1 vai pt2?

Oliko kappaleessa joku kohta mielestasi oppilaille liian vaikealliian
helppo?

Oliko kappaleen yhteen soittaminen helppoa vai vaikeaa?
Olivatko oppilaat motivoituneita kappaleen soittamiseen?
Soivatko sovituksen stemmat hyvin yhdessa?

Onko jotain muuta mita haluaisit sanoa tasta sovituksesta?

Tarvitaanko tallaisia sovituksia? Helpottaako tallaisten sovitusten
olemassaolo yhteissoittokaverin |6ytamista piano-oppilaille? Millaisia
sovituksia toivoisit olevan lisaa?

Haastatteluihin osallistuvilta opettajilta pyydettiin kirjallisesti suostumus tutki-

mukseen (ks. liite 3). Lisaksi Porvoonseudun musiikkiopistolta pyydettiin tutki-

muslupa haastattelujen tekemista varten (ks. liite 4). Koska itsellani ei ollut mah-

dollisuutta kuulla kaikkia sovituksia live-esityksina oppilaiden soittamana, pyysin
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opettajia myds mahdollisuuksien mukaan kuvaamaan oppilaiden soittoa videolle
saadakseni itse kuulla, miten sovitukset toimivat kaytannossa. Tata varten ky-
seisten oppilaiden huoltajilta pyydettiin myos kirjallisesti suostumus tutkimuk-

seen (ks. liite 5). Videot tulivat ainoastaan omaan kayttooni.

Piano-opettajien haastattelut toteutettiin loppukevaasta 2022, ja niihin osallistui
kahdeksan pianonsoiton opettajaa Porvoonseudun musiikkiopistosta. Suurin
osa haastatteluista tehtiin valimatkojen vuoksi etayhteyden avulla. Lukuvuoden
aikana testattiin yhteensa 30 sovitusta, joista kuutta soitti useampi kuin yksi op-
pilaspari. Tahan lukumaaraan on laskettu mukaan erillisina sovituksina myds
kaikki eri soittimille samasta kappaleesta tehdyt sovitukset. Testatuista sovituk-
sista yhdeksaa kaytin itse omassa opetuksessani, loput olivat kaytossa opetta-
jakollegoillani. Ihan kaikkia sovituksia ei siis ehditty testaamaan, mutta siihen
olinkin varautunut, koska aikataulu oli rajallinen. Kuitenkin testissa oli yli puolet

sovituksista, mita voi mielestani pitaa hyvana maarana.

Nauhoitin haastattelut, ja tallensin ne suljetulle verkkolevylle, minka jalkeen litte-
roin ne. Muutamia oppilaiden esityksia ja harjoituksia myds videoitiin, ja tallen-
sin myds nama videot suljetulle verkkolevylle. Taman jalkeen kokosin haastatte-
luista saamani vastaukset taulukkoon kysymyksittain. Tama auttoi hahmotta-
maan vastauksia paremmin, ja pystyin havaitsemaan niissa yhtenevaisyyksia ja
eroavaisuuksia. Tata analyysitapaa voisi luonnehtia teemoitteluksi. (Juhila
2022.)

6 Tutkimustulokset

Seuraavissa alaluvuissa tarkastelen sovituksiani erilaisista nakdkulmista teke-
mieni haastattelujen, oman sovittamisesta ja sovitusten testaamisesta saamani
kokemuksen seka tekemani kyselyn pohjalta. Pyrin erittelemaan asioita, jotka
tekevat oppilaille tarkoitetuista sovituksista hyvia ja toimivia.
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6.1 Kappaleiden vaikeustaso

Seka sovitusten pohjalta tekemieni opettajien haastattelujen, musiikkiopistoille
tekemani kyselyn, ettd omien kokemuksieni perusteella kaikkein tarkein ja ylei-
sin toive piano-oppilaiden yhteissoittokappaleille on se, etta pianon stemma olisi
tarpeeksi helppo. Talldin yhteissoittoon paastaan nopeasti kasiksi, eika aikaa

mene turhauttavan paljon oman stemman opiskeluun.

Luvussa 4.3 olen kasitellyt sovitusten vaikeustasoa, seka eritellyt sita, millaisia
taitoja tarvitaan ensimmaisella perustasolla seka sovituksiani varten maarittele-
mallani alkeistasolla. Olin jakanut sovitukset alun perin vaikeustason mukaan
alkeistasoon ja ensimmaiseen perustasoon, ja yhden kappaleen perustasoon 2.
Haastatteluiden perusteella kuitenkin hyvin suuri osa sovituksista arvioitiin vaati-
vammaksi kuin mita olin itse alun perin ajatellut. Testatuista sovituksista kahta
lukuun ottamatta kaikki, jotka olin arvioinut alkeistasoisiksi, sopivat opettajien
mielesta hyvin perustasolle 1. Niistd kappaleista, jotka olin itse arvioinut vai-
keustasoltaan perustasolle 1, olivat monet opettajien mielesta hyvia kappaleita
juuri siirryttaessa perustasolta 1 perustasolle 2. Monet naiden kappaleiden soit-
tajista olivat jo suorittaneet perustason 1. Opettajat valitsivat kuitenkin kappaleet
oppilailleen heidan tasonsa mukaisesti, joten kappaleet eivat olleet kyseisille
soittajille kuitenkaan liilan vaikeita. Haastattelujen perusteella kappaleiden vai-

keustasojen maarittelya lienee kuitenkin syyta tarkistaa.

6.1.1 Haastavia tekijoita sovituksissa

Kukaan opettajista ei pitanyt kappaleita omille oppilailleen liian haastavina, vaan
kappaleissa esiintyneet pienet haasteet koettiin suurimmaksi osaksi pedagogi-
sesti juuri sopiviksi. Poimin tahan kuitenkin tekijoita, joita haastatteluissa mainit-

tiin haastaviksi taitotasoltaan alkuvaiheessa oleville oppilaille.

o pisteelliset rytmit etenkin ihan alkeistasolla, esimerkiksi sanan "sam-
makot” rytmi laulussa Pienet sammakot

o soittotavan vaihtaminen kesken kappaleen, esimerkiksi staccatosta
legatoon ja painvastoin
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rytmin  vaihtuminen kesken kappaleen esimerkiksi neljas-
osanuoteista kahdeksasosanuotteihin

pitkien aanien tai taukojen pitaminen tayteen mittaansa

vaativat kuviot, joissa on mietittdva sormituksia ja esimerkiksi peuka-
lon alivientia

kasien siirrot ja asemien vaihdot paikasta toiseen. Esimerkiksi Can-
can- kappaleen sovituksessa pianisti vaihtaa eri jaksoissa aina eri
oktaavialaan. Opettaja, joka tata sovitusta kaytti, oli kuitenkin iloinen
juuri siita, etta tallaista asiaa voitiin harjoitella tassa kappaleessa.
Tekstuuri oli muuten melko yksinkertaista, jolloin kappale ei kuiten-
kaan ollut hanen oppilaalleen turhauttavan vaikea.

usein vaihtuvat soinnut, jolloin kuvio ei pysy samanlaisena kovin pit-
kaan. Esimerkiksi kaunis laulu Hyvin hiljaa osoittautui tassa mielessa
haastavaksi.

Pianostemman tekee siis vaativaksi yleensa erilaisten asioiden, kuten rytmin,

kasien aseman, sointujen, kuvioiden ja soittotavan vaihtuminen kappaleen kulu-

essa. Tallaisia vaihteluita tietenkin vaistamatta tulee, mutta on oltava tarkkana,

etta erilaisia uusia elementteja ei tule yhteen kappaleeseen liikaa.

6.1.2 Helpottavia tekijoita sovituksissa

Monenlaisilla sovituksellisilla tekijoilla voi helpottaa kappaleen teknisia haasteita

pienelle soittajalle. Seuraavassa esittelen naita tekijoita esimerkein.

Alkeistasolla on hyva, jos kadet pysyvat koko ajan samassa paikassa eika

stemmassa ole liikaa "liikkuvia osia”. Esimerkiksi Kanoottilaulussa (kuva 1) va-

sen kasi pysyy koko ajan paikoillaan, ja oikea kasikin liikkkuu eri asemiin vain

hieman. Kappaleen synkooppirytmi oli eraalle oppilaalle ollut haasteellinen, jo-

ten varsinkin taman oppilaan opettaja piti hyvana asiana sita, etta lisana ei ole

muita suuria haasteita.
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Kuva 1. Kanoottilaulu

Selkeat, samantyyppisena sailyvat sdestyskuviot helpottavat kappaleen omak-

sumista. Varsinkin alkeistasolla on hyva, jos saestyskuvio toistuu alussa use-

amman kerran taysin samanlaisena. Sen jalkeen sitd on helpompi myds muut-

taa. Esimerkiksi Pienet sammakot -laulussa (kuva 2) kiitosta sai se, etta piano

soittaa riittavan kauan ensin f-c-f -kuviota, ennen kuin kuvio muuttuu.
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Kuva 2. Pienet sammakot
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Sointukaannoksissa kannattaa panostaa siihen, etta ne "istuvat” hyvin kateen.
Tasta asiasta mainitsi haastateltava, jonka oppilas soitti Lintu -kappaletta (kuva
3). Sointukaannokset etenevat saestysosuuden alussa noudattaen samaa kaa-

vaa, mika on melko helppo omaksua ja kadelle mukava soittaa.

Lintu

Demarson-White
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Kuva 3. Lintu

Piano-oppilaat opiskelevat nykyaan yleensa alusta saakka myos vapaata saes-
tysta, ja naista tehtavista tuttuja sointuja voi myds kayttaa sovituksissa. Tasta
asiasta eras opettaja mainitsi Suzukin Allegron (kuva 4) yhteydessa. Oppilaalle
oli ollut hauska huomata, etta tuttuja saestyssointuja I0ytyy myos soitettavista

kappaleista.
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Allegro
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Kuva 4. Allegro

Jos toisella kadella on melodia tai se on muuten haastava, niin toisen kaden on
hyva olla hyvin yksinkertainen. Esimerkiksi irlantilaisen laulun The Mason's Ap-
ron alkusoitossa oli alun perin vasemmalla kadella melko paljon liiketta (kuva
4a).

The Mason’s Apron
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Kuva 4a. The Mason’s Apron

Opettaessani tata kappaletta omalle oppilaalleni totesin, etta vasen kasi on liian
vaikea, kun oikealla kadella on aika paljon savelia. Muokkasin vasemman ka-
den yksinkertaisemmaksi, ja kappaleen opiskelu sujui sen jalkeen helpommin
(kuva 4b).
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The Mason’s Apron

Trad.

Viulu

Piano

Kuva 4b. The Mason’s Apron

Monia sovituksia kehuttiin pianistisiksi. Se tarkoittaa mielestani sita, etta kap-
pale ikdan kuin "istuu hyvin kateen”. Kokeneet opettajat nakevat usein jo pelkan
nuottikuvan perusteella, toteutuuko tama. Kappaleissa saa siis olla haasteita,

mutta ei kadelle epamukavaa soitettavaa.

6.2 Yhteissoiton sujuvuus

Yleisesti sovitusten yhteen soittamisen sanottiin sujuneen melko hyvin. Kaikista
helpoimpien kappaleiden kohdalla yhteissoitto on tietenkin syyta tehda mahdol-
lisimman helpoksi. Muutama opettaja kuitenkin arvosti perustason 1 kappa-
leissa juuri sita, etta niissa oli sopivasti yhteissoitollisia haasteita, jotta sellaisia

voidaan harjoitella.

Seuraavia tekijoita on haastattelujen perusteella pidetty sovituksissa yhteissoit-

toa helpottavina tekijoina:

o Jos pianon saestyskuvio on vakaa ja selkea, helpottaa se kumppanin
soittoa. Tama auttaa myos tilanteessa, jossa soittokumppani takel-
telee ja pianistin on kuunneltava ja seurattava hanta.

o Jos soittajat hahmottavat hyvin toistensa stemmat, niin heidan on
helppo seurata missa mennaan ja tarvittaessa korjata, jos toiselle
sattuu jotain

o Jos laulu on ennestaan tuttu, niin sitd on helppo seurata. Tutut las-
tenlaulut ovat tassa hyvaa materiaalia.
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o Jos sovitus on selked, ja omat stemmat on hyvin harjoiteltu, ei yh-
teissoitossa yleensa ole ongelmia.

. Selkeassa sovituksessa kuulee selvasti, milloin on oma vuoro soit-
taa. Erilaiset vuorottelut melodioissa ovat tassa hyvia.

Seuraavat tekijat tuovat sovituksissa yhteissoittoon haasteita:

o Rytmi muuttuu kesken kappaleen esimerkiksi neljasosanuoteista
kahdeksasosanuoteiksi

J Alkeistasolla pisteelliset rytmit ovat haastavia. Niiden soittamiseen
tarvitaan jo hyva sisainen pulssi, jotta ne onnistuvat.

° Alkeistasolla kohotahdit ovat haastavia

o Molempien soittajien yhtaaikaiset pitkat aanet tai tauot ovat haasta-
via pitaa tarpeeksi pitkaan. On osattava kommunikoida, jotta pysty-
taan lahtemaan aina yhtaikaa uuteen fraasiin. Fermaatti molemmilla
soittajilla yhtaikaa on myos hyva pedagoginen haaste.

6.3 Kappaleiden motivoivuus

Yksi maarittelemistani tavoitteista sovituksille oli se, etta kappaleet ovat oppi-
laille motivoivia, ja niissa on jotain hauskoja ja mielikuvitusta herattavia element-

teja. Haastatteluissa tuli esille tahan liittyen monenlaisia asioita.

Sopiva vaikeustaso vaikuttaa voimakkaasti soittajien motivaatioon soittaa kap-
paletta. Luulen, etta kaikki asiat, jotka mainittiin kappaleiden vaikeustasoa seka
yhteissoittoa helpottavina tekijoina, toimivat myds motivoivina tekijoina. Moni
opettaja kertoi, etta vaikeustaso oli valitussa kappaleessa pianistille jopa vahan
liian helppo, mutta etta se ei vaikuttanut soiton iloon vahaakaan, pikemminkin
painvastoin. Jos kappaleen nuottikuvasta jo nakee, etta sen opettelemiseen ei
mene kovin kauaa, houkuttelee se soittamaan. Tavoite voi silloin olla esimer-
kiksi, ettd uusi kappale soitetaan kahden viikon paasta jo yhdessa. Tama moti-

voi seka oppilaita, etta opettajia.

Tutut laulut, lastenlaulut ja erilaiset "hittikappaleet” motivoivat usein soittajia.

Testatuista sovituksistani suosituimmat kappaleet olivat /hahaa ja Lintu, jotka
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ovat useimmille tuttuja jo ennestaan. Motivoivaa on myos se, etta molemmilla
soittajilla on jotain omaa sanottavaa kappaleessa, ja lisaksi saestavaa osuutta.
Saestavan osuuden on hyva olla riittdvan helppoa. Tarkeaa on, ettd molempien
soittajien stemmat ovat monipuolisia ja mielenkiintoisia. Myos saestavat aanet
molempien soittimien stemmoissa on koettu tarkeiksi. Esimerkiksi viulistit ovat

pitaneet siita, etta valilla on vaikkapa pizzicato-saestysta.

Varsinkin pienimmilla soittajilla motivoivaa on ollut joku melodia, joka tulee vuo-
rotellen molemmilla, ja valilla on odotettava omaa vuoroa. Lisaksi pienilla soitta-
jilla toimivia ovat usein erilaiset humoristiset elementit, kuten Palelevan kamelin
aivastukset soiton keinoin, seka Karhu nukkuu -laulun lopun kiihdytys ja mah-

dollinen nopea pakeneminen lavalta.

Motivoivaa voi olla my0s se, etta kappaleessa on joku yhteissoitollisesti haas-
tava kohta, esimerkiksi fermaatti tai tempon kiihdyttdminen tai hidastaminen.
Sen kohdan hiominen mahdollisimman tehokkaaksi yhdessa on ollut monesti
palkitsevaa. Usea haastateltava mainitsi, etta usein jo pelkastaan se, etta saa
soittaa kaverin kanssa, voi olla motivoiva tekija kappaleesta riippumatta. Tassa
korostui se, etta soittajat ovat keskenaan kavereita muutenkin, ja esittavat kap-
paleita mielellaan vahan joka paikassa "ympari kylia”, kuten eras haastateltava

totesi.

Eras haastateltava mainitsi myos, etta yhteissoitto ylipaataan herattelee soittajia
monella tavalla. Soittamista opitaan ajattelemaan toiselta kantilta, kun sita ei
teekaan yksin. Luullakseni tama liittyy siihen, etta yhteissoitossa on pakko
kuunnella toisen soittoa, ja samalla mukauttaa omaa soittoaan niin, etta yhteis-
peli sujuu. Talloin soittaja ehka alkaa kuunnella myos omaa soittoaan hieman

eri tavoin kuin ennen.

6.4 Kappaleiden yhteissointi

Yhtena tavoitteenani sovituksissa on ollut se, etta ne soivat hyvin yhteen ja kuu-
lostavat hyvalta, vaikka olisivatkin yksinkertaisia. Taman tavoitteen saavuttami-

nen ei kuitenkaan ole sovittajalle helppoa. Siksi kysyin tasta aiheesta myos
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haastateltaviltani, ja tassa yhteydessa puheeksi tuli usein balanssi eri soitinten
valilla. Useimmiten sovituksissa ei ilmennyt suuria balanssiongelmia niin, etta
toinen soitin peittaisi toisen. Saestavissa kohdissa on toki tarkoituskin, etta soo-

loa soittava instrumentti kuuluu paremmin.

Jotta kappale soisi hyvin yhdessa, on oktaavialoja mietittava tarkkaan. Yleensa
on hyva valttaa sita, etta molemmilla soittimilla olisi taysin sama savel samassa
oktaavialassa yhtaikaa. Esimerkiksi nuoren viulistin pienet puhtausongelmat
saattavat talldin korostua tarpeettoman paljon. Tasta asiasta keskustelin myos
asiantuntijaohjaajani Marjukka Eskelisen kanssa, ja sain haneltad arvokkaita
neuvoja. Haastateltavat opettajat pitivat siita, etta eri oktaavialojen ja koko kla-
viatuurin kaytto helpoissakin kappaleissa tekee sovitukset rikkaan kuuloisiksi.
Kokemukseni mukaan toimiva idea on usein se, etta eri soittimet soittavat eri
oktaavialoissa. Tasta voi tulla myos kappaleen idea, kuten esimerkiksi lltalau-
lussa viululle ja pianolle, jonka soittajat seka opettaja pitivat siita, etta piano soit-

taa korkealta kuin "tahtitaivas” viulun pysyessa matalammalla "maan tasalla”.

Varsinkin helpoimmissa kappaleissa sain hyvaa palautetta siita, etta pianon
saestava osuus on melko ohut, eika erasta haastateltavaa lainaten, "se tukkoi-
nen sointu vasemmalla kadella”. Esimerkiksi kolmisoinnut, jotka soitetaan pia-
nolla pienesta oktaavista tai sita alempaa, kuulostavat tukkoisilta, eivatka soi
hyvin. Varsinkin alaoktaaveissa kuulostaa paremmalta soittaa vain yksi aani
kerrallaan. Ohut tekstuuri tarkoittaa siis sita, etta aania ei soi kovin montaa paal-

lekkain, ja tallainen tekstuuri on myds pienelle kadelle helpompaa soittaa.

Suurin haaste sovittaessa on kokemukseni mukaan saada pianon stemmaan
kaikki sointujen tarpeelliset savelet mukaan niin, ettd tekstuurissa ei ole lilkaa
aania, ja aanenkuljetus on luontevaa ja helposti omaksuttavaa. Usein kappaleen
sovittamisessa tulee alussa jokin hyva idea siita, millainen saestyskuvio voisi olla.
Sen jalkeen alkaa prosessi, jossa taytyy miettia tarkkaan, miten kuvion saisi mah-
dollisimman loogiseksi ja helpon tuntuiseksi. Monesti tassa vaiheessa joutuu te-

kemaan aika paljon kompromisseja, ja joskus ideaa on yksinkertaisesti



51

vaihdettava, jos se on mahdoton saada tayttamaan nama kriteerit. Joskus idea

syntyy helposti ja vaivattomasti, joskus sita joutuu tyostamaan pitkaankin.

6.5 Muita opettajien huomioita sovituksista

Varsinaisten kysymysten lisaksi annoin haastateltaville mahdollisuuden sanoa
sovituksista viela jotain muuta mita heille tulee mieleen. Haastateltavat opettajat
kiinnittivat monesti huomiota erilaisiin pedagogisesti kehittaviin elementteihin
sovituksissa. Tallaisia elementteja olivat muun muassa fermaatit, kiihdytykset ja
hidastukset, ja se, etta saestys vaihtelee eri soittimien valilla. Nama kaikki kehit-
tavat toisen soittajan kuuntelemista ja siihen reagoimista. Myos samassa kap-
paleessa esiintyvat eri oktaavialat ja erilaiset tempot olivat hyvia pedagogisia
haasteita. Ehka suosituin ja omasta mielestani myos onnistunein sovitus oli De-
marson-Whiten kappale Lintu, jota soitti useampi duo. Kyseinen kappale oli so-
vitettu seka viulun etta huilun kanssa soitettavaksi. Eraan piano-opettajan oppi-
las innostui siita niin, etta vaistomaisesti ilman opettajan ohjeistusta otti kasivar-
ret soittoon mukaan ja elaytyi vahvasti. Kun kappale on oikein motivoiva ja tun-
teita herattava, voi se siis ihan huomaamatta kehittaa myos pianoteknisia asi-

oita.

Hyvana asiana pidettiin myos sita, ettd pianon stemma jollain tavalla tukee kap-
paleen tunnelman vaihdoksia. Eraan opettajan oppilaat soittivat tuttua /hahaa -
laulua. Laulun keskiosassa on pianolla kokonuotteja, joka tukee sita ajatusta,

etta nyt on rauhallisempi legatokohta, ja "ollaan paikallaan”.

Hienona asiana mainittiin yhdessa haastattelussa se, ettd materiaalina kayte-
taan myos suomalaisia kansanlauluja, ja perinne tulee nain tutuksi. Aina kan-
sanlauluja ei tarvitse laulaa perinteisella tavalla, vaan niita voi myos soittaa mo-
nenlaisina instrumentaaliversioina. Tasta kunnia kuuluu soitinkouluille, joista

poimin kappaleita sovituksiini.

Jotkut opettajat toivoivat nuotteihin tarkempia artikulaatio- sormitus- ja nyanssi-
merkint6ja, varsinkin jos niista on sovittajalla selkea kuva. Toisaalta eras
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viuluopettaja piti erinomaisena asiana juuri sita, ettd nuoteissa ei ollut valmiina
kaaria eika jousituksia, vaan opettaja sai itse vapaat kadet toteuttaa ne mie-
lensa mukaan. Tama asia jaa viela pohdittavaksi sovitusten mahdollisessa jul-

kaisuvaiheessa.

6.6 Sovitusten kaytettavyys ja tarpeellisuus

Yksi tutkimuskysymyksistani oli se, etta onko tallaisille yhteissoittosovituksille
tarvetta soitonopetuksessa, ja millaisille kappaleille olisi eniten kysyntaa. Vas-
tauksia tahan kysymykseen sain seka opettajakollegoilleni tekemista haastatte-
luista, ettd musiikkiopistoille tekemastani kyselysta. Lisaksi joitakin paatelmia
voi tehda siita, millaisia kappaleita opettajakollegat ovat sovituksistani valinneet
oppilailleen soitettaviksi. Musiikkiopistoille tekemani kyselyn tuloksia talta osin
olen kasitellyt jo luvussa 3.1.4. Siella ilmeni, etta vain neljasosa opettajista oli

sitd mielta, ettd materiaalia on riittavasti saatavilla.

Opettajille tekemissani haastatteluissa kysyin, ovatko tallaiset sovitukset heidan
mielestaan tarpeellisia ja helpottavatko ne pianonsoiton opettajan arkea yhteis-
soiton jarjestamisessa. Haastatteluita tehdessani huomasin, etta kysymys oli
ehka hiukan johdatteleva, mutta poikkeuksetta kaikki vastasivat silti eparoi-
matta, etta sovitukset ovat ehdottomasti tarpeellisia. Poimin tdssa muutamia

opettajien ajatuksia siita, millaisia tarpeita sovituksille koetaan olevan.

Kuten musiikkioppilaitoksille tekemassani kyselyssa, myos naissa haastatte-
luissa ylivoimaisesti tarkeimmaksi ominaisuudeksi sovituksissa nousi pianos-
temman vaikeustaso. Tarkeana pidetaan nimenomaan sita, etta on saatavilla
sellaisia sovituksia, jotka sopivat oppilaan juuri senhetkiseen tasoon, ja joiden
avulla yhteissoittoon paastaan nopeasti kasiksi. Eras opettaja otti esiin tilan-
teen, joka usein toistuu yhteissoittoa jarjestettaessa. Usein esimerkiksi viulun-
soiton opettaja saattaa kysya pianonsoiton opettajalta piano-oppilasta saesta-
maan viuluoppilastaan, joka on jo harjoitellut jotain kappaletta. Sitten piano-op-
pilaalle annetaan nuotti, joka on hanelle vaativa, ja harjoitteluun menee paljon

aikaa. Silla aikaa viuluoppilas ehtii mahdollisesti jo kyllastya kappaleeseen ja
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yhteisty0 ei oikein toimi. Toivotaan siis, etta olisi valmis sopivien sovitusten ko-
koelma, josta esimerkiksi viuluopettajan kanssa voitaisi yhteistyossa valita duo-
ille kappaleita jo alusta pitaen. Talloin projektista tulee todella yhteinen opetta-

jien ja oppilaiden valilla.

Monet opettajat toivoivat sovituksia lapsille tutuista lauluista. Esimerkiksi musiik-
kileikkikouluissa kaytettavista yleisimmista lauluista toivottiin sovituksia, jotta
siityminen muskarista soitonopetukseen sujuisi viela saumattomammin. Eras
opettaja otti esiin tdssa yhteydessa myds sen, etta tutun laulun seuraaminen
nuotista vie nuottikuvan hahmotustaitoja eteenpain. Kun laulu on ennestaan
tuttu, pystyy pienikin oppilas korjaamaan omia virheitaan itse jo lukemisvai-
heessa. Silti kappaletta luetaan nuotista, mika voi olla oppilaalle kehittavaa ja

motivoivaa.

Eras opettaja mainitsi sen, etta todella monet viulu-, huilu- ja sello-opettajat
kayttavat opetuksessaan Suzukin kappaleita, vaikka eivat varsinaista metodia
noudattaisikaan. Han esitti toiveen, etta naihin lauluihin olisi myos nuorille pia-
nisteille sopivia pianostemmoja. Mielestani tamakin on hyva idea. Kuitenkin
pohdin sita, etta koska Suzuki-metodissa kappaleet opiskellaan yleensa juuri
tietyn, usein taustanauhalta tulevan saestyksen kanssa, voi olla sekoittavaa, jos
sovitus onkin erilainen kuin mihin on totuttu. Naita kappaleita soitetaan kuitenkin
niin paljon, etta niidenkin sovittamista kannattaa harkita. Sovituskokoelmassani
olikin yksi Suzukin kappale, Allegro, jota testattiin, ja joka oli kyseisille oppilaille

mieleinen.

Yksi haastateltavista opettajista mainitsi, etta materiaalia kaivattaisi lisaa nimen-
omaan kaikista helpoimmalle vaikeustasolle, ja tallainen kokemus oli myods asi-
antuntijaohjaajallani Marjukka Eskelisella. Tama toive korostuu myos tarkastel-
taessa sita, millaisia kappaleita opettajat valitsivat sovituksistani oppilailleen soi-
tettavaksi. Varsinkin huilu-pianoduoista, mutta myos viulu- ja alttoviulukappa-
leista valittiin eniten juuri niita, jotka arvioin alun perin alkeistasoisiksi. Opetta-
jien valitsemista kappaleista ei tosin voi tdssa yhteydessa tehda tarkkoja paatel-

mia siita, millaisia kappaleita piano-opettajat kaipaavat, koska testausaika oli
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sen verran lyhyt. Kappalevalinnat toteutuivat sen mukaan, millaisia ja minka ta-
soisia soitto-oppilaita heilla juuri silloin sattui olemaan. Useassa tapauksessa oli

myaos niin, etta kappale-ehdotukset tulivat viulu- tai huiluopettajilta.

7 Pohdinta

7.1 Piano-oppilaiden yhteissoitto

Tutkimani lahteet, opettajien haastattelut seka tekemani kysely vahvistavat
kaikki kasitystani siita, etta yleisesti yhteismusisointia pidetaan tarkeana ja olen-
naisena osana musiikkiopiston opintoja. Se kehittaa seka musiikillisia, etta sosi-
aalisia taitoja, lisaa soittomotivaatiota ja itsevarmuutta. Yhteissoiton opiskelu jo
nuorena voi myos edistaa musiikin elinikaista harrastamista ja sita kautta myos

sen tuomia tunnettuja terveysvaikutuksia.

Yhteissoitto on tarkeaa kaikille soitto-oppilaille, jotka musiikkioppilaitoksissa
opiskelevat, myos pianisteille. Uusissa opetussuunnitelmissa painotetaan yh-
teissoiton tarkeytta kaikissa soittimissa, joten mielestani se velvoittaa musiik-
kKiopistoja my0s jarjestamaan siihen mahdollisuuksia myods pianisteille. Pianis-
tien yleensa oletetaan osaavan esimerkiksi sdestaa, ja siihen tarvitaan harjoi-
tusta. Pianisteille yhteissoitto tuntuu olleen menneina aikoina vain jotakin yli-
maaraista, harvoin tapahtuvaa hauskaa vaihtelua, jota vain jotkut innokkaimmat
oppilaat ja opettajat harrastavat. Nykyaan yhteissoittoa kuitenkin painotetaan
enemman, ja valtaosa opettajista pitaa sita tarkeana ja olennaisena osana kaik-

kien soitto-oppilaiden opintoja.

Selvitin pianistien yhteissoittomahdollisuuksia musiikkioppilaitoksissa pienen
suuntaa antavan kyselyn avulla. Kyselyn otanta ei ollut kovin suuri, ja siita ei voi
tehda koko maata koskevia paatelmia. Tein sen taustoittaakseni aihettani ja
saadakseni hieman tietoa siitd, miten oman oppilaitokseni ulkopuolella toimi-
taan. Sain vastauksista vahvistusta omille kasityksilleni pianistien yhteissoiton
jarjestamisen haasteista. Kyselyssa ilmeni suurta vaihtelua sen suhteen, miten

eri musiikkiopistoissa suhtaudutaan pianistien yhteissoittoon, ja miten paljon
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sita jarjestetaan. Yhteissoiton maarassa ja toteuttamistavoissa oli myos hyvin
erilaisia tapoja. Vastauksista paistoi myos lapi yritys paasta eroon musiikkioppi-
laitosjarjestelmassa vallinneesta vanhasta ajattelutavasta, jossa musiikkiopisto-
jen tavoitteena ajatellaan olevan solistien kasvattaminen. Seka kyselyyn vastan-
neet piano-opettajat, etta rehtorit pitivat yhteismusisointia tarkeana asiana kai-
kille.

Vaikuttaa silta, etta pianistien yhteissoiton jarjestamisessa on edelleen haas-
teita johtuen pianon erityisluonteesta orkesterisoittimiin verrattuna, aikataulu-
haasteista, joskus myds taloudellisista haasteista, seka nuorille soittajille sopi-
van ohjelmiston puutteesta. Kyselyssa korostui myos se, etta yhteissoittomah-
dollisuudet piano-oppilailla ovat todella paljon kiinni oman opettajan aktiivisuu-
desta. Esiin tuli kuitenkin paljon erilaisia ideoita siitd, miten yhteissoittoa voi pia-
nisteille jarjestaa. Kokeilun arvoisia ideoita ovat mielestani esimerkiksi erilaiset
pianistien yhteiset rynmatunnit, seka yhteissoitosta vastaava opettaja. Molem-
mat ideat toimivat varmasti isoissa oppilaitoksissa, mutta luulen, etta pienissa
yksikoissa niiden toteuttaminen voi olla haastavampaa. Pienimuotoisempaa op-
pilaiden valista yhteissoittoa tarvitaan siis myds. llahduttavan useassa oppilai-
toksessa on piano-opettajille annettu myads jonkin verran tuntiresursseja omien
oppilaiden yhteissoiton jarjestamiseen. Tama tuo piano-oppilaille tasa-arvoa
suhteessa orkesterisoittimien soittajiin, jotka saavat yhteissoiton opetusta melko

automaattisesti orkestereissa.

Mielestani piano-oppilaiden yhteissoiton jarjestamisesta olisi hyva tehda koko
maan kattava kysely. Uusien vuoden 2017 opetussuunnitelmien perusteiden tul-
tua voimaan on musiikkioppilaitosten opetussuunnitelmat muuttuneet todella
paljon, ja eri oppilaitoksissa on hyvinkin erilaisia kaytantoja. Hyvat ja toimivaksi
todetut ideat pianistien yhteissoiton jarjestamisesta olisi hienoa saada kaikkien

tietoon.
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7.2 Uusi yhteissoittomateriaali

Seka tekemani kyselyn, ettd opettajille tekemieni haastatteluiden perusteella
nayttaa silta, etta tekemalleni yhteissoittomateriaalille on musiikkiopistoissa tar-
vetta. Vaikka erilaisia pianistien ryhmaopetuksen muotoja on musiikkiopistoissa
kehitetty, tapahtuu suurin osa piano-oppilaiden yhteissoitosta edelleen pienimuo-
toisesti oman opettajan johdolla ja omien soittotuntien puitteissa. Sen vuoksi tar-
vetta on juuri pienille, esimerkiksi kahden soittajan muodostamille kokoonpanoille
tarkoitetusta helposta yhteissoittomateriaalista. Suurempien kokoonpanojen har-

joitusaikatauluja on haastavampaa sovittaa yhteen.

Eskelinen ja Jaaskelainen totesivat tutkimuksensa loppuyhteenvedossa huo-
manneensa tutkimuksensa aikana, etta yhteissoittosovituksia olisi tarvittu kaikista
eniten juuri ensimmaiselle perustasolle, ja niitd olisi voinut tehda enemman (Es-
kelinen ja Jaaskelainen 2008, 177). Oman projektini vahvistaa tata kasitysta. Li-
saksi kavi ilmi, etta materiaalia tarvitaan myds viela tatakin helpommalle taitota-

solle, jotta yhteissoitto voi alkaa heti opintojen alusta lahtien.

Helppouden lisaksi opettajakollegat arvostivat haastatteluiden perusteella sovi-
tuksissa sita, etta ne sisaltavat soittajien valista vastavuoroisuutta, ovat motivoi-
via ja hyvin soivia. Naita kriteereja pyrin omissa sovituksissani toteuttamaan.
Opettajat arvostivat sovituksissa my0s sita, ettad niissa oli sopivassa maarin eri-
laisia pedagogisia haasteita seka pianotekniikan, etta yhteissoiton kannalta. Tar-
keaa on se, etta haasteita ei ole liikaa, jolloin voidaan keskittya yhdessa kappa-
leessa aina yhden tai kahden tietyn asian harjoittelemiseen. Tallaisia pedagogi-
set kehityskohteet huomioivia yhteissoittosovituksia selvasti tarvitaan opetuk-
sessa. Haastattelujen hyvan palautteen perusteella vaikuttaa silta, etta olen oi-

kealla tiella kehittaessani tallaisia sovituksia.

Haastattelututkimuksesta seka sovitusten testaamisesta omassa opetuksessani
saamani kokemus on osoittanut, ettd sovitusten pianostemmoista tulee erittain
helposti vaikeustasoltaan liian haastavia. Kappaleiden tulee olla varsinkin alkeis-
tasolla ja myds ensimmaiselld perustasolla todella yksinkertaisia. Oppilaat
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vaikuttavat haastattelujen sekd aiempien tutkimustenkin mukaan motivoituvan
soittamaan yhteissoittokappaleita, vaikka ne olisivat heille jopa hieman liian help-
poja. Yhteissoitto tuntuu useimmista olevan hauskaa, ja esiintyminen kavereiden
kanssa rennompaa kuin yksin, osittain juuri siita syysta, ettd yhteissoittokappa-
leet ovat usein helpompia kuin soolokappaleet. Talldin myds esiintymistaidot ke-

hittyvat.

Sellaista materiaalia, joka on yksinkertaista soittaa, mutta sen lisaksi hyvin soi-
vaa, pedagogisesti mielekasta ja mielenkiintoisen ja motivoivan kuuloista, on
haastavaa tehda. Taman kokemuksen pohjalta ei olekaan enaa yllattavaa, etta
pianostemmat ovat monissa yhteissoittokappaleissa yleensa vaativampia kuin
muiden instrumenttien stemmat. Silti olen sita mielta, etta laadukasta, oppilaille
sopivaa yhteissoittomateriaalia on mahdollista tehda, kun siihen paneutuu riitta-

van hyvin.

Haastattelututkimukseni ei ollut kovin suuri, eika sovituksia ehditty testaamaan
useampia kertoja, jolloin toimintatutkimuksen kriteerit olisivat tayttyneet. Kuiten-
kin koen saaneeni riittavasti tietoa siita, miten juuri nama testatut sovitukset toi-
mivat kaytanndssa ja miten pystyn niita jatkossa kehittamaan ja parantamaan.
Sain haastatteluista paljon arvokasta tietoa siita, millaisia asioita yhteissoitto-
sovituksissa tulisi ottaa huomioon. Tama tieto vaikuttaa olennaisesti sovituksieni
tydstamiseen jatkossa. Opin prosessin kuluessa todella paljon, ja uskon, etta
pystyn taman jalkeen luomaan entista laadukkaampia sovituksia. Lisaksi seka
haastattelujen, etta kyselyn perusteella vaikuttaa silta, etta naille nyt testatuille
sovituksille olisi soitonopettajien keskuudessa tarvetta, joten seuraavaksi taytyy
pohtia niiden mahdollista julkaisemista ja siihen liittyvia kysymyksia esimerkiksi
tekijanoikeuksien kannalta. Laadukkaan yhteissoittomateriaalin saatavuus hel-
pottaa piano-opettajien tyota heidan suunnitellessaan oppilailleen yhteissoittoa.
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Liitteet

Liite 1 Kyselylomake musiikkioppilaitoksille

Lomake on ajastettu: julkisuus alkaa 4.3.2022 15.15 ja paattyy 14.4.2022 23.59
Kysely musiikkioppilaitosten pianonsoiton opettajille ja
rehtoreille

Hyva pianonsoiton opettaja/musiikkioppilaitoksen rehtori,

Tama kysely liittyy ylemmaéan ammattikorkeakoulututkintoni opinnaytetyohén, jossa pyrin kehittdmaan piano-
oppilaiden yhteismusisointia musiikkioppilaitoksissa. Kaytan kyselyn vastauksia taustatietoina opinnéytteeni
raportissa, ja siina kartoitetaan sitd, miten piano-oppilaiden yhteismusisointi on eri musiikkioppilaitoksissa
jérjestetty. Olen myos luomassa aloittelevien pianistien yhteissoittoon uutta materiaalia, ja kyselyn viimeinen
kysymys liittyy tahan teemaan. Kaikki kyselyn vastaukset analysoidaan taysin luottamuksellisesti ja anonyymisti.
Vahvistat suostumuksesi vastaamalla tahan kyselyyn.

Taustatiedot

Oppilaitos

4

*®

Toimin oppilaitoksessa *

[:] Rehtorina

[:] Pianonsoiton opettajana

Piano-oppilaiden yhteismusisointi musiikkioppilaitoksissa

Kuuluuko yhteismusisointi Kylld ~

opetussuunnitelmaan kaikilla
pianonsoittoa perusopetuksen
laajassa oppimaarassa
opiskelevilla oppilailla
oppilaitoksessasi?

Lisatietoa (vapaaehtoinen)
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Onko oppilaitoksessasi varattu Kylla v

erikseen tuntiresursseja piano-
oppilaiden yhteissoittoa varten?

Jos on, niin kerrotko tarkemmin
jos tiedat? Onko esim. kaikilla
piano-opettajilla mahdollisuus
saada kamarimusiikkitunteja, vai

Vz

tapahtuuko pianistien
yhteissoiton ohjaus omien
soittotuntien puitteissa?

lelomake.metropolia.fillomakkeet/33970/lomake.html

12
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Onko oppilaitoksessasi
mielestasi riittavast
mahdollisuuksia piano-
oppilaiden yhteismusisointiin?

O

Millaisia mahdollisuuksia
perusopetuksen piano-oppilailla
on yhteismusisointiin
oppilaitoksessasi? 4

Onko oppilaitoksessanne
joitakin hyvaksi havaittuja
toimintatapoja piano-oppilaiden
yhteissoiton jarjestamiseen? 4
Millaisia?

Pianistien yhteissoitto-ohjelmisto (Seuraavat kysymykset on osoitettu
erityisesti pianonsoiton opettajille)

Onko aloitteleville piano-
oppilaille mielestasi saatavilla
riittavasti
yhteissoittomateriaalia, jossa he
saavat soittaa muiden kuin
toisten pianistien kanssa?

O

Jos ei ole, niin millaista
materiaalia kaipaisit lisaa?

Tietojen lahetys

Kiitos paljon vastauksistasi!
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Liite 2 Lista yhteissoittosovituksista

Huilu-piano, alkeistaso:

Testatut:

Suzuki: Allegro

Trad: Kanoottilaulu

Trad: Kevatsaa

Trad: Lentajakirppu
Meritahti: Ihahaa
Johansson: Peppi Pitkatossu
Trad: Pienet sammakot
Pokela: Vaarin saari

Trad: Maijan karitsa

Ei testatut:

Yarrow/Lipton: Lohikaarme Puff

Huilu-piano, PT1:

Testatut:

Trad: Lentajakirppu (vahan vaativampi
versio)

Demarson/White: Lintu

Ohls: Hyvin hiljaa

Johansson: Peppi Pitkatossu (vahan vaa-
tivampi versio)

Trad: Soittajapaimen

Ei testatut:
Trad: Lintu lensi oksalle
Trad: Karuselli

P. J. Hannikainen: Oravan pesa

Tegnér: Pienelle pajulle
Trad: Ranskalainen kansanlaulu
Trad: Sambalele

Bellman: Tuuli hiljaa henkailee

Huilu-piano, Pt 2

Testattu:

Bizet: Habanera

Viulu-piano, alkeistaso:

Testatut:
Meritahti: Ihahaa
Trad: lltalaulu

Trad: Terve teille lintuset

Ei testatut:

Trad: Iso kissa ja pikkulintu
Trad: Kalle katsoi taivahalle
Trad: Kanoottilaulu
Bellman: Karhu nukkuu
Trad: Kevatsaa

Krokfors: Lehdet lentaa
Trad: Maijan karitsa

Kiiski: Paleleva kameli
Trad: Pieni veturi
Perkid/Huovi: Sisilisko sihisee
Perkio: Stop!

Trad: Tuiki tuiki tahtonen
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Viulu-piano, pt 1

Testatut:

Offenbach: Cancan

Demarson/White: Lintu

Mozart: Paimenen kevat

Purcell: Rigaudon

Trad: The Mason’s Apron

Trad: Three Little Boats Went Out to Sea

Trad: Vanha sodessi

Ei testatut:

Ohls: Etk6 ymmarra

Trad: Hans vili vili

Ohls: Hyvin hiljaa

Pokela: Ihnme ja kumma

Trad: Kolme kelloa

Malmsten: Nukku-Matti
Sariola: Ruoho huojuu tuulessa
Trad: Soittajapaimen

Bellman: Tuuli hiljaa henkailee

Alttoviulu-piano, alkeistaso:

Testatut:

Meritahti: Ihahaa
Trad: Karhu nukkuu
Trad: Kanoottilaulu

Kiiski: Paleleva kameli

Ei testatut:

Trad: lltalaulu

Trad: Iso kissa ja pikkulintu
Trad: Kevatsaa

Krokfors: Lehdet lentaa

Trad: Maijan karitsa

Trad: Pieni veturi
Perkio/Huovi: Sisilisko sihisee
Perkio: Stop!

Alttoviulu-piano, pt1:

Testattu:

Demarson/White: Lintu
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Liite 3 Tutkimukseen suostumuksen lomake

. Suostumus tutkimukseen osallistumisesta
Metropolia

Tutkimuksen nimi: Pienet sormet sdestimiin — yhteissoittomateriaalia pianonsoiton alkutaipaleelle

Tutkimuksen toteuttaja: Metropolia Ammattikorkeakoulu Oy
Anu Hollander, puh

sahkoposti:

Opinndytteen ohjaaja: Johanna Talasniemi, Puh.

Sdhképosti:

Minua on pyydetty osallistumaan ylla mainittuun opinnaytetyohdn, jonka tarkoituksena on saada palautetta siitad
kuinka hyvin uudet piano-oppilaille tarkoitetut sdestyssovitukset soveltuvat opetuskayttéon
musiikkioppilaitoksissa. Palautetta keratdaan haastattelemalla pianonsoiton opettajia joiden oppilaat soittavat
materiaalia, sekd mahdollisesti kuvaamalla oppilaiden soittamia kappaleita videolle. Palautteiden perusteella
materiaalia voidaan muokata ja parannella.

Olen saanut tutkimustiedotteen opinnaytetydsta ja ymmartanyt sen. Tiedotteesta olen saanut riittavan
selvityksen opinndytetydsta, sen tarkoituksesta ja toteutuksesta, oikeuksistani sekd opinnaytetyéhén
mahdollisesti liittyvistd hyddyistd ja riskeista. Minulla on ollut mahdollisuus esittaa kysymyksia ja olen saanut
riittdvan vastauksen kaikkiin osallistumista koskeviin kysymyksiini.

Minua ei ole painostettu eikd houkuteltu osallistumaan opinndytetydhon.

Minulla on ollut riittavasti aikaa harkita osallistumistani.

Ymmarran, ettd osallistumiseni on vapaaehtoista ja ettd voin peruuttaa tdman suostumukseni koska tahansa
syyta ilmoittamatta. Olen tietoinen siita, etta mikali keskeytan osallistumisen tai peruutan suostumuksen, minusta
keskeyttamiseen ja suostumuksen peruuttamiseen mennessa kerattyja tietoja ja naytteita voidaan kayttas osana

tutkimusaineistoa.

Vastaamalla opinnaytetyon tekijan sahkopostiin vahvistan osallistumiseni tdhan tutkimukseen.
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Liite 4 Tutkimuslupahakemus

Tutkimuslupa Porvoonseudun musiikkiopisto
HAKUAN TIEDOT

Nimi: Anu Hollander

Osoite:

Puh:

sdhkopostiosoite:

Oppilaitos: Metropolia ammattikorkeakoulu

TUTKIMUKSEN OHJAAJA

Nimi: Johanna Talasniemi

Oppiarvo ja ammatti: Musiikin maisteri, tuntiopettaja, Kulttuuripalvelut ja musiikki
Puh:

Sahkoépostiosoite:

TIVISTELMA TUTKIMUSSUUNNITELMASTA
Tutkimuksen tekija: Anu Holldnder

Tutkimuksen nimi: Pienet sormet saestamaan — yhteissoittomateriaalia pianonsoiton alkutaipaleelle

Tutkimuksen tausta:

Musiikkioppilaitoksissa yhteismusisointia pidetdaan tarkeana asiana, ja sitd painotetaan opetushallituksen
musiikin laajan oppimaaran opetussuunnitelmissa. Piano-oppilaiden yhteismusisoinnin jarjestamisessa on
kuitenkin monesti haasteita. N&itd haasteita aiheuttavat mm se, ettd pianistit eivat pysty osallistumaan
orkestereihin, usein yhteissoittoon ei ole varattu erikseen tuntiresursseja ja sopivaa ohjelmistoa on vaikea
|6ytdd. Yhteissoitto-ohjelmistoa on pienille pianisteille aika vahan saatavilla, kun eri soittokoulukirjojen
sdestykset on yleensa tehty aikuisten ammattilaisten soitettaviksi. Nuorille pianisteille sopivan tasoisia
sdestyksid esim. viulu- ja huilukoulujen kappaleisiin tarvitaan, jotta piano-oppilaat pa&sevat opiskelemaan
yhteismusisointia muiden soittimien soittajien kanssa jo pienesta pitaen.

Tutkimuksen tavoitteet ja tutkimusongelmat:

Taman tutkimuksen tarkoituksena on luoda pianoc-oppilaille uutta yhteissoittomateriaalia alkeistasolle ja
perustasolle 1. Sovituksia on jo valmiina, ja niitd on tehty seuraavien soittokoulujen kappaleisiin: Viuluni soi
1 ja 2, Suomalainen viulukoulu, ja Vivo huilu. Tavoitteena sovituksissa on ettd pianostemma olisi suurin
piirtein saman tasoinen kuin viulistin tai huilistin osuus, jolloin samanikdiset ja -tasoiset soittajat voivat
soittaa yhdessa. Pyrkimyksena niissda on myds se ettd kappaleet olisivat kamarimusiikillisia, eli pianistilla on
myaos joitain soolo-osuuksia, alku-, vali- tai loppusoittoja tms.

Tutkimuksen aikataulu:

Tutkimus toteutetaan lukuvuoden 2021-22 aikana, ja tutkimus valmistuu vuoden 2022 loppuun mennessa.
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Porvoonseudun musiikkiopiston rooli tutkimuksessa:

Uusia saestyssovituksia testataan opetuskdytdssa Porvoonseudun musiikkiopistossa. Opiston opettajat

antavat kappaleita oppilailleen soitettaviksi, ja arvioivat niiden toimivuutta opetuskadyttéon. Tutkimukseen

osallistuvia pianonsoiton opettajia haastatellaan, ja heilta kysytdén sovituksista mm seuraavia asioita:
Minka kappaleen oppilaasi soittivat?

- Minka ikaisia soittajat ovat, ja kuinka kauan he ovat kdyneet soittotunneilla, ovatko he tehneet
tasosuorituksia soittimessaan?

- Yleisluonnehdinta sovituksesta?

- Vastasiko kappale mielestési sita tasoa johon se oli tarkoitettu?

- Jos ei, niin mika kohta kappaleessa oli mielestasi oppilaille liian vaikea/liian helppo?

- Oliko kappaleen yhteen soittaminen helppoa vai vaikeaa?

- Olivatko oppilaat motivoituneita kappaleen soittamiseen?

- Helpottiko tallaisten sovitusten olemassaolo yhteissoittokaverin [6ytdmistad piano-oppilaille?

- Vapaa palaute

Taman lisaksi opettajat voivat kuvata oppilaiden soittoa videolle opinndytetyn tekijan nahtavaksi.

Vastausten ja palautteiden perusteella sovituksia voidaan muokata ja parannella ja mahdollisuuksien
mukaan testata vield uudestaan.

Tutkimuksen tekija sitoutuu noudattamaan ndita periaatteita:

Tutkimuksessa noudatetaan Tutkimuseettisen neuvottelukunnan (TENK) ohjeita ja suosituksia ja hyvaa
tieteellistd kdytantoa.

Tutkimuksessa huomicidaan henkilotietojen kasittelyd koskeva lainsdadantd. Tutkimuksen tekijd on
velvollinen kdyttdmaan tietoja luottamuksellisesti ja ainoastaan tdman tutkimuksen tekemiseksi.

Tutkimuksen valmistuttua henkilétiedot hdvitetdan asianmukaisella tavalla.

Liitteet: Tiedote tutkimuksesta, tutkimukseen suostumuksen lomake, huoltajan tutkimukseen
suostumuksen lomake
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Liite 5 Huoltajan suos-
tumuksen lomake

. Suostumus tutkimukseen osallistumisesta
Metropolia

Tutkimuksen nimi: Pienet sormet sdestdmaan — Uutta yhteissoittomateriaalia pianonsoiton alkutaipaleelle

Tutkimuksen toteuttaja: Metropolia Ammattikorkeakoulu Oy
Anu Hollander

puh.

sdhkoposti:

Opinndytteen ohjaaja: Johanna Talasniemi
Puh.
Sdhkdposti:

Lastasi on pyydetty osallistumaan ylla mainittuun opinnaytetyohon, jonka tarkoituksena on saada palautetta siita
kuinka hyvin uudet piano-oppilaille tarkoitetut sdestyssovitukset soveltuvat opetuskayttéon
musiikkioppilaitoksissa. Palautetta keratdaan haastattelemalla pianonsoiton opettajia joiden oppilaat soittavat
materiaalia, sekd kuvaamalla oppilaiden soittamia kappaleita videolle. Palautteiden perusteella materiaalia
voidaan muokata ja parannella.

Olen saanut tutkimustiedotteen opinnaytetydsté ja ymmartanyt sen. Tiedotteesta olen saanut riittavan
selvityksen opinnaytetydsta, sen tarkoituksesta ja toteutuksesta, oikeuksistani sekd opinnadytetydhén
mahdollisesti liittyvista hyodyista ja riskeistd. Minulla on ollut mahdollisuus esittda kysymyksia ja olen saanut
riittdvan vastauksen kaikkiin osallistumista koskeviin kysymyksiini.

Lastani ei ole painostettu eikd houkuteltu osallistumaan opinnaytetyéhon.

Minulla on ollut riittavasti aikaa harkita lapseni osallistumista.

Ymmarran, ettd lapseni osallistuminen on vapaaehtoista ja ettd voin peruuttaa tdméan suostumukseni koska
tahansa syyta ilmoittamatta. Olen tietoinen siitd, ettd mikali keskeytan osallistumisen tai peruutan suostumuksen,
lapsestani keskeyttamiseen ja suostumuksen peruuttamiseen mennessa kerattyja tietoja ja ndytteita voidaan

kayttaa osana tutkimusaineistoa.

Vastaamalla opinndytetydn tekijan sahkdpostiin vahvistan lapseni osallistumisen tahan tutkimukseen.
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