Metropolia

Konsta Maenpaa

Sahkokitara 2010-luvun
popmusiikin livetuotannossa

Metropolia Ammattikorkeakoulu
Musiikkipedagogi (AMK)
Musiikin tutkinto-ohjelma
Opinnaytety6

24.10.2022



Tiivistelma

Tekija(t): Konsta Maenpaa

Otsikko: Sahkdokitara 2010-luvun popmusiikin livetuotannossa
Sivumaara: 29 sivua

Aika: 24.10.2022

Tutkinto: Musiikkipedagogi (AMK)

Tutkinto-ohjelma: Musiikin tutkinto

Suuntautumisvaihtoehto: Soiton- ja laulunopetuksen paaaine

Ohjaaja(t): Annu Tuovila, MuT ja Jarmo Hynninen, MuM

Opinnaytety6ssani tarkastelen sahkokitaran roolia nykyajan arvostettujen pop-
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harmoniaan, rytmiin seka alkuperaiseen levytykseen, jossa ei ole joko kitaraa
ollenkaan tai se on hyvin pienessa roolissa. Tydssani tutkin muun muassa kitaran
roolia taustayhtyeessa rytmisena elementtind osana komppia, solistisena elementtiné
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soitettujen aanten ja rytmien lisaksi niiden suhdetta kappaleen harmoniaan seka
soittajien soundivalintoja.
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This thesis examines the role of the electric guitar in live context of contemporary pop
music. | analyze the guitar tracks played by several professional guitarists in the
bands of major pop artists. In my thesis | compare the live arrangements to the
original recordings, most of which contain guitar in a smaller or different role or do not
contain any guitar tracks at all.

In this thesis | present the electric guitar in three main roles: 1) Guitar as part of the
rhythm section, 2) guitar riffs and 3) guitar as a lead instrument. In addition to the
notes played in the live recordings | analyze the rhythm, harmony and the sound of
the guitar tracks in relation to the original piece.

For this thesis | examined several different recordings, live albums and televised live
concerts performed by some of the biggest pop acts of the last 15 years including
Charlie Puth, Kendrick Lamar, Miley Cyrus, Lady Gaga, Jay-Z and Justin Bieber. |
discovered that even though the role of the electric guitar in modern recorded music
has changed and even diminished to some degree, the electric guitar still has its
place in today’s live music productions. The same musical phenomena, techniques
and playing styles that were made popular by the guitar heroes of the past decades
are still relevant in today’s live music. The electric guitar is also an important visual
component in today’s live performances.

| believe this thesis will benefit freelance musicians and teachers like myself. The

phenomena and techniques | introduce in the thesis provide many ideas for teaching
and arranging guitar in a live context.
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1 Johdanto

Sahkokitaran rooli lansimaisessa popkulttuurissa on ollut jatkuvassa
murroksessa sen alkuajoista lahtien. Sen yksi parhaimmista ominaisuuksista on
ollut kuitenkin sopeutumiskyky; ensimmaisten massatuotettujen sahkdkitaroiden
lanseeraamisen jalkeen sahkokitara on ollut osa jokaista popmusiikin
suuntausta jo 1950-luvulta saakka. Oli kyseessa blues, jazz, rock 'n roll, funk,
disko, metalli, grunge tai puhdas popmusiikki, on séhkdkitara pystynyt
sopeutumaan ja olemaan tarkea osa eri genrejen kehitysta. 1990-luvulla
teknologinen kehitys ja elektroninen musiikki vaikuttivat osaltaan muutokseen
sinkkulistoilla. Radiossa saattoikin soida kappaleita, joissa on kaytetty vain
elektronisia &anilahteita ilman yhtaan perinteisté instrumenttia. 2000-luvulla
musiikkialaa kohtasi viela suurempi murros, kun internetin ja sen tarjoamien
mahdollisuuksien my6ta fyysisten levyjen myynti romahti. Musiikkialan
ansaintalogiikka muuttui, ja samalla sdhkdkitara alkoi katoamaan sinkkulistoilta.
Asia huomioitiin myds musiikkialan ulkopuolella. Yhdysvaltalainen talousjulkaisu
Forbes julkaisi artikkelin "The Demise Of The Electric Guitar In Music”
(Owsinski 2013), jonka otsikkokin jo povaa pahaenteista tulevaisuutta
sahkokitaralle. Perinteinen printtimedia Washington Post julkaisi artikkelin “Why
my guitar gently weeps — The slow, secret death of the six-string electric. And
why you should care.” (Edgers 2017), jossa kirjoittaja analysoi séhkdkitaroiden

myynnin romahdusta ja sen syita populaarimusiikissa.

Artikkeleissa kasiteltavat teemat ovat olleet paljon esilla myds oman
ammattikuntani sisalla. Musiikkialan murros ja sahkdkitaran rooli modernissa
popmusiikissa on vaikuttanut osaltaan my6s paljon tarjolla oleviin
tydmahdollisuuksiin. Tasta kiinnostuneena sain idean kasitella tata aihetta
opinnaytetydssani soittajakeskeisesti. Suosituilla poptahdilla on edelleen suuret
liveyhtyeet, joihin kuuluu usein myds séahkokitaristi, vaikka soitettava materiaali
ei sisaltaisi sdhkokitaraa tai muitakaan perinteisia bandisoittimia juuri ollenkaan.
Miten nama Kitaristit ovat sovittaneet soittimensa tdhan musiikkiin? Mika on

sahkokitaran rooli nykyajan popmusiikin livekontekstissa? Mita sahkokitaralla on



annettavaa, mité ei voi korvata milladn muulla soittimella ja mitd sahkdkitara tuo
lisda livesovitukseen ja konserttikokemukseen? Mielestani naihin kysymyksiin
vastausten I6ytaminen hyodyttaisi itseéni ja viiteryhméaani seka freelance-
muusikkoina ettd pedagogeina. Tydssani freelance-muusikkona ja pedagogina
olen ollut usein tilanteessa, jossa esitettava tai opetuksen aiheena oleva
kappale ei sisalla kitaraa ollenkaan tai kitara on pienessa roolissa. TAméan
opinnaytetyon tavoitteena on tutkia, miten nykyaikaisten pop-artistien
taustayhtyeiden kitaristit ovat sovittaneet instrumenttinsa néaihin tilanteisiin.
Analyyseissani tutkin, mita tehokeinoja kitaristit ovat kayttaneet
kitararaidoissaan ja miten ne ovat muuttaneet kappaleen kokonaiskuvaa.
Tarkoitus on selvittdd, mika funktio kitaralla on taustayhtyeessa ja mita kitaran

lisdamiselld kappaleen instrumentaatioon on haluttu saavuttaa.

Tata opinnaytetyota varten kavin lapi suuren maaran aineistoa, joka koostui
suurimmalta osin viimeisen vuosikymmenen aikana julkaistuista livetallenteista
(livealbumit, konserttivideot). Keskityn analyyseissani moderniin popmusiikkiin,
mik& sinalladn on rajauksena aika lavea, mutta tassa kontekstissa tarkoittaa
artistia/yhtyettd, joka on viimeisen vuosikymmenen aikana julkaissut musiikkia,
joka on saavuttanut soittoa kaupallisten radioiden soittolistoilla ja joka keikkailee
liveyhtyeen kanssa. Muita kriteereita oli sahkdkitaran esiintyminen
livesovituksessa ja sovituksen eroavaisuus alkuperaiseen levytykseen
kitararaidan osalta. Tiedostan siis, ettd myds viime vuosikymmenina on julkaistu
paljonkin musiikkia, jossa sahkokitara on olennaisessa roolissa. Tassa
opinnaytetydssa on tarkoitus kuitenkin tutkia kitaran roolia livekontekstissa,

johon se on haluttu sovittaa alkuperaisen materiaalin ulkopuolelta.

2 Sahkokitara

Sahkdkitara on puinen kielisoitin, joka tarvitsee elektronista vahvistusta
tuottaakseen kuuluvaa aanta. Tavallisessa sahkokitarassa on kuusi kieltd, jotka
ovat useimmiten viritetty saveliin E, A, D, G, B ja E. Sdhkdkitaran rungossa
kielten alla sijaitsevat mikrofonit, jotka poimivat kielten varéahtelyn ja muuttavat

sen sahkdiseksi signaaliksi, jota kitaravahvistin toistaa. Mikrofoneja on



useimmiten kaksi tai kolme riippuen kitaran mallista. Ensimmainen
massatuotettu sahkokitaramalli oli vuonna 1950 julkaistu Fender Esquire,
my6hemmin nimeltaan telecaster. Telecasterissa oli kokopuinen runko
vanhojen onttokoppaisten jazzkitaroiden sijaan, ja se oli tarkoitettu soitettavaksi
vain vahvistimen kanssa. Kokopuinen runko ja putkivahvistimet mahdollistivat

kitaran soiton kovadaanisemmin kuin aikaisemmin nostaen kitaran solistiseen

rooliin.

Kuvio 1. Vuoden 1964 Silvertone 1448 -mallinen sahkdkitara.

Nykyaikaiset modernit kitarat eivat juuri eroa teknologialtaan, materiaaleiltaan
tai muotoilultaan 1950-luvun kitaroista. Uusia innovaatioita ja niista lahtevia
trendeja on tullut ja mennyt, mutta edelleen suurimmilla lavoilla nakee myds 70

vuotta vanhaa kitaradesignia.

2.1 Plektra

Séahkdokitaraa soitetaan useimmiten iskemalla tai nappéailemalla kielia
soittolehdykkeell&, eli plektralla. Tavallisesti plektraa pidetaan peukalon ja
etusormen valissd, mutta myds muut tavat ovat yleisia. Plektra on usein kolmion
muotoinen, jossa yksi kulma on teravampi ja kaksi kulmaa pyéreampia.
Plektroja valmistetaan useista eri materiaaleista, joista muovi ja selluloidi ovat

yleisimpia. Plektrojen koko, muoto ja paksuus vaihtelee myds valmistajien



mukaan. Eri materiaalit, plektran paksuus ja muoto vaikuttavat suuresti kitarasta

saatavaan sointivariin eli soundiin.

Kuvio 2. Erilaisia plektroja.

Kitaraa soitetaan myods paljon sormin, mika kaytetysta valineista riippuen
vaikuttaa my0s osaltaan kitaran soundiin. Lahtokohtaisesti plektralla &anet

syttyvat teravammin kuin sormilla.

2.2 Vahvistimet

Ensimmaiset kielisoittimille tarkoitetut vahvistimet valmistettiin 1920-luvun
lopulla hyédyntaen sen aikaisten radioiden teknologiaa. Vahvistimet oli
suunnattu sen aikaisille Hawaiji -kitaristeille, jotka soittivat ns. "Frying pan”
kitaroita sylissaan. (Teagle 1997.) Myohemmin 1930 -luvulla onttokoppaisiin

orkesterikitaroihin lisattiin mikrofoni, mikd mahdollisti kitaroiden soittamisen



vahvistimien |&pi. Gibson oli ensimmainen suuri valmistaja, joka aloitti
jazzkitaroiden valmistamisen mikrofonilla varustettuna. Kitaran malli oli ES-150

ja sen mukana myytiin kitaralle sopiva vahvistin. (Tarquin 2016)

Leo Fenderin innovaatioiden myota myos kitaravahvistinteollisuus mullistui
1950-luvulla. Vuonna 1950 julkaistiin Fender Esquire ja vain vuotta myéhemmin
Fender julkaisi Bassman -putkivahvistimen. (Tarquin 2016) Monet nykyaikaiset
vahvistimet pohjautuvat edelleen Fender Bassman -vahvistimiin ja vaikka
digitaalinen teknologia on raivannut tiensé myds vahvistinmarkkinoille, ovat
vanhat 1950-luvun vahvistimet ja niissa kaytetty teknologia ovat edelleen
relevantteja 2020-luvulla. Kaytadnnéssa digitaalinen teknologia
kitaravahvistinmallinnuksessa perustuu vanhojen klassikkovahvistimien

mallintamiseen.

2.3 Efektilaitteet

Sahkdokitaran soittajan tydkaluihin kuuluu itse kitaran ja vahvistimen liséksi
my06s usein erilaisia efektilaitteita. Ensimmaiset kitarapedaalit keksittiin jo 1960-
luvulla, ja uusia malleja tulee koko ajan lisda viela tana paivanakin. Erilaisilla
efekteilld voi olla valtavakin vaikutus kitaran ja samalla koko kappaleen
sointivariin. Modernin taustayhtyeen kitaristilta odotetaan 16ytyvan laaja
soundivalikoima, joka sopii tyylilajiin kuin tyylilajiin. TAssa opinnaytetydssa
esiintyvien kitaristien pedaalilaudat olivat kaikki erilaisia omine
yksityiskohtineen, mutta soundivalikoima oli kaikissa laaja ja jokaisesta loytyi
kaikki ns. perusefektit, joita nykyaikaiselta ammattikitaristilta odotetaan: useita

eritasoisia sar¢ja, modulaatioefekteja ja useita eri kaikuefekteja.
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Kuvio 4. Moderni pedaalilauta

2.4 Kitaran rooli popmusiikissa

Sahkokitaralla on ollut valtava rooli popmusiikissa jo alkuajoistaan lahtien. Jo
1950-luvulla Elvis Presleyn noustua suosioon sahkdkitara kuului kaikkialla.
Rock n’ roll oli sdhkdkitaramusiikkia. Jo silloin sahkdkitaralla oli useampi funktio.
Se oli rytminen soitin osana rumpujen ja basson muodostamaa komppia.
Kitaristi myds usein vastasi harmoniasta kosketinsoittajan kanssa. Lisaksi se oli
my0s solistinen soitin; kitarasooloista tuli vakituinen osa kappaleiden rakennetta
ja usein soolo toimi myds kappaleen kliimaksina. Myds kitarariffeista tuli tarkea
osa kappaletta. Riffi on lyhyt, toistuva ja "tarttuva” musiikillinen fraasi tai
sointukierto. (Rooksby 2010, 9)

Sahkdkitaran katoaminen radiosta ja suoratoistopalvelujen hittilistoilta nakyy
myads niiden myynnissa. Sahkokitaran myyntiluvut romahtivat noin
kolmanneksella 2010-luvulla, ja kaksi suurinta valmistajaa (Fender ja Gibson)
olivat suurissa veloissa (Edgers 2017). Viimeisen kahden vuoden aikana

sahkokitaroiden myynti on kuitenkin taas ollut kasvussa.

Keratessani materiaalia tatd opinnaytety6ta varten, oli helppo huomata, etta

kitaralla on vield paljon annettavaa modernille popmusiikille. Suurin muutos



lienee sé&hkokitaran roolissa verrattuna menneisiin vuosikymmeniin. Vuosina
1970-2000 sahkdokitaralla on valtavan suuri rooli hittilistoilla, oli rooli sitten riffin
muodossa, komppaavana elementtina tai solistinen. Tata tydta varten kavin lapi
Billboardin hot 100 -listat vuodesta 1980 tahan paivaan. 2010-luvulla listahiteilla
kuului kitaraa, mutta sen rooli oli lahes poikkeuksetta komppaava ja suurin osa
kitararaidoista oli soitettu akustisella kitaralla. Poikkeuksiakin |0ytyi, mutta niissa
kappaleissa sadhkokitararaita oli usein selkea lainaus menneisyyden
historiallisista kitaralinjoista, kuten David Guettan Titanium -kappaleessa
vuonna 2011 (Guetta 2011).

Titanium
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Kuvio 5. Séhkdkitararaita David Guettan kappaleessa Titanium

Titaniumin sadhkdkitaraintro on selke& kumarrus vuoden 1983 The Police -
yhtyeen listaykktseen Every Breath You Take, jossa kitaristi Andy Summers
soitti legendaarisen kitaraintron kayttden delay- ja chorusefekteja ja add9-
sointuja. Titaniumin kitararaidassa kaytetaan samoja efekteja ja lisdsavelia kuin
Summers jo 1980-luvulla (Jurvelin 2021 - 6).

3 Nykyaikainen livetuotanto

2000-luvulla musiikkikentdn murros on vaistamatta vaikuttanut myos
sahkokitaran rooliin popmusiikissa. Musiikkialan ansaintalogiikka,

musiikintuotanto seka livetuotanto ovat muuttuneet merkittavasti vimeisen



kahden vuosikymmenen aikana. Teknologian kehittyminen on mahdollistanut
musiikin tekemisen kotona ja sosiaalinen media on mahdollistanut
markkinoinnin murto-osalla entisaikojen kuluista (Kuusisto 2021, 7 ja 25).
Perinteisten instrumenttien rinnalle on tullut valtava maara digitaalisia
instrumentteja, rumpukoneita ja samplereita, mikd on omalta osaltaan

vaikuttanut séhkdkitaran katoamiseen top-10 listoilta.

Musiikin alan ansaintalogiikka on ollut suuressa murroksessa
internetaikakaudella. Levymyynnin romahtamisen ja suoratoistopalvelujen
myo6ta levy-yhtiot ovat asettaneet suurempaa painoarvoa live-esityksille.
Livemusiikista on tullut suurin yksittdinen musiikkiteollisuuden tulonlahde ja
useimmat artistin ja levy-yhtion valiset sopimukset ovat nykyaan 360-
sopimuksia (Kuusisto 2021, 20). 360-sopimus tarkoittaa sita, etta levy-yhtio
ottaa myds osan artistin live-esityksien seka mahdollisen oheistuotemyynnin
tuotoista. Luonnollisesti konserttilippujen hinnat ovat nousseet huomattavasti,
koska levy-yhti6t joutuvat kompensoimaan menetettyja levymyyntituloja. Levy-
yhtididen panostus ja lippuhintojen nousu on vaikuttanut liveproduktioiden
laatuun ja suurin osa moderneista tuotannoista onkin tarkkaan hiottuja

yksityiskohtaisia kokonaisuuksia (Kuusisto 2021, 20).

3.1 Aineiston valikoituminen

Tata opinnaytetyota varten kavin 1api kymmenia livenkonsertteja ja livelevyja
yhdysvaltalaisilta pop-artisteilta. Aineiston kriteereina oli nykyaikaisuus, el
artistin/yhtyeen piti olla julkaissut musiikkia viimeisen vuosikymmenen aikana ja
sen oli pitdnyt keikkailla liveyhtyeen kanssa. Kaytin aineistossani lahinna
suurien festivaalien, konserttien ja tv-esiintymisten livetaltiointeja, kuten
esimerkiksi Super Bowl -urheilutapahtuman véaliaikaesitysta. Live-esitykseen piti
siséltya myos sahkokitara selkeasti kuuluvana ja kitaran piti olla olennainen osa

livesovitusta.

Analyyseissani huomasin kitaran olevan usein tehokeino, jolla kappaleeseen

saadaan jostain toisesta musiikkityylista lainattua estetiikkaa tuomaan lisdarvoa.



Séahkokitaran rooli on niin suuri popmusiikin historiassa, ettd menneisyydesta
tutut tehokeinot toimivat edelleen livekontekstissa, vaikka alkuperéisteos olisi
huomattavasti minimalistisempi tai eroaisi livesovituksesta esteettisesti.
Mielestani mitdan tyylillisesti uutta ei kasittelemassé aineistostani kitaran osalta
I6ytynyt, ja esittelen jokaiselle soittonaytteelle sen funktiota ja tekniikkaa
vastaavan esikuvan popmusiikin historiasta. Analysoin jokaisen kitararaidan
suhdetta kappaleen harmoniaan, rytmiikkaan ja sointivariin, miten nama seikat

vaikuttavat kappaleen kuulokuvaan ja estetiikkaan.

3.2 Aineiston jaottelu

Jaoin materiaalin I6yhasti kolmeen kategoriaan kitaran livetuotannossa
toimittaman funktion mukaan. Ensimmainen kategoria on kitara osana komppia,
jota kasitellaan luvussa 4. Komppi tarkoittaa tdssa kohtaa kappaleen taustalla
olevaa rytmisté soittamista, jonka on tarkoitus sulautua muun yhtyeen
yhtenaiseen soittoon. Analysoin kitararaidan tuomaa lisdarvoa kappaleeseen

seka rytmisesti ettd harmonisesti, ja mihin tyylillisesti silla viitataan.

Luvussa 5 esitellaan toinen kategoria, eli kitarariffit osana modernia
livesovitusta. Luvussa kasitellaan ensin lyhyesti kitarariffien historiaa ja funktiota
popmusiikissa. Esittelen aineistoa, jossa kappaleeseen on sovitettu kitarariffi,
joka joko mukailee alkuperéisté sovitusta tai vaihtoehtoisesti muuttaa kappaleen

sovitusta kokonaisvaltaisesti sek& harmonisesti etta rytmisesti.

Viimeinen kategoria, eli kitara solistisena elementtina esitellaan luvussa 6.
Kappaleessa kaydaan lapi kitararaitoja, joissa kitaraa kaytetaan solistisena
melodisena elementtina ja tehokeinona. Miké vaikutus télla on kappaleen

kuulokuvaan?

4 Kitara osana komppia

Sahkdkitara on ollut komppaavassa roolissa jo ennen kuin varsinaisia

sahkokitaroita edes oli. Big Band -yhtyeissa kitaristit olivat osana
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komppisektiota ja vastasivat yhtyeen pulssista yhdessa basistin ja rumpalin
kanssa. 1960- ja 1970-luvulla funk- ja diskomusiikissa sahkoékitaralla oli suuri
rytminen- seka harmoninen rooli kappaleiden taustalla. Kosketinsoittimet ja
jouset usein ilmensivat myds harmoniaa ja kitaralla oli suurempi rytminen rooli.
Kitaristi Nile Rodgers soitti Chic -yhtyeen kappaleessa | Want Your Love
(Rodgers 1978) rytmisesti sointuja korostaen jokaisen tahdin toisen neljdsosan
toista eli "heikkoa” 16-osaa. Rodgers soittaa tyylinmukaisesti vain nelisointuja,
ja sointujen ylimpien séavelien liike yritetaan pitdd mahdollisimman pienena.
Muut harmoniasoittimet, tdssa kappaleessa jousisektio ja piano soittavat pitkia
aania ja vain tahdin neljasosaiskuille. Kitara ja basso ovat ainoat soittimet, jotka
fraseeraavat 16-osia. Taman kaltainen komppaustyyli on edelleen relevanttia

myds modernissa popmusiikissa.
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Kuvio 6. Nile Rodgersin kitararaita | Want Your Love -kappaleessa.

Modernissa popmusiikissa live-esityksissa kuulee taman tyylista
kitarakomppausta edelleen, vaikka varsinaisilla levytyksilla ei kitararaitaa
olisikaan. Kitaran soundi on "puhdas” eli |ahtdkohtaisesti raidasta kuulee kitaran
soundin tavallisen vahvistimen tai miksauspoydan lapi ilman sardefekteja tai
voimakkaita modulaatio- tai kaikuefekteja. Kitara on miksattu istumaan muiden
soittimien sekaan siten, ettd sen rytminen vaikutus on ilmeinen, mutta se ei ole

kuitenkaan selkeasti muita instrumentteja enemman pinnalla.
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4.1 Charlie Puth — "Attention”

Lapikaydessani materiaalia tatd opinnaytety6té varten huomasin, etté disco -
tyylinen komppaus on yleinen tapa tuoda rytmista monipuolisuutta kappaleisiin
myo6s nykyaikana, etenkin livesovituksissa. Charlie Puthin Attention -kappaleen
liveversiossa bridgessa seka kertosakeessa on kuultavissa samankaltaista
komppausta. Kitaristi merkkaa "heikkoja” 16-osanuotteja soittaen sointuja
samoilla nelisointukaannoksilla kuin Rodgers jo 1970-luvulla. Myos kitaran

soundi on tyylinmukaisesti puhdas ja kuiva.

Attention
Ebm? Db Bbm? Ch Db

Kuvio 7. Kitaristi Jan Ozverenin soittama kitararaita Attentionin liveversion

kertosdkeessa

Jan Ozveren komppaa Attentionissa lahtokohtaisesti nelisointuk&danndoksilla tai
kolmisoinnuilla kayttaen lahinné neljaa ohuinta kielta D, G, B ja E (Ozveren
2018). Talla valtetdan paallekkaisyyksia keski- ja alataajuuksilla basson ja
koskettimien kanssa. Kitaran soundi on terava ja puhdas, joten se istuu
kappaleen miksaukseen hyvin tulematta kuitenkaan liian lujaa suhteessa muihin
soittimiin. Rytmisesti kitararaidassa soitetaan monipuolisesti 16-osia verrattuna
kosketinsoittajaan, joka soittaa l&hinné jokaisen tahdin ensimmaiselle

neljasosalle pitkia sointuja.

Ozverenin kertosékeen kitaraidan (ks. Kuvio 7) kahdesta viimeisesta tahdista
I6ytyy my6ds modernille popmusiikille tyypillista livesovittamista. Tahdissa 7

Ozveren mukailee laulun rytmiikkaa ja melodiaa sointukaannoksilla taas
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korostaen kahden ensimmaisen neljdsosan heikkoja 16-osanuotteja. Tahdissa
8 kappaleeseen on sovitettu ns. "turnaround”, jossa kertosakeen viimeisessa
tahdissa luodaan jannitettd ennen toista perakkaista kertosaetta. Tassa
korostetaan nimenomaan neljasosaiskuja, mika luo kontrastia kappaleen
muuhun komppiin. Toisella neljasosaiskulla luodaan eniten jannitettd, koska
Eb7/G soinnun bassosavel G on suuren terssin paassa kappaleen toonikasta,
eika se kuulu alkuperaiseen Eb-molliasteikkoon. Samalla sointu toimii

validominanttina sitd seuraavalle Cb-soinnulle.

4.2 Kendrick Lamar - "Swimming Pools (Drank)”

Kendrick Lamarin vuoden 2016 Austin City Limits konsertin livetaltioinnissa
séhkdkitara oli selkeasti kuultavissa lapi esityksen. Lamarin kitaristi Rob
Gueringer soittaa yhtyeesséa paljon Soul-, r'n’b-, jazz- ja diskomusiikista
lainattuja asioita. Lamarin vuonna 2012 julkaistu albumi good kid, m.A.A.d city
edusti hiphopin alagenrea trapia, eika albumilla kuule séhkdkitaraa juuri
ollenkaan. Kuitenkin kappaleen liveversiossa Gueringer soittaa paljon edella

mainituista tyylilajeista tuttuja asioita. (Gueringer 2016)

Swimming Pools (Drank)

Gmaj’ Em7 Bm? A/CE
r ] e
Gigr 8 8+ g+ F F & |
o) 4 | | Y I
Gmaj7 Em’ Bm? A/CH
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Kuvio 8. Rob Gueringerin kitararaita Swimming Pools (Drank) -kappaleen
sakeistossa (Gueringer 2016, 8:45-8:53)
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Gueringer soittaa samankaltaisia sointukddnndksia kuin edellisissa
esimerkeissa. Bassorekisterissa ei juuri olla, vaan kaytetdan lahinna kielia D, G,
B ja E. Jazz- ja soulmusiikissa usein fraseerataan soittamalla soinnut niihin
alhaalta yl6s liukuen. Gueringer soittaa usein tahdin ensimmaiset soinnut nain.
Liséksi han fillaa viimeisessa tahdissa soittamalla saman kuvion kolme kertaa
kaikilta kolmisoinnun savelilta kayttden hyvakseen sointusavelien lahella olevia
sointusavelia ja lisdsavelid. Ensimmaisena koruséavelena Gueringer soittaa E:n

eli soinnun duodesimin, toisena B:n eli noonin ja viimeisena F#:n eli sekstin.

Gueringerin kitararaidan estetiikka on tuttua jo hiphopin esikuvina toimineilla
jazz- ja soul-levytyksilla 1960-luvulla ja my6hemmin vuosituhannen vaihteessa
New Yorkissa levytetyilla Neo-Soul albumeilla mm. The Roots -yhtyeen,
D’Angelon ja Erykah Badun toimesta. Yksi tydllistetyimpia kitaristeja nailla

levytyksilla oli Chalmers "Spanky” Alford.

Vuonna 1996 The Roots levytti "llladelph Halflife” -albuminsa, jossa Spanky
Alford oli mukana soittamassa. "What They Do” -kappale on erinomainen
esimerkki sen ajan kitaralla komppaamisesta ja fillaamisesta samanaikaisesti.
Alford soittaa kappaleen introssa sointuja kayttaen paljon eri korusavelia ja
sointukaannoksia ja usein myos liukuen sointuihin alapuolelta, kuten
Gueringerkin tekee. (Alford 1996)

5 Cm? Fm® Cm7 Fm?
7
O 1 o £ o ko ) f o
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Kuvio 9. Spanky Alfordin komppiraita What They Do -kappaleen kertosakeessa.

Kuviossa 9 tahdissa 1 Alford alustaa ensin tulevaa sointua savelilla G ja Bb,
joiden jalkeen han liukuu varsinaiseen Cm9 sointuun. Tahdissa 3 han korostaa
Fm9 -soinnun noonia soittamalla ensin soinnun perussavelen ja heti perdan
hammer-on-tekniikalla soittaen savelen G. Sointukaannokset mukailevat

melodian kulkua ylhaalta alas. Ensimmaiset kaksi tahtia korostetaan sointujen



14

noonia ja kahdessa jalkimmaisessa tahdissa sointukadnnokset ovat melodian
mukaan matalammat. Sointuihin han tulee alhaalta yl6s liukuen aivan kuten

Gueringer Swimming Pools -kappaleessa.

What They Do
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Kuvio 10. Spanky Alfordin fillailua What They Do -kappaleen introssa

Kuviossa 10 tahdeissa 1 ja 2 Alford fillaa kayttaen eri sointukddnndoksia ja
viereisia lisasavelia samalla tavalla kuin Gueringer Swimming Pools -
kappaleessa (kuvio 8, tahti 4) Soittoteknisesti Alford ensin soittaa varsinaisen
soinnun, jonka jalkeen han soittaa kddnnoksen ylimmalle séavelelle korun
hammer-on/pull-off -tekniikalla. Tahdissa 1 han soittaa ensimmaiseen 16-
osatrioliin Cm soinnun, jonka korusévelena toimii D-sével eli nooni. Toisessa
16-osatriolissa han siirtyy ylempéan asemaan ja soittaa Cm soinnun paalle F-,
Bb- ja D-savelet eli Bb-duurikolmisoinnun (tai Cm soinnun lisdsavelet 11, 7 ja
9), jossa samalla hammer-on/pull-off-tekniikalla soitetaan korusavel F ylimmalla
kielellda. Kolmannessa triolissa soitetaan vield ylemmasta asemasta kvarttipino
G-, C- ja F-savelillg, joista F purkautuu sointusaveleen G:hen hammer-on-

tekniikalla.

Kuvion 10 tahdissa 2 Alford soittaa ensin Ebm7 -soinnun, jonka jalkeen han
fillaa soittaen korusavelen jokaiselle sointusavelelle samalla tekniikalla paatyen
saveleen C, joka ennakoi seuraavaa tahtia. Tahdeissa 3 ja 4 Alford soittaa Cm-
pentatonisessa asteikossa linjan kvarteissa liukuen, mik& on myds yleista

nykypaivan fillailussa.
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5 Kitarariffit nykymusiikissa

Etsiessani materiaalia tahan opinnaytetydhon huomasin, etté yleinen tehokeino
nykypaivan liveyhtyeissé on korvata varsinaisella levytyksella oleva
syntetisaattoriraita sardkitaralla. Usein ndin saadaan livesovituksesta enemman
rock. Rockmusiikki oli suosionsa aallonharjalla etenkin vuosina 1970-1990,
jolloin kitarariffi oli tarkeimpia elementteja kappaleessa. Viela nykypéaivanakin
suurissa yleisotapahtumissa yksi tehokkaimmista keinoista nostattaa tunnelmaa
on soittaa kappaleita, joissa on usein hyvin yksinkertainen ja helposti
mieleenpainuva riffi. Tasta malliesimerkki on The White Stripes -yhtyeen riffi

kappaleessa Seven Nation Army (White 2003).

Seven Nation Army

Kuvio 11. Jack Whiten soittama kitarariffi kappaleessa Seven Nation Army

Jack White soittaa kappaleessa Seven Nation Army toistuvaa riffida, joka lahtee
toonikasta ja laskee dominantille kdyden ensin 3. asteella. Riffi on rytmisesti ja
melodisesti yksinkertainen, mutta kuitenkin tarpeeksi mielenkiintoinen ollakseen
tarttuva. Ensimmaisessa tahdissa heikoille tahdinosille osuvat savelet
ennakoivat tulevaa melodista jannitettd, kun riffi paattyy toisessa tahdissa
saveleen B, joka on E-molliasteikon dominantti. Rytminen jannite ennakoi
melodista jannitetta, luoden riffille luonnollisen jatkumon, jota se kiertéaa aina
uudelleen ja uudelleen. Riffi kuulostaa bassolla soitetulta, mutta kitaran vire on
laskettu oktaavilla kayttdmalla siihen suunniteltua Whammy-pedaalia. Riffi on
aarimmaisen tarttuva ja se onkin lahtenyt elamé&an aivan omaa elamaansa mm.
urheilustadioneilla katsomolauluna, misséa suuri osa laulajista ei valttamatta

edes tieda, mista riffi on alun perin tullut. ltalialaisen jalkapallojoukkueen AS



16

Roman ja Italian jalkapallomaajoukkueen kapteeni Francesco Totti antoi
haastattelun belgialaiselle Nieuwsblad -sanomalehdelle vuonna 2006, kun oli

kuullut Seven Nation Armyn riffin laulettuna stadionilla ensimmaista kertaa:

"I had never heard the song before we stepped on the field in
Bruges. Since then, | can’t get the ‘Po Po Po Po Po Poo Pooo’ out
of my head. It sounded fantastic and the crowd was immediately
totally into it. | quickly went out and bought one of the band’s
albums.” (Van Evra 2018)

Mielestani Seven Nation Army on malliesimerkki loistavasta kitarariffistd. Se on
tarpeeksi yksinkertainen laulettavaksi, mutta tarpeeksi tarttuva, jotta se jaa
soimaan paahan. Analyyseissani tata opinnaytetydta varten huomasin, etta riffit

ovat nykypéaivanakin paljon kaytetty tehokeino popmusiikin livesovituksissa.

5.1 Jay-Z — Answer The Call -konsertti

Jay-Z hyddynsi paljon sérdkitaraa livesovituksissaan jo vuonna 2009. Hiphop-
musiikissa sardkitarariffit eivat olleet kovin yleisia ainakaan varsinaisilla
levytyksilla. Kuitenkin Answer the Call -konsertissa vuonna 2009 han kaytti

paljon raskaitakin kitaroita kappaleiden taustalla.

'
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Kuvio 12. Shaun Carringtonin kitararaita kappaleessa U Don’t Know

Kitaristi Shaun Carringtonin riffi (ks. Kuvio 12.) on kaytadnnéssa alkuperéinen
syntetisaattori- ja torvilinja, jota han tuplaa sarésoundisella kitaralla livena.
Tama tuo mielestani intensiteettia ja botnea kappaleen taustalle. My6s

hiphopkonserteissa kaytetaan paljon rockestetiikkaa hyddyksi.
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Samassa konsertissa vierailevana kitaristina toimii John Mayer, joka soittaa
lyhyen potpurin Jay-Z:n hiteistd. Osa potpurin kappaleista on alunperinkin
aanitetty kitaralla, kuten 03 Bonnie & Clyde ja D.O.A.. Kappaleen Dirt Off Your

Shoulder syntetisaattoririffin Mayer soittaa kitaralla.

Dirt Off Your Shoulder
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Kuvio 13. John Mayerin soittama riffi kappaleessa Dirt Off Your Shoulder

Live-esityksessa sarokitara kuulostaa mielestani aggressiivisemmalta kuin
alkuperainen syntetisaattoriraita. Sartkitaran dénet syttyvat nopeammin ja
transientit ovat jyrkempia. Performanssi on enemman rockahtava. Mayer my6s
lisaa riffin loppuun E-sévelelle ylh&alta soitetun kvintin ja oktaavin (ks. Kuvio 13)

tuoden melodista liikettd muuten staattiseen riffin lopetukseen.

5.2 Miley Cyrus — “Party In the U.S.A.”

Miley Cyrus on viime vuosikymmenten suurimpia poptahtia, jonka kappaleissa
on alusta asti kaytetty monipuolista instrumentaatiota ottaen huomioon usein
ajankohtaiset trendit. Kappaleessa Party In The U.S.A. Cyrus on kokeillut useita
eri sovituksia uransa varrella. Studioversio kappaleesta alkaa kitaralla soitetulla
riffill&a, joka jatkuu kappaleen lapi oikeastaan muuttumatta. Kertosakeessa

mukaan tulee syntetisaattori, joka soittaa lahinna sointujen perusaania.
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Kuvio 14. Syntetisaattoririffi kappaleessa Party In The U.S.A.
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Liveversiossa syntetisaattori on korvattu sarokitaralla, joka sointujen
peruséénien sijaan soittaa niihin sopivaa riffia. Kappale on myos transponoitu

kokosavelaskeleen alemmas E-duuriin.

Kuvio 15. Kitaristi Jamie Arentzenin soittama kitararaita Party In The U.S.A.:n

liveversiossa.

Arentzen aloittaa riffin perusdénesta E:sta, josta han soittaa pentatonisen
nousevan linjan paatyen C#-voimasointuun, jonka jalkeen soitetaan viela
rytmisesti sekd C# ettd B voimasoinnut. Riffissa kaytetaan samankaltaisia
tehokeinoja, kuin Seven Nation Army:ssa (ks. kuvio 10). Perusaanesta
lahdetd&n pentatonista asteikkoa pitkin talla kertaa ylospain, jossa ensin
luodaan rytmista jannitetta soittamalla heikoille tahdinosille (ks. Kuvio 15. tahti
1.), jonka jalkeen riffin lopussa jannite saavutetaan paatymalla asteikon
dominantille, tdssa tapauksessa B:lle, joka soitetaan voimasointuna heikolle 16-

osaiskulle. Kitarasoundi on voimakassardinen.

Aivan kuin Jay-Z:n kappaleiden liveversioissa, Party In the U.S.A. kuulostaa
mielestani huomattavasti raskaammalta, kun sarokitarariffi soi kertosékeessa,
mika on varmasti haluttu lopputulos. Sdhkdkitara tuo helposti enemman rock-
konsertin tuntua kappaleeseen, joka alun perin edustaa aikansa

syntetisaattoripoppia.

Cyrus on kayttanyt isompiakin sovituksellisia kikkoja live-esityksissaan.
Glastonburyssa 2019 koko ensimmaisen sékeiston instrumentaatio ja sovitus oli
lainattu Jay-Z:n kappaleesta 99 Problems (Carter 2003).
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Kuvio 16. Jamie Arentzenin kitararaita Glastonburyn sovituksessa kappaleessa
Party In The U.S.A.

Koko ensimmaisen sakeiston sovitus on kaytadnnossa identtinen 2003 julkaistun
99 Problemsin kanssa, toki Cyruksen versio oli moduloitu puolisavelaskeleen
korkeammalle F:dan. Cyrus myds itse rppééa suuren osan vokaaleistaan

laulamisen sijaan.

Soittoteknisesti sovituksessa ei ole mitaan kovin erityista. Kitarariffissa
kaytannossa soitetaan vain voimasointua F, jota ennakoidaan joko kahdella 16-
osa ghost-nuotilla tai Eb-voimasoinnulla. 16-osa ghost-nuotit toki emuloivat
usein livena scratchaysta, joita 16ytyy Jay-Z:n alkuperéisesta studioversiosta.
Sovituksen koko pointti onkin ikaan kuin samplata Jay-Z:n kappaletta. Voidaan
puhua jo jonkinlaisesta popkulttuurin metatasosta, koska hiphop-musiikin
historia perustuu nimenomaan vanhojen levytyksien samplaamiseen yli
genrerajojen. Tassa sovituksessa ympyra sulkeutuu, kun samplea samplataan

uudestaan.

5.3 Lady Gaga — Superbowl halftime show 2017

Lady Gaga kaytti paljon kitaroita vuoden 2017 Superbow! Halftime Show:ssa,
mika ei ollut siihen aikaan itsestaanselvyys, koska kuten Cyrus, myds Gagan
musiikki oli lahtokohtaisesti viime vuosikymmenen vaihteen
syntetisaattoripoppia. Superbowlin Halftime show on vuosittain suurimpia
konsertteja katsojalukuihin verrattaessa, joten 15 minuutin esiintymiseen
laitetaan usein kaikki tavallisen 60 minuutin esityksen tehokeinot. Vuonna 2017
konserttia katsoi 117 miljoonaa ihmistd ympari maailman (lahde: statista.com -
verkkosivu). Tasséakin sarokitarat toivat mielestani rockhenkea pop-estetiikan

keskelle.
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Kappaleessa Just Dance intron syntetisaattoririffi korvataan yksi yhteen
séhkdkitaralla, aivan kuten esimerkiksi Mayer Dirt Off Your Shoulderissa (ks.
kuvio 13). Soundi on sardlla ja kitaristit Tim Stewart ja Ricky Tillo soittavat

voimasointuja syntikkariffin mukaisesti.

Just Dance
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Kuvio 17. kitarariffi kappaleen Just Dance introssa. (Stewart & Tillo 2017, 6:12-
6:22)

Kitarariffissa vuorotellaan vahvojen ja heikkojen 8-osaiskujen kanssa, mika luo
rytmista monipuolisuutta ja kontrastia varsinaiseen
melodiasyntetisaattoriraitaan, jossa soitetaan 8-osia tasaisesti. Taas kerran
riffin soittaminen sarokitaralla tuo mielestéani live-esitykseen rock-henkeé ja

intensiteettid, mitd ehka pelkalla syntetisaattorilla ei saavutettaisi.

Kappaleen bridgessa kitarat soittavat palm-mute -tekniikalla sointuriffia, joka on

viittaus 1980-luvun glamrock -aikaan.
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Kuvio 18. Kitarariffi Just Dance -kappaleen bridgessa. (Stewart & Tillo 2017,
6:35-6:45)
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Riffi sopii hyvin bridgeen, jossa harmonia pysyy staattisena pitkaan kahden
soinnun valilla. Se tuo mielenkiintoa taustaan, jossa pysytaan yhdessa
soinnussa kahden tahdin verran. Palm-mute tekniikka pitaa savelet lyhyina,
joten rytmi korostuu entisestaan ja se luo dynamiikkaa kappaleen osien vélille.
Riffissé on kaytanndssa yksi kuvio, jossa toistetaan perattaisin 8-osanuotein.
Kuvio alkaa aina soinnun perusééanesta, joka osuu 1. tai 3. neljasosaiskulle.
Perusdéanta seuraa oktaavin paasta laskeva linja, jossa tullaan sointusavelia
pitkin alas. Kuvion kolmas savel on savellajin 7 aste ja se ennakoi tulevaa
perusddnta. Soinnun vaihtoa ennakoi aina rytminen kuvio, jossa soitetaan vain
heikoille tahdinosille luoden jannitetta ennen seuraavaa sointua (ks. Kuvio 15
tahdit 7, 9, 11 ja 13). Viimeisessa tahdissa koko bandi soittaa aksenteiksi

merkatut savelet luoden jannitettd ennen kertosdkeeseen johtavaa taitetta.

Riffi on estetiikaltaan tuttu 1980-luvun glamrock -ajalta, jossa kitarariffit olivat
enemman saanto kuin poikkeus. Esimerkiksi Bon Jovi -yhtye kaytti paljon palm-

mute tekniikkaa riffeissaan.

Living On A Prayer
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Kuvio 19. Kitarariffi kappaleessa Living On A Prayer.

Kitaristi Richie Samboran riffi kappaleessa Living On A Prayer (ks. Kuvio 19) on
malliesimerkki kitarariffista, jolla saadaan mielenkiintoa staattiseen harmoniaan.
Kuten Just Dancen riffi (ks. kuvio 18), Samborankin riffi alkaa oktaavihypylla.
Riffissé vuorottelee palm-mutetettu vapaa E-kieli ja ylempéaa soitetut oktaavi,

septimi ja kvintti.
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6 Kitara solistisena elementtina

Modernissa popmusiikissa panostetaan livesovituksiin paljon. Kappaleiden
soundimaailma pyritddn usein pitdmaan levyversiolle uskollisena, mutta
kappaleiden sovituksessa kaytetdan paljon rakenteellisia, rytmisid, melodisia ja
harmonisia tehokeinoja. Yksi naista on erilaiset unisono-linjat, joissa kitara on
mukana. Usein kappaleen osien valisia taitteita korostetaan sovituksellisilla
kikoilla, kuten unisono- tai lead -linjoilla, reharmonisoinnilla tai rytmisella

muutoksella.

6.1 Bruno Mars — “That’'s What | Like”

That's What | Like

Ebm? Gb(adda)/Ap Fm?

Kuvio 20. Bruno Marsin That’'s What I like -liveversion ensimmaisen

kertosdkeen ja toisen sakeiston valinen taite.

Bruno Mars kayttaa live-esityksissdan todella paljon sovituksellisia kikkoja, joilla
saadaan kappaleet kuulostamaan enemman ”liveltd”. Kuviossa 20 tahdissa 4
nakyy kitaran soittama laskeva melodialinja, joka osuu kertosakeen viimeiselle
tahdille ja on myo6s kertosékeen kliimaksikohta. Alkuperadisessa levytyksessa ei
ole kitaraa ollenkaan, mutta livena kitara funktio on sama kuin levylla yhden
syntetisaattoreista. Saman esityksen intro on hyva esimerkki my6s rajummasta

sovituksesta.

Bbm Fm? Cm7 Gm’ Ab(SUS4H/Epb  DbMaj7/Gb  Bb7 Ebm®
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Kuvio 21. Bruno Marsin livesovitus That’s What | Liken introssa.

Intro alkaa kitaran ja syntetisaattorin melodialinjalla, joka siséltdd myds 3/16 -
polyrytmin. Rytmi on sama sointuvaihtojen kanssa. (ks Kuvio 21 tahti 5) Muu
bandi soittaa linjan alle harmoniaa, joka moduloi valilla relatiiviseen duuriin
paatyen takaisin Bb-mollin 7. asteelle. Tahdissa 7 luodaan lisaa jannitetta
ennen viimeisen neljasosaiskun dominanttia varsinaiselle introlle, eli Ebom9
iskuille viimeisessa tahdissa. Tassa introssa on kaytetty kaytanndssa kaikki
kappaleen alussa mainitut sovitukselliset kikat. Introssa luodaan paljon
jannitetta seka harmonisesti etta rytmisesti nousevan melodialinjan alle. Taman
kaltaiset introt myds korostavat ennen kaikkea artistin taustalla soittavaa
yhtyettd, mika tuo lisdarvoa konserttielamykseen. Bruno Marsin keikalla
halutaan tehda selvéksi, etté lavalla on yhteen hioutunut ryhmé, joka on
enemman kuin osiensa summa ja arvokkaampi kuin vain taustanauhojen paalle

laulettu esitys.

6.2 Lady Gaga Superbowl halftime show 2017

Luvussa 5.3 mainittu Lady Gagan Superbowl -valiaikashow sisélsi myds paljon
kitaroita solistisessa roolissa. Riffien lisaksi kitaristeille oli sovitettu taitteisiin

unisono-arpeggiolinjoja ja stemmoissa tapahtuvaa leadsoittoa.
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Kuvio 22. Kitaralinja Lady Gagan Telephone kappaleen outrossa. (Stewart &
Tillo 2017, 5:55-6:03)

Lady Gagan Telephonen outrossa (ks. Kuvio 22.) kitarat soittavat basson
kanssa unisonossa neljan tahdin mittaisen linjan, jossa kappaleen harmoniaa

ilmennetdén arpeggioiden avulla.
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My®6s jo luvussa 4.3. viitatun Just Dancen outrossa kaytetdan kitaroita

solistisessa roolissa tehokeinona.

24 Cé#m E B A G% C#m E B A G#

Kuvio 23. Kitarastemmat Just Dancen outrossa. (Stewart & Tillo 2017, 7:09-
7:18)

Kitaristit Stewart ja Tillo soittavat kitaraa stemmoissa Just Dancen outrossa (ks.
Kuvio 23). Kitaristit kayttavat ns. unison bend -tekniikkaa, jossa yksi savel
soitetaan kahdella eri kielella samanaikaisesti. Alempi kieli venytetaan
vastaamaan ylemmalta kielelté soitettua saveltd, mika aiheuttaa etenkin sardélla
hoystettyna aika riipivan soundin. Itse stemmat ovat terssin paéssa toisistaan ja

noudattavat C#-molliasteikkoa.

Stemmoissa soitettu leadkitara on vanha tehokeino, jota on kaytetty jo
sahkoistetyn kitaran alkuajoista lahtien. Yksi varhaisimpia kahden kitaran
aanityksia on Bob Willsin levytys The Twin Guitar Special vuodelta 1941, jossa

kitaristit Eldon Shamblin ja Leon McAuliffe soittivat kitaramelodiaa stemmoissa.

Myohemmin stemmakitarat tulivat tavaramerkiksi etenkin rockmusiikissa 1970-
ja 1980-luvuilla. Vuonna 1981 Rainbow julkaisi singlen | Surrender, jonka

introssa kuullaan samankaltaista stemmasoittoa kuin Just Dancen outrossa.
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Kuvio 24. Kitaristi Richie Blackmoren kitararaidat kappaleessa | Surrender

Blackmore soittaa | Surrenderin kitarastemmat samalla tekniikalla, kuin kitaristit
Stewart ja Tillo, eli soittamalla saman aanen kahdella kielella samanaikaisesti ja
venyttamalla alempaa kielta. Varsinainen melodia soi korkeammalta ja stemma
alempaa, molemmat mukaillen sointusévelia. Tehokeino, jota kaytetaan

edelleen modernissa popmusiikissa.

6.3 Justin Bieber — "Ghost”

Etsiessani materiaalia huomasin, etta Justin Bieber kayttaa nykyisin
livesovituksissaan huomattavan maaran kitaraa. Mielestani myds Bieberin
albumeilla sahkdkitaraa kuulee huomattavasti 2010-luvun alun standardeja
enemman. Ghost -kappaleen levyversiossa toisen sakeiston laululinjojen
valeissa on paljon tilaa, jotka kitaristi Julian "Julesthewulf” McGuire tayttaa
livesovituksessa melko puhdassoundisella kitaramelodialla. Naita kitaran
melodioita voisi hyvin luonnehtia "vastauksiksi” laulumelodialle, koska ne

vuorottelevat sakeistossa menematta paallekkain.

Ghost
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Kuvio 25. Kitaristi Julian "Julesthewulf” McGuiren kitararaita kappaleessa Ghost
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McGuiren kitaralinjoja (ks. Kuvio 25.) voisi hyvin luonnehtia myos riffeiksi, koska
sama linja toistuu eri laulufraasien valilla. McGuire soittaa D-duuripentatonisen
ja D-duuriasteikon mukaisia savelia, joiden melodia on mielestani helposti
muistettava ja tarttuva. Alkuperaisessa kappaleessa naiden kitaralinjojen
kayttama tila on jatetty tyhjaksi. Mahdollisesti livesovituksessa on haluttu
minimoida tyhjan tilan maara ja sahkokitaralinjaa on paatetty kayttaa

tehokeinona.

6.4 Kitarasoolot livesovituksissa

Tata opinnaytetyota varten materiaalia lapikdydessani huomasin, etta todella
yleinen tehokeino livesovituksissa on edelleen kitarasoolojen kayttdminen.
Kitarasoolot ovat kdytdnndssa kadonneet nykyaikaisilta studioalbumeilta, mutta
livekontekstissa niille tuntuu edelleen I6ytyvan oma paikkansa. Kitarasoolo
soitetaan useimmiten voimakkaalla sardlla ja selkealla kaiulla, jolla saadaan
laulava, jopa syntetisaattorimainen lead-soundi. Soolon paikka on useimmiten
joko ennen tai jalkeen viimeisia kertosakeita tai usein niiden taustalla laulun
kanssa samanaikaisesti. Tyypillisesti modernissa livesovituksessa soolot

perustuivat 1980-luvun rockestetiikkaan.

7 Pohdinta

Lahdin keradmaan materiaalia tahan opinnaytety6hon toiveikkaana ja
innostuneena. Aineistoa oli valtavasti, mutta selkeasti tahan opinnaytetyéhon
soveltuvaa materiaalia oli vaikea 16ytdd. Sahkokitara oli todella monella tapaa
kadonnut myo6s live-esityksistd. Hammentavinta oli huomata, ettd monissa
yhtyeissa kitaristi oli lavalla selke&sti esilla, mutta varsinaisessa kuulokuvassa
kitaraa ei pystynyt havaitsemaan ollenkaan. Koin asian niin, etta vaikka
taustanauhat ovat tarkeé osa nykypaivan livetuotantoa, live-esityksiin kaivataan
perinteisen taustayhtyeen tuomaa visuaalisuutta, vaikka varsinaisessa

miksauksessa yhtyetta ei juurikaan kuuluisikaan.
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Analyyseissani huomasin, etta kitaran funktio on tuoda moderniin popmusiikkiin
jotain tuttua. Kaikista kayttamistani soittoesimerkeista oli helppo l16ytaa
popmusiikin historiasta vastine, johon viitataan. Uskon, etta kitaralla on edelleen
tarked rooli visuaalisesti ja musiikillisesti popmusiikin livekontekstissa, koska
suurten livekonserttien, festivaalien ja massatapahtumien historia koostuu
suurimmaksi osaksi ajasta, jossa séhkdkitara on ollut tarkeimpia soittimia
popmusiikissa. Sahkokitaran visuaalisuus ja estetiikka toimivat edelleen
livekontekstissa ainakin tehokeinoina, vaikka radioaalloilla ja
streamausalustoilla soiville aanitteille kitara ei enda mahtuisikaan. Osa
kayttamistani esimerkeista oli jopa selkeitd rockmusiikin kliseit, joilla

uskoakseni haluttiin tuoda myds visuaalisuutta itse esitykseen.

Toiseksi uskon, etta livesovituksissa halutaan panostaa varsinaiseen “liven”
tuntuun. Kuluttajat haluavat nahda ja kuulla livekonsertissa aidosti hetkessa
tapahtuvaa yhteissoittoa ja virtuositeettia. Tasta kertoo mm. tassékin
opinnaytetydssa kaytetyt esimerkit, joissa monissa osien valisisséa taitteissa on
paljon unisono-linjoja ja voimakastakin reharmonisointia. Nykyisin myds
taustanauhat ovat melkein enemman saanto kuin poikkeus, ja niille voi sijoittaa
paljon elementteja, joiden halutaan kuuluvan muuttumattomina yleisolle.
Taustayhtye voi soittaa vapaammin ikdan kuin nojaten taustanauhoihin, mika

nakyy mielestani eniten rumpalien ja basistien livesoitossa.

Opin tata opinnaytetyota tehdessani paljon musiikkialasta, sen
ansaintalogiikasta, livetuotannosta ja sahkokitaran roolista. Uskon myds, etta
tekeméni havainnot auttavat itsedni ammatillisesti sek& muusikkona etta
opettajana. Sain valtavasti ideoita, miten lahestya omaa soittoa ja sovittamista
nykyajan livekontekstissa. Lisaksi sain valtavan m&éaran oppimateriaalia, jota

voin kayttda omassa opetuksessani.
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