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Taman opinnaytetyon tavoitteena oli tuottaa Jean Sibeliuksen (1865-1957) sin-
foniasta nro 5 Es-duuri op. 82 (1919) transkriptio kahdelle pianolle, arvioida sovi-
tustyossa tehtyja ratkaisuja ja kompromisseja seka sita, onko taman tyyppisen
teoksen sovittaminen pianolle ylipaataan jarkevaa tai mielekasta. Transkription
ensisijainen paamaara oli se, etta se soisi mahdollisimman hyvin, olisi soitetta-
vissa konsertissa ja sinfonian "henki” olisi siina alkuperaisen tavoin lasna. Sanat
“transkriptio” ja "sovitus” tarkoittavat tassa opinnaytteessa samaa asiaa, eli alku-
peraisen teoksen siirtamista mahdollisimman uskollisesti uudelle instrumentaati-
olle.

Opinnaytteessa tarkasteltiin ensin hyvin lyhyesti viidennen sinfonian eroja sen
ensimmaisen (1915), toisen (1916) ja kolmannen (1919) version valilla. Tekija
kertoi esimerkein myods omista nakemyksistaan liittyen pianosovituksiin, minka
jalkeen han selosti oman sovitusprosessinsa sinfonian alusta loppuun.

Apuna ja perspektiivina sovitusty0ssa olivat tiettavasti ainoa viidennesta sinfoni-
asta painettu sovitus, jonka Karl Ekman (1869—1947) teki yhdelle pianolle vuonna
1922, seka Henri Sigfridssonin (1974-) levytys siita (2011). Paaosassa sovituk-
sessa olivat kuitenkin tekijan omat ratkaisut ja intuitio, ja edella mainitut lahteet
toimivat vain lisanakokulmana tyossa. Taman opinnaytetyon tarkoitukseksi ei
muodostunut olla transkriptio-opas, vaan kuvaus tekijan omasta ajatuksenjuok-
susta sovitusprosessissa.

Tekijan mielesta sovitus ja opinnaytetyd saavuttivat tavoitteensa. Varsinkin sovi-
tuksen tekeminen kehitti kokonaisvaltaisesti tekijan muusikkoutta seka hanen ky-
kyaan tarttua entistd suurempiin haasteisiin tulevaisuudessa.
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The aim of this thesis was to produce a transcription for two pianos of Jean Sibe-
lius’ (1865-1957) Symphony no. 5 in E-flat major op. 82 (1919) and evaluate the
solutions and compromises that arose during the transcription process. The main
goals of the transcription were that it would sound as good as possible, be play-
able in concert and reach the “spirit” of the original work. In this thesis, the terms
“transcription” and “arrangement” mean the same thing, which is moving the orig-
inal work to a new instrumentation as faithfully as possible.

This thesis started by exploring very briefly the 5" Symphony’s differences be-
tween its’ first (1915), second (1916) and third (1919) versions. The author also
addressed their own opinions about the field of piano transcription as a whole,
after which the Symphony’s transcription process from start to finish was covered.
Bringing help and perspective to the process were Karl Ekman’s (1869-1947)
transcription of the Symphony for solo piano (1922), along with Henri Sig-
fridsson’s (1974-) recording of it (2011).

The goals of the transcription and the thesis were reached. Especially the tran-
scription process wholly developed the author as a musician and their ability to
grasp even larger projects in the future.
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1 JOHDANTO

Sain idean Sibeliuksen viidennen sinfonian sovittamiseen pianolle kuultuani sen
Lohjan kaupunginorkesterin esittdmana vuonna 2020. Sinfonia teki minuun suu-
ren vaikutuksen ja seuraavien kuukausien aikana kuuntelin sen varmastikin
useita kertoja joka viikko. Naiden kuukausien aikana mieleeni alkoi muodostua
idea pianosovituksen tekemisesta kahdelle pianolle, silla olin ennenkin sovittanut
pienia videopelikappaleita kyseiselle kokoonpanolle. TAMKIin opintoni olivat jo yli
puolessa valissa ja opinnaytetyon aihetta piti alkaa miettimaan, joten oli luonte-
vaa valita tama sovitusprojekti opinnaytteen aiheeksi, vaikka tiesinkin tydmaaran
tulevan olemaan huomattavasti suurempi kuin opinnaytetdissa keskimaarin. Sen
lisksi, ettd rakastan sinfoniaa teoksena ja olen kiinnostunut pianosovituksista
yleensa, suurena motivaation Iahteena oli myds jonkin todella konkreettisen tuot-
taminen opintojeni paatteeksi; vaikka opinnaytteeni kirjallista osiota ei sen koom-
min luettaisi, on Sibeliuksen viidennesta sinfoniasta kuitenkin todistettavasti ja

suurella vaivalla nyt tehty kahdelle pianolle sovitus, jonka voi soittaa konsertissa.

Viidennen sinfonian saveltaminen ei ollut Sibeliukselle nopeaa eika helppoa. Si-
belius.fi -sivustolla sanotaan, etta saveltdja sai ensimmaiset ideansa sinfoniaa
varten jo vuonna 1912, vaikka teos olikin lopullisessa muodossaan vasta 1919.
Tahan ajanjaksoon mahtui kolme erillista versiota sinfoniasta, joista varsinkin en-
simmainen ja kolmas eroavat toisistaan huomattavasti. Ensimmaisessa versi-
ossa osia oli viela nelja ja se oli huomattavasti pitempi kuin kolmas. Toisessa
versiossa Sibelius liitti 1. ja 2. osan yhteen, tehden sinfoniasta kolmiosaisen, seka
esimerkiksi finaalissa eksperimentoi uudella musiikillisella materiaalilla, joka ei
kuitenkaan yltanyt sinfonian kolmanteen ja lopulliseen versioon. On jannittavaa
ajatella, kuinka suuren yrityksen ja erehdyksen tulos sinfonian lopullinen muoto

on, kun ottaa huomioon, kuinka taydellisen luonnolliselta se kuulostaa.

Sinfonian savellysaikana syntyi myds monia pienid Sibeliuksen hitteja, kuten
Kukka-sarja op. 85 (1916-1917) pianolle, Viisi kappaletta viululle ja pianolle op.
81 (1915-1918), josta ldytyvat muun muassa kestosuosikit Mazurka (1915) ja
Rondino (1917), sekd Puu-sarja op. 75 (1914-1919) pianolle, jonka viimeinen
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osa Kuusi (1919) on Sibeliuksen koko tuotannon tunnetuimpia teoksia. Savel-
kielensa puolesta en itse olisi osannut sijoittaa naita teoksia ajallisesti viidennen

sinfonian yhteyteen, vaan olisin arvannut niiden olevan aikaisempaa tuotantoa.

Sovituksen tekoon on saatu lupa Sibeliuksen perikunnalta ja viidennen sinfonian

tekijanoikeuksien haltijalta Edition Wilhelm Hansenilta.



2 AJATUKSIANI SOVITTAMISESTA

Paatos tehda sovitus nimenomaan kahdelle pianolle yhden sijaan tuli halustani
saada tuotettua mahdollisimman alkuperaisteokselle uskollinen kuulokuva. Sibe-
liuksen viidennesta sinfoniastahan on olemassa Karl Ekmanin (1869-1947) so-
vitus yhdelle pianolle (1922), jossa on jouduttu tekemaan melkoisesti kompromis-
seja sen suhteen, mita sovitukseen sisallytetaan ja mita ei. Nama kompromissit
kuulee erinomaisesti Henri Sigfridssonin (1974—) ansiokkaasta levytyksesta
(2011), jossa han soittaa Ekmanin sovituksen lisaksi oman soolopianosovituk-
sensa Sibeliuksen toisesta sinfoniasta D-duuri op. 43 (1902). Levyn kansilehti-
sessa sanotaan Sigfridssonin tehneen Ekmanin sovitukseen omia lisayksiaan,

joita ei kuitenkaan eritella sen enempaa.

Oma sovituksenikaan ei tietenkaan ole taydellinen transkriptio kaikesta partituu-
rin sisallosta, mutta nelja katta verrattuna kahteen tuottaa vaajaamatta rikkaam-
man ja autenttisemman sointikuvan. Nain ajatteli myos Reima Raijas, joka
omassa tohtorintutkinnon opinnaytekokonaisuuden raportissaan (2012, 72) sa-

Noo:

(Zoltan) Kocsisin Wagner-transkriptioista vaikuttuneena aloin sovit-
taa Sibeliuksen Sinfoniaa nro 5 kahdelle pianolle. Uskoin kahden
pianon mahdollistavan orkesteriefekteja vastaavien sointi-illuusioi-
den ja mahdollisimman taydellisesti kaikkien partituuriin kirjoitettujen
aanten esiin saamisen. Kykyni riittivat teoksen toisen ja kolmannen
osan soitettavissa olevien siirtokirjoitusten aikaansaamiseen, mutta
sointikuvasta muodostui meluisa, eika orkesterisoinnin tavoin avara.
Kahden soittajan valilla on haasteellista synkronoida yhteinen sointi-
illuusion tavoite, jota orkestraalinen pianonsoitto edellyttaa.

Raijas siis lahti tydhon samalla maotiivilla kuin minakin, mutta paatyi negatiiviseen
lopputulemaan, jossa sointikuva ei vastannut odotuksia, eika soittajien valinen
koordinaatio onnistunut. En kuitenkaan lannistunut luettuani hanen kokemuksis-
taan, silla Raijaksen paamaarat olivat melko erilaiset omiini verrattuna; hanen
tohtorintutkintonsa aiheena oli nimenomaan orkesterin soitinten jaljittely pianolla,
eika vain aanten soittaminen toisella soittimella, niin kuin itsellani. Ymmarran hy-
vin, etta lopputulemana on pettymys, jos yrittda saada kahdella pianolla tuotettua

vaikkapa klarinetin ja fagotin yhteissoinnin.



Puhuessamme pianotranskriptioista saveltaja Lauri Kilpid (1974-) sanoi minulle,
etta sovitettaessa orkesteriteosta pianolle, pitaa orkesterimusiikki muuttaa piano-
musiikiksi. Han siis tarkoitti, etta pianosovituksen tulisi kuulostaa silta, etta se olisi
alun perinkin savelletty pianolle. Samalla han ilmaisi kielteisen suhtautumisensa
tremoloihin, joita pianotranskriptioissa tunnetusti esiintyy hyvinkin runsaasti,

enimmakseen timpanin ja jousien pitkien aanien simuloimiseksi.

Riippuu hyvinkin paljon sovitettavasta teoksesta, kuinka pianokappalemaiseksi
sen pystyy muuttamaan. Huonoiten pianon sointiominaisuuksia vastaavat mie-
lestani hitaasti eteenpain vellovat sointimassoihin ja pitkien aanten intensiteettiin
perustuvat teokset. Sibeliukselta tallaisia kappaleita ovat mm. Tapiola op. 112
(1926), Sinfonia nro 7 op. 105 (1924) seka ikivihrea Tuonelan joutsen (1900) sar-
jasta Lemminké&inen op. 22, josta lisaa tuonnempana. Pianolla tulisi aina muistaa
sen aanen syntymisen fyysiset realiteetit; vasaran lyotya kielta aani alkaa saman
tien hiipua pois, eli yksittaisilla aanilla tai soinnuilla ei ole mahdollista tehda esi-

merkiksi crescendoa.

Hyva esimerkki erinomaisesti pianolle kdantyvasta orkesteriteoksesta onkin Ser-
gei Rahmaninovin (1873-1943) Sinfoniset tanssit op. 45 (1940), josta saveltdja
itse tuotti kahden pianon sovituksen samanaikaisesti orkesteriversion kanssa.
Rahmaninov oli aikansa suurimpia pianisteja, ellei suurin, ja Sinfonisissa tans-
seissa mielestani nakyy hanen pyrkimyksensa tuottaa selkean pianistinen orkes-
teriteos, jossa ei tarvitse tehda sen suurempia kompromisseja pianoversion suh-
teen. Teoksen selkea ja dynaaminen rytmiikka pitaa kappaleen aina liikkuvana ja
tanssillisena, ja muutamat rauhallisemmat perakkaisiin sointuihin perustuvat kat-
kelmat saavat aina kontrastikseen rytmisempia aiheita. Alla on teoksen ensim-
maisen osan kuuluisan alttosaksofonisoolon alkua (Nuottiesimerkki 1). Katkelma
soi erinomaisesti seka orkesterilla etta pianolla (Nuottiesimerkki 2), mika johtuu
sen luontaisesta liikkeesta ja hieman rikotuista saestysrytmeista. Orkesterilla olisi
periaatteessa mahdollista saestaa saksofonin melodia myo6s staattisilla soin-
nuilla, mutta talldin pianoversiosta tulisi tahattoman koraalimainen ja epakiinnos-

tava.
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Nuottiesimerkki 1. S. Rahmaninov. Sinfoniset tanssit op. 45. Osa |. Oboe, kla-

rinetti in A, alttosaksofoni, englannintorvi, fagotti. Tahdit 98—104.
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Nuottiesimerkki 2. S. Rahmaninov. Sinfoniset tanssit op. 45 kahdelle pianolle

(sov. Rahmaninov). Osa |. Tahdit 96—-104.
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Toisessa aaripaassa esiintyy Raijaksenkin (2012) tohtorintutkinnossa kasiteltava
Sibeliuksen Tuonelan joutsen, jonka on sovittanut pianolle Raijaksen lisaksi ai-
nakin Otto Taubmann (1859-1929). Teoksessa jouset saestavat pitkilla aanilla
puhaltimilla soitettavaa melodiaa, ja jousien tulisi saada aikaan intensiivista soin-
tia ja dynamiikan vaihteluita. Ongelma kay ilmi heti teoksen alusta Iahtien, kun
jouset soittavat yksinkertaista, mutta koko ajan voimistuvaa a-mollisointua, joka
lopulta purkautuu g-mollissa englannintorven melodian alkuun (Nuottiesimerkki
3). Pianolla naita efekteja ei voi toteuttaa ollenkaan, ainakaan kayttamatta tremo-
loa. Tuonelan joutsen on kuitenkin pitkahko teos noin 9 minuutin kestollaan, eika
taukoamatonta tremoloa jaksa kuunnella kukaan niin pitkaan. Lopputuloksena on
sarja perakkaisia sointuja, jotka eivat mielestani edusta teoksen intensiivista ja
fantastista tunnelmaa, vaan muistuttavat enemmankin harmoniareduktiota (Nuot-
tiesimerkki 4), eli jonkin teoksen yksinkertaistettua muotoa harmonioiden analy-

soimiseksi.

/., Andante molto sostenuto
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Viole
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Contrabassi

Nuottiesimerkki 3. J. Sibelius. Tuonelan joutsen sarjasta Lemmink&inen op. 22.
Koko orkesteri. Tahdit 1-6.
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Nuottiesimerkki 4. J. Sibelius. Tuonelan joutsen sarjasta Lemmink&inen op. 22.

(sov. Taubmann). Tahdit 1-5.

Myos viides sinfonia sisaltaa taman kaltaisia katkelmia, mutta niiden kanssa
esiintyy aina kontrastoivaa tekstuuria, jolloin esimerkiksi pitkaan tremololla teh-

tyyn crescendoon ei valttamatta kiinnita sen enempaa huomiota.
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3 SOVITUSTYO

Seuraavaksi kuvailen itse sovittamisprosessin sinfonian alusta loppuun. Tekstista
saa paljon enemman irti, mikali teoksen on kuunnellut ja lukijalla on partituuri
kaytossaan. Tekijanoikeussyista sovitukseni koko nuottia ei ole sisallytetty tahan
opinnaytteeseen. Sovitus on kirjoitettu Avid Technologyn Sibelius 8 -nuotitusoh-
jelmalla, ja partituuri oli Dover Publicationsin Jean Sibelius: Symphony No. 5 in
E-flat Major Op. 82 in Full Score (2001a).

3.1 |. Tempo molto moderato — Allegro moderato (ma poco a poco stretto)

Sinfonia alkaa timpanin ja kayratorvien lempealla kutsulla teoksen paasavella-
jissa Es-duurissa. Sibeliukseen usein yhdistetaan tekniikka, jossa hyvin pienista
"alkusoluista” kehitelldadn kokonaisia teoksien teemoja, ja joidenkin tutkijoiden
mukaan taman kayratorvikutsun nelja ensimmaista savelta ovatkin juuri sellainen
solu, johon jokainen tarkea motiivi voidaan yhdistaa (Sibelius.fi). Alun soitintami-
nen oli melko ongelmatonta; secondo soittaa timpanin tremoloa ja kayratorvien
pitkaa sointua, ja primo kayratorvien teemaa. Kuitenkin heti kolmannessa tah-
dissa tormasin sinfonian ensimmaisen osan hallitsevaan ongelmaan: Sibelius on
ripotellut savelten alut seka loput tahtien eri osille saadakseen aikaan vellovan ja
ei-pystysuoran vaikutelman (Nuottiesimerkki 5). Pianolla tallaiset erot eivat valt-
tamatta kuulu ollenkaan, tai ovat epakiitollisen vaikeita toteuttaa. Paadyin
kuitenkin viela tassa kappaleen vaiheessa merkitsemaan nuotit yhta pitkiksi kuin

partituurissakin.

- )
T ] —
: —— =] e — _q.._‘_.-,,_:_.__?:_n.
= .“-—”"‘--._/]_E;:P‘H_/II. M !
4 Corni in F. » wr =
g c—— -
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Nuottiesimerkki 5. Osa I. Kayratorvi in F. Tahdit 1-3.

Seuraavaksi alun kayratorviteeman ottavat hoidettavakseen huilut, oboet seka
klarinetit. Soittimet pallottelevat pientd teeman fragmenttia keskendan luoden
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dialogimaisen sointikuvan erilaisilla soinneillaan. Pianolla tallaista efektia ei
tietenkaan pysty aikaansaamaan, joten tyydyin vuorottelemaan motiivia soittajien

kesken.

Ongelmalliseksi osoittautuivat myos kayratorvien ja fagottien laskevat
saestyskuviot. Paadyin vuorottelemaan myos saestyskuviota soittajien valilla
toivoen, ettei laskeva melodia alkaisi kuulostamaan liian irralliselta ja
poukkoilevalta. Soittajien vaihtelu mahdollisti tosin myos sen, ettad ylospainen
motiivi ja alaspainen saestys osuivat aina yhta aikaa samalle soittajalle, jolloin
keinahteleva poljento oli helppo toteuttaa, kun soittajien valisen koordinaation

tarve vaheni (Nuottiesimerkki 6).

2
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Nuottiesimerkki 6. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahdit 5-8.

Kaksi yleisinta tapaa simuloida timpania pianolla ovat epailematta oktaavitremolo
ja sekuntitrilli. Tassa sovituksessa olen kauttaaltaan kayttanyt enimmakseen
oktaavitremoloa, mutta alkaen tahdista 13 paatin kayttaa matalaa h-c trillia.
Perustin valintani musiikin luonteen muutokseen: tahtiin 13 asti musiikkia oli
hallinnut lempea duuritonaalisuus, mutta nyt saestykseen ilmestyi ensimmaista
kertaa vahennetty sointu, ja vahennetty harmonia jatkui miltei katkeamattomana
tahtiin 28 asti.

MyGs jouset tekivat nayttdvan ensiesiintymisensa tahdissa 18, jatkaen
aikaisemmin aloitettua vahennettya harmoniaa, talla kertaa kuitenkin nousten

asteittain. Jousien tremolokuviossa oli hieman epaselvyytta: Sibelius on
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nuotintanut tremolon kolmena pisteellisena kahdeksasosanuottina, joissa on yksi

tremoloviiva (Nuottiesimerkki 7).

poco flautato

= = =

L i T o i—-'—'#

vi. Fa—rF
osa flautato
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. 57 = i ssEenssssmnEEE: =
veedieses | VI
ﬁ.._-—r-' Fg.

__ oo flamtato

Nuottiesimerkki 7. Osa I. 1. ja 2. viulu, alttoviulu. Tahdit 18-19.

Kuvatunlaisesta tavasta merkita tremoloa en 16ytanyt mitaan tietolahdetta, joten
jouduin kuuntelemaan ja katsomaan esityksia sinfoniasta. Tulin tulokseen, etta
aania on tarkoitus soittaa kolme jokaisella nuotilla, eli yhdessa kolmen
pisteellisen nuotin rykelmassa aania soitettaisiin yndeksan. Asian selvittamista ei
myoOskaan auttanut se, ettd Ekman omassa sovituksessaan on kayttanyt kahta
aanta jokaista nuottia kohden kolmen sijaan, epailemattd helpottaakseen jo
valmiiksi ruuhkaista katkelmaa (Nuottiesimerkki 8). Myéhemmin, jo sovituksen
tehtyani, sain vahvistuksen oman tulkintani oikeellisuudesta Elaine Gouldin
(2011, 220) notaatio-oppaasta Behind Bars.

Foco orese.

T

Nuottiesimerkki 8. Osa | (sov. Ekman). Tahdit 18—19.
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Nuottiesimerkki 9. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahti 18.

Viulujen ja alttoviulujen nostattaessa intensiteettia vahennetyilla soinnuillaan,
soittavat sellot ja kontrabassot tiettyihin valeihin painokkaan h-oktaavin.
Valtaosan ajasta myds timpani moyrii samaista h-trillia, joten oli luontevaa antaa
oktaavi samalle soittajalle. Stemman nuotintaminen oli kuitenkin vaikeaa.
Mielestani kolmannen rivin kaytto tuntui liialliselta, kun satsi oli vielad suhteellisen
yksinkertaista ja selkeaa, mutta yhdelle riville laitettuna kohdasta oli vaikea saada
selkoa. Toki oli myds mahdollisuus antaa oktaavi secondon soitettavaksi
sostenuto-pedaalin avulla, mutta halusin pitaa tdssa kohdassa soittajat ikadan kuin
melodiana ja saestyksena. Paadyin siis antamaan oktaavin primon vasemmalle
kadelle, ja lisasin sivun alalaitaan ohjeen, kuinka oktaavi tulisi soittaa, seka
ranskankielisen esitysmerkinnan en dehors eli “esiin tuoden” (Kuva 1,
Nuottiesimerkki 9).

*) The player should quickly play the octave with the left hand, and then immediately go back to playing the trill.
The octave will sound through the use of pedal.
The trill notation always affects only the singular low b.

Kuva 1. Osa I. (sov. Ylarakkola). Esitysohje tahtiin 18.

Olen kayttanyt sovituksessani italiankielisten esitysmerkintdjen lisaksi kahta
ranskankielista merkintaa: jo esiintynyt en dehors (esiin tuoden) ja myéhemmin
sovituksessa ilmeneva trés fondu (sulautuen). Syy ranskan kayttoon 16ytyy
maan 1800-1900 -lukujen impressionistisesta musiikkisuuntauksesta, jossa
esimerkiksi Claude Debussyn (1862—-1918) ja Maurice Ravelin (1875-1937)
kaltaiset saveltajat loivat pianoteoksiinsa uudenlaisia efekteja pedaalia

kayttamalla. Ranskalaisen impressionismin pianotekstuuri on usein
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monimutkaista ja -aanista, jolloin melodisen aineksen ja saveltgjan toivoman
soinnin ymmartaminen voi olla vaikeaa. En dehors onkin erittain selkea tapa
iimaista ne aanet, joiden ainakin pitda kuulua (Nuottiesimerkki 10). Tres fondu
on taas ennen kaikkea sointiin ratkaisevasti vaikuttava sointiefekti. Esimerkiksi
tremolon esitysohjeeksi kirjoitettu fres fondu tarkoittaa, ettei tremolon yksittaisia
aania kuulu kuulla, vaan tavoitteena on tuottaa mahdollisimman tasainen
sointimatto. Samanlaista tarvetta tallaisille esitysohjeille ei 16ytynyt sen ajan
saksalaisesta tai italialaisesta musiikista, joten kayttoon ovat vakiintuneet
ranskalaiset esitysohjeet. Sibelius ei itse ole kayttanyt ranskankielisia
esitysohjeita, vaikka hanen teoksistaan esimerkiksi Aallottaret op. 73 (1913—

1914) ja Dryadi op. 45 nro 1 (1910) ovatkin hyvin ranskalaistyylistd musiikkia.

—

Nuottiesimerkki 10. Tyypillinen esimerkki en dehors:n kaytosta. M. Ravel: Une

barque sur I'océan sarjasta Miroirs. Tahdit 3-5.

"Saestyksen” ongelmat ratkaistuani katkelman sovitus oli melko suoraviivaista.
Puupuhaltimien yhteisteeman nuotitukseen ei tarvinnut keksia mitaan pianistisia
temppuja, joten siirryin katkelman nostatuksen huippukohtaan tahdissa 28. Siina
koko orkesteri on jaettu kahtia puhaltimiin ja jousiin. Sibelius on rakentanut
katkelman niin, etta seka puhaltimista etta jousista 16ytyvat samat savelet, jotka
soitetaan 16-osan paassa toisistaan, luoden tayden ja massiivisen soinnin.

Lopputuloksena on laukkaavan kuuloinen yhteissointi (Nuottiesimerkki 11).



17

et = = x
i oo S-S L aeE SIETELEEEAES
f-'_—""ft'mlc wmolio -

s S T S WV T S — e
E . T e — —_.'_._‘=_. s S Tl — T o=
W h 3 T E Tt
I arese. molle '3_

Fimp. E‘f‘;; :iﬂ:z#ﬁ%ﬁ__ 3 n = : —“:—E-Z::'E:.—_—
= = = —_— -

Pﬂﬂf _*_P crene. molie

Eﬁ%ﬁﬁ;

poeo == spage. molte

Nuottiesimerkki 11. Osa |. Kayratorvi in F, timpani, pasuuna, 1. ja 2. viulu. Tahdit
28-29.

Orkesterilla tama kuulostaa oikein hyvalta, eika tuota soinnillisia ongelmia, koska
aanet tulevat perakkain taysin eri soitinryhmaa olevilta soittimilta, jonka lisaksi
orkesterisoitinten aanet syttyvat hitaammin kuin pianolla. Siksi pianolla
kuvatunlaista efektia ei oikeastaan voi saavuttaa, silla kahdella eri pianollakin
soitettu perakkainen sama aani kuulostaa vain kompelolta ja raskaalta. Paadyin
siis siihen, ettd yksi soittaja soittaa koko katkelman, ja ettd jousien hieman
puhaltimia edelld oleva stemma toimii melodiana (Nuottiesimerkki 12). Samaan

ratkaisuun oli paatynyt myos Ekman.

Qﬁ _| Il - | —| Ij — = [ = |

Nuottiesimerkki 12. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahdit 28-29.

Katkelman lopuksi kuullaan fanfaarimainen kliimaksi, jossa trumpeteilla on oma

pieni kvarttihyppymaotiivinsa. Motiivi koostuu vain kolmesta nuotista, mutta on
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dynaamiikaltaan suuri: ensimmaisella pitkalla aanella on mezzoforte ja

crescendo, ja seuraava aani onkin jo fortissimossa (Nuottiesimerkki 13).

Tr. II

|| f =S i

Nuottiesimerkki 13. Osa I. Trumpetti in B. Tahdit 30-31.

Pianollahan ei nimenomaan voi soittaa nain. Normaalisti pitkat voimistuvat aanet
korvattaisiin tremololla, mutta itse ajattelin tdssa vaiheessa, etta soittaja voi
omalla intensiteetilldan ja fortissimoon ”"tahtdamalla” luoda vastaavanlaisen
sointi-illuusion. Trumpetin ensimmainen aani ei ole mielestani liian pitka siihen,

etta sen soittaisi pianolla ilman tremoloa (Nuottiesimerkki 14).
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Nuottiesimerkki 14. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahti 30.

Huippukohtaa seuraa rytminen, edestakaisin keinahteleva aihe, joka
vierekkaisten terssien kulullaan selkeasti tukee aiemmin mainittua
"alkusoluteoriaa”. Katkelmassa terssimelodia on kaksinnettu kolmessa
oktaavissa, mika on helppoa nuotittaa pianolle, kunhan molemmat kadet ovat
kaytossa (Nuottiesimerkki 15).
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Nuottiesimerkki 15. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahti 31.

Annoin aiheen soitettavaksi primolle, jolle oli aiemmin tahdeissa 18—-28 annettu
"saestajan” rooli, kun nyt taas secondolle tuli soitettavaksi uudenlainen
saestyskuvio. Viidennessa sinfoniassa ylipaataan on useimmiten melko selkea
jako melodian ja saestyksen valilla, ja pyrinkin sovituksessani vaihtamaan
soittajien roolia aina kun voin, jotta molempien stemmojen soittaminen olisi yhta

mielekasta.

Mainittu uusi saestyskuvio on yksinkertainen kolmen aanen (c, d ja e)
edestakainen kulku. A&nia soitetaan jalleen kolme jokaista kahdeksasosaa
kohden, ja Ekmanin versiossa ollaan tassakin tapauksessa tyydytty kahteen.
Jaoin kuvion secondon kasien valille niin, ettd alemmalle danelle tulee repetitio
kahden kaden valille. On olemassa vaara, etta aktiivisella soitolla esiin tulee
tahattoman laukkaava rytmi, joten kaytin aiemmin mainittua esitysmerkintaa tres

fondu eli "sulautuen” (Nuottiesimerkki 16).
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Nuottiesimerkki 16. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahti 31.

Saestyskuviolla on suuri merkitys uuden musiikillisen materiaalin esiin
tulemisessa. Primon  soittaessa  yksinkertaisia  muistumia  sinfonian
avausmotiivista, saestyskuvio alkaa hiljalleen muuttua harmonisesti
likkuvammaksi ja lopulta myds aika-arvoiltaan nopeammaksi (Nuottiesimerkki
17).
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Nuottiesimerkki 17. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahdit 42—43.

Ounastelen jo etukateen, ettd nuottiesimerkin 17 32-osasaestys tulee olemaan
hyvin vaikeaa pitaa rytmissa, varsinkin, kun tempo on melko nopea. Tekstuuri
muuttuu  akkia yksittaisista aanista tersseihin ja muihin intervalleihin
(Nuottiesimerkki 18), ja harmonia nousee asteittain samalla tavoin kuin tahdista
18 alkanut katkelma. Samalla primo soittaa alusta tuttuja puupuhaltimien
terssiaiheita. Tama oli ensimmainen kohta, jossa pianon puutteet repetition
soitossa tulivat suuresti esiin. En keksi mitdan muuta tapaa nuotittaa
harmonialiiketta  niin, ettd nuottien aika-arvot ja liike pysyvat

tarkoituksenmukaisina (Nuottiesimerkki 19).
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Nuottiesimerkki 19. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahti 45.

Saestyskuviosta tulee sittemmin entistdkin hankalampi, sillda myds
kontrabassojen matalat kommentit g-savelestda otetaan kuvioon mukaan
(Nuottiesimerkki 20). Aika ja soittaminen nayttavat, olisivatko ne pianistisemmat

primon soitettavana.

S{BJ’J'FP}‘BMD
Nuottiesimerkki 20. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahti 51.

Myohemmin matalat g:t siirtyvatkin primolle, talla kertaa sostenuto-pedaaliin.
Aiemmin en voinut kayttda sostenutoa secondolla, silla sitd kaytetaan
vasemmalla jalalla, joka ei useimmilla pianisteilla ole kovinkaan harjaantunut
aarimmaisen nopeisiin pedaalivaihtoihin. Lisaksi sostenuto-pedaalin kaytté on
kahteen muuhun pedaaliin verrattuna vaikeaa: pedaali tulee painaa alas, kun
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halutut soimaan jaavat koskettimet ovat myds painettuina. Tama siis olisi
tarkoittanut secondolla salamannopeaa pedaalin painallusta matalan g:n ollessa
painettuna, samalla kun nopea saestyskuvio jatkuu katkeamattomana. Voi toki
olla, ettd soittotilanteessa tamakin osoittautuu odotettua helpommaksi, jolloin

nuottia voi muokata sen mukaan.

Nostatuksen paatteeksi kuullaan uudestaan nuottiesimerkeista 11 ja 12 tuttu

klimaattinen jakso eri savellajista.

Seuraava jakso on kaytannossa jousikvartettisatsia, jonka motiivin Sibelius on
esitellyt huilulla ja klarinetilla jo tahdissa 17. Annoin koko tekstuurin primon
soitettavaksi, vaikka nuottikuva onkin sotkuinen ja hirvittda varmasti keta tahansa
soittajaa. Primo sai soittaa "melodiaa” aikaisemmin, kun secondo tyoskenteli
vaikean saestyksen parissa, joten oli luontevaa vaihtaa roolit tassa taitteessa ja
antaa secondon keskittya taysin fagotin valittavaan melodiaan. Kun katsoin
Ekmanin ratkaisua jo oman versioni tehtyani, huomasin, ettd se oli taysin

identtinen omaani nédhden (Nuottiesimerkki 21).
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Nuottiesimerkki 21. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahdit 72-75.



23

Kuten aikaisemmin, myos tama saestyskuvio nopeutuu ja tihenee. Tekstuuri
muuttuu ensin alun pisteellisesta rytmista tasaiseksi sekstoliksi, jonka jalkeen se
viela nopeutuu kolmen triolin ryppaaksi, eli samaksi, kuin nuottiesimerkissa 9
(Nuottiesimerkki 22).

\"el.‘
it

Nuottiesimerkki 22. Osa I. 1. ja 2. viulu, alttoviulu, sello. Tahdit 82—83.

g

Nuottiesimerkki 23. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahti 83.

Saestyskuvio oli onneksi suotuisa nuottiesimerkissa 23 kuvatulle tavalle
vuorotella paridania kasien valilla, silld 1. viulu ja sello kaksintavat toisiaan
oktaaveissa ja 2. viulu ja alttoviulu ovat keskendan unisonossa, tehden
katkelmasta kaytannossa kolmiaanisen, vaikka stemmoja onkin nelja.
Vierekkaisten pariaanien nopea soittaminen yhdella kadella on vaikeaa ja
epamukavaa, ja olenkin yrittanyt valttaa sitd kauttaaltaan sovituksessani.
Nykyinenkaan ratkaisuni ei ole helppo, mutta toivottavasti hieman pianistisempi
(Nuottiesimerkki 23).

Lopulta paastaan 1. osan puolivalin suureen kliimaksiin, jossa Sibelius paastaa
kokonaisuudessaan valloilleen tahanastisessa sinfoniassa valaytellyn
kromaattisen teeman. Tempomerkintd on /largamente ja teemaa soittavien
jousien esitysohje forte e patetico. Musiikki pysyttelee siis synkkana, silla myos
edellisen jakson fagottisoolo oli esitysohjeiltaan patetico, lugubre (murheellisesti)

ja affettuoso (kiihkeasti, hellasti). Ennen jousien sisaantuloa vaskipuhaltimet
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soittavat pitkan, kuin kaukaa kuuluvan A-duurisoinnun muiden soittaman es-
savelen paalle, luoden kiintoisan dissonanssin. Nuotitin vaskien soinnun
tremolona, silla haluttua vaikutusta ei saa pianolla aikaan muutoin
(Nuottiesimerkki 24).
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Nuottiesimerkki 24. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahdit 91-93.

Katkelmassa tulee kaksi kertaa melkein tahdin pituinen sointujen valinen ftrilli,
jonka lopussa on nopea 32-osa astekulku. Pianistisin tapa nuotittaa se oli antaa

molemmille kasille oma sointunsa (Nuottiesimerkki 25).
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Nuottiesimerkki 25. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahdit 99—100.
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Jakson sovituksessa ei muuten ilmennyt ongelmia, joskin yksi hauska
yksityiskohta puhaltimien stemmoissa. Sibelius on laittanut kaarella yhdistettyjen

puhallinsointujen loppuun aksentit alun sijasta (Nuottiesimerkki 26). Jokainen



25

varmasti pystyy kuvittelemaan pitkan puhallind@nen loppuun kovaaanisen

“iskun”, mutta pianolla sitd ei pysty tekemaan mitenkaan. Jatinkin aksentit

kokonaan laittamatta sovitukseeni.

Fl1.

Ob.

Clar.

Fag. B4

largamente

e

Y TT Th

Nuottiesimerkki 26. Osa |. Huilu, oboe, klarinetti in B, fagotti, kayratorvi in F.

Tahdit 93-96.

Musiikin intensiteetti kasvaa kasvamistaan ja purkautuu lopulta suurenmoisesti

des-mollin ja Ges-duurin kautta alun teemaan H-duurissa (Nuottiesimerkki 27).

Tassa kohtaa Ekmanilla (Nuottiesimerkki 28) on mielestani sattunut kommahdys

sovituksessaan, silla han on yksinkertaisesti nuotittanut mainitut des- ja Ges -

soinnut pitkina sointuina, valittamatta sinfonian oikeasta kuulokuvasta, jonka tulisi

olla konserttisalin lattiaa jarisyttava. Esitysmerkintahan on crescendo molto koko

orkesterille, ja tama hetki on se huippukohta, johon suuri osa sinfoniassa tahan

asti kuullusta materiaalista on tahdannyt. Mielestani kohdalle ei voi tehda oikeutta

ilman suurta tremolojyrindad (Nuottiesimerkki 29), varsinkin, kun alun teemaa,

johon huippukohdan soinnut purkautuvat, saestavat kahdeksasosakulut, joiden

like ei voi mielestani alkaa taysin tyhjasta, niin kuin Ekmanin sovituksessa.

Sigfridsson (2011), omista Ekmanin sovitukseen tekemistdan korjauksista

huolimatta, ei myoskaan ollut tatd ymmartanyt.
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Nuottiesimerkki 27. Osa |. Koko orkesteri. Tahdit 105—107.
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Nuottiesimerkki 28. Osa | (sov. Ekman). Tahdit 104—1009.
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Nuottiesimerkki 29. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahdit 105-108.
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Secondo sai soittaa edellisessa jaksossa melodian, joten on sen vuoro olla
saestavassa roolissa. Primo soittaa loistokkaasti alun teeman, joka on talla
kertaa Kkirjoitettu trumpeteille. Tama kohta sisalsi myos puupuhaltimien
sekuntiliikemotiivin, jonka jatin kokonaan pois sovituksestani, silla se alkaa
samalla savelella kuin trumpettien teema kahdeksasosaa myohemmin. Jouset
soittavat kaksijakoista saestysta, joka kaantyi pianolle aivan suoraan. Timpani
alkaa partituurissa heti ensimmaiselta iskulta, mutta paadyin aloittamaan sen
kahdeksasosaa myohemmin, jotta primo ehtii soittaa vasemmalla kadellaan

pitkan soinnun ensin (Nuottiesimerkki 29).

Seuraavaksi alkaa 1. osaan sulautettu scherzo, nyt nimeltdan Allegro moderato
(ma poco a poco stretto). Secondon saestys jatkuu samantapaisena, ja primo
soittaa nopeampaa variaatiota sinfonian alun terssiteemasta, seka sen

vastamelodiaa.

Tahdissa 129 alkaa alttoviulujen edestakainen e-dis -sekuntiliike, joka on tarkea
tekstuurillinen motiivi aina tahtiin 373 asti. Savelet tulisi soittaa kahdeksasosina
aina kaksi samaa aanta perakkain, jolloin pianon rajoitteet repetetitiossa kavivat
jalleen ilmi. Mukaan tarvitsi jonkin valisavelen, jonka kautta sekuntiliike voitaisiin
tehda. Sellainen I0ytyi kayratorvien pitkistd soinnuista. Loput kayratorvien
stemmasta annoin secondon kayttamattomalle oikealle kadelle pitkina aanina

(Nuottiesimerkki 30). Sovituksessani on paljon vastaavanlaisia tekstuureita myos

myohemmin.
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Nuottiesimerkki 30. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahdit 136—141.

Samassa katkelmassa on myds ensimmainen jakso, jossa kaytdn quasi
pizzicatoa esitysmerkintana pianolla. Quasi tarkoittaa kirjaimellisesti "kuin”, ja
lisasinkin sen esitysmerkintaan yksinkertaisesti siksi, etta pianolla koitetaan vain
tavoitella pizzicaton sointia, eika nappailla kielia pianon sisalta. Kaytin pizzicatoa
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staccaton sijasta, silla ajatteleminen synnyttaa mielestani ehdottomasti erilaisen
sointikuvan soittajan mieleen. Kaytan pizzicatoa erittdin paljon sinfonian 2.

osassa, jossa jouset vaihtavat pizzicaton ja arcon kanssa hyvinkin usein.

Tassa jaksossa, kuten viidennessa sinfoniassa useimmiten, melodia on
kaksinnettu oktaaveissa, jonka lisaksi molemmissa melodioissa on terssi mukana
alapuolella harmoniaa tuomassa (Nuottiesimerkki 31). Sovituksessani yksi
pianisti soittaa melodian molemmat oktaavit, mika osoittautui todella vaikeaksi,
jos partituurin terssikaksinnusta noudattaa. Paadyin hieman helpottamaan

kuviota, kuitenkin sailyttaen kaikki keskeisimmat aanet (Nuottiesimerkki 32).
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Nuottiesimerkki 32. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahdit 177-178.

Seuraa pitka jakso (tahdit 178-372), jossa sovituksessa ei teknisesti ole mitaan,
mitd ei tdhan mennessa ei olisi esitelty, joten sitd ei kasitelld tassa.
Harjoituskirjaimesta K, eli tahdista 373 alkava kaanonmainen nousu kohti 1. osan

loppua alkaa kasvattaa musiikin kierroksia.

Jaksossa soitinryhmat vuorottelevat dialogimaisesti pienia motiivifragmentteja
(Nuottiesimerkki 33), minkd sovittaminen pianolle on onneksi melko
suoraviivaista (Nuottiesimerkki 34). Yhteissoitollisesti tekstuuri tulee olemaan

vaikeaa saada toimimaan, mutta teknisesti jakso ei ole kovin vaikea soittaa.
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Nuottiesimerkki 34. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahdit 398-405.

Musiikin edetessd jousien stemmat tihenevat, ja ne alkavat soittaa
kolmisointukulkuja ’ristiin”, eli esimerkiksi kahteen divisiin jaetun 1. viulun
ensimmaisen divisin soittaessa soinnun alaspain, soittaa toinen divisi saman
soinnun vastakkaiseen suuntaan (Nuottiesimerkki 35). Orkesterilla se aikaansaa
vareilevan ja liikkuvalta kuulostavan soinnin, vaikka paperilla aanet
muodostavatkin vain saman soinnun monta kertaa perakkain. Keksin vain yhden

tavan nuotittaa kuvio yhdelle soittajalle (Nuottiesimerkki 36).
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Nuottiesimerkki 35. Osa I. 1. viulu kahdessa divisissa. Tahdit 472-477.
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Nuottiesimerkki 36. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahdit 472-477.

Sinfonian alkupuolen kahdesta huippukohdasta tuttujen pisteellisten motiivien
kautta paasemme osan huipennukseen. Secondo jatkaa tahtien 475-477
sointutekstuurilla, kun primo soittaa vaskipuhaltimien Es-duuri -fanfaareja
(Nuottiesimerkki 37).
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Nuottiesimerkki 37. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahdit 505-512.

Secondon oikean kaden stemma on todellinen haaste soittajan jaksamisen ja
rytmissa pysymisen kannalta. Voi olla, etta teosta harjoitellessa huomataan, etta
kohta on epapianistinen ja etta sita pitaa helpottaa. Myds primon stemmassa
haastetta tuo kasien ja aanien paallekkaisyys, joka varmasti saa soittajan helposti

sekaisin (Nuottiesimerkki 37).

Tahdissa 556, jossa tempomerkintd muuttuu prestosta piu prestoksi, vaihdoin
viela kerran soittajien osat. Secondo sai soitettavakseen pitkia sointuja, kun taas
timpani ja erittdin nopeat kolmisointukulut siirtyivat primolle. Tein vaihdoksesta
"liukuvan” lisaamalla primolle pari tahtia timpania, ennen kuin se oikeasti alkaisi.
Nain toivon mukaan vaihdosta ei valttamatta edes huomaa (Nuottiesimerkki 38).
Osa loppuu forte fortissimossa kajahtavaan Es-duuriin.
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Nuottiesimerkki 38. Osa | (sov. Ylarakkola). Tahdit 552-563.

3.2 Il. Andante mosso, quasi allegretto

Sinfonian hidas osa on pastoraalissavytteinen teema ja muunnelmat. Mielestani
tama osa saattoi olla jopa sinfonian kaikkein haastavin sovitettava, silla suurim-
man osan ajasta puhaltimet pitavat ylla pitkia aania, joissa verkkaisesti tapahtuu
harmonia- ja melodialiiketta. Osa ei onneksi ole pelkkaa puhaltimien pitkaa aanta,

vaan keskivaiheilla on myos nopeaa tekstuuria.

Osa alkaa puhaltimien johdannolla, joka petaa alustan hetked myéhemmin jou-
sien soittamalle pizzicatoteemalle. Sibeliuksen puhaltimien kaytté on "sulautu-
vaa’, eli kuulija ei ilman partituuria valttamatta huomaa, kun useat eri soittimet
aloittavat ja lopettavat saman savelen limittain toistensa kanssa. Tallainen hetki
on heti kolmannessa tahdissa, jossa 1. ja 2. klarinetti soittavat saman g-savelen
perakkain (Nuottiesimerkki 39). Teosta kuunnellessani tulin tulokseen, etta 2. kla-
rinetin g:n aloitusta ei kuule, joten jatin sen kokonaan pois sovituksestani (Nuot-
tiesimerkki 40). Ekman taas on noudattanut partuuria tiukasti, mika on mielestani

huonompi ratkaisu, silla toisen g:n soittaminen vaikuttaa melodian rytmitykseen.
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Pianolla soittimen luonteen vuoksi aanta ei voi aloittaa pitkalla alukkeella, toisin

kuin orkesterisoittimilla, joten se vakisinkin kuuluu.
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Nuottiesimerkki 40. Osa Il (sov. Ylarakkola). Tahdit 1-4.

Secondon soittaessa pitkia sointuja primo soittaa teeman ensimmaisen puolis-
kon. Partituurissa teeman aloitus on annettu jousille pizzicatona soitettuna, joten
merkitsin sen myos sovitukseeni, kuitenkin ilman staccatoa (Nuottiesimerkki 41).
Teeman toinen puolisko tulee kuitenkin vastauksena huiluilta, joille taas on mer-
kitty staccato (Nuottiesimerkki 42). Nama kaksi eri nuotitustapaa vuorottelevat

osassa paljon.
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Nuottiesimerkki 41. Osa Il (sov. Ylarakkola). Tahdit 5-7.
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Nuottiesimerkki 42. Osa Il (sov. Ylarakkola). Tahdit 9-11.

Puhaltimien pitkien aanien takia eteeni tuli uusi ongelma sitomiskaaritusten

kanssa. Usein soinnut soivat monta tahtia katkeamatta, mutta uusia aania myds
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soitetaan tahtien keskella. Nuotista tuli erittdain sotkuisen nakdinen, jos kaarien
antoi kulkea nuotista nuottiin vanhan tavan mukaisesti (Nuottiesimerkki 43). Paa-
dyin kayttamaan hieman modernimpaa kaaritustapaa, jossa kaaret merkitaan
vain tahtiviivan kohdalle, mika selkeytti nuottia huomattavasti (Nuottiesimerkki
44).
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Nuottiesimerkki 43. Osa Il (sov. Ylarakkola). Kaaritus ennen. Tahdit 24-25.
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Nuottiesimerkki 44. Osa Il (sov. Ylarakkola). Kaaritus jalkeen. Tahdit 24-25.
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Teema paatyy lopulta e-molliin, ja musiikissa alkaa uudenlainen jakso. Sibelius
esittelee uuden pienen sekunnin aiheen, joka valahtelee siella taalla osan lop-
puun asti. Pienen sekunnin tuoma dissonanssi ja sen purkautuminen ovat muu-
tenkin suuresti Iasna tassa osassa jo heti toisesta tahdista lahtien, jossa melodia

kaartaa fis-savelen kautta g:lle.

Secondo saa uudessa jaksossa soitettavakseen koko orkesterin puhaltajiston.
Eri tekstuurikerroksia on niin monta, ettd secondolle piti ottaa kayttdon kolmas
rivi, jotta nuottikuva pysyisi selkeana. Jakso vaatii soittajilta hyvaa suunnittelua ja
koordinaatiota pedaalin suhteen, jotta musiikki ei puuroudu ja muutu epaselvaksi.
Primo soittaa edelleen teeman variaatiota pizzicatona, jossa pedaalia ei tarvitse
kayttaa, mika osaltaan selkeyttaa jaksoa. Tekstuurin alla soi lisaksi kayratorvien
tasainen aksentilla varustettu g-takapotku, jonka nuotittaminen oli aluksi hanka-
laa. Lopulta keksin, etta Sibelius-ohjelman inspector-tydkalulla voi siirtdaa nuotteja
mielen mukaan, jolloin sain merkittya selvasti, ettd aksentti on vain g:lla, eika

koko soinnulla. Liséksi kirjoitin selvennystekstin nuottiin (Nuottiesimerkki 45).
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Nuottiesimerkki 45. Osa Il (sov. Ylarakkola). Tahdit 44—47.

Jakson jalkeen siirrytaan uuteen poco tranquillo -variaatioon pienen siirtymamo-
tiivin kautta. Jouset saestavat melodiaa sinfonian tyylin mukaan trioleilla, jotka
nuotitin murtosointukuviona secondon vasemmalle kadelle. Secondo soittaa
myos melodian uuden variaation, ja primo soittaa nyt likkuvamman muodon saa-
nutta sekuntiaihetta. Primo kay my0s soittamassa matalan kontrabassojen ters-

sin oikealla kadella, kun vasen kasi pitda sointua pohjassa (Nuottiesimerkki 46).
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Nuottiesimerkki 46. Osa Il (sov. Ylarakkola). Tahdit 73-74.

Melodia alkaa muuttua vauhdikkaammaksi, ja pian tempomerkinnaksi tuleekin
poco a poco stretto, eli vahitellen nopeammin. Molempien soittajien stemmat al-
kavat kayda vaikeammiksi: primo soittaa bassojen pizzicatokulkuja ja puhaltimien
stemmoja, ja secondo miltei taukoamattomia jousien kahdeksasosakulkuja mo-
lemmilla kasilla. Kahdeksasosakulut on kirjoitettu enimmakseen kaksinnetuissa

oktaaveissa, minka lisaksi aanten valissa on terssi- tai sekstikaksinnus. Vauhti
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alkaa olla tdssa kohtaa jo niin nopea, etta pidin valttamattomana pitaa molempien
kasien stemman yksiaanisena, silla vierekkaiset terssit olisivat aivan liian vaikeita
saada soitettua. Jatin siis alemman oktaavikaksinnuksen pois, silla kaksi eri
aanta tuo paremman sointituloksen, kuin unisonossa soitetut aanet (Nuottiesi-
merkki 47).
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Nuottiesimerkki 47. Osa Il (sov. Ylarakkola). Tahdit 89-91.

Tutun siirtymamotiivin kautta siirrytdan uuteen tranquillo-variaatioon, joka talla
kertaa on kuitenkin dramaattisempi ja harmonialtaan erilainen kuin edellisella ker-
ralla. Tekstuuriltaan se on kuitenkin samanlainen kuin edellinenkin tranquillo-
jakso, eli sen sovituksessa ei ilmennyt ongelmia. My0s tata jaksoa seuraava pu-

haltimien ja pizzicato-jousien vuoropuhelu oli loogista ja suoraviivaista sovittaa.

Seuraa uusi stretto-osio, joka talla kertaa aityy hurjemmaksi ja dissonoivammaksi
kuin viime kerralla. Puupuhaltimet ja jouset vuorottelevat lyhyiden melodianpat-
kien soitossa samalla, kun kontrabassojen pizzicatosaestys jatkuu ja muut jouset
vuorollaan soittavat kahdeksasosatremoloa. Toteutin melodian niin, etta soittaja

vaihtuu samalla tavoin kuin soitinryhmakin partituurissa. Kun toisella soittajalla
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on melodia, toinen soittaa alempaa niin montaa harmoniaaanta, kuin on pianisti-

sesti mahdollista (Nuottiesimerkki 48).
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Nuottiesimerkki 48. Osa Il (sov. Ylarakkola). Tahdit 125-128.

Musiikin kiihtyessa jousien nopeat asteikkokulut alkavat jalleen, talla kertaa hur-
jempina ja yllattdvampina. Kun nuottiesimerkin 47 asteikkokulut viela pystyi kir-
joittamaan melko suoraan partituurista pianolle, on tekstuuri talla kertaa jaettu
pienina fragmentteina eri jousisoittimille (Nuottiesimerkki 49). Sovittaessani siis
kavin tarkkaan lapi, miten voisin pitaa asteikkokulun koko ajan kaynnissa niin,
etta valttaisin esimerkiksi suuria hyppyja. Tarvittaessa siirsin jotain fragmenttia
oktaavilla, ja samalla koitin pitda asteikkokulut hieman eri rekisterissa kuin puu-

puhaltimien melodian (Nuottiesimerkki 50).

Nuottiesimerkki 49. Osa Il. 1. ja 2. viulu, alttoviulu, sello. Tahdit 141-144.
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Nuottiesimerkki 50. Osa Il (sov. Ylarakkola). Tahdit 141-143.
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Lopulta musiikki paatyy g-mollisointuun, jossa hidastetaan takaisin osan alun
tempoon. Savellaji siirtyy G-duuriin ja tallustelevaan pieneen variaatioon, jossa
timpani soittaa g-d -kvinttia. Seuraa kaksi hieman 1. osasta muistuttavaa cres-
cendoaihetta, joissa vaaditaan kayratorvilta pitka, monen tahdin pituinen aani.

Sen toteutin pitkalla tremololla, silla voimistuva aani oli valttdamaton jakson kan-
nalta (Nuottiesimerkki 51).
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Nuottiesimerkki 51. Osa Il (sov. Ylarakkola). Tahdit 164—168.

Lopuksi osa rauhoittuu. Dramaattisen ja lopullisen, muttei kuitenkaan hurjan, va-
riaation jalkeen puupuhaltimet sulkevat osan lempeasti (Nuottiesimerkki 52). An-
noin lopun soitettavaksi vain primolle. Oma versioni on aavistuksen erilainen kuin
Ekmanilla (Nuottiesimerkki 53), ja omasta mielestani hieman mukavampi soittaa,

silld versiossani kasien ei tarvitse soittaa limittéin (Nuottiesimerkki 54).
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Nuottiesimerkki 52. Osa Il. Huilu, oboe, klarinetti in B. Tahdit 208—212.
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Nuottiesimerkki 53. Osa Il (sov. Ekman). Tahdit 208-212.
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Nuottiesimerkki 54. Osa Il (sov. Ylarakkola). Tahdit 208-212.

3.3

lil. Allegro molto

Finaali on todennakoisesti kuuluisin sinfonian osa. Sovitin itse tdman osan ennen

kahta edellista, ja palatessani sen pariin huomasin, kuinka huonolaatuinen se oli

verrattuna myohempiin tekemiini osiin. Monia ratkaisuja oli tehty kokeilematta

niitd ollenkaan pianolla, ja paadyinkin tekemaan valtaosan sovituksesta uudel-

leen. Tydmaara ei onneksi ollut liilan suuri, silla nuotit olivat silti paikallaan, eli

minun ei tarvinnut kuin silmailla partituuria.
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Osa alkaa kvarttiharmonialla, josta lahtee liikkeelle asteikkomainen melodia, joka
hallitsee koko osaa (Nuottiesimerkki 55). Sovitukseni on orkesteriversion tavoin
tremolovoittoinen, ja heti alussa secondon melodiaa saestaakin primo sointutre-
mololla (Nuottiesimerkki 56). Melodiankin kuuluisi olla tremoloa, mutta pianolla
niin ei voi tehda, joten on luotettava siihen, ettd saestyksen tremolot pitavat mu-

siikin liikkuvana.
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Nuoﬁiesimerkki 55. Osa lll. Huilu, fagotti, timpani, 2. viulu, alttoviulu. Tahdit 1-
11.

Allegro molto
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Nﬁbttiesimerkki 56. Osa lll (sov. Ylarakkola). Tahdit 1-13.
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Kolmatta osaa leimaa lahestulkoon aina kaynnissa oleva ikilikkujamainen ok-
taavi- tai kvinttiliike (Nuottiesimerkki 57). Liiketta voi oikeastaan pitaa ostinatona,
joten nimitan sita siksi tasta lahtien. Olin 3. osan ensimmaisessa versiossani ja-
kanut ostinaton puoliksi molemmille soittajille niin, ettd 16-osia soittaessa ensin
tuli aina melodiasavel ja sitten ostinaton savel (Nuottiesimerkki 58). Se osoittautui
kuitenkin ongelmalliseksi, silla kaikkia eri suuntiin poukkoilevia melodiaaania ei

saanut enaa soitettua tehokkaasti, jonka lisaksi melodia usein tuli ostinaton

paalle.
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Nuottiesimerkki 58. Osa Il (sov. Ylarakkola). Ensimmainen versio. Tahdit 28-32.
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Nuottiesimerkki 59. Osa Il (sov. Ylarakkola). Lopullinen versio. Tahdit 27-33.

Ratkaisin ostinato-ongelman siis antamalla sen soitettavaksi aina vain toiselle
soittajalle. Yritin myds helpottaa sen soittoa jakamalla sen mahdollisuuksien mu-
kaan kahdelle kadelle. Myos melodian muutin kauttaaltaan kahdeksasosiksi, luot-
taen siihen, ettd ostinaton 16-osat pitadvat musiikin likkeessa (Nuottiesimerkki
59).

Musiikki etenee samantapaisesti, kunnes tahdissa 52 tulee yllattava riitasointu-
purkaus, jonka sovitin kayttamaan koko koskettimiston aluetta (Nuottiesimerkki
60). Omassa partituurissani (Sibelius 2001a) oli virheellisesti merkitty viulujen
ylimmaksi aaneksi sointuun kuulumaton g, mutta se oli uudemmassa painok-
sessa (Sibelius 2001b) korjattu b:ksi.
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Nuottiesimerkki 60. Osa Ill (sov. Ylarakkola). Tahdit 52—-54.
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Ostinatokuvio aiheutti pienia ongelmia aika ajoin, silla vaistamatta jotkin melodi-
set asiat soitetaan sen kanssa samalta korkeudelta. Eras tallainen oli puupuhal-
timien pieni motiivinpatka, joka oli pakko antaa soitettavaksi ostinaton soittajalle.

Sen soittaminen on hieman hankalaa, mutta ei mahdotonta (Nuottiesimerkki 61).
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Nuottiesimerkki 61. Osa Ill (sov. Ylarakkola). Tahdit 62—66.

Musiikki tihenee ja uusia soittimia tulee kuhinaan mukaan, kunnes viimein paas-
tdan sinfonian kuuluisimpaan osioon, eli kayratorvien keinuvaan ’joutsentee-
maan”. Jaksoon tuovat liikkeen ja lennon tuntua jousien pitkat soinnut, puupuhal-
timien ilmava melodia ja bassojen joutsenteemaa hitaasti imitoiva bassolinja.
Myos tassa kohdassa Ekmanin sovitus eroaa paljon omastani; osan alun nopea-
tempoinen ja dynaaminen 16-osatekstuuri pysahtyy kuin seinaan heti joutsentee-
maan paastessa (Nuottiesimerkki 62). Se johtuu aivan varmasti siita, etteivat yh-
della soittajalla yksinkertaisesti riita kadet jatkamaan minkaanlaista vauhtia tuo-
vaa kuviota kaiken muun soitettavan lomassa. Omassa sovituksessani toinen
soittaja soittaa kayratorvia mukailevaa harmoniatremoloa koko ajan, joka mieles-

tani riittaa sailyttdmaan musiikin liikkeen (Nuottiesimerkki 63).
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Nuottiesimerkki 62. Osa Il (sov. Ekman). Tahdit 99-117.
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Nuottiesimerkki 63. Osa Il (sov. Ylarakkola). Tahdit 104—-114.

Puupuhaltimien melodian annoin primolle soitettavaksi. Melodiaa soittaa oktaavia
alempaa myos sello, joka oli mielestani tarkeda saada mukaan. Sovitinkin sen
samalle kadelle, joka soittaa myds kayratorvien teemaa. Nuotitus istuu kateen
hyvin, ja pidankin sita yhtena parhaimmista oivalluksistani koko sovituksessa. Va-
lilld melodiassa ja kayratorviteemassa tulisi sama aani soitettavaksi perakkain,
mutta jatin vain jalkimmaisen pois, jotta melodian rytmitys ei hairiintyisi. Lisasin
my0s tekstiselityksen vasemman kaden melodiaan, joka sanoo, ettei melodiaaa-
nia tule pitda pohjassa nuotin koko kestoa, silla muutoin tekstuurista tulisi todella

vaikea soittaa (Nuottiesimerkki 64).
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Nuottiesimerkki 64. Osa Il (sov. Ylarakkola). Tahdit 128-137.

Teeman purkautuessa C-duuriin vaihdoin soittajien osat paikseen, silla tremolon

soittaminen on raskasta eika kovin mielekasta.

Musiikki palaa takaisin osan alun tapaiseen tekstuuriin uudessa savellajissa.
Vasta myohemmin tahdissa 360 musiikki muuttuu ratkaisevasti, kun joutsen-
teema tekee paluun uudella soitinnuksella. Puupuhaltimet soittavat melodian
edelleen, mutta kayratorvien teema on annettu jousien vuorottelevalle tremolo-
tekstuurille (Nuottiesimerkki 65). Jousten teema kuulostaa orkesterin soittamana
pomppivalta ja kepean rytmikkaalta, mutta pianolla jouduin tyytymaan tasaisiin
16-osiin (Nuottiesimerkki 66).
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Nuottiesimerkki 65. Osa lll. 1. ja 2. viulu, alttoviulu. Tahdit 360—364.
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Nuottiesimerkki 66. Osa Ill (sov. Ylarakkola). Tahdit 360-364.
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Seuraavaksi jakso on jalleen yksi variaatio joutsenteemasta. Oboet soittavat itse
teemaa ja jouset melodiaa 3/2 tahtilajissa. Variaatio on selkeasti raskassoutui-
sempaa musiikkia verrattuna 3. osan muuhun materiaaliin, ja muistuttaakin kaik-
kein eniten sinfonian 1. osaa. Pyrin nuotittamaan jakson niin, ettei soittajille tule
kovin paljon samoja aania soitettavaksi keskenaan, jotta sointi ei muuttuisi tunk-
kaiseksi (Nuottiesimerkki 67).
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Nuottiesimerkki 67. Osa lll (sov. Ylarakkola). Tahdit 411-414.

Partituurin orkesterointi on loppusinfonian ajan todella sakeaa ja limittaista, mika
teki sen lukemisesta seka sovittamisesta haastavaa. Pyrin vain sisallyttdmaan
sovitukseeni kaikki tarkeat melodiset liikkeet ja niihin liittyvat harmoniaaanet, ja

mielestani onnistuin siind (Nuottiesimerkki 68).
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Nuottiesimerkki 68. Osa Ill (sov. Ylarakkola). Tahdit 415-418.

Lopulta musiikki paatyy kotisavellajiin Es-duuriin, jonka tempomerkintana on Lar-
gamente assai. Kyseessa on jalleen variaatio joutsenteemasta, jonka talla kertaa
soittavat trumpetit. Suurin muutos entiseen on kontrabassojen takapotkusaestys,
joka on suorastaan Sibeliuksen tavaramerkkitekstuuria. Joutsenteema nousee
kromaattisesti suorastaan loputtomalta tuntuvan ajan, kunnes alkaa taysin uusi
melodia. Sen soittavat yhden neljasosan paassa toisistaan ensin jouset ja sitten
puupuhaltimet, eli 1. osasta tuttu perakkaisten aanten ongelma tuli taas eteeni.
Melodioista piti siis valita vain toinen, ja paadyin valitsemaan jalkimmaisen, eli ei-
takapotkullisen version. Myés Ekman oli paatynyt samaan valintaan. Syyni valin-
nalle oli se, etta uskon takapotkullisen basson ja tasatahtisen melodian tuottavan

rikkaamman soinnin (Nuottiesimerkki 69).
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Nuottiesimerkki 69. Osa IIl (sov. Ylarakkola). Tahdit 457—460.
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Sinfonia huipentuu fanfaarimaiseen joutsenteeman julistamiseen. Ennen viimei-
sia sointukajahduksia kuullaan liitoksistaan repeava As-duurisointu, jonka nuoti-
tin poikkeuksellisesti sointutremolona, eli sointua tulee toistaa niin nopeasti, kuin
soittaja kykenee (Nuottiesimerkki 70). Samantapaista efektia on kayttanyt esi-
merkiksi Franz Liszt Wagner-transkriptiossaan Isolden lemmenkuolo, joskin siina

soitettavien sointujen maara on annettu.
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Nuottiesimerkki 70. Osa Ill (sov. Ylarakkola). Tahdit 471-473.

Lopuksi kuullaan ikoniset kuusi kuin avaruuden tyhjyydesta kajahtavaa sointua,

ja sinfonia loppuu Es-duuriin.
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4 POHDINTA

Koin taman opinnaytetydn tekoprosessin yhtena opettavaisimmista kokonaisuuk-
sista musiikinopiskeluni aikana. Prosessissa yhdistyivat partituurinluku, Sibelius-
nuotitusohjelman kayttd, Jean Sibeliuksen elamasta ja musiikista oppiminen,
seka oman mielikuvitukseni ja karsivallisyyteni kehittyminen. Myos yksinkertaiset
kaytannon asiat, kuten eri nuottiavainten ja transponoivien soitinten lukeminen
ovat pianistille erittain tarkeita taitoja, joiden oppimiseen en pysty keksimaan pa-

rempaa tapaa.

Taman opinnaytteen valmistuessa sovitusta ei ole viela voitu esittaa, joten jaa
nahtavaksi, kuinka onnistunut se on soinnillisesti ja soittoteknisesti. Yksin soitta-
essani olen kuitenkin huomannut, ettd oma pianismini nakyy, tuntuu ja kuuluu
molemmissa pianostemmoissa, joten olen toiveikas sovituksen tulevan esityksen

onnistumisesta.

Itse sinfonian koin olevan melko Kiitollista sovitettavaa. Teoksen tekstuuri oli tosin
useimmiten melodiaan ja saestykseen selkeasti jaettua, mika ei valttamatta ole
soittajien mielesta aina mukavaa. Pyrinkin vaihtamaan soittajien osia tasaisin va-
liajoin, jotta sovituksen soittaminen olisi yhta mielekasta kummallekin. Pidin paa-
teesinani aina sita, ettd mahdollisimman suuri osa partituurin materiaalista paatyy
sovitukseeni. Jotkin ratkaisuni olivatkin puhtaan pragmaattisia: jos jokin tekstuuri
esimerkiksi vaati, ettd melodia siirtyykin kesken jakson yhtakkia soittajalta toi-
selle, tein niin. Useimmiten tallaisen tilanteen aiheutti jokin tekstuuri, joka soitet-
taisiin samalta korkeudelta kuin melodia. Siita syysta uskon, ettd selkeyden
vuoksi sovituksen opettelu kannattaa tehda nuotista, jossa on molempien piano-

jen stemmat nakyvissa.

Oman muusikkouteni koen kehittyneen valtavasti opinnayteprosessin aikana.
Suoranaisen epatoivon ja katumuksen hetkia on ollut monia, kun sovituksen te-
keminen on ollut hidasta tai siina ei ole edistynyt ollenkaan. Omanlaisen opetuk-
sensa onkin antanut yksinkertaisesti se, etta sovitus on vain pakko tehda. Kun
tyéta on tehnyt 20 soivan minuutin edesta, vaikeassa kohdassa ei enaa voi heit-
taa hanskoja tiskiin, vaan ongelma on selvitettava vakisin, mika kehittaa eraan-

laista pakon sanelemaa mielikuvitusta.
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Olen varma, etta tulevaisuudessa tulen tekemaan lisaa pianosovituksia. Kun nyt
tiedan niiden vaatiman tydmaaran, voin viisaammin valita sovitettavat teokset ja
niiden aikataulun. Pystyn myos tarkastelemaan muiden tekemia pianosovituksia

analyyttisemmin ja toivon mukaan ymmartamaan niitd paremmin.

Paatan opinnaytteeni itsensa Sibeliuksen osuvaan sitaattiin, joka omalla kohdal-
lani osoittautui taydeksi todeksi: "Tartu rohkeasti vaikeaankin tehtavaan, niin huo-

maat voimiesi kasvavan” (Ainola.fi).
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