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Tama opinnaytetyo on laadultaan toiminnallinen, eli siihen kuuluu kirjallisen osan li-
saksi teososa. Teososana toimii fiktiivinen lyhytelokuva Levykauppa (2022), jonka
opinnaytetyon tekija on seka kasikirjoittanut etta ohjannut.

Opinnaytetyd tutkii ohjaajan roolia elokuvan taiteellisen maaranpaan asettajana, paa-
tosten tekijana sekd muiden tydn ohjaajana tai siihen vaikuttajana. Ohjaajalla on elo-
kuvan taiteellinen kokonaisvastuu, mutta ohjaajalta vaaditaan vision lisaksi myds pal-
jon erilaisia sosiaalisia taitoja. Opinnaytety® pohtii erityisesti sitd, mika merkitys oh-
jaajalla on suhteessa muiden osastojen tydoskentelyyn ja miten tama merkitys muo-
dostuu ja yllapitaa itsensa.

Opinnaytetyd pyrkii selittdmaan ohjaajan roolia esituotantovaiheessa, eli elokuvan
kuvauksia teknisesti ja taiteellisesti valmistelevassa tuotannon tyovaiheessa. Kun
elokuvan kasikirjoitus on valmis, ohjaajan tehtavana on valittaa visionsa siita eteen-
pain muulle tydryhmalle, seka pitaa lapi prosessin huolta siita etta kaikki tyoskentele-
vat, joskin oman henkilokohtaisen prosessinsa sisalla, yhteisen paamaaran eteen.

Aihetta kasitellaan kirjallisen lahdemateriaalin, oman henkilokohtaisen teososassa
tehdyn tyon reflektoinnin, seka kanssani teososan parissa tyoskennelleiden ihmisten
haastatteluiden kautta.

TyOssa ilmenee, etta ohjaajan roolilla on suuri vaikutus koko tuotantoon: niin sen ylei-
seen ilmapiiriin kuin kunkin sen jasenen henkilokohtaiseen tyOprosessiin. Kun oh-
jaaja tietaa miten ja missa vaiheessa prosessia antaa tai ottaa tilaa, saadaan esituo-
tannossa kaikille yhdenvertainen kokemus elokuvan suunnittelusta.
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This thesis is functional. In addition to the written part, it includes a work part. The
work part is a fictional short film Record Store (2022) which is both written and di-
rected by the author of this thesis.

The thesis examines the director’s role as the film’s artistic leader, decision-maker,
and the literal director of the work of others. The director has the overall artistic re-
sponsibility of the film, but in addition to vision, the director also needs a lot of differ-
ent social skills. The thesis considers what kind of part the director plays in relation to
the different departments of flmmaking, how the part is formed and how it maintains
itself.

The thesis aims to explain the director’s role in pre-production, which is the state of
production where all technical and artistic preparations for the filming are made.
When the screenplay is done, the director’s mission is to forward their vision of the
screenplay to the rest of the crew and then ensure that everyone is working towards
a common goal, though within their own personal process.

The subject is discussed through literary sources, personal reflection of the author’s
own work in the work part of the thesis, and interviews with the people who worked
with the author on the piece.

The thesis indicates that the role of the director has a great impact on the whole pro-
duction: both on its general atmosphere and on the personal work processes within
the crew. When the director knows how and at which parts of the process to give or
take space, everyone gets an equal experience of planning the film in pre-production.
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1 Johdanto

Tama opinnaytetyo on laadultaan toiminnallinen, eli siihen kuuluu kirjallisen
osan lisaksi myos teososa. Opinnaytetyoni teososana toimii fiktiivinen Levy-
kauppa-lyhytelokuva (2002), jossa toimin seka kasikirjoittajana etta ohjaajana.
Kirjallisessa osassa minun on tarkoitus selittda ohjaajan roolia elokuvan esituo-
tannossa eli elokuvan kuvauksia teknisesti ja taiteellisesti valmistelevassa tuo-
tannon tyovaiheessa. Teoriaosiossa kasittelen aihetta lahdemateriaalin kautta ja
pyrin ohjaajan roolin lisaksi tarkastelemaan myos esituotannon tydvaihetta hie-
man kauempaa, osana suurempaa tuotantoprosessia. Tutkimusosiossa puoles-
taan keskityn nimenomaan omaan ohjaajan rooliini omassa teososassani, seka
itse omaa ohjaajuuttani reflektoiden etta kanssani tyoskennelleita ihmisia haas-
tatellen. Olen haastatellut yhteistydstdmme Levykaupan tuottajia Senni Ris-
sasta ja Saga Grahnia seka kuvaajaa Marko Pyykkosta. Kaikki kolme haastatel-
tua ovat opiskelleet kanssani samalla vuosikurssilla, ja Levykauppa on myos
heidan opinnaytetydnsa teososa.

Olen tassa opinnaytyetyossa kayttanyt useita eri lahteita, mutta erityisesti Riina
Hyytian Aalto Yliopiston vaitdskirja Ennen kuin kamera kédy (2004) on noussut
tarkeaksi teoriani Iahteeksi, erityisesti kohdissa, joissa tarkastelen esituotantoa
osana koko tuotantoprosessia seka ohjaajan roolia esituotannossa yleisesti.
Hyytian kirja oli mielestani yksinkertaisesti niin hyva ja osuva omaan nakokul-
maani, etta paadyin lopulta kayttamaan sita melko paljon. Vaikka alun perin tar-
koituksenani oli kirjoittaa enemman ohjaajan ja HODien yhteistydsta ja suh-
teesta kasikirjoitukseen, taman kirjan l10ydettyani tutkimuskysymykseni kaantyi
enemman sosiaalisiin voimavaroihin ja psykologisesta nakokulmasta ohjaa-
juutta katsovaan suuntaan. Nakdkulman muutos matkan varrella on mielestani
konkreettisesti nahtavissa tyoni rakenteessa. Kun oikein rajattu ja itseani kiin-
nostava nakokulma kuitenkin lopulta 16ytyi, halusin tutkia erityisesti sita, mika
merkitys ohjaajalla on suhteessa muiden osastojen tyoskentelyyn ja miten tama

merkitys muodostuu ja yllapitaa itsensa lapi tuotannon.



2 Aluksi

2.1 Lyhytelokuvista

Taiteenlajina lyhytelokuva on hyvin omanlaisensa. Pituutensa lisaksi se poik-
keaa pitkasta kokoillan elokuvasta usein myos erilaisen kerronnan ja rakenteen
kautta. (KAVI 2022.) Monesti lyhytelokuvassa pyritdan kerronnallisesti tiivista-
maan esimerkiksi jokin ajatus, tapahtuma, havainto tai ilmio. Tyypillisesti lyhyt-
elokuvat voivat paattya yllattavaan kaanteeseen, eika henkildhahmoja valtta-
matta pohjusteta tai esitelld samaan tapaan kuin pitkissa elokuvissa. Lyhytelo-
kuvat eivat siis ole elokuvan lajina suoraan verrattavissa pitkiin teatterielokuviin.
Usein lyhytelokuvat ovatkin pituutensa vuoksi parempia elokuvallisen kokeilun
alustoja, ja yhtena lyhytelokuvan tehtavana pidetaankin totutun elokuvakerron-
nan rikkomista ja uudistamista. (Koulukino.fi 2022.) Tasta syysta

Ohjaaja Saara Cantell tuumaa pitavansa lyhytelokuvista juuri siksi, etta ne eroa-
vat elokuvateattereiden suurista vetonauloista esimerkiksi yllattavyydellaan
(Cantell 2011, 11). Cantellin vaitdskirjaan liitetyt ohjaaja Rodrigo Garcian seka
lyhytelokuvantekija ja professori Richard Raskin perustelut lyhytelokuvan omin-
takeiselle ilmaisulle hakevat vertaistaan. Garcia sanoo, etta joitain tunteita tai
tarinoita ei kannattaisikaan yllapitaa kokonaista kahta tuntia, silla ne ovat pa-
rempia lyhyesti kerrottuna. Raskinin nakemys tiiviin tarinankerronnan voimasta
on puolestaan se, etta alle 15-minuuttinen elokuva vangitsee katsojansa sellai-
sella intensiteetilla, jota yli vartin mittaisten elokuvien ei ole mahdollista tavoittaa
(Cantell 2011, 29).

Lyhytelokuvat ovat kenties suurelle yleisOlle ehka tuntemattomampi ja etaisempi
elokuvakerronnan muoto, mutta aloittelevalle elokuvantekijalle ne ovat valtta-
mattomia ensiaskelia kohti omaa ammattia. Monet media- ja elokuva-alan kou-
lut kayttavat lyhytelokuvia taiteen ja tuotannon oppimisprosesseina, jotka ovat
resursseiltaan saavutettavampia mutta sisaltavat silti samat elokuvanteon raa-

mit kuin kokoillan elokuvatkin. Kuitenkaan lyhytelokuvan maaritelma vain ja ai-



noastaan pitkan elokuvan harjoitteluna ei tee sille oikeutta itsessaan arvok-
kaana taiteen tai itseilmaisun muotona, josta voivat ammentaa niin kokeneet

kuin kokemattomatkin elokuvantekijat.

2.2 Levykauppa

15-vuotias Vaula yrittdéd sulautua joukkoon levykaupassa, jonka muut asiakkaat
tuntuvat seisseen samoilla paikoillaan jo vuosikymmenié. Tosiasiassa Vaula on
kuitenkin kiinnostunut levyjen sijaan jostain aivan muusta — levykaupan iha-

nasta myyjésta Patissesta.

Patisse on hauska, kaunis ja ennen kaikkea cool; kaikkea mita Vaulakin haluaisi
olla. Mutta kuinka tehdé vaikutus johonkin jolla on jo kaikkea?

Taman opinnaytetyon teososana toimii ohjaamani seka kasikirjoittamani lyhyt-
elokuva Levykauppa, joka on taiteellinen lopputyoni Metropolia Ammattikorkea-
koulusta. Ensimmainen versio elokuvan kasikirjoituksesta valmistui jo toisena
kouluvuonnani, osana prosessikirjoittamisen harjoitusta, jossa kaytimme tarinan
lahteena mieleenpainuvaa kokemusta tai havaintoa omasta elamastamme.
Oma ideani sai alkunsa lukioaikaisesta muistosta, jolloin tydskentelin helsinkilai-
sessa levykaupassa. Minulla oli luokkakaveri, joka teki levytilauksen myyma-
ladmme mutta ei koskaan kuitenkaan noutanut sita. Lukion paatyttya tyoni levy-
kaupassa jatkuivat, luokkakaveriani en enaa oikeastaan nahnyt. Laitoin hanelle
muistutuksen vanhasta levytilauksesta, joka yha odotti noutajaansa, mutta han
vastasi, ettei sita enada tarvitse. Yllatyksekseni han kertoi olleensa lukiossa um-
pirakastunut minuun ja tehneensa tilauksen vain tehdakseen minuun vaikutuk-
sen seka voidakseen nahda minua myos koulun ulkopuolella. Etenkin aikuis-
ialla, yli kymmenen vuotta naiden tapahtumien jalkeen, hanen aikomuksensa lii-
kutti minua ja olin hakeltynyt siita, kuinka paljon vaivaa han oli ollut valmis nake-
maan vuokseni. Lukiokaverini aikomuksessa kiteytyi havainto teini-ikaisen rak-

kaudesta, jonka vuoksi on valmis menemaan omalle epamukavuusalueelleen.



Tasta havainnosta syntyi kertomus 15-vuotiaan Vaulan kaukaisesta ihastuk-
sesta levykaupan myyjaan, 25-vuotiaaseen Patisseen. Vaula asioi levykau-
passa viikoittain, ostaa levyt Patisselta ja palauttaa ne sitten toiselle kassalle
Patissen huomaamatta. Tarkeinta eivat ole levyt tai niiden sisalto, vaan Patisse.
Syntyy illuusio, jossa Vaula on levykaupan vakiasiakas, vaikka oikeastaan han
ei tieda levyista saati musiikista yhtaan mitaan. Kerta toisensa jalkeen han on
kaupassa vieras, sinne kuulumaton elementti, joka pelkaa paljastuvansa mina
hetkena hyvansa. Kaupan toinen myyja Alex, jolle Vaula aina palauttaa levynsa,
tietaa kuitenkin tasmalleen, miksi tama toimii kuten toimii. Elokuva kasittelee en-
sisijaisesti ihastumista, mutta myos ulkopuolisuuden tunteita seka turvallisia ti-

loja ja aikuisia.

2.3 Kasikirjoitus tuotannon lahtokohtana

Kasikirjoitusvaiheessa elokuvan parissa tyoskentelee yleensa vain muutamia ih-
misia, mutta matkan varrella tekijoiden maara moninkertaistuu. Tekijat hyppaa-
vat kuin liikkkuvaan junaan, ja tassa kasikirjoituksen merkitys korostuu; se on oh-
jekirja yhteiseen paamaaraan, mutta tarjoaa myos sisaisen kommunikoinnin va-
lineen tydroolista riippumatta. (Aaltonen 2002, 13.) Se on siis korvaamaton
alusta tutustumiselle ja yhteisen maaperan etsimiselle kaikissa tuotannon eri

vaiheissa.

Elokuvakasikirjoituksesta tehdaan yleensa useita eri versioita, joissa sen tarina
hakee lopullista muotoaan esimerkiksi ohjaajan, kasikirjoittajan seka tuottajan
keskinaisen keskustelun ja intressien pohjalta. Eri kirjoitusvaiheita voisi hyvin
kutsua luonnoksiksi, joiden perusteella tekijat jo innostuvat mahdollisesta eloku-
vasta. Innostuessaan tekijat puolestaan sitoutuvat kasikirjoituksen edelleen ke-
hittdmiseen ja omalla toiminnallaan muokkaavat sitd myos kohti seuraavaa
luonnosta. (Hyytia 2004 107.) Kuitenkin vaikka kasikirjoitusta voidaan pitaa tyo-
ryhman kommunikoinnin [ahtokohtana ja yhdistavana tekijana, on otettava huo-
mioon myo0s se, etta eri osastot tulkitsevat sita eri nakokulmista. Nakokulma

maaraytyy kunkin ammatillisen osaamisen erityispiirteiden mukaan; esimerkiksi



tuottaja laskee mita kasikirjoituksen kuvaaminen maksaa tai mika sen levityspo-
tentiaali on, kun ohjaaja puolestaan katsoo tekstia taiteellisena kokonaisuutena:
kuvina, ihmisina, vareina ja danimaailmana. (Hyytia 2004, 108.)

Elokuvaidean on ensisijaisesti innostettava sen pariin tulevat tekijat elokuvan te-
kemiseen. Sen on tarjottava osastosta riippumatta kaikille tyokaluja audiovisu-
aalisen teoksen rakentamiseen, mutta myos heratettava tunteita ja mielikuvia
lopputuloksesta. Koko esituotanto perustuu melkein pelkastaan naiden tuntei-
den ja mielikuvien varaan. (Hyytia 2004, 117.)

Vaikka kasikirjoittaja onkin koko elokuvaprosessin ns. alkuperainen taiteilija, on
muistettava, etta kasikirjoitus rakentuu yha uudestaan myds myohemmissa tyo-
vaiheissa. Vasta yhdessa esimerkiksi kuvaajan, leikkaajan ja aanisuunnittelijan
kanssa se kasvaa lopulliseksi teokseksi. (Hyytia 2004, 205.)

2.4 Kasikirjoittajamisesta ja ohjaamisesta

Omassa teososassani toimin seka elokuvan kasikirjoittajana ettd ohjaajana, ja
vaikka kirjallisessa opinnaytetydssani tarkoitus on kasitelld nimenomaan ohjaa-
jan rooliani, en voi taysin sulkea kasikirjoittajuuttani taman roolin ulkopuolelle.
Osasyyna tahan on se, etta toisin kuin elokuvatuotannoissa ehka perinteisesti,
kasikirjoitus sai uusia versioita viela pitkalle lapi esituotannon. Toiseksi siksi,
ettd uskon kasikirjoittajuuteni olevan myds vahva osa ohjaajuuttani. Osa ohjaa-
jan tyosta on kohdallani tehty jo kasikirjoitusvaiheessa. Tassa alaluvussa yritan
lyhyesti kuvailla ohjaajan ja kasikirjoittajan erillisia rooleja, mutta myos niiden
mahdollista paallekkaisyytta seka naiden kahden tekijan yhteistyota ennen

muun taiteellisen tydryhman kuvaan astumista.

Kasikirjoittaja on elokuvaprosessin ainoa tekija, joka aloittaa tyonsa tyhjasta.
Nain hanta voidaan pitaa koko teoksen ns. alkuperaisena taiteilijana, etenkin jos
kyse on alkuperaisideaan pohjautuvasta kasikirjoituksesta. Kasikirjoittaja on
henkilo, jonka mielikuvituksesta, nakemyksesta ja ammattitaidosta elokuva al-
kaa itaa. (Hyytia 2004, 66.) Kaikkia romanttisia mielikuvia vastoin on kuitenkin



muistettava, ettei kasikirjoittamiseen liity silti sen suurempaa mystiikkaa. Kasi-
kirjoitus ei ole itsenainen kaunokirjallinen tuotteensa, vaan se vaatii aina toteu-
tuksen tayttaakseen tarkoituksensa. Hyvan elokuvan takana on kuin onkin
yleensa hyva kasikirjoitus, mutta huonosta kasikirjoituksesta ei saa hyvaa lop-
putuotetta oikeastaan mitenkaan. Koko lopputuotanto rakentuu kasikirjoituksen
varaan, joten tadssa suhteessa se on kuitenkin merkittavan iso osa elokuvan ko-
konaisarvosta. (Aaltonen 2002, 11-13.)

Joidenkin ohjaajien kohdalla kasikirjoitukseen tarttuminen tarkoittaa nimen-
omaan sita, etta he ottavat alkuperaisen kasikirjoituksen omalle kirjoityspoydal-
leen oman nakemyksensa selkeyttamiseksi. Talloin lopullisessa elokuvateok-
sessa voidaan kirjoittajiksi kreditoida seka alkuperaisen kasikirjoituksen tekija
etta sitd muokannut ohjaaja. Monelle ohjaajalle tekstin kasittely on tapa nimen-
omaan pohtia ja tutkia omaa ohjauksellista nakemystaan suhteessa kasikirjoi-
tukseen. (Hyytia 2004, 64.)

Kasikirjoittajan tyohon kuuluu luovuttaa tuotoksensa eteenpain muokattavaksi
muulle tydryhmalle, ja usein kuulee keskusteltavan siita, kuinka kasikirjoittajat
kokevat arvonsa elokuvan keskeisina luojina jaavan kokonaan ohjaajan varjoon.
Kasikirjoittajan ja ohjaajan suhde ja asema toisiinsa verrattuna voi siis myos olla
ristiriitainen, ja silla ettda ensimmainen antaa tyonsa taysin toisen kasiin, on var-

masti osatekijyytensa naihin jannitteisiin yleisesti. (Hyytia 2004, 66.)

Ohjaajan tehtavana on ohjata lopullinen elokuvatuote, johon kuuluu kaikki,
minka ndemme ja kuulemme valkokankaalla. Ohjaaja poimii kasikirjoituksesta
keskeiset tarinalliset elementit ja kdantaa seka siirtaa ne eteenpain audiovisu-
aaliseksi teokseksi. (Clevé 2017.)

3 Elokuvan esituotanto

Elokuvatuotannon prosessin voi yleensa jakaa viiteen vaiheeseen:

e ennakkotutkimus ja kehittely



e esituotanto
e tuotanto

e jalkituotanto
o levitys.

Elokuvan tekeminen ei naista vakiintuneista tydvaiheistakaan huolimatta ole
koskaan taysin toisteista; tydvaiheet voivat elaa ja rakentua toistensa paalle esi-
merkiksi taloudellisista tai aikataulullisista syistd. Tassa opinnaytetydssa tarkoi-
tukseni on keskittya nimenomaan elokuvan esituotantoon eli vaiheeseen ennen
kuvauksia. Esituotannossa tehdaan elokuvan taiteellinen ja tuotannollinen val-
mistelu (Aaltonen 2011, 42—43), josta katsoen mydhemmin tutkimusosiossa ka-

sittelen omaa rooliani ohjaajana.

3.1 Esituotanto osana tuotantoprosessia

Esituotannon alkuvaiheessa elokuvan tyéryhma koostuu yleensa tuottajasta,
ohjaajasta seka kasikirjoittajasta eli nk. triangelista. Taman kolmikannan keski-
naista yhteistyota voisi pitaa elokuvan tekemisen kantavana ja kokoavana voi-
mana. Ennakkosuunnittelun kokonaiskuvaa on helpompi hahmottaa useamman
eri osaajan yhteistyon kautta kuin yksittaisten tekijoiden nakokulmista. Elokuvan
ennakkosuunnittelun voi katsoa parhaimmillaan olevan hyva yhdistelma yksilGi-
den valista yhteistyota. (Hyytia 2004, 14.)

Kayttamassani lahdemateriaalissa elokuvan ennakkotuotannosta puhuttaessa
korostuvat niin kommunikaation kuin ajan ja sen kayton merkitykset koko loppu-
tuotannon onnistumisen kannalta. Etenkin alkuvaiheessa on perusteltua panos-
taa yhteiseen aikaan ja keskinaisen kommunikaation kehittamiseen, kun on
viela vaikea maaritella tarkalleen, mika lopullisista tyovaiheista on lopputuloksen
kannalta kaikista tarkein (Hyytia 2004, 182).

Esituotannon tiivistyessa varsinaisen kuvausvaiheen taiteelliseen ja tuotannolli-

seen valmisteluun, on naista edeltava ohjaajan vastuulla. Tuottajan luotsaama



tuotannollinen valmistautuminen kulkee silti luonnollisesti kasi kadessa taiteelli-
sen puolen kanssa, ja molemmilla on vaikutuksensa toisiinsa. Kumpikaan ei voi
siis mydskaan sulkea toistaan taysin pois omasta suunnittelustaan. (Aaltonen
2011, 197.)

3.2 Ohjaajan rooli esituotannossa

Riina Hyytian vaitoskirjaan haastattelemat ohjaajat ja tuottajat ovat yhta mielta
siita, etta koko esituotannon tarkeimpia onnistumisen mittareita on se, kuinka
yhtenanen nakemys tehtavasta elokuvasta sen keskeisimmille tekijoille muo-
dostuu (Hyytia 2004, s. 195). Ja vaikka hyvia yhteisty6taitoja ei sovi onnistumi-
sen edellytyksena missaan nimessa sivuuttaa, on ohjaaja lopulta se henkild,
joka luotsaa ryhman yhteiselle reitille. Ohjaajan ty6ta on kirjaimellisesti muun
tydéryhman toiminnan ohjaaminen. (Hyytia 2004, 62.)

Hyytian vaitoskirjaan haastateltu ohjaaja Klaus Haro luonnehtii ohjaajan tyota
esituotantovaiheessa ideoinniksi muiden taiteellisesti vastaavien tekijoiden, ku-
ten kuvaajan tai nayttelijdiden kanssa. Ohjaaja saa tdssa vuoropuhelussa valta-
vasti uusia ajatuksia uusista tulokulmista, ja nain kasikirjoitus alkaa elaa omaa
elamaansa. (Hyytia 2004, 148.) Luonnehdintaa tukee niin ikdan Hyytian vaitos-
kirjaansa nostama ohjaaja Juha Rosman toteamus, etta elokuvan tekemiseen
littyy aina vaatimus siita, etta teos kykenee kasvamaan ja kehittymaan sen kai-
kissa vaiheissa (Hyytia 2004, s. 127).

Ohjaajan rooliin esituotannossa kuuluu oleellisesti kyky yhdistda muiden tekijoi-
den ideat ja ajatukset yhdeksi ehedksi kokonaisuudeksi. Ohjaamista voisikin ku-
vailla jonkinlaiseksi suodattamiseksi, jossa kaikista ohjaajalle annetuista ajatuk-
sista poimitaan ja jatkojalostetaan ne, jotka parhaiten tukevat paitsi elokuvan
kokonaisnakemysta, myos toisiaan. Jotta lopputulos voisi olla ehea ja enemman
kuin osiensa summa, ohjaajalta vaaditaan taitoa ymmartaa eri alojen ammatti-

laisia ja naiden taiteellisia tulokulmia. (Hyytia 2004, 63.)



Esituotannossa kasikirjoitus saa ymparilleen elokuvaa tekevan yhteison, joka
keskustelee tekstista (Hyytia 2004, 141). Tama yhteiso kattaa elokuvan taiteelli-
sesti vastaavan tyoryhman, johon kuuluvat kuvaaja, lavastaja, aanisuunnittelija,
puvustaja, maskeeraaja ja leikkaaja. Hyytian vaitoskirjaan haastateltu elokuva-
tuottaja Petra Tarjanne kuvaa ratkaisevaksi vaiheeksi kuitenkin sita hetkea, kun
ohjaaja tarttuu kasikirjoitukseen, seka sitd miten han siihen tarttuu. Ohjaaja
tyoskentelee yhdessa kasikirjoittajan kanssa ennen muun tydryhman mukaan
tuloa, ja Tarjanne sanoo, etta on tarkeaa, etta ohjaaja jakaa kasikirjoittajan
kanssa saman nakemyksen kasikirjoituksesta. Ohjaajan on sitouduttava kehitta-
maan kasikirjoitusta tdhan yhteiseen suuntaan eika painvastoin. (Hyytia 2004,
64.) Nain ohjaaja toimii esituotannossa myos tulkkina ja suodattajana eri tuotan-
tovaiheiden tekijoiden valilla, kun kasikirjoittaja ei esimerkiksi ole enaa aktiivinen

osa tyoryhmaa kuvauksiin valmistautuessa.

Ohjaaja on tydryhman ainoita tekijoita, jolla on paasy lahes kaikkiin prosessin
osa-alueisiin ja nain ollen myos valta ja vastuu kommunikaatiosta ja tiedon ku-
lusta. Vain paastessaan kaikkiin elokuvanteon vaiheisiin ohjaaja pystyy kanta-
maan elokuvan taiteellisen kokonaisvastuun. Vastuu puolestaan tuo tullessaan
niin hetkelliset maailmanvalloituksen tunteet kuin aarimmaiset pelot epaonnistu-
misesta. (Hyytia 2004, 65.) Tehtavan voisi katsoa olevan samaan aikaan valtta-

maton, vaativa ja onnekas.

Kasikirjoitus on ohjaajan tyon tarkeimpia tyokaluja, ja kaikki tyd muiden taiteel-
listen osastojen kanssa rakentuu sen paalle. Ohjatakseen muita osastoja ja sel-
ventaakseen tyonsa taakkaa ohjaaja purkaa kasikirjoituksen itselleen esimer-
kiksi kohtauksiin, joiden suunnittelun kautta suurempaa kokonaisuutta on hel-
pompi lahestya. Erilaisia tapoja purkaa kasikirjoitus on varmasti yhta monta kuin
ohjaajiakin. Yksi toimiva jako voi olla esimerkiksi jako teknisiin ja henkisiin osa-
alueisiin. Tekniset osa-alueet kattavat kaiken konkreettisesti kasikirjoituksessa
nahdyn, kuullun ja ilmaistun, kuten lokaation, lavastuksen, rekvisiitan, henkilo-
hahmot, puvustuksen ja maskeerauksen. Henkisiin osa-alueisiin puolestaan
voisi lukea kasikirjoituksen teemat ja aiheet eli ns. aineettomat ja toisinaan tul-

kinnanvaraiset asiat. (Sarisalmi 2010, 9.)
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Ohjaaja Milos Formanin kuului opettaneen ohjauksen kurssillaan Yhdysvaltain
Columbian Yliopistossa, etta ohjaajan on otettava itselleen elokuvatuotannossa
kaksi eri tuolia: toinen taiteelliselle puolelle, toinen enemman johtavalle ja logis-
tiselle puolelle tuotantoa. Hyvan ohjaajan han kertoi tunnistaneen siita, etta
tama kykenee istumaan molemmilla tuoleilla samaan aikaan. (Proferes 2012.)

4 Oman tyon reflektointi

Taman opinnaytetyon tutkimusosiossa kasittelen omaa ohjaajan rooliani Levy-
kauppa- lyhytelokuvan esituotannossa. Tutkimus on toteutettu omaa tyo6ta ref-
lektoiden seka elokuvan tuottajia ja kuvaajaa yhteistyostdmme haastatellen. En-
nen haastatteluita avaan teoksen ohjauksellista nakdkulmaa seka sita, millai-

sena itse nain ja koin oman roolini muiden tyon ohjaajana.

4.1 Kasikirjoituksen purkaminen ja nakokulmien valinta

Vaikka Levykaupan kasikirjoitus olikin saanut innoituksensa oman elaman koke-
muksesta, kasittelin sita lapi kirjoitus- ja ohjaustydn enemmankin havaintona
tasta maailmasta kuin henkilokohtaisena tarinana. Vaikka tarinassa on tietty
henkildkohtaisuuden taso, ei se silti ole henkilékohtainen tarinani. Oma nakdkul-
mani alkuperaiseen tarinaan on Patissen puolelta poytaa, kun elokuvan nako-
kulma puolestaan on Vaulan, joka havainnoi entisen ystavani tunteita minua
kohtaan. Oma suhteeni kasikirjoitukseen oli siis lopulta puhtaasti tarinallinen ja
teemallinen. Kun katson kasikirjoitusta ohjaajalinssieni lapi, kysyn mista tama
tarina kertoo. Tietenkin tiedan misté se kertoo, mutta mista siina on oikeasti
kyse? Tarinan ydin on ihastumisen teema, mutta samalla elokuva kasittelee
my0s esikuvia, turvallisia tiloja ja turvallisia aikuisia. Myds oman itsensa etsimi-
sen voisi laskea yhdeksi teemaksi. Teemoja ja merkityksia elokuvan sisalla al-
kaa myO0s loytya lisaa sitd mukaan mita pidemmalle tuotanto etenee ja mita use-
ampi ihminen kasikirjoituksen kanssa tyoskentelee. Toisin sanoen jokaisella
tyoryhman jasenella on varmasti oma nakokulmansa siihen, mista tarina kertoo.
Omasta mielestani tdma on vapaus, jota ei tulisikaan rajoittaa. Painvastoin se

on yksi tarinankerronnan rikkauksista; tarinan merkitykset heijastelevat aina
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kuulijaansa. Ohjaajan tyéhon kuuluu kuitenkin tyéryhman nakékulman rajaami-

nen, jotta kaikki tyoskentelevat varmasti saman lopputuloksen saavuttamiseksi.

Halusin valittda katsojalle erityisesti ihastumisen ja sen tuoman jannityksen ja
epavarmuuden tunteet. Minulle oli myds tarkeaa, etta Vaula on epavarmuuksi-
neen hyvaksytty, nahty ja kuultu elokuvan maailmassa. Tassa erityisesti ylaker-

ran myyjalla Alexilla, jolle Vaula palauttaa levynsa, oli tarkea rooli.

Vaulan ja Patissen ikaero oli tietoinen valinta, ja halusin silla korostaa Patissen
kaukaisuutta suhteessa Vaulaan; talla ei oikeasti ole mitaan mahdollisuuksia
Patisseen, mutta silti yhteyden yllapito on tarkeaa. Mietin omassa varhaisteini-
iassa kohtaamiani aikuisia, joihin ihastuin koska he olivat jotain mita minakin ha-
lusin olla; he kayttivat yleensa huulipunaa tai pukeutuivat bandipaitoihin, edusti-
vat itseaan nayttavasti ja erottuivat jotenkin "tavallisista aikuisista”. Naihin aikui-
siin halusin yleensa tehda vaikutuksen, vaikka he olisivatkin vain seisseet kans-
sani samalla bussipysakilla. Etsin naista aikuisista tavallaan itseani ja yhteen-

kuuluvuuden tunnetta.

Yksi tarkeimmista kasikirjoituksen elementeista oli sen paanayttamo eli levy-
kauppa, jossa kaikki tapahtuu. Alkuperainen kokemukseni sijoittui levykaup-
paan, jossa tyoskentelin ikdvuosina 17-22. Noina vuosina mutta myos yhta
lailla niitda ennen seka niiden jalkeen levykaupat ovat tulleet minulle tutuiksi ym-
paristoiksi niin tyontekijana kuin asiakkaana. Levykauppoihin liittyy tietynlainen
mystiikka ja kayttaytymisen normi, jota vartioivat niin kaikkitietavat myyjat kuin
asiakkaatkin. Ja lahes poikkeuksetta tata musiikkielitismia edustavat miehet.
Vaikka tyoskentelinkin kassan takana ns. ammattilaisena, koin jatkuvasti ole-
vani vaarassa paikassa. Rakkauteni musiikkiin ei riittanyt tai ollut oikeanlaista.
Tata tuntemusta vahvistivat niin asiakkaat kuin toisinaan omat kolleganikin,
enka voinut olla huomaamatta, kuinka epailykset ammattilaisuudestani liittyivat
aina ikaani tai tyttoyteeni. TyttOydelle ei levykaupoissa ollut tilaa, ne olivat mies-
ten ja maskuliinisuuden leikkikenttia. Taman takia levykauppa oli mielestani tay-
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dellinen nayttamo tyttdjen ihastumisen tunteiden kasittelemiseksi. Halusin kaan-
taa oman kokemukseni nurin ja kayttaa tilaa niiden asioiden nayttamona, joille

siella ei yleensa ollut tilaa tai nakyvyytta. Halusin ottaa tilan omakseni.

4.2 Ohjaajan valta ja luottamuksen ilmapiiri

Elokuvanteko perustuu hyvin vahvasti tydyhteison sisaiseen hierarkiaan, jonka
korkeimmilla paikoilla istuvat usein tuottaja ja ohjaaja. Mita korkeammassa roo-
lissa tyOyhteisdssa on, sitd suurempi vastuu ja valta sen mukana tulee. Nako-
kulmia tahan ohjaajan valtaan lienee yhta paljon kuin on ohjaajiakin, kulttuu-
rierojakin varmasti on. On kuitenkin vaikea kuvitella ohjaajaa joka kieltaisi rooliin
kuuluvan vallan olemassaolon tyystin. Valta-asemasta ei tarvitse pitaa, mutta

sen olemassaoloa ei voi kiistaa.

Yksi suurimmista kouluajan oivalluksistani on ollut se, etta ohjaaja on ammatti
muiden joukossa, eivatka kaikki sovellu tahan ammattiin siina missé muihinkaan
ammatteihin. Ohjaajan ammatti ei ole pelkastaan taiteellinen, vaikka vastuu tai-
teellisesta kokonaisuudesta hanella yleensa onkin. Ohjaajan ammattiin kuuluu
rooli tydryhman vetdjana ja muiden tydn ohjaajana. Toki HODit tekevat myos it-
senaista tyota, mutta kun koko tyoskentely rakentuu pitkalti ohjaajan nakemyk-

sen varaan, on muilla tydryhman jasenilla oltava luottamus ohjaajaan.

Lahdin itse rakentamaan luottamusta HODeihin ja ydintyéryhmaan kertomalla
suhteestani kasikirjoitukseen ja sen syntyyn. Etsin esimerkeiksi omia teiniaikai-
sia ihastumisen kokemuksiani ja yritin kuvailla ihastukseen liittamia tunteitani.
Toivoin etta omien tarinoitteni kautta kaikki voisivat 10ytaa kasikirjoitukseen
oman henkilokohtaisen tarttumapinnan ja kokemuksen, jolle kunkin oma taiteel-
linen tyoskentely ja prosessi voisi rakentua. Nain tarina jalkautuu tyéryhmaan ja
sitouttaa tekijansa siihen; jokainen tyoryhman jasen ottaa tarinan omakseen ja
tama puolestaan luo tasavertaisuutta ryhman sisalla. Tata voisi kutsua jonkin-
laiseksi vallan jakamiseksi ryhman sisalla: kaikki ovat oikeutettuja kommentoi-
maan tarinaa ja reagoimaan siihen. Henkilokohtaisen kautta muodostettu nake-

mys paitsi yhdistaa, on myos arvokas keskinaisen luottamuksen avain.
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Jakaessaan teoksen omistajuuden muun tyoryhman kanssa, on ohjaajan kui-
tenkin myos osattava puolustaa omaa nakemystaan tarvittaessa; ohjaaja on
kuitenkin se henkilo joka katsoo suurempaa kokonaisuutta. Uskon etta mita ta-
savertaisemman tyoGilmapiirin ohjaaja onnistuu luomaan, sitd enemman han
saattaa joutua myoOs perustelemaan valintojaan mahdollisten nakemyserojen il-
maantuessa. Ohjaajan on siis tiedettava koska antaa tilaa ja koska ottaa sita.
Vaikkei Levykauppaa tehdessa suuria nakemyseroja oikeastaan ollut, joistain
ratkaisuista minulta kylla pyydettiin tarkempaa tahdennysta. TallGin pyrin pita-
maan ottamani tilan keskustelevana, kysyvana ja avoimena. Erityisesti nain ti-
lanteet itselleni arvokkaina oppimistilanteina. En halunnut pitaa omia ratkaisu-
jani aina ensisijaisesti oikeina, vaan uskoin etta oikeat ratkaisut l10ytyvat yh-
dessa muiden kanssa. Koin etta minun tehtavani on seurata nakemystani,

mutta antaa sen kuitenkin vaikuttua ja muuttua muista ihmisista.

Yhdeksi oman ohjaajuuteni tarkeimmista vastuista oli muutokselle ja vaikutuk-
selle antautumisen liséksi suoraviivaisuuden ja jonkinlaisen pysyvyyden yllapito,
jonka koen yhta lailla tarkeaksi taidoksi luottamuksen rakentamisessa. Riina
Hyytia kirjoittaa vaitoskirjassaan, etta tuotannoissa luottamusta koettelee hyvin
usein luovaan tyohon sisaltyva muutoksen mahdollisuus tai jopa sen vaatimus
(Hyytia 2004, 187). Muutos on valttamatdn osa prosessia, mika voi valilla tuntua
pelottavaltakin. Tassa mielessa ohjaajan osasto tuntui toisinaan yksinaiselt3;
toisaalta avoimuus my0s omista epavarmuuksista ja tietamattomyydesta luovat
yhdenvertaisuutta, toisaalta tydryhman on voitava luottaa siihen etta ohjaaja
luotsaa laivaa vaikka muut kadottaisivatkin kosketuksensa teokseen hetkeksi.
Ehka ohjaajan suoraviivaisuus tarkoitti omalla kohdallani enemmankin sita, etta
olen avoin myds omasta prosessistani, niin sen yla- kuin alamaissakin, seka
huolehdin oman kosketukseni teoksen teemoihin ja aiheisiin pysyvan kirkkaana
mielessani. Omina epavarmuuden hetkinani kdannyin usein tuottajien puoleen
joiden kanssa olin tyoskennellyt kaikista pisimpaan. Joko yksin tai yhdessa hei-
dan kanssaan palasin teoksen alkulahteille ja mietin mita olenkaan taas kerran
tekemassa: mista teos minulle kertoo ja mika siina on merkittavaa? Mita pidem-
malle tuotanto etenee ja mita enemman kerroksia kasikirjoitus saa paalleen, sita

kaukaisemmalta se tuntuu. Kuvauksiin valmistautuva tuotanto on kuin juna joka
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kiitda eteenpain pysyitpa sitten kyydissa tai et. Osa ohjaajan omaa prosessia on
heittaytya junan vietavaksi vaikkei tietaisikadan kaikkia vastauksia. Tietynlaista
pelottomuutta elokuvan ohjaaminen omalla kohdallani harjaannuttanut, myos
suhteessa siihen etta valilla menee monkaan eika silla lopulta ole mitaan merki-

tysta.

4.3 Ohjaajan rooli Levykauppa-lyhytelokuvan esituotannossa

Tassa luvussa kasittelen sita, miten/millaiseksi kanssani teososan parissa tyos-
kennelleet ihmiset ovat kokeneet roolini elokuvan esituotantovaiheessa. Tutki-
musta varten haastattelin Levykauppa-elokuvan kahta tuottajaa Saga Grahnia
ja Senni Rissasta seka kuvaajaa Marko Pyykkosta. Halusin haastatella tyostani
seka tuotannon taiteellista etta teknista edustajaa, silla ohjaajan suhde molem-
piin suuntiin on hieman erilainen. Haastatteluissani minua kiinnosti erityisesti se,
millaisia ominaisuuksia haastateltavat pitavat ohjaajalle tarkeina tai miten ohjaa-
jan rooli on omassa prosessissamme vaikuttanut haastateltavien omaan tyos-
kentelyyn. Kaikki kolme haastateltavaa ovat kanssani samalla vuosikurssilla,
mutta ennen Levykauppaa emme olleet tydoskennelleet yhdessa saman mitta-
kaavan projektin kanssa. Levykauppa-lyhytelokuva toimii teososana myos kaik-

kien haastateltavien opinnaytetoissa.

4.4 Haastattelut
4.4.1 Ohjaajan rooli kuvaajan nakokulmasta

Kuvaajan ja ohjaajan valinen suhde on yksi koko elokuvaa tekevan tyoryhman
ammatillisesti intiimeimmista. Kuvaaja on se henkilo, joka viime kadessa vastaa
siitd, milta elokuva nayttaa, joten ohjaajan ja kuvaajan suhteen on perustuttava

luottamukseen. (Proferes, 2012)

Levykauppa-lyhytelokuvan kuvaaja Marko Pyykkdnen pohtii ohjaajan roolia
oman tydnsa ohjaajana elokuvan esituotantovaiheessa. Han kuvailee ohjaajaa
oman tyonsa kuratoijaksi, joka vastaanotti mielellaan ideoita ja keskusteli niista.
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Ideoinnin lomassa ohjaaja pyrki aina selventamaan, mika toimii ja miksi, ja yh-
dessa pyrimme myos vastaamaan siihen mika tarkoitus milla tahansa kuvauk-
sen suhteen tehtavalla valinnalla on elokuvassa. Yhteisty0 oli 1api esituotannon
tarkoituksenmukaista ja maaratietoista, mika lisasi luottamusta ohjaajaan. Maa-
ratietoinen ote ei kuitenkaan ollut missaan nimessa jyraava, vaan sen vastapai-
nona oli vapaus toteuttaa myos omaa taiteellista tyotaan. Koko esituotannon
vaikein vaihe oli kuitenkin juuri se vaihe, jossa materiaalin etsimisesta oli siirryt-
tava kuvaajan itsenaiseen tyoskentelyyn. Tassa kohtaa ohjaajan valitsemat
prioriteetit ja rajaukset olivat ensisijaisen tarkeita, jotta paapointit eivat huku lo-
puttomaan ideamereen. Pyykkonen toteaa, ettd hanen mielestaan yksi ohjaajan
tarkeimmista taidoista onkin osata paastaa irti ohjista oikeissa kohdin. (Pyykko-
nen 2.11.2022.)

Pyykkonen kertoo, etta yhteistyd ohjaajan kanssa alkoi keskustelemalla kasikir-
joituksesta tulkitsemastani leffan yleisesta tunnelmasta ja lokaation tunnelmasta
seka siita, mika paahenkilon paikka ja tunne levykaupassa on. Taman jalkeen
keskustelimme ihastumisen teemasta omien kokemustemme kautta; millaisia
tunteita ja ajatuksia ihastuminen meissa itsessamme aiheuttaa? Yhteista tarttu-
mapintaa lahdettiin siis hakemaan keskustelemalla nimenomaan tunnelmasta ja
tunteesta, jota elokuvalla halutaan tavoitella, ei niinkdan esimerkiksi teknisista
asioista. Prosessin aikana kasikirjoitus muuttui, mutta elokuvan tunnelman
Pyykkonen ei niinkaan katso muuttuneen vaan pikemminkin tarkentuneen oike-

aan olomuotoonsa. (Pyykkdnen 2.11.2022.)

Levykaupan esituotannossa ohjaajalla oli selkea visio ja halu keskustella siita
seka yhdistaa muiden tyoryhman jasenten osaaminen halutun lopputuloksen
saavuttamiseksi. Pyykkonen kokee saaneensa ohjaajalta tydrauhan ja lopulta
melko vapaat kadet esimerkiksi kuvasuunnitelman tekoon. Tama tuntui antavan
hanelle luvan kayttda omaa luovaa osaamistaan seka olla tasavertainen taitei-
lija ohjaajan kanssa. Se etta omalle tekemiselle sai tilaa ja aikaa, toi tunteen,
ettei elokuvassa olla toteuttamassa ainoastaan ohjaajan visiota, vaikka siita te-
kemisessa tavallaan onkin kyse. Vayla omalle taiteelliselle ideoinnille oli jatku-
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vasti auki eika oma tyo tuntunut jo valmiin teoksen toteuttamiselta. Ohjaaja an-
toi vapauden tuoda omia ajatuksia keskusteltavaksi, ja nain teoksesta tuli myos
yhteinen. (Pyykkénen 2.11.2022.)

Kuvauksen tyylia, tunnelmaa ja naiden referensseja etsiessaan ohjaaja keskittyi
nimenomaan enemman siihen, mika niiden tunteellinen vaikutus on. Pitkin ku-
vasuunnittelua Pyykkonen ja ohjaaja keskustelivat toistuvasti tarinan teemoista
ja henkilohahmojen tunteista peilaten niita aina omiin elamankokemuksissa.
Pyykkonen sanoo, etta hanelle elokuvien tarkoitus on valittaa katsojalle tunteita,
ja mikali elokuvan tekijat eivat voi samaistua tarinaan tunteellisesti, on niita vai-
kea valittaa katsojallekaan. Ohjaajan esimerkki olla avoin oli ratkaiseva myos
oman henkilokohtaisen tarttumapinnan syntymisessa. Se etta ohjaaja osasi sa-
nallistaa mitka elementit referensseissa aiheuttavat mitakin oman elaman rin-
nastuksia, sai pohtimaan myds omaa kokemusmaailmaa oman tekemisen tyo-
kaluna. (Pyykkénen 2.11.2022)

Myds kuvaajan roolin ulkopuolella Pyykkonen kokee ohjaajan olleen ikaan kuin
tuotannon sydan. Kun tarina, jota tehdaan, on Iahtdisin ohjaajan kynasta, ha-
nella on siihen yhteys, jota muilla tuotannossa ei ole. Levykauppaa tehtaessa
kasikirjoitus muuttui matkan varrella melko merkittavastikin, mutta silti ohjaajan
suunta oli koko ajan sama: han tiesi, mita haluaa elokuvalla sanoa tai kertoa.
Pyykkosen mielesta se, etta ohjaaja tuntee elokuvansa, nakyi esituotannossa
kaikilla osastoilla ja esimerkiksi jo tydryhman valinnassa. Ohjaaja on lapi tuotan-
non ollut inspiroitunut inmisista ymparillaan ja halunnut kaikkien kayttavan elo-
kuvaan nimenomaan omaa osaamistaan eika toteuttavan vain ohjaajan itsensa
ajatuksia. Tama on antanut tilaa luovuudelle seka lisannyt myds itsevarmuutta

ja ammattiylpeytta ryhman sisalla. (Pyykkonen 2.11.2022.)

Mutta miten ohjaaja puolestaan ansaitsee tyéryhman luottamuksen? Lopulta
elokuvaa tehtaessa on ohjaajalla kuitenkin viimeinen sana taiteellisesta suunnit-
telusta ja sita koskevista paatoksista, vaikka tyota tehtaisiinkin yndessa. Miten
ohjaaja lunastaa paikkansa paatoksen tekijana? Pyykkonen sanoo, etta toki
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silla, etta tuntee toisen ennalta on vaikutus siihen millainen aura ohjaajan ympa-
rille muodostuu. Se etta on henkilokohtaisella tasolla sellainen olo, etta toiselle
voi sanoa mita tahansa kunhan on rehellinen, on hyva lahtokohta yhdessa teke-
miselle myos toissa. Ammatillinen kunnioitus on puolestaan syntynyt elokuvista
ja taiteesta yleensa keskusteltaessa. Pyykkonen sanoo kokeneensa, etta aikai-
semmat keskustelut ohjaajan kanssa elokuvista yleisesti ovat hanen silmissaan
antaneet hyvan kuvan siita, ettd ohjaaja ymmartaa elokuvaa ja osaa erotella
sielta asioita tai poimia ja perustella, miksi on tai ei ole pitanyt jostakin eloku-
vasta, Se on tuonut tunteen, etta ohjaaja osaa katsoa ja kasitella elokuvaa eri
osastojen palapelind; mika elementti aiheuttaa minkakin tunteen tai mika vaiku-
tus millakin valinnalla on katsojaan. Vaikka oman elokuvan tekeminen onkin toki
erilaista kuin Hollywood-tuotannon katsoja-analyysi, Pyykkonen tuumaa talla
olevan silti vaikutus ohjaajan asemaan hanen silmissaan. (Pyykkoénen
2.11.2022.)

Tasa-arvoisen tekijyyden tunteeseen ovat Pyykkdsen mielesta vaikuttaneet
my0Os ohjaajan vastaanottavaisuus suhteessa epavarmuuden tunteisiin. Yksi
hanen epavarmuuden hetkistaan oli se, kun ohjaaja paatti muuttaa kasikirjoituk-
sen loppua seka ylakerran myyjahahmoa kiltimmaksi ja pehmeammaksi. Valinta
muutti elokuvan tunnelmaa ja tarinaa merkittavasti. Pyykkdonen sanoo, etta ha-
nen nakokulmastaan elokuva kaantyi kokonaan paalaelleen. Hanelle ylakerran
myyja ja uhkaava tunnelma taman ymparilla oli ollut kasikirjoituksen kiinnostavin
elementti ja myos yksi kuvasuunnittelun kiinnekohdista. Muutos heratti pelon
siita, etta juuri se asia joka elokuvaideassa alunperin kiinnosti, ollaan viemassa
pois ja pohja omalle tekemiselle haviaa. Muutoksen aaneen kyseenalaistami-
nen oli lopulta kuitenkin hyva asia, silla ohjaaja osasi perustella sen syyn ja
muistutti samalla siita, millaista tarinaa olemme kertomassa. Ohjaajan on osat-
tava artikuloida ideansa ja tunteensa muille ihmisille, koska muutoin ei voi

mydskaan saada sitéd mita haluaa. (Pyykkdénen 2.11.2022.)
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4.4.2 Ohjaajan rooli tuottajien nakokulmasta

Rissanen ja Grahn muistelevat molemmat, kuinka heti yhteistyon alkumetreilla
ohjaajan oma arvomaailma loi perustan koko tuotannolle. Ohjaaja oli se varsi-
nainen henkilo, joka kaynnisti tuotannon ja pyysi elokuvan tuottajaksi molempia,
seka Rissasta ettd Grahnia. Rissanen kertoo, etta jo pelkastaan ehdotuksella
vastuun jakamisesta kahden tuottajan kesken koko tuotannon arvot rajattiin sel-
laisiksi, etta pyritaan pitamaan kaikki ihmiset palautumiskykyisina. Lopulta
omasta tuottajaparista muodostuikin oikeastaan elinehto koko tekemiselle. (Ris-
sanen 27.10.2022.) Grahn kertoo, ettd kysymys elokuvan tuottamisesta ei olisi
voinut tulla hanelle haastavampaan aikaan, ja silla hanet oikeastaan lopulta
saatiin tuotantoon mukaan, etta ehdotettiin tuottajan vastuun jakamista. Tyon ja-
kamisen mahdollisuus toi varmuutta siita, ettei tyossa tarvitse jaada yksin suu-
ren taakan alle. (Grahn 27.10.2022.) Molemmat toteavat myds yhteen daneen,
kuinka paatoksella on ollut vaikutus omaan ammatilliseen kasvuun seka siihen,

miten toita haluaa tehda tulevaisuudessa.

Yhdeksi haastattelun tarkeimmaksi teemaksi nouseekin nimenomaan ohjaajan
oman arvomaailman vaikutus koko tuotantoon. Se mita ohjaaja pitaa tarkeana
ja miten han tyoskentelee muiden kanssa, kertautuu yha eteenpain tuotannon
sisalla. Jos ohjaajalla on samanlaiset elamanarvot kuin itsellakin, on helppoa
olla asioista yhta mielta. Grahnin mielesta viestinta ohjaajan kanssa oli esituo-
tannossa hyvin suoraa ja rehellista, ja han uskoo etta taman mahdollisti nimen-
omaan se, etta arvomaailmat kohtasivat ja ohjaaja oli muutenkin asettanut omat
eldmanarvonsa avoimesti tuotannon pohjaksi. (Grahn 27.10.2022) Hyvin varhai-
sessa vaiheessa pidettiin kolmikannan kesken erillinen keskustelu tuotannon ar-
voista ja siita, millaista sisaltoa mutta myos tyokulttuuria halutaan olla luo-
massa. Talla asetettiin turvallinen ymparisto niin yrittaa kuin tavoitella jotakin,
mutta myos onnistua ja epaonnistua. Avoimen keskustelun kautta muodostui
luottamus, jota ei mydhemmin tuotannossa tarvinnut enaa miettia. (Rissanen
27.10.2022)
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Myo0s silla, millaista teosta ollaan tekemassa, koettiin olevan suhteensa tuotan-
non arvomaailmaan. Ohjaajan valinnalla toteuttaa teos, joka edustaa hanta itse-
aan tai asioita, joita tama pitaa tarkeana, lunastuu myos paikka ryhman johta-
jana. Kun ohjaaja avaa jotain henkilokohtaista itsestaan tai siita, mita kasikirjoi-
tus hanelle merkitsee, ollaan melko lailla asian ytimessa. Ohjaajan on oltava so-

pivan herkka, ja se tekee hanesta myos vahvan. (Rissanen 27.10.2022.)

Vaikka tuottajat ovatkin yhta lailla elokuvan johtohahmoja, Grahn kokee, etta
ohjaajalla on kuitenkin isoin merkitys turvallisen ja luotettavan ilmapiirin rakenta-
misessa. Grahn sivuaa kokemuksia, joissa on konkreettisesti nahnyt, miten ra-
dikaali vaikutus ohjaajalla voi olla koko tuotannon ilmapiiriin, jopa ihmisiin, jotka
eivat suoranaisesti tyoskentelisi ohjaajan kanssa. Jos ohjaaja on esimerkiksi jol-
lain tapaa huonoa kommunikaatiota yllapitava henkild, se heijastuu koko tyoryh-
maan. Huonolla tai huolimattomalla kaytoksella tehdaan muidenkin tyosta ras-
kaampaa, ja etenkin jos on kyse sellaisesta inmisesta, joka on nainkin korkealla
kuin ohjaaja ja jonka ymparille koko tuotanto rakentuu, niin kylla se sita isom-
paan joukkoon ihmisia vaikuttaa. Ohjaaja maarittaa esimerkillaan kaikkien mui-
den tydympariston. (Grahn 27.10.2022.) Rissanen kuvailee ohjaajan roolia Le-
vykaupan esituotannossa ensisijaisesti taiteelliseksi suunnannayttajaksi. Teos
yhdistaa usean taiteellisen tekijan vision kasikirjoituksesta, mutta ohjaajan rooli
on ollut niden visioiden seulonta yhdensuuntaisiksi. (Rissanen 27.10.2022.)

Ohjaajan vaikutus muuhun tydéryhmaan seka ilmapiiriin yleisesti nousee myos
yhdeksi haastattelun keskeisimmaksi aiheeksi. Ohjaajan rooli esituotannossa
vaikuttaa siihen, kuinka koko tuotannon hektisimmasta vaiheesta, eli kuvauk-
sista, selvitaan. Rissanen sanookin, etta hyvan taiteellisen ja teknisen suunnit-
telutyon lisaksi on ohjaajan esituotannossa vakiinnutettava yhteiset tyotavat
luottamuksen sailymiseksi myos tiukissa paikoissa. Rissasen mielesta Levykau-
passa tassa onnistuttiin hyvin; ohjaajalla on ollut selkea visio elokuvasta mutta
kaikkia on kuultu puolin ja toisin ja paatoksista on oltu valmiita keskustelemaan.
Totta kai tydoryhman avainasemassa olevat inmiset joiden kanssa keskustelua
kaydaan, olivat ohjaajan valitsemia. Mutta tassa piilee myos vastuu turvallisesta

ja hyvasta ilmapiirista: tiettyyn pisteeseen asti ohjaajan rooliin kuuluu vastuu ih-
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misista, jotka my0Os osaltaan ilmapiiria luovat. Levykauppaan on valikoitu ohjaa-
jan toimesta ihmisia, joihin ohjaaja on jo omalta osaltaan luottanut. (Rissanen
27.10.2022.) Myds Grahn korostaa ohjaajan roolia esituotannossa mukaan tule-
van tyéryhman eli HODien valitsemisessa. Grahnin mielesta yksi ohjaajan tar-
keimmista tyotaidoista on sosiaalinen alykkyys ja tietynlaista sosiaalista pelia
tyoryhman valinnan voisi katsoa olevankin. Jokainen ohjaaja muodostaa ympa-
rilleen omannakadisensa joukon ihmisia ja tydokavereita, ja tama on ainoastaan
tuotannon eduksi. Se etta ohjaaja keraa ymparilleen itselleen merkittavia ihmi-
sia, heijastuu koko tydymparistoon. (Grahn 27.10.2022.)

Siind missa ohjaajan vastuulla esituotannossa on tuotannon taiteellinen suunnit-
telu, teknisesta puoliskosta vastaa elokuvan tuottaja. Tama jako toteutui myos
Levykaupan tuotannossa. Taiteellisessa suunnittelussa ohjaajan tulisi kuitenkin
huomioida my0s tekninen suunnittelu, ja kommunikaatio tuottajien kanssa on
ensisijaisen tarkeaa. Kysyttaessa ohjaajan vaikutusta Rissasen tyohon tuotan-
non suunnittelussa, han sanoo etta hanen tyonsa pitkalti alkaa ohjaajan luo-
mista taiteellisista raameista ja toiveista. Ylipaataan tuottajan tyosta puhutta-
essa Rissanen kertoo kuvailevansa sita yleensa luovan tyon mahdollista-
miseksi. Jo tama ehka kertonee hieman siita, mika ohjaajan rooli tuottajan tyon
kannalta on. Tuottaja pyrkii luomaan resursseja ja mahdollisuuksia ohjaajan luo-
valle ajattelulle, joka halutaan toteuttaa. llman ohjaajan visiota tuottajalla ei ole
toita. (Rissanen 27.10.2022)

Grahn toteaa, etta paaasiallisesti Levykauppaa tehtaessa ohjaaja ymmarsi tuo-
tannon teknisia haasteita ja tuottajat tulivat realistisesti kuulluksi ja ymmarre-
tyksi omassa tyossaan. Kuvauksia lahestyttaessa ja vauhdin ns. kiihtyessa tuot-
tajat pyrkivat omalta osaltaan pitamaan keskusteluvaylan niin avoimena kuin
mahdollista, jottei epaselvyyksia paasisi syntymaan. Kuitenkin vain kolme pai-
vaa ennen kuvauksia ohjaaja ilmoitti tarvitsevansa suunnitellusta poiketen yh-
den ylimaaraisen kuvauspaivan elokuvan paahenkilon kanssa. Grahn sanoo,
etta tama oli tuotannon ainoa hetki, kun hanesta tuntui, etta taiteellisella osas-
tolla tehdaan hatikoityja paatoksia, joiden vaikutusta tekniseen puoleen ei
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osattu ottaa huomioon. Resurssit yhtakkisen toiveen tuotannolliseen toteuttami-
seen saatiin kuitenkin jarjestettya, mutta Grahn muistaa ajatelleensa, etta paa-
toksen takana on ollut ohjaajan taiteellinen paniikki. Tassa hetkessa Grahnista
tuntui silta, ettei ohjaaja hahmota aivan koko tuotannon tilannetta ja etta kom-
munikaatioon on tullut jokin katkos. Pohtiessaan katkoksen syyta molemmat
Rissanen seka Grahn toteavat, ettd osasyyna on voinut olla jonkinlainen ohjaa-
jan suojelu tuotannon stressitilalta, jonka olisi voinut viestia ehka kuitenkin avoi-
memmin. Grahn kuitenkin toisaalta sanoo, etta on myohemmassa tydelamas-
saan huomannut, ettei ohjaajalle aina kannata kertoa aivan kaikkea, jotta tama
voi keskittya omaan taiteelliseen prosessiinsa. (Grahn 27.10.2022.) Rissanen
sanoo, etta lopulta kaikki meni hyvin koska muutos haluttiin mahdollistaa, siihen
oli varaa ja se sopi myos nayttelijan aikatauluihin. MyGs se, etta tuottajien ja oh-
jaajan valilla oli vankka luottamussuhde, helpotti kriisitilanteesta yhdessa selvia-
mista; on luonnollinen osa prosessia haluta venyttaa rajoja, kun niiden sisalla
on turvallista. Vaikutuksensa oli lisaksi silla etta tuotantoa tehtiin kouluymparis-
t0ssa, jossa kaikenlaiset jannittavat kokeilut kannattaakin tehda. Samaan ai-
kaan lyhyella aikataululla tehdyt muutokset herattivat kuitenkin yhta lailla kysy-
myksia lopputuloksen laadusta ja kayttotarkoituksesta. Rissanen lisaa viela, etta
vaikka tilanne olikin stressaava, se oli silti arvokas oppimiskokemus siita millai-
set ratkaisut ovat kannattavia tai kannattamattomia. (Rissanen 27.10.2022.)
Epavakaalle pohjalle tehdyt paatokset harvoin kestavat kauaa, ja hyvin pian
leikkauspoydalle paastaessa huomattiinkin kuvatun materiaalin olevan taysin
eparelevanttia ja muuhun, hyvin suunniteltuun materiaaliin sopimatonta. Kaikki

ylimaaraisena kuvauspaivana kuvattu materiaali jai pois lopullisesta elokuvasta.

5 Pohdinta

Taman opinnaytetyon kirjoittamisen prosessi on ollut mutkikas ja oivaltava. Mi-
nulle teososan tekeminen, lyhytelokuvan kasikirjoitus ja ohjaus, oli huomatta-
vasti helpompaa kuin kirjallisen osan aiheen valinta ja sen rajaaminen tai opin-

naytetyon tekninen sisaistaminen. Paadyin valitsemaan opinnaytetyon aiheeksi
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teososan prosessikuvauksen ohjaajan nakokulmasta, silla vastaavia opinnayte-
toita oli samalta opintolinjalta koulussamme tehty aiemminkin, ja aihe tuntui hy-
valta keinolta tutkia myds omaa ohjaajuutta pienen valimatkan paasta. Yksikaan
aiemmin koulussamme tehdyista prosessikuvauksen opinnaytetoista ei myos-
kaan ollut keskittynyt nimenomaan esituotantoon, joten alue tuntui hyvalta tar-

kemman tutkinnan paikalta.

Rajaus esituotantoon tuntui itsestaanselvyydeltd myds siksi, etta kasikirjoittaja-
ohjaajan tuplaroolista tdma vaihe oli itselleni prosessissa kaikista mielenkiintoi-
sin. Esituotannon alkaessa mina tunnen tarinan jo lapikotaisin, minulla on ken-
ties jo jokin selkea ohjauksellinen visio siita; miten valitan nakokulmani ja visioni
muille, jotta siita tulee sellainen kuin haluan? Taiteellisten suunnittelijoiden el
HODien mukaantulo on jannittava ja inspiroiva tuotannon vaihe. He tuovat pdy-
taan oman erikoisosaamisensa, mutta myds omaan menneisyyteensa ja ela-
mantilanteeseensa peilautuvan ndkemyksen paitsi tasta maailmasta myos kasi-
kirjoituksesta. Jollekin joka on tyoskennellyt kasikirjoituksen kanssa jo vuoden
tai vaikka kaksi, tama on hedelmallinen tyovaihe, jolle antautuminen voi tuoda
suunnitteluun uusia ja yllattaviakin tasoja. Yleisesti ottaen vuosi tai kaksi ei elo-
kuva-alalla ole viela pitkakaan aika odottaa kasikirjoituksen paasya paivanva-
loon, ja joissain kasikirjoittajissa tai ohjaajissa muun tyoryhman tai tuotannon

koneiston mukaantulo voi varmasti herattda myos vaikeita tunteita.

Tasta nakokulmasta rajasin aiheeni ensin siihen, miten ohjaaja ohjaa kasikirjoi-
tuksen muille taiteellisesti vastuullisille osastoille elokuvan esituotannossa. Mita
keinoja han kayttaa, ja miten han keskustelee taiteellisista valinnoista esimer-
kiksi kuvaajan tai danisuunnittelijan kanssa? Onko tyd abstraktia vai konkreet-
tista, mita tyokaluja henkilokohtaisen tunnelman tai tunteen valittamiseen toi-
selle inmiselle voi kayttaa? Huomasin kuitenkin teoriaosaa kirjoittaessani aiheen
kaantyvan enemmankin ohjaajan rooliin tydoryhman keskipisteena, muiden tyon
ohjaajana ja johtajana. Aloin siis kilnnostua enemmankin ohjaajan ns. henki-
sesta ryhmanvetgjan roolista kuin konkreettisesti kayttamistani ohjauksen kei-
noista suhteessa taiteelliseen kokonaisuuteen. Loysin ohjaajuudesta pedagogi-
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sia tasoja ja mietin, miten hienovaraista toisten taiteellisen tyoskentelyn ohjaa-
minen onkaan; samalla on annettava tilaa prosessissa syntyville impulsseille ja
HODien omille ambitioille, mutta kuitenkin on pidettava kiinni myés omasta na-
kemyksestaan ja muistettava oma vastuunsa kaiken yhteensovittamisesta. Oh-
jaamisessa hyvista sosiaalisista taidoista ja ihmistuntemuksesta on ehdotto-
masti hyotya, mutta myos pieni itsekkyys ja rakkaus omaan nakemykseen ovat
valttamattomia. Pyrin itse ohjaajana olemaan alusta asti niin tuottajille kuin HO-
Deille hyvin rehellinen ja suora ja kannustin myos muita olemaan pelkaamatta
tai varomaan sanojaan kanssani. Toivotin kaikki epavarmuudet ja erimielisyydet
autuaasti tervetulleeksi ja halusin vastata niihin perusteellisesti. Koin, etta kaikki
ohjauksellisiin valintoihin kohdistuneet kysymykset vahvistivat teosta seka omaa
prosessiani entisestdan. Lisaksi olin aidosti kiinnostunut HODeistani juuri hei-
dan ainutlaatuisuutensa vuoksi ja toivoin jokaisen tuovan elokuvaan jotain itses-
tadan. Tunsin kaikki elokuvan HODit yhta lukuun ottamatta ennestaan, ja kaikki
tuntuivat oikeilta valinnoilta elokuvan tydoryhmaan juuri siksi, etta he olivat keita
olivat, omine mielenkiinnonkohteineen ja erityisosaamisineen. Tama puolestaan
toi tyoskentelyyn vapauden ja itsensa toteuttamisen tunteen, josta koin minun
my0Os ohjaajana hyotyvan moniaanista teosta tavoitellessa. Ryhmatyon lem-
pean ohjaajan ja vastuuntuntoisen luovan auktoriteetin valilla seilaamista en ko-
kenut missaan vaiheessa haastavaksi, vaan rooli oli minulle tuotannon alusta
loppuun antoisa ja luontainen. Myos haastattelemani kuvaaja Marko Pyykkonen
oli ehdottomasti sitd mielta, etta vaikka ideoiden vaihtaminen ja tasavertaisuus
tyoryhman sisalla on tarkeaa, on ohjaaja kuitenkin oikeutettu paatoksentekija.
Se, miten oikeus lunastetaan on tietenkin asia erikseen, eika taman oikeuden
tulisikaan mielestani tulla automaattisesti ohjaajan ammattinimikkeen mukana.
Ohjaajan on hyvaksyttava vastuullinen roolinsa ja todistettava luotettavuutensa.
Vain nain tydryhman sisalla voidaan kayda tasavertaista keskustelua ja tehda
ohjaajan valitsemia paatoksia. Pyykkdnen sanoo saaneen omalle tyoskentelyl-
leen turvaa toisaalta siita, ettd hanen annetaan tyoskennella vapaasti ja kayttaa
omaa luovuuttaan, mutta toisaalta myos siita, etta ohjaaja rajaa tyoskentelyn ja
antaa suunnan johon ideoiden meressa uidaan. llman ohjaajan raameja punai-
nen lanka katoaa helposti ja tydskentely jaa loputtomaan luovaan ajatusvirtaan,
joka on toki innostavaa mutta ei johda mihinkaan.
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Ohjaajan rooli elokuvan esituotannossa on samaan aikaan yksindinen ja
muusta tyoryhmasta riippuvainen. Elokuvaa tehdaan yhdessa muiden kanssa,
mutta lopulta ohjaaja on yksin paatdstensa kanssa. Ohjaaja on jatkuvassa dia-
logissa muiden kanssa, mutta sisaiselle monologilleen han ei saa vastakaikua.
Esituotannossa ohjaajan tarkein tehtava on koota ymparilleen teknisesti ja tai-
teellisesti hanta kiehtova tydoryhma, jonka kanssa hanen on hyva niin halata
kuin haastaakin. Molemmat osapuolet oppivat toisiltaan pitkin matkaa, mutta
ohjaajan on asetettava tyoskentelylle esimerkki ja kannettava vastuu sen yllapi-
tamisesta. Etenkin aloitteleville tekijoille esituotanto on siis hyvaa aikaa tutkia
omia elokuvallisia intressejaan seka itseaan elokuvantekijana. Hyvassa tapauk-
sessa tuotannossa on mukana ohjaaja, joka ymmartaa roolinsa vastuullisuuden
my0s tassa suhteessa. Hartaudella tehty esituotanto kantaa hedelmaa etenkin
hektisessa kuvausvaiheessa, mutta toisaalta se myos sitoo tydryhman teokseen
viela pitkaksi aikaa elokuvan valmistumisen jalkeen. Ohjaaja kantaa viime ka-
dessa vastuun koko elokuvasta, ja hanella on myoOs valta maarittda koko tuotan-
non saannot, tunnelma ja tyokulttuuri. Esituotannossa ohjaajan kanssa eloku-
van suunnittelussa tyoskentelevat tuotannon ydinhenkilot, eli taiteellisten osas-
tojen paavastuulliset johtajat (HODit) seka elokuvan tuottaja tai tuottajat, ja tata
tyovaihetta voisi kutsua kauniista ajatuksesta konkretiaan siirtymiseksi. Kuvaus-
ten suunnittelu ja taiteellisen suunnan etsiminen voi olla hyvinkin ideoiden ja in-
spiraation kyllastamaa sekametelid, jonka ohessa saattaa kuitenkin muodostua

my0s pitkaikaisia ja sitoutuneita ystavyys- ja ammattisuhteita.

Opinnaytetydssani on yha nahtavissa kaikuja alkuperaisesta nakokulmasta, mi-
hin olen oikeastaan oman prosessini kannalta hyvin tyytyvainen. Opinnaytetyon
krijallisen osan tekeminen on ollut itselleni ensisijaisesti oppimiskokemus seka
harjoitus armollisuudesta. Lapi opinnaytetyon kirjoittamisen olen yrittanyt muis-
tuttaa itseani siita, etta se on ennen kaikkea ty0, jonka teen itseani varten, siina
missa elokuva puolestaan tehdaan aina yleisolle.
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Liitteet

Haastattelukysymykset

Senni Rissanen ja Saga Grahn

- Miten yhteisty0 ohjaajan kanssa Levykauppa-lyhytelokuvassa alkoi?
- Millaista ohjaajan ja tuottajan yhteistyo oli?

- Millainen rooli ohjaajalla oli Levykaupan esituotannossa?

- Millainen vaikutus ohjaajalla oli muuhun tyéryhmaan?

- Miten ohjaaja ymmarsi tuotannollisia haasteita tai tuotannon teknista
suunnittelua?

- Millaisia tybelamataitoja ohjaajalta mielestanne vaaditaan?

- Mika tuottajan nakokulmasta on ohjaajan tyossa kaikista tarkeinta esituo-
tantovaiheessa?

- Mika vaikutus ohjaajalla oli tydhonne tuotannon suunnittelussa?

- Jos et saisi kayttaa sanaa ohjaaja, milla sanalla kuvailisit ohjaajan tyo-
roolia Levykaupassa?

Marko Pyykkonen

- Miten yhteisty0 ohjaajan kanssa Levykauppa-lyhytelokuvassa alkoi?

- Muuttuiko luettu kasityksesi kasikirjoituksesta keskusteltuasi siita yh-
dessa ohjaajan kanssa?

- Millainen vaikutus ohjaajalla oli tyoskentelyysi?
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Miten ohjaaja ohjasi tyoskentelyasi?
Millaista dialogia kavitte ohjaajan kanssa taiteellisen tyon ymparilla?

Jos et saisi kayttaa sanaa ohjaaja, milla sanalla kuvailisit ohjaajan tyo-
roolia Levykaupassa?

Millainen vaikutus ohjaajalla nédkdkulmastasi oli muuhun tyoryhmaan, tai
millainen hahmo han oli tuotannossa?

Mista luottamus ohjaajaan syntyi, tai miten ohjaaja lunasti paikkansa vali-
doituna ryhman johtajana ja paatoksen tekijana?

Oliko ohjaajan kanssa tydskentely helppoa vai vaikeaa, miksi?
Muistatko sinulla olleen Levykaupan esituotantovaiheessa mitaan epa-
varmuuden hetkia? Jos kylla, ilmaisitko ohjaajalle epavarmuuksistasi ja

miten han vastaanotti ne?

Millaisia ty6elamataitoja ohjaajalta vaaditaan?



