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Tama opinnaytetyo kasittelee koronapandemian aikana yleistyneita striimikonsertteja
ja tapahtuma-alan selviytymista rajoitusten aikana. Opinnaytetyon tarkoitus on selvit-
taa, millainen suosio striimikonserteilla oli pandemia-aikana, oliko niiden tekeminen
kannattavaa ja onko striimikonserteille tilausta maailman normalisoituessa.

Opinnaytetyon viitekehyksessa kasitellaan kolmea paateemaa. Aluksi selvitetaan,
mika on koronavirus ja sen aiheuttama pandemia. Seuraavaksi kasitellaan tapah-
tuma-alaa Suomessa ja sita, miten koronapandemia vaikutti siihen. Lopuksi perehdy-
taan striimikonsertteihin, niiden historiaan, kehitykseen pandemia-aikana ja suosioon
koronarajoitusten vallitessa.

Opinnaytetyon selvitysosiossa haastateltiin kymmenta striimikonsertteihin perehty-
nytta ihmista. Haastateltavaksi tuli kaksi striimikonserteissa esiintynytta artistia,
kolme striimikonsertteja jarjestanytta tyontekijaa ja viisi striimikonsertteja katsonutta
kuluttajaa. Opinnaytetydssa kaytettiin laadullista eli kvalitatiivista tutkimusotetta ja
haastatteluja toteutettiin kasvotusten seka videopuheluiden valityksella. Haastattelut
tehtiin avoimilla kysymyksilla ja ne kasittelivat henkilon suhdetta striimikonsertteihin,
arviota niiden kannattavuudesta seka nakemysta striimikonserttien tulevaisuudesta.

Kartoituksen tuloksista selvisi kolmen eri ryhnman nakemys striimikonserttien toimi-
vuudesta, kannattavuudesta ja tulevaisuudesta. Kaikki katsojat olivat katsoneet strii-
mikonsertteja mielellaan pandemia-aikana, mutta vain osa olisi kiinnostunut katso-
maan niitd enaa oikeiden tapahtumien ohessa. Jarjestajat loivat alustan tehda striimi-
konsertteja pandemian alkaessa ja etsivat keinoja jatkaa niiden tekemista kannatta-
vasti. Artistit ovat tyytyvaisia palattuaan oikean yleison eteen, mutta nakevat hybridi-
konsertit positiivisena mahdollisuutena.

Selvityksen tulosten pohjalta laadittiin muutama ehdotus, millaisilla striimikonserteilla
voisi olla kysyntaa tulevaisuudessa.
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This thesis examines streaming concerts that became common during the corona
pandemic. The thesis also analyzes the condition of the event industry during the
restrictions. The purpose of this thesis was to find out what kind of popularity
streaming concerts had during the pandemic, whether it was profitable to do them,
and if streaming concerts will have a future when the world normalizes.

The theory part of the thesis focuses on three main issues. First, the nature of the co-
ronavirus and the pandemic are discussed. Next, the event industry in Finland and
how the pandemic affected it. And finally, streaming concerts; their history, develop-
ment during the pandemic and popularity during the corona restrictions.

In the practical part of the thesis, ten people familiar with streaming concerts were in-
terviewed: two artists who had performed in streaming concerts, three employees
who had organized streaming concerts and five consumers who had watched
streaming concerts. The thesis were made with a qualitative research sample, and all
the interviews were done face-to-face or via video call. The surveys were conducted
with open-ended interview questions and they dealt with the person's relationship
with streaming concerts, the profitability of streaming concerts, and the future of
streaming concerts.

The results of the survey revealed the views of the three different groups on the func-
tionality, profitability and future of streaming concerts. All viewers had been happy to
watch streaming concerts during the pandemic, but only some of them would choose
to watch one now instead of a real concert. The organizers created a platform for
streaming concerts when the pandemic started and are looking for ways to continue
streaming them profitably. The artists are happy to be back in front of the audience,
but see the possibility of hybrid concerts as a positive opportunity.

Based on the results of the survey, the thesis came up with a few ideas on what kind
of streaming concerts could be in demand again.
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1 Johdanto

1.1 Tyon aihe ja taustat

Koronapandemian vuoksi koko maailma mullistui, ja yksi eniten karsineista toi-
mialoista oli tapahtuma-ala. Maailmanlaajuisesti eri hallitukset ja paattajat rajoit-
tivat inmisten kokoontumisia ja kielsivat yleisotapahtumien jarjestamisen. Hataa
karsiva ala I0ysi kuitenkin vaihtoehtoratkaisuja, kuten esimerkiksi virtuaaliset
messut ja verkkoon striimattavat konsertit. Niiden avulla pandemia-aikana saa-
tiin tyodllistettya tapahtuma-alan ihmisia ja yrityksia, seka pidettya yritysyhteistyot
kaynnissa. Striimauksella tarkoitetaan suoratoistoa, eli naissa tapauksissa ta-
pahtuman reaaliaikaista lahettamista vastaanottimille, kuten televisiokanavalle

tai internettiin.

Opinnaytety0ssa keskitytaan nimenomaan striimattuihin konsertteihin — mu-
siikki- ja tapahtuma-alan vaihtoehtoisiin kanaviin. Kartoituksessa selvitetaan,
miten striimikonsertit ovat toimineet, millaisia ongelmia on ollut, minkalaisista to-
teutuksista on pidetty, ovatko striimikonsertit olleet taloudellisesti kannattavia, ja
miten niita voisi parantaa — seka onko striimattava konsertti mahdollisesti py-
syva konsepti, vaikka koronatilanne paranee ja normaaleja tapahtumia pysty-

taan taas jarjestamaan.

1.2 Tavoitteet

Kartoitin aihetta striimikonserttien jarjestajien, esiintyjien seka kuluttajien mielipi-
teiden pohjalta seka aiemmin tehtyja tutkimuksia hyvaksikayttaen. Striimikon-
sertit ovat koronapandemian vuoksi suhteellisen tuore aihe, ainakin nykyisessa
mittakaavassaan. Tutkimusongelma on, milta striimikonserttien tulevaisuus
nayttaa — ovatko ne taloudellisesti kannattavia ja kiinnostavatko ne kuluttajia
tarpeeksi. Tutkimusongelman ratkaisemiksi pilkoin sen muutamaan tutkimusky-

symykseen:

1. Milla tavalla striimikonsertista saa laadukkaan kokemuksen kuluttajalle?



2. Mille osapuolelle striimattava konsertti on kannattava?

3. Riittaakd striimikonserteille yleis6a, kun niin sanotut "normaalit tapahtu-

mat” ovat palanneet vaihtoehdoksi? Millaisia elementteja se vaatii?

Opinnaytetyon lopputuloksen on tarkoitus auttaa tapahtuma-alan toimijoita: sel-
vittaa vaihtoehtoisten konserttien kannattavuutta ja antaa ideoita niiden toteutta-
miselle. Jos ihmiset ovat nauttineet pandemian aikana livemusiikin esittamisen
katsomisesta kotonaan, kun eivat paasseet fyysisesti konsertteihin, on jarkevaa
selvittaa, voisivatko striimikonsertit jaada vaihtoehdoksi koronatilanteen normali-
soituessakin. Voisivatko ne sopia vaihtoehtoiseksi livemusiikista nauttimiskei-

noksi inmisten eri elamantilanteisiin muulloinkin?

Opinnaytetyo keskittyy padasiassa Suomen musiikki- ja tapahtuma-alaan seka
taalla mahdollisiin ratkaisuihin. Mutta koska kyseessa on maailmanlaajuisen
pandemian aiheuttama tilanne ja vastaavanlaisia striimikonsertteja tehtiin ym-

pari maapalloa, sivuan myos ulkomaalaisia esimerkkeja.

1.3 Tyovaiheet

Opinnaytetyon viitekehyksen ensimmaisessa kohdassa kasitelldaan koronavi-
rusta ja sen aiheuttama pandemiaa. Toisessa osiossa perehdytaan tapahtuma-
alaan Suomessa seka koronapandemian vaikutuksista siihen, mika johti opin-
naytetyon aiheen syntymiseen. Viitekehyksen lopuksi syvennytaan striimikon-
sertteihin ja niiden historiaan, kehitykseen seka suosioon koronapandemian vai-

kutuksen vuoksi.

Toteutusosiossa haastattelin striimikonserteissa esiintyneita artisteja, striimikon-
sertteja jarjestaneita tyontekijoita seka striimikonsertteja katsoneita kuluttajia.
Haastateltavat on pyritty valitsemaan monipuolisesti myds kategorioiden sisalla,
vaikka kaikki suunnittelemani haastattelut eivat toteutuneet. Haastattelut toteu-
tettiin avoimilla kysymyksilla ja ne kasittelivat haastateltavien suhdetta striimi-
konsertteihin, arviota niiden kannattavuudesta seka nakemysta striimikonsert-

tien tulevaisuudesta.



2 Koronapandemia
2.1 Koronavirus

Koronavirukset ovat yleisia viruksia, jotka leviavat yhteiskunnassa ja aiheuttavat
useimmiten lievan hengitystietulehduksen ihmisilla. Joulukuussa 2019 kuitenkin
alkoi Kiinan Wuhanissa levita uusi koronavirus, SARS-CoV-2, mika on nimetty

COVID-19:ksi. Uusi tauti aiheuttaa hengitystieinfektioita ja osalla tartunnan saa-
neista se on johtanut vakavaan, sairaalahoitoa vaativaan infektioon, minka kuol-

leisuus maailmanlaajuisesti on ollut 1,3 %. (Terveyskirjasto 2022a.)

Covid-19-taudin yleisimmin aiheuttamia oireita ovat esimerkiksi kuume, yska,
hengenahdistus, lihaskivut, vasymys, nuha, pahoinvointi, ripuli seka maku- ja
hajuaistin hairiot. Pelkkien oireiden perusteella onkin ollut vaikea sanoa, onko
kyseessa koronavirus vai jokin muu taudinaiheuttaja. Koronaviruksen tunnista-
miselle kehitettiin kuitenkin kuukausissa testi ja tautia vastaan alettiin kehitta-
maan suojaavaa rokotetta. Taudin itamisaika altistumisesta oireiden tai jatkotar-
tuttavuuden alkuun on vaihdellut virusvariantista riippuen 1-14 vuorokauteen.

(Terveyskirjasto 2022a.)

Koronavirukselta suojautumiseksi, maailmanlaajuisesti otetiin kayttdon turvatoi-
mia, kuten kasvomaskien kaytto seka valimatkan pitaminen muihin ihmisiin. Ko-
ronavirukselle altistuneet maarattiin terveysviranomaisten toimesta karanteeniin
5—-14 vuorokaudeksi, kunnes sairastunut on ollut vahintaan kaksi vuorokautta

oireeton. Samoihin turvatoimiin kuului myds valtioiden maaraamat matkustusra-
joitukset, yleisdtapahtumien kieltaminen, etatyosuositukset seka oppilaitosten ja

paivakotien ajoittainen sulkeminen. (Terveyskirjasto 2022a.)

2.2 Pandemian kehitys

Maaliskuun 11. paiva 2020 maailman terveysjarjeston WHO:n johtaja Tedros
Adhanom Ghebreyesus julisti koronavirusepidemian muuttuneen maailmanlaa-
juiseksi pandemiaksi (Helsingin Sanomat 2020). Covid-19-tautiin oli siihen men-

nessa sairastunut 110 000 ihmista ja kuollut yli 4 000 ihmista ympari maailman.



Ghebreyesus totesi silloin, etta Kiinasta lahtdisin olevan virustaudin tartuntata-
paukset olivat 13-kertaistuneet edellisen kahden viikon aikana, mutta uskoi pan-
demian suunnan olevan muutettavissa, kunhan valtiot toimivat yhdessa paatta-
vaisesti. (Kokkonen 2020.)

Maaliskuun 17. paiva 2020 Suomen hallitus ilmoitti ottavansa valmiuslain kayt-
toon, jotta voi asettaa jareampia rajoituksia ihmisten suojaamiseksi koronapan-
demialta. Valmiuslain nojalla hallitus pystyy rajoittamaan ihmisten liikkumis- ja
oleskeluoikeutta, kunhan kielto pystytaan perustelemaan turvatoimeksi terveytta
uhkaavalta vakavalta vaaralta. Valmiuslain kiellot ovat vain tilapaisia ja voi-
massa maksimissaan kolme kuukautta kerrallaan. Jo ennen valmiuslain voi-
maanastumista hallitus kielsi yli 500 hengen yleisdtapahtumat ja harrastustoi-

mintaa suositeltiin lakkautettavaksi. (Laitinen 2020.)

Maaliskuussa 2020 astui tiukat rajoitukset voimaan, minka jaljilta vain varhais-
kasvatus pysyi normaalissa toiminnassa. Muutamia poikkeuksia lukuun otta-
matta peruskouluista yliopistoihin opetus siirtyi etamalliin ja erilaisiin digitaalisiin
oppimisymparistoihin. Samalla astui voimaan laaja etatydsuositus. Valtion ja
kuntien museot seka teatterit laitettiin kiinni ja samaa suositeltiin kaikille kulttuu-
rialan yksityisen ja kolmannen sektorin toimijoille seka uskonnollisille yhteisaille.
Suomen rajat pyrittiin sulkemaan mahdollisimman nopeasti ja lopulta jopa Uusi-
maa eristettiin muusta Suomesta (Korpela 2020). Vanhusten ja riskiryhmalais-
ten kaskettiin pysya kaukana valttamattomista inmiskontakteista eika yli 10 hen-
kea saanut kokoontua minkaan ikaisind. Samalla kaikkea ylimaaraista oleskelua

julkisilla paikoilla pyydettiin valttdmaan. (Turun Sanomat 2020.)

Kesakuussa 2020 taysin suljettua Suomea lahdettiin avaamaan esimerkiksi ra-
joitetuilla ravintoloiden aukioloajoilla seka yleisdtapahtumien kokoontumisrajoi-
tukset nostettiin kymmenesta viiteenkymmeneen sallittuun henkeen (Eskonen
2020). Kesan aikana ravintoloihin jai enaa kokoontumisrajoitukset, milloin ne
saivat olla auki taas normaalein lain mukaisin kellonajoin (STT 2020). Kuitenkin

elokuussa terveyden ja hyvinvoinnin laitos asetti Suomeen maskisuosituksen



(THL 2020) ja marraskuussa yleisoétilaisuuksien kavijarajoitus laskettiin taas
20:een (Hirvonen 2020).

Huhtikuussa 2021 zoonoosivirologian (virustautiopin osa-alue) professori Olli
Vapalahti Helsingin yliopistosta ja virusopin professori llkka Julkunen Turun yli-
opistosta arvioivat neljaa mahdollista kehityskulkua pandemialle. Erilaisten vaih-
toehtojen ja teorioiden perusteella myos musiikki- ja tapahtuma-ala joutuivat ar-

vioimaan tulevaisuuttaan. (Seppa 2021.)

Koko elinidlle saatava suoja 2—4 koronarokotteella epailytti Julkusta ja Vapalah-
tea, mutta he uskoivat siihen ratkaisuun enemman kuin viruksen havittamiseen.
Vapalahden mukaan koronaviruksen havittaminen sukupuuttoon voisi olla tekni-
sesti mahdollista, mutta kaytannossa ei, silla vain isorokko ja karjarutto on on-

nistuttu havittamaan maailmasta eivatka ne vastanneet koronavirusta. Vapalahti
huomioi, ettei koronavirus ole muuntunut yhta nopeasti kuin influenssavirus, jo-
ten silloin tehosterokotteitakaan ei tarvittaisi niin usein, mutta pitaa jatkuvaa im-

muniteetin tehostamista silti vaihtoehtona pitkalle tulevaisuuteen. (Seppa 2021.)

Molemmat professorit epailivat, etta koronavirus jaa kiertamaan maailmaan ja
sairastuttamaan ihmisia vuosittain, mutta vaarallisin pandemiatilanne menee

ohi. Julkusen mukaan rokotteista oli saatu hyvaa tulosta, mutta Vapalahti pel-
kasi, ettd maailmanlaajuiseen pandemian hallintaan menee pidempi aika, silla
on isoja osia maailmassa, missa ihnmisia ei rokoteta samaa tahtia kuin esimer-

kiksi Euroopassa. (Seppa 2021.)

Joulukuussa 2021 epidemiatilannetta arvioi johtajaylilaakari Mikko Pietila Varsi-
nais-Suomen sairaanhoitopiirista sekd HUSIin diagnostiikkajohtaja Lasse Lehto-
nen. Kahdeksassa kuukaudessa tulevaisuudennakyma oli muuttunut synkem-

maksi, mutta siihen on saatu enemman varmuutta. (Malmberg 2021.)

Julkusen tai Vapalahden huhtikuisesta (2021) arviosta poiketen, Lehtosen ar-
vion mukaan tehosterokotteita joutuisi antamaan kaikille mahdollisesti vuosit-

tain, ainakin alkuun. Pietila uskoi, etta parhaassa tapauksessa koronapandemi-



asta paastaisiin noin kahdessa vuodessa eroon, mutta se vaatii tiukkoja rajoi-
tuksia koko ajalle. Lokakuussa 2021 HUSin tekeman arvioinnin mukaan silloi-
sella rokotetahdilla epidemiasta ulospaaseminen veisi kuitenkin viela 4-5
vuotta. Lehtonen uskoi, etta rokotekattavuus taytyisi saada yli 90 %:iin ja tartut-
tavuusluku pysymaan alle yhdessa, jotta epidemiatilanteen voittamisesta voisi
puhua. (Malmberg 2021.) Tartuttavuusluvulla tarkoitetaan leviamisalttiutta, eli
kuinka monta sairastamatonta ihmista tartuntataudin saanut tartuttaa. (Terveys-
kirjasto 2022b.)

Viruksille tyypillisesti myds Covid-19 muuttuu alituisesti ja se onkin perimmaisia
syita pandemian kestoon. Jo syksylla 2020 havaittiin Intiassa deltamuunnosta,
minka havainnoiminen Suomessa maaliskuussa 2021 hidasti yhteiskunnan
avautumista kyseisen vuoden kesaksi. Marraskuussa 2021 maailmalla havaittiin
omikronmuunnosta, mika todettiin seuraavaksi valtavirtamuunnokseksi, silla se
leviad aiempia tehokkaammin. Omikronmuunnoksesta saatavat oireet ovat kui-
tenkin paasaantoisesti lievempia eivatka vaadi niin usein sairaalahoitoa. (THL
2022.)

Kattavan rokotesuojan ja omikronmuunnoksen lievaoireisuuden vuoksi Suomen
hallitus paatti helmikuussa 2022 aloittaa yhteiskunnan avaamisen. Valtioneu-
voston ilmoittaman paatoksen mukaan oli turvallista alkaa keskittymaan jalkihoi-
toon ja jalleenrakennukseen, samalla kun epidemiaa hillittiin ihmisten omaehtoi-
silla turvallisuustoimilla, rokotekattavuudella ja vain valttamattomilla, tilapaisilla

rajoituksilla. (Valtioneuvosto 2022a.)

3 Tapahtuma-ala

3.1 Konsertin maaritelma

Tapahtumaliiketoiminnan kasvattamiseen keskittynyt yritys Liveto maarittelee
konsertin musiikillisista esityksista muodostuvaksi tilaisuudeksi. Konsertti voi
olla yhden bandin tai artistin esitys tai joukko useamman esiintyjan esityksia sa-

massa tilaisuudessa. (Liveto Group 2022a.) Kimmo Kainulainen on maaritellyt



tapahtuman vaitoskirjassaan vuonna 2005 "kertaluontoiseksi tai toistuvasti jar-
jestettavaksi joukkokokoontumiseksi, joka on kestoltaan rajallinen” ja "suunnitel-
malliseksi, organisoiduksi ja tietynlaiseen ohjelmaan sidotuksi tilaisuudeksi”
(Kainulainen, 2005).

Konsertin jarjestamiseen liittyy monta seikkaa ja osapuolta. Artistit eivat juuri-
kaan sovi omia keikkojaan, vaan heilla on managereja seka keikkamyyijia sita
varten. Artistin taustajoukot joutuvat miettimaan sopivia tilaisuuksia keikoille,

esimerkiksi aloitteleva artisti on hyva saada lammittelijaksi jollekin isommalle,

saman musiikkigenren edustajalle. (Passman, 2019.)

Konserttipaikan taytyy sopia artistin tyyliin (Passman, 2019), koska niitakin on
erilaisia. Ensimmainen jako voidaan tehda ulko- ja sisakonserttien valille. Ulko-
konsertteihin usein joudutaan rakentamaan lavarakenteet ja muut tarvittavat
pystytykset tapahtumaa varten, vaikka joissain puistoissa ja toreilla on sellaiset
ymparivuotisesti. Konserttisalit voidaan jakaa viela istumapaikallisiin ja seisoma-
katsomollisiin, seka saleihin, missa katsojille on molemmat vaihtoehdot. Klassi-
sissa konserteissa useammin on maaratyt istumapaikat ja kevyemman musiikin
konserteissa tanssilattia. (Liveto Group 2022a.) Tapahtumajarjestajan kannat-
taa miettia, etta ei esimerkiksi myy rockbandia esiintymaan juhlavaan konsertti-
saliin tai oopperalaulajaa rahjaisen pubin nurkkaan. Siina kyse on siita, etta esi-

tys tavoittaa parhaiten kohdeyleisonsa. (Passman, 2019.)

Lipunmyynti ja konsertin markkinointi ovat merkittavassa osassa tapahtuman
jarjestamista. Aluksi lippu pitaa hinnoitella viisaasti — siita halutaan tarpeeksi
tuottoa kattamaan kulut ja turvaamaan tulevaisuutta, mutta hinta tahdotaan pi-
taa tarpeeksi alhaisena, jotta mahdollisimman moni pystyy lipun ostamaan ja ta-
pahtumaan saapuu runsaasti yleiséa. Lipunmyynti kannattaa ajoittaa niin, etta
tapahtuma tai artisti on mahdollisimman tunnettu, milloin lippuja ostetaan enem-
man. Markkinointi on siis tarkeaa ja yksi vakiintunut yhteistydokumppani tapahtu-
mille on radiokanavat. Radiokanavat mainostavat konsertteja, haastattelevat
esiintyjia, soittavat heidan musiikkiansa ja mahdollisesti jarjestavat lippukilpai-

luja. (Passman, 2019.) Tyypillinen esimerkki lippukilpailusta on arvonta kanavan



nettisivulla, missa pitaa tietaa jokin fakta esiintyjasta (Supla 2022). Sanomaleh-
timainokset ovat valtaosin jaaneet historiaan ja vaihtuneet internet-mainontaan.
Samalla esimerkiksi Yhdysvalloissa vuonna 2019 jo 85 % lipunmyynnista tehtiin

internetissa (Passman, 2019).

Konsertin ajankohta on merkittava tekija. Menestyvat artistit voivat jarjestaa
konsertteja ja kiertueita ymparivuotisesti, mutta tuntemattomampien artistien ta-
pauksissa suositaan erimerkiksi pikkujoulukautta, kun yritykset seka yksityiset
ihmiset juhlivat ja ostavat konserttilippuja. Perinteisesti albumien ja muusikoiden
muiden tuotosten julkaisujen yhteydessa jarjestetaan konsertti tuotoksen juhlis-
tamiseksi seka mainostamiseksi. Markkinointi toimii kumminkin pain — konsertti
mainostaa albumia ja albumi houkuttelee ihmisia konserttiin. (Liveto Group
2022a.)

3.2 Tapahtuma-alan tilanne ennen koronapandemiaa

Vuonna 2011 Suomeen perustettiin Culture Finland, kulttuurimatkailun katto-oh-
jelma, jota rahoittaa opetus- ja kulttuuriministerio seka Visit Finland. Visit Fin-
land edistaa kansainvalisesti Suomeen suuntautuvaa matkailua ja ryhtyi Culture
Finlandin rajoittajaksi, kun kulttuurimatkailun huomattiin lisaantyneen kaiken
matkailun seassa. Culture Finland nostaa Suomea esiin kulttuurillisesti kiinnos-
tavana maana myos kansainvalisesti, mika lisaisi turismia ja tuloja Suomelle ko-
konaisvaltaisesti. Taman vuoksi muun muassa tapahtumamarkkinointiin panos-
taminen hyodyttaa koko valtiota ja muitakin aloja, koska sita kautta saadaan

laajasti uutta kavijakuntaa. (Business Finland.)

Pohjoismaiden suurin tapahtumatoimisto TAPAUS Oy perustettiin vuonna 2012
ja he ovat kymmenen vuoden aikana kasvaneet yli sata alansa ammattilaista
tyollistavaksi yritykseksi. Alkuvuodesta 2020 TAPAUS Oy julkaisi artikkelin,
jossa kasitteli tapahtumatrendeja ja esitteli ideoitaan. Artikkelin keskeisia tee-
moja olivat muun muassa ihmisten tarve fyysisiin kohtaamisiin digitalisoituvassa
maailmassa seka tapahtumien vieminen eksoottisiin ymparistoihin. (Jarvenpaa
2020.)



Tapahtuma-alan kansainvalisen vapaaehtoisjarjestd Meeting Professionals In-
ternationalin (MPI1) Suomen hallituksen ja Euroopan toiminnan ohjausryhman ja-
sen, Paula Blomster, kirjoitti artikkelin tapahtuma-alan trendeista kevaalla 2019.
Artikkeli kasittelee alan kasvua ja taloudellista kukoistamista, juuri ennen pan-

demian luomia esteita. (Blomster 2019.)

Blomsterin mukaan tapahtuma-alan vahvuus on kerrannaisvaikutuksessa, kuten
esimerkkina messutapahtumaan sijoitetun euron voi nahda kasvavan viideksi
euroksi paikallisille palvelualan yrittajille. Tapahtumat kasvattavat laajasti eri yri-
tysten liiketoimintaa ja siita vaikuttavimpana esimerkkina Blomster nostaa
SLUSH-kasvuyritystapahtuman, missa teknologiayrittgjille etsitdan uusia mark-

kinoita seka rahoitusta. (Blomster 2019.)

Blomster nostaa esiin yhteiskunnallisten vaikutusten nakymisen tapahtuma-
alalla. Inmiset haluavat saada elamyksen omien mielenkiinnonkohteidensa ym-
parille, vaikka ovatkin tapahtumassa osana laajaa yhteista kokemusta. Tahan
on reagoitu esimerkiksi Yhdysvalloissa tuomalla liiketaloudellista toimintaa festi-
vaaleille ja kulttuuritapahtumaa mukaan koulutuksellisiin toimintoihin. Blomster
mainitsee myoOs esimerkkina kuvataiteen, pop-kulttuurin ja korkean teknologian
erilaisten maailmojen kohtaamisten johtavan hedelmallisiin yhteistéihin. (Bloms-
ter 2019.)

Suomen tapahtumateollisuuden vuonna 2020 tehdyn selvityksen mukaan alan
toimijoista lahes 80 prosenttia on pienia suomalaisia yrityksia (Tapahtumateolli-
suus 2021). Yhdysvaltalaisen Time-lehden toimittaja Raisa Bruner kuvasi li-
vemusiikkialaa vuonna 2019 yli 20 miljardin dollarin arvoiseksi bisnekseksi seka
artistien, tapahtumapaikkojen, lipunmyyijien, tuotantoyhtididen, (ruokakoju)kaup-
piaiden ja liikennditsijoiden rikkaaksi ekosysteemiksi. Tilanne kuitenkin heikkeni

merkittavasti koronapandemian seka rajoitusten alkaessa. (Bruner 2021.)

3.3 Tapahtuma-alan tilanne koronapandemian alettua

Suomen musiikkialan ammattilaisten yhdistys, Music Finland ry, arvioi alkuvuo-

desta 2021 elavan musiikin arvon laskeneen ensimmaisena pandemiavuonna
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(2020) noin 243 miljoonaa euroa (Tamminen 2021). Kesalla 2020 tapahtuma-
alan yhdistamiseksi perustettu Tapahtumateollisuus ry taas kertoo laskemiensa
mukaan koko tapahtuma-alan tappioiden vuonna 2020 olleen 1,9 miljardia eu-
roa. Samalla 10 000 ihmista on ollut lomautettuna ja 140 000 ihmista on jaanyt
tyottomaksi. (Vedenpaa 2021.)

Sunnyone Promotions Oy:n toimitusjohtaja Sanni Kaikkonen kertoi vuonna
2021 yrityksen selvinneen toistaiseksi korona-ajasta matalan kulurakenteen,
vahvan kassan ja koronatukien ansiosta, mutta on joutunut silti osa-aikalomaut-
tamaan vakituista henkilostoa useampaan kertaan. Yritys on pyrkinyt tukemaan
keikkatyontekijoitaan muun muassa maksamalla ennakkoon tulevaisuuteen siir-
tyneista projekteista, joiden uskotaan toteutuvan myéhemmin, vaikkei siita ole
varmuutta (Minadis 2021).

Yrityksien on ollut mahdollista hakea valtiokonttorilta koronatukia, jos koronara-
joitukset ovat estaneet liiketoiminnan (Valtiokonttori 2022b.) Lippukauppa Tike-
tin toimitusjohtaja Mirva Merimaan mukaan lipunmyyntiyhtiot ovat velvoitettuja
palauttamaan rahat kuluttajille tapahtumien peruuntuessa tai siirtyessa, minka
vuoksi niilla ei juuri ole tuloja, ja esimerkiksi Tiketilla on silti kuluja. (Minadis
2021.)

Muun muassa Tiketti perusti kesalla 2020 oman TikettiStream-palvelun, mista
ihmiset ovat voineet katsoa striimattuja esityksia suorina lahetyksina tai tallen-
teina. Yritys elvytti talouttaan sen avulla yli vuoden, mutta striimikonsertit eivat
korvanneet fyysisten tapahtumien peruuntumisten aiheuttamaa taloudellista

aukkoa, silla niista ei olla yhta kiinnostuneita. (Minadis 2021.)

Syys-lokakuussa 2021 tapahtumatoimisto TAPAUS teetti Suomessa Kohtaa ku-
luttaja 2022 -kyselytutkimuksen viidellekymmenelle kuluttajabrandin markkinoin-
tipaattajalle tulevaisuudennakymista tapahtumamarkkinoinnin saralla seka koro-
nan vaikutuksista asiakaskohtaamisiin. Haastateltavat nimesivat viimeisten vuo-
sien suurimmaksi haasteeksi tydnkuvassaan fyysisten kohtaamisten muuttami-

sen digitaalisiksi etdtapaamisiksi. Yksi isoimmista ongelmista muutoksessa oli
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kova kilpailu, silla jokainen viesti kilpailee nakymisestaan monen muun digitaali-
sessa maailmassa olevan ruudun seka viestin kanssa. Kun kosketus ja fyysinen
kontakti on poissa, taytyy kiinnostus herattaa pelkalla visualisuudella eli kayttaa
tehokeinoja huomion keraamiseksi ja mielenkiinnon yllapitamiseksi. (TAPAUS
2021.)

Tutkimuksen mukaan haastatelluilla oli myos huonoja kokemuksia yhteistyo-
kumppanien ymmarryksesta muuttuneeseen tilanteeseen. Esimerkiksi markki-
nointikanavaksi oli ehdotettu radiota, joka ei haastateltujen markkinointipaatta-
jien mukaan tarjoa kuluttajalle mitaan uutta tai yllattavaa eika edes visuaalista
sisaltéa. (TAPAUS 2021.) Radion suurkulutus tyoikaisella sukupolvella tapahtuu
matkustaessa autoissa, mutta ihmisten liikkuminen on vahentynyt pandemia-ai-

kana huomattavasti (Finnpanel).

Haastateltavat oli kuitenkin |0ytaneet poikkeusoloista positiivisiakin puolia ja
normaalioloja parempia asioita. Naita olivat muun muassa aika miettia, miksi
mitakin markkinointitoimenpiteitd tehdaan seka mahdollisuus kohdentaa budjet-
tia tehokkaammin, kun sita ei automaattisesti kaytetty vanhojen tapojen mukai-
siin toimiin. (TAPAUS 2021.)

Alan asiantuntijoiden mukaan tapahtuma-alan odotetaan palaavan normaaliksi
vuonna 2022 (lltalahti 2022). Vaikka osa TAPAUKSEN haastatelluista valmis-
tautui vuoteen 2022 kuin se olisi taas 2019 (viimeinen vuosi ennen pandemiaa),
moni on ottanut vaikutteita poikkeusoloista ja etatydoskentelyn aikakaudesta.
Kaikki markkinointipaattajat kertoivat suunnittelevansa livetapahtumia, mutta 74
% aikovat silti hyddyntaa myds digitaalisia tapahtuma-alustoja. Haastatelluista
puolet uskoo, etta tulevaisuus on hybriditapahtumien aikaa, eli mahdollisuus

olla paikan paalla tai etdyhteyden paassa. (TAPAUS 2021.)

66 % haastateltavista suunnittelevat aiempaa suurempaa panostusta elamyk-
selliseen markkinointiin. Kaikesta paatellen vallinneet tapahtumarajoitukset ovat
aiheuttaneet kaipuun ja suuren nayttamisen tarpeen, ettd kun tapahtumia vih-

doin paastaan jarjestamaan, panostetaan laatuun ja jokaiseen kohtaamiseen.
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Yhdessakaan haastattelussa ei tullut puheeksi tapahtumien laatuun vaikuttavien
asioiden budjetin pienentaminen. (TAPAUS 2021.)

Terveysturvallisuus eli mahdollisuus turvavaleihin, kasvomaskiin ja kasidesiin oli
kaikkien vastanneiden mielesta edelleen tarkea asia, eika sita haluta unohtaa
rajoitusten poistuessakaan. Virtuaali- tai hybriditapahtumat ovat niin tahtoville
yksi keino osallistua tapahtumaan turvallisesti, mutta hygienia ja turvaetaisyys-
mahdollisuudet varmasti ovat kaikkialla tapahtumissa jatkossa suunniteltuna en-
tista tarkemmin. (TAPAUS 2021.)

TAPAUKSEN kuluttajaliiketoiminnan johtaja Mikael Castrén nosti esiin myds ta-
pahtumamarkkinoinnissa tapahtuneen digitalisaation pandemian aikana, kun ta-
pahtumatkin olivat siirtyneet verkkoalustoille. Han korostaa, kuinka digitaaliset
ratkaisut, hybriditapahtumat ja tapahtumien jalkikasittely, kuten palautekyselyt,
virtuaalisissa kanavissa kasvattaa potentiaalista yleisda nakyvyydellaan. (Jar-

venpaa 2021.)

Muusikko, nayttelija ja dramaturgi Paula Vesala kritisoi kevaalla 2021 Suomen
hallituksen paatosta rajoittaa tapahtuma-alan toimintaa vuoden verran. Vesala
mainitsee yhdeksi syyksi ja ongelmaksi kaikkien tapahtumien mieltamisen sa-
maan kategoriaan, vaikka niita voi jarjestaa erilaisissa paikoissa. Lokakuussa
2020 perustettiin kulttuuriministeri Anneli Saarikon johdolla tydéryhma tapah-
tuma-alan turvalliseksi elvyttamiseksi, mutta vaikka Vesalan mukaan ratkaisuja

saatiin aikaiseksi, kaikille yhta tiukat rajoitukset jatkuivat. (Vedenpaa 2021.)

3.4 Toimet tapahtuma-alan hyvaksi koronapandemian aikana

Helsingin kaupungin mukaan Helsingissa sijaitsee noin 65 % Suomen tapahtu-
mateollisuudesta ja noin 35 % taiteen seka kulttuurin tyopaikoista. Kaupunki il-
moitti huhtikuussa 2021 aloittavansa yhteistyon paikallisen tapahtuma-alan
kanssa muun muassa lisaamalla taiteen ja kulttuurin ostamista omiin tapahtu-

miinsa, esimerkiksi Kasarmitorin kesaterassille ja Helsingin juhlaviikkojen ohjel-
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maan. (Minadis, 2021.) Lopulta Helsingin juhlaviikot elokuun lopulta 2021 jou-
duttiin perumaan lahes kokonaan epidemiatilanteen huonontuessa (STT-info
2021.)

Tapatumateollisuus ry:n mukaan vuoden 2020 alan lahes kahden miljardin eu-
ron tappioihin valtiolta tuli kompensaatioita nelja prosenttia. Muusikko Paula Ve-
salan mukaan nekin tuet menivat kulttuuritahoille, jotka ovat valtion tukemia
muutenkin. Vesala kokee monien yksityisyrittajien ja ilman vakituista tyosopi-
musta keikkatyota tekevien alan ammattilaisten, muusikoista esitystekniikan

hoitajiin, jadneen ulos tuen piirista. (Vedenpaa 2021).

Sunnyone Promotions Oy:n toimitusjohtaja Sanni Kaikkosen mukaan jatkuva
epavarmuus tapahtuma-alan toiminnan sallimisesta paattajien taholta tuhoaa
kaiken liiketoiminnan mahdollisuudet, silla tapahtuma-alan yritykset eivat us-
kalla toimia. Kahden vuoden aikana jatkuvasti uhkailtiin tiukkenevilla rajoituk-
silla, milloin kaikki pitaisi taas perua ja rahaa menisi taysin hukkaan, joten yrityk-

set odottivat selkeaa lupaa harjoittaa toimintaansa. (Minadis 2021)

Maaliskuussa 2021 Opetus- ja kulttuuriministerion asettama tyéryhma sai val-
miiksi niin kutsutun exit-suunnitelman, mika sisalsi portaat tapahtuma-alan va-
pauttamiseen koronarajoituksista epidemiatilanteen helpottamisen myoéta. Vii-
meinen vaihe oli rajoituksista luopuminen kokonaan rokotekattavuuden saavut-

taessa vaadittu prosenttimaara Suomen vaestosta. (Minadis 2021.)

Exit-suunnitelman lisaksi valtio loi kevaalla 2021 tapahtumatakuun, minka pii-
rissa jarjestajille maksettaisiin rahallisia korvauksia vakiintuneista, vahintaan
200 hengen vuosittaisista ja ammattimaisista yleisdtapahtumista, mitka on jou-
duttu perumaan tai jarjestetty huomattavasti pienennetylla toteutuksella. Alkupe-
rainen lakiesitys koski vain kesdkauden, 1.6.-30.9.2021, tapahtumia, mika ai-
heutti esimerkiksi Suomen Yrittdjissd paheksuntaa, silla se poissulki muut isojen
tapahtumien sesonkikaudet seka pienemmat tapahtumat kokonaan. (Minadis
2021.) Lopulta tapahtumatakuuta jatkettiin joulukuun 7. paivaan 2021 saakka
(Valtiokonttori 2022a).
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Tiketin toimitusjohtaja, Mirva Merimaa, "vaati” jo kevaalla 2021 Suomeen kayt-
téon koronapassia seka tapahtuma-alalle elvytystoimia valtion taholta. (Minadis
2021.) Lokakuussa 2021 tasavallan presidentti vahvisti koronatodistusta koske-
van lakimuutoksen, minka avulla koronarajoituksia pystytaan ohittamaan, kun
asiakkailla on nayttaa todistus tarvittavasta rokotemaarasta, negatiivisesta ko-
ronatestituloksesta tai tietyn ajan sisalla sairastetusta Covid-19-tauduista. (Val-

tioneuvosto 2021a.)

Koronapassin avulla pystyttiin pitamaan ravintolat auki normaaleilla aukiolo-
ajoilla seka jarjestamaan yleisotapahtumia taydella kapasiteetilla eli tapahtuma-
paikkojen maaritellylla palotuvallisella henkilomaaralla (Valtioneuvosto 2021a).
Kuitenkin jo joulukuussa 2021 hallitus paatti vetaa niin sanotusta koronahatajar-
rusta ja laittaa koronapassin kayton tauolle, silla kolmas koronaviruksen kolmas
valavirtamuunnos, omikron, levisi laajalti passista huolimatta. Hatajarrutoiminto
maarattiin aina viikoiksi kerrallaan ja oltiin valmiina purkamaan heti, kun epide-
miatilanne lahtisi paranemaan (Valtioneuvosto 2021b), mutta koronapassia ei
ehditty ottaa uudelleen kayttdon ennen kuin yleisia rajoituksia alettiin purka-

maan alkuvuonna 2022 (Valtioneuvosto 2022a).

4 Striimikonsertti

4.1 Striimikonsertin maaritelma

Striimaus tarkoittaa suoratoistoa eli kun kaytetaan ja siirretaan kuvaa seka
aanta (Pyhalahti 2013). Striimikonsertilla tarkoitetaan reaaliaikaisesti jossain ta-
pahtuvan konsertin lahettamista internetin tai television valityksella vastaanotta-
jille (Pyhalahti 2020).

Yksi striimikonserttipalveluista on Gigsaver Livestreaming. Sovelluksen avulla

artistit voivat taltioida esityksensa ja yleis6 paasee nakemaan sen. Esitys lahe-
tetdan suorana, mutta sen voi jattaa myos maaritellyksi ajaksi katsottavaksi jal-
kikateen. Sovelluksessa pystyy jattamaan tippeja esiintyjille, jotka saavat puolet
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lipputuloista, kun toinen puolikas menee sovelluksen kehittajalle. (Gigsaver
2021.)

Taulukko 1. TAPAUS Oy:n artikkelin viisi ohjetta virtuaalitapahtumien tekemi-
seen.

Virtuaalitapahtumat — viisi nakdkulmaa niiden merkityksellisyydesta juuri nyt

1. Vahvista arvojasi — ennen kuin se on lilan myohaista

2. Eristyksessa etsitdan uusia tapoja tuntea yhteisollisyytta

3. Puolustusreaktion sijaan kuuntele, keskustele ja innovoi

4. Tyo ja perhe tulevat entista lahemmaksi — kevatjuhlat koko perheelle?

5. Branditekojen aika on nyt — mita merkitysta brandisi voisi luoda?

Pohjoismaiden suurin tapahtumatoimisto TAPAUS kokosi huhtikuussa 2020
viisi paakohtaa virtuaalisen tapahtuman jarjestamisesta, mista voi vetaa johto-
paatoksia striimattaviin konsertteihinkin. Ensimmainen kohta koskee arvojen
vahvistamista ja kuinka sita saa toteutettua striimin keinoin jopa perinteista ta-
pahtumaa paremmin. Virtuaalitapahtumien toteutusta ja sisaltéja on mahdollista
suunnitella enemman etukateen seka noudattaa varmemmin kasikirjoitusta ta-
pahtuman aikana. (TAPAUS 2020.)

TAPAUKSEN luettelon toinen kohta kasittelee yhteisodllisyyden yllapitamista
eristaytymisen aikakautena, mihin virtuaalitapahtumat antoivat useamman eri
ratkaisun, vaikkei heti siltd tuntunutkaan. Se oli myds asia, mita ihmiset nimen-
omaan poikkeusoloissa kaipasivat. (TAPAUS 2020.) Striimattaviin konsertteihin
on mahdollista saada kaksisuuntainen videoyhteys. Talldin kuluttaja nakee
esiintyjan, mutta myos hanet nahdaan ja han nakee muuta konserttiyleis6a
nauttimassa tapahtumasta paatteilldan. (Yle toimitus 2020.)
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Kolmannessa kohdassa kasitellaan uusien tapahtumakonseptien luomista. Ta-
pahtumakonsepteista kerrotaan, ja viitataan myos Harvard Business Review:n
artikkeliin, kuinka paras toimintamalli pandemiatilanteessa tapahtumien kanssa
on vain toimia, kuunnella ja tehda kokeilemalla. (TAPAUS 2020.) Striimikonsert-
tien historia oli lahes olematon koronarajoitusten astuessa voimaan, joten sel-
keaa lahestymistapaa vaihtoehtoiselle tapahtumatoteutukselle ei ollut ja ensim-
maisena jaloilleen paasivat yritykset, jotka lahtivat rohkeasti kokeilemaan strii-
mikonserttien luomista. Vuosien aikana niita on tehty hyvin erilaisia, eri ominai-
suuksilla. (Bruner 2021.)

TAPAUKSEN artikkelin neljas kohta nostaa esiin perheen tarkeyden ja vaista-
mattdman lasnaolon eritysoloissa. Virtuaalista tapahtumaa voisi siis lahestya
perheystavallisesta, koko perheen yhteisesta nakokulmasta. (TAPAUS 2020.)
Korona-aikana kuluttajat olivat paljon aiempaa enemman vain kotona per-
heidensa kanssa ja muiden perheenjasenten lasnaolo saattoi esimerkiksi etapa-
laverien aikana arsyttaa. Perheelle yhteisesti suunnattu striimikonsertti antaa
kuitenkin normaalioloissakin viettaa arjesta poikkeavaa aikaa seka muistuttaa,

kuinka kiva voi olla tehda asioita yhdessa. (Turun yliopisto 2020).

Luettelon viimeinen kohta kasittelee yritysten mahdollisuutta parantaa mainet-
taan tyontekijoiden silmissa ja jarjestaa heille esimerkiksi ilmaiset virtuaalifesta-
rit (TAPAUS 2020). Striimikonserttien aktiivisimpia jarjestajia ovat olleet yrityk-
set, jotka ovat halunneet edelleen pitaa kiinni kesapaivistaan, pikkujouluistaan
tai muuten ilahduttaa ammattilaisiaan. Virtuaalitapahtuman jarjestaminen on ai-
kataulullisesti helpompaa, kustannuksiltaan halvempaa ja kuitenkin luo elamyk-

sia. (Tamminen 2021.)

TAPAUKSEN artikkelissa kehotetaan tapahtumanjarjestajia varautumaan akilli-
sesti muuttuviin maailmantilanteisiin, minka tarkeyden varsinkin koronapande-
mia on tapahtumakentalle opettanut. On hyva pitaa varasuunnitelmia, reagoida
pieniinkin enteisiin muuttuvasta tilanteesta ja Iahtea rohkeasti toteuttamaan
vaihtoehtoisia tapahtumia. (TAPAUS 2020.)
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4.2 Striimilahetysten historia

Striimikonserttien historia alkoi jo 1800-luvun viimeisilla vuosikymmenilla, puhe-
linverkon avulla. Silloin Euroopassa alettiin kayttamaan stereopuhelinkuuntelua
musiikin valitykseen teattereista, oopperasta ja muista musiikkitapahtumista.
Kuitenkin jo 1906 on ensimmainen tunnettu livestriimaus radion kautta, missa

lahetettiin musiikkiesityksia ja luettiin runo. (Priller 2020.)

Ensimmaisen maailmansodan lopulla harrastelijat alkoivat myos oppia teke-
maan radiolahetyksia ja lahettaminen yleistyi seka kehittyi. Muun muassa Bri-
tannian yleisradio- ja tuotantoyhtié BBC perustettiin 1920-luvulla ja ne lahettivat

uutisia, tietoiskuja, saatiedotuksia seka konsertteja. (Priller 2020.)

Ensimmainen mittava suora tv-lahetys oli BBC:n lahettama kuningas Yrjo VI:n
kruunajaiset vuonna 1937. Toinen maailmansota hidasti tv-strimaamisen kehi-
tysta, mutta vuonna 1946 Yhdysvaltain ja Britannian hallitukset poistivat sodan-
aikaisia rajoituksia, mika aloitti niin kutsutun television kulta-ajan ja kehityksen

nyKkyisiin striimikonsertteihin. (Priller 2020.)

Striimikeikkojen kannalta merkittavia televisio-ohjelmia seka -lahetyksia ovat ol-
leet esimerkiksi The Ed Sullivan Show, Live Aid seka Super Bowl Half Time
Show. Ed Sullivanin talk show:ssa esiintyivat kaikki aikansa suurimmat artistit,
Live Aid oli suurin vuoteen 1985 mennessa jarjestetty konsertti, mika myos Ia-
hetettiin suorana ympari maailmaa, ja 1993 Michael Jacksonin valiaikaesitys
Super Bowlissa. Amerikkalaisen jalkapallon NFL-liigan loppuottelun valiaikaesi-
tykset kuuluvat vuosittain maailman arvostetuimpiin esityksiin, mita katsotaan
urheilutapahtuman rinnalla suorana lahetyksena maailmanlaajuisesti. (Priller
2020.)

1993 jarjestettiin myds ensimmainen livestriimikonsertti internetin valityksella,
kun Severe Tire Damage —niminen yhtye soitti Palo Altossa ja insindoérit paatti-
vat kokeilla uutta internet-lahetystekniikkaansa. Seuraavana vuonna Rolling
Stones esiintyi ensimmaisessa maailmanlaajuisesti striimatussa konsertissa.
(Priller 2020.)
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Vuonna 2007 Justin.tv oli ensimmaisia kaytdssa olevia suoratoistopalveluja, mi-
hin tavallinen kansalainen pystyi lahettamaan omaa sisaltdaan reaaliaikaisesti
(Priller 2020). Tietokone- ja konsolipelien striimaukseen keskittyva Twitch.tv lan-
seerattiin vuonna 2011 Justin.tv:n sivutuotteeksi, minka piti kattaa pelivideoihin
littyva sisalto, kun alkuperaissivustolle striimattiin monipuolisesti arkielamaa.
Lopulta Twitch syrjaytti Justin.tv:n sisallon ja yllapitajat keskittivat kaiken toimin-
tansa e-urheilun striimausalustaan. Elektroniseksi urheiluksi (e-urheilu) kutsu-
taan videopelien kilpailullista pelaamista. Twitchin sisalto Iahti laajenemaan ja
siella on jarjestetty esimerkiksi e-urheilun mestaruuskilpailuja seka musiikkita-
pahtumia. (Hoppe 2018.) Varsinkin koronapandemian aikana Twitchin monipuo-
lisuus on tullut esiin ja sita on kaytetty pienempine tahojen toimesta esimerkiksi

dj-keikkojen lahettamiseen.

E-urheilutoimittaja Rod Breslau mainitsi vuonna 2013 kansan puhuvan Twit-
chista e-urheilun ESPN:na, mika on yhdysvaltalaisen kaapelitelevision suosituin
urheilukanava. Twitchin avulla miljoonat kayttajat pystyvat seurata peleja ilman
erikoistuneempia valineita eika alustalla ole juuri viivetta. (Hoppe 2018.) Tallai-

nen palvelu heratti ihmisten mielenkiinnon ja sai suosiota.

Twitch lanseerasi joulukuussa 2016 IRL-nimisen kategorian, missa striimaaja
voi olla aktiivisessa vuorovaikutuksessa yleisonsa kanssa eli myos keskustella
reaaliaikaisesti. Lyhenne IRL tulee englannin sanoista "in real life” eli "oikeassa
elamassa”. (Team Lightstream 2021.) Kasvavassa videoblogien ja niiden tekijoi-
den fanittamiskulttuurissa myds Twitchissa pelaavat henkil6t saivat fanikuntaa,
ja tama edesauttoi alustan muuttumista myos henkilokohtaisemmaksi striimaus-
palveluksi. Videoblogissa kayttaja kuvaa haluamiaan asioita arkielamastaan,

kertoo asioistaan ja lataa ne verkkosivulle ihmisten nahtavaksi. (Hughes 2016.)

Hoppen artikkelissa Twitchista ja sen elektronisista urheilijoista sivutaan myos
uskollisten fanien halukkuutta maksaa striimeista. Katsojat maksavat noin 5 dol-
laria kuussa tilatessaan lempistrimaajiensa kanavia eli nahdakseen heidan live-
lahetyksensa. Tasta summasta puolet menee Twitchille ja puolet esiintyjalle.
(Hoppe 2018.)
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Vuosien saatossa Twitchissa alettiin pitamaan myos pelimaailman ulkopuolisia
livestriimeja, kuten erilaisia keskusteluja taiteilijoiden tai kirjailijoiden kesken
seka minikonsertteja. Koronapandemian alettua taman kaltaiset striimilahetyk-
set seka niiden katsojaluvut kasvoivat merkittavasti, vaikka maara oli kasvussa
jo valmiiksi. Huhtikuussa 2020 Twitchissa oli e-urheiluun liittymatonta sisaltoa
138 % enemman kuin edellisvuonna. Naihin aikoihin Twitch alkoi myds mainos-
tamaan muutakin sisaltdaan kuin pelistriimeja, vaikka aiemmin oli markkinoinut

alustaa vain pelimaailmaan liittyvaksi. (Soto Reyes 2020.)

Koronapandemian ja rajoitusten koittaessa suomalainen psykoterapeutti Ville
Merinen paatti kokeilla monta vuotta kehittelemaansa ajatusta ja alkoi pitamaan
livelahetyksia Twitchissa. Lahetyksissa Merinen puhuu muun muassa mielen-
terveysongelmista ja yksinaisyydesta. Yksi Merisen striimien suosituimmista
ominaisuuksista on, etta ihmiset voivat lahettaa Meriselle viesteja Twitchin chat-
palvelun avulla ja psykologi vastaa reaaliaikaisesti. Vahvasti mielenterveyden ja
hyvinvoinnin ymparille rakentuneet striimit kerasivat katsojiksi monenlaisia ja

kaikenikaisia inmisia, koska aihe puhuttelee kaikkia. (Kurra 2020.)

First Tube Media on brandatty livetapahtumien sisaltdalusta, mika oli tehnyt
striimattavia livelahetyksia yrityksille ja erilaisten brandien kanssa yhteisty0ssa
jo kaksi ja puoli vuotta ennen pandemian alkua (Bruner 2021). Livestriimien pi-
tamisen mahdollisuus on ilmestynyt vuosikymmenen aikana myos sosiaalisen
median kanavien kuten Facebookin, YouTuben ja Instagramin palveluihin,
missa kuka tahansa voi pitaa julkista tai seuraajilleen tarkoitettua livelahetysta
(Priller 2020). Twitch on kuitenkin sailyttanyt maineensa suosittuna striimialus-

tana ja Twitchissa on suurimmat katsojaluvut (Hoppe 2018).

4.3 Koronapandemian vaikutus striimilahetyksiin

Koronapandemian ja sen rajoitusten ollessa maailmanlaajuinen tilanne, striimi-

konsertit ja niiden yhtakkinen jarjestaminen oli maailmanlaajuisesti kehitettava
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idea. Muun muassa yhdysvaltalaiseen musiikkiteollisuuteen keskittyvan Billbo-
ard-lehden verkkosivuilla oli paivittyva lista katsottavista seka tulevista striimi-
konserteista. (Billboard 2021.)

Tapahtumamarkkinoinnin vaikuttaja Petri Roivainen ja nayttelija Jarkko Tammi-
nen perustivat syksylla 2020 viihdetoimisto Superstar Agencyn. Kaksikko paatti
perustaa yksityistilaisuuksiin esiintyja valittavan bisneksen huomattuaan, etta
yrityksilla oli selkea halu jarjestaa etatydaikanakin tyontekijoilleen virikkeita. Ke-
vaalla 2021 Superstar Agencyn suunnitelmiin kuului laajentua myos livetapahtu-
miin, vaikka Roivanen epailikin striimikonserttien jaavan osaksi inmisten arkea.
(Tamminen 2021.)

Tiketin toimitusjohtaja Mirva Merimaan mukaan virtuaalisissa tapahtumissa on
saavutettavuusnakokulma eli livekonserteista kiinnostuneiden on helpompi jar-
jestaa aikaa kotisohvalle kuin matkustaa paikan paalle. Taman vuoksi Merimaa
uskoo, etta striimikonsertit saattavat jossain maarin jaada pysyvaksi tapahtuma-
muodoksi. (Minadis 2021.)

YouTuben Yhdysvaltojen elaman musiikin ja lansirannikon artistisuhteiden joh-
taja Ali Rivera kertoi maalikuussa 2021, etta vuonna 2020 puoli miljoonaa kana-
vaa pitivat ensimmaista kertaa livestriimia YouTubessa ja samalla live-esitysten
videoiden katsominen kaksinkertaistui. Tama vakuuttaa ihmisten tarpeesta

nahda ja kokea livemusiikkia seka -tapahtumia. (Bruner 2021.)

Yhdysvaltalaisen aikakausilehti Timen toimittaja Raisa Bruner nostaa esiin strii-
mikeikkojen tarkeyden, vaikka ne eivat vastaakaan normaaleja tapahtumia.
Striimikeikka voi kuitenkin olla osalle ihmisista helpommin tavoitettavissa, kuten
2020-2021 vuodenvaihteen perinteinen yhdysvaltalainen Bud Light Seltzerin
jarjestama New Year Eve -uuden vuoden etashow tavoitti noin 17 miljoonaa ih-
mista huippuartisteillaan. Mikali ihmiset, ketka eivat ole ennen olleet konser-
teissa, pitavat striimikeikoista, he ovat myos potentiaalisia lipunostajia perintei-

siin tapahtumiin. (Bruner 2021.)
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Yhdysvaltalaisen hiphopin legendat Timbaland ja Swizz Beatz kertovat teh-
neensa striimiesiintymisia esimerkiksi Instagramin livelahetyksilla jo ennen pan-
demiaa, esimerkiksi promotakseen (mainostaakseen) uusia kappaleitaan. Ke-
vaalla 2021 he puhuivat tulevaisuuden mahdollisuudesta tehda livekeikka hybri-
dimallina eli paikan paalla olevalle yleisolle seka livestriimi samaan aikaan.
(Bruner 2021.)

YouTube auttoi jarjestamaan virtuaalista Save Our Stages ("pelastakaa lavat”) -
tukikonserttia Yhdysvalloissa lokakuussa 2020, missa kerattiin yli kaksi miljoo-
naa dollaria ja silla tuettiin pandemian vuoksi suljettuja keikkapaikkoja. YouTu-
ben Yhdysvaltojen elavan musiikin ja lansirannikon artistisuhteiden johtaja Ali
Rivera kertoi konsertin jarjestamisen jalkeen, etta yritys on kiinnostunut pysy-
maan virtuaalisena tapahtuma-areenana maailmalle, vaikka fyysiset tapahtumat
palaisivatkin. Rivera uskoo myo0s virtuaalitapahtumien muuntuvan ajan kanssa
erilaisiin konsepteihin, massakonserttien ohella yksityisempiin ja vuorovaikutuk-

sellisesti intiimimpiin. (Bruner 2021.)

Livestriimialusta First Tube Median perustaja lan LaPlacen mukaan pandemia
ei juuri vaikuttanut heidan liiketoimintaansa, silla heilla oli yhdet parhaimmista
valmiuksista jatkaa yrityksensa perusideaa eli striimien tekemista, kun muut
vasta alkoivat opettelemaan sita. Han uskoo striimikonserttien ja yritysten yh-
teistydn kasvavan. Entisen tapahtumayrittajan mukaan aiemmin isot yritykset
ovat sponsoroineet suuria konsertteja ja festivaaleja, mutta nyt ne voivat keskit-
tya yksittaisiin artisteihin ja omiin virtuaalitapahtumiinsa. LaPlace nimesi maalis-
kuussa 2021 ongelmaksi vain sen, etta ihmisia kiinnostaa virtuaalitapahtumissa
toistaiseksi vain tunnetuimmat artistit eika aloittelevat muusikot paase esiin.
(Bruner 2021.)

Toukokuussa 2020 ilmestyneessa artikkelissaan analyytikko Mariel Soto Reyes
arveli, ettd muun muassa konserttistriimit tulevat jaadakseen “uudessa normaa-
lissa.” Han myds nostaa esiin yritysten uuden bisnesmahdollisuuden, lahtea esi-
merkiksi sponsoroimaan konsertteja tai muunlaisia striimilahetyksia. (Soto

Reyes, 2020.) Esimerkiksi vappuina 2020 ja 2021 Helsingin kaupunki jarjesti
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virtuallisen vappukonsertin Zoan Oy:n virtuaalialustalla. Tapahtuman jarjestami-
sessa olivat mukana Suomen suurimpia yrityksia, kuten vuonna 2021 ainakin
VR, Xiaomi, Nelonen media, Radio SuomiPop seka Wolt. (Helsinki 2021.)

Siita striimattavat konsertit ja muut tapahtumat ovat hieno konkreettinen esi-
merkki, kun monessa on yhdistetty musiikkia, muita taidemuotoja seka virtuaali-
maailmoja. Teknologiayhdistys Zoan Oy oli mukaba myo6s toukokuussa 2021 te-
kemassa suomalaisen Nightwish-yhtyeen maailmanlaajuisia striimikonsertteja.
Spektaakkelia varten luotiin kuusi kuukautta uutta virtuaalimaailmaa. Toteutus
oli usean erilaisen teknologian sekoitus, kuten erilaisia kameraseurantajarjestel-
mia, green screen -teknologiaa ja videopelien kehittamisen pelimoottoria, Un-

real Engine. (Kuronen 2021.)

4.4 Kuluttajien mielenkiinto striimikonsertteihin

Toukokuussa 2020, kun pandemiatilannetta oli jatkunut vasta kaksi kuukautta,
suomalaiset musiikkimediat Rumba, Soundi ja Inferno tekivat tutkimuksen ih-
misten kiinnostuksesta striimikonsertteihin. Edella mainittujen Pop median kol-
men suurimman aikakausilehden nettisivuilla tehtyyn kyselyyn vastasi 1163 ih-
mista, joiden voi olettaa kontekstin takia olevan keskivertoa kiinnostuneempia
musiikista. (Hatinen 2020.)

Tutkimus tehtiin ajankohtana, kun kaikki tapahtumat oli koronarajoitusten vuoksi
peruttu ensimmaista kertaa ja internetin tai television valityksella naytettavia
konserttikonsepteja vasta kehiteltiin eika pandemian jatkosta ollut viela mitaan
konkreettista tietoa. Tutkimuksen kysymykset koskivat paaasiassa ihmisten kiin-
nostusta katsoa striimattavia konsertteja, millaiset elementit tekevat striimikon-
sertista kiinnostavan, seka mielipidetta tapahtumaan osallistumisesta fyysisesti
rajoitusten hellittaessa. Tutkimuksen syyta ei mainittu, mutta kysymyksista on
tulkittavissa, etta se tehtiin kartoittamaan koko tapahtuma-alan tilannetta ennen

ensimmaista koronakesaa. Sen avulla tapahtumajarjestajat saivat potentiaali-
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selta yleisolta vastauksia, etta kannattaako tehda fyysisten tapahtumien toteut-
tamiseksi tehda valmisteluja kesalle 2020 ja millaisia elementteja striimikonsert-
teihin kannattaa luoda. (Hatinen 2020.)

Tapahtumarajoitusten vallittua kaksi kuukautta, kyselyyn vastanneista 82,8 %
oli katsonut striimattua konserttia kuukauden sisalla ja 38,6 % oli maksanut sel-
laisesta. Vastaajista 62,7 % olivat valmiita osallistumaan livetapahtumaan heti
rajoitusten salliessa, kunhan siella huolehdittaisiin turvavaleista seka hygieni-
asta, ja 40,4 % olivat valmiita osallistumaan yli 500 henkilon konserttiin kolmen

kuukauden sisalla, mikali sellaisen saisi jarjestaa. (Pop media 2020.)

Tutkimuksen mukaan 84,2 % ihmisista olisi kiinnostunut katsomaan kotimaisten
artistien striimikonserttia, mainittuina muun muassa Amorphis, Anssi Kela, Antti
Ketonen, Antti Tuisku, Apulanta, Bodom After Midnight, CMX, Happoradio, J.
Karjalainen, Kaija Koo, Lauri Tahka, Michael Monroe, Mokoma, Nelja Ruusua,
Nightwish, Olavi Uusivirta, Pariisin kevat, Ruusut, Stam1na, Turmion katil6t ja
Viikate. Striimattava festivaali, missa esiintyisi useampi artisti, heratti 53,4 %
kiinnostuksen. 63 % vastanneista olivat kiinnostuneita myds ulkomaalaisten
bandien etakonserteista, mista eniten toivottiin saksalaista Rammsteinia ja bri-

tannialaista Iron Madenia. (Pop media 2020.)

Yli 55 % vastanneista olivat kiinnostuneita joko striimikonsertista poikkeavassa
ymparistdssa eli muualla kuin perinteisessa konserttisalissa tai striimikonsertin
lisdksi artistin haastattelusta. Pelkka striimikonsertti kiinnosti alle 50 % ihmisista
ja virtuaalitodellisuudessa toteutettu konsertti alle 30 %. Kolme eniten aania
saanutta ominaisuutta striimikonsertissa olivat hyva aanenlaatu, hyva kuvan-
laatu ja kiinnostava artisti. Striimikonsertin tee se itse -henkisyytta, reaaliaikaista
chat-mahdollisuutta muiden katsojien kanssa tai yhteisollisyyden tunnetta valta-
osa aanestaneista eivat kuitenkaan kokeneet tarvitsevansa striimikonsertteihin.
(Pop media 2020.)

Toukokuussa 2020 46,9 % kyselyyn vastanneista uskoivat, etta he katsoisivat

striimikonsertteja myods normaalien tapahtumien palattua vaihtoehdoksi. Vain
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19,4 % olivat sitd mielta, etta eivat aikoisi katsoa striimikonsertteja ja loput 33,8

% vastaajista eivat osanneet sanoa. (Pop media 2020.)

Time-lehden toimittaja Raisa Bruner teki verkkoartikkelin striimikeikoista ja mu-
siikkialan tilanteesta maaliskuussa 2021. Han kiinnittaa huomion floridalaiseen
DJ-duoon, Sofi Tukkeriin, jotka olivat siina vaiheessa soittaneet 383 perakkai-
sena paivana Twitchin, Facebookin ja Instagramin avulla musiikkia livestriimina
faneilleen — eli siita Iahtien kun rajoitukset estivat jarjestamasta oikeita konsert-
teja. DJ-duon useammalla alustalla jarjestettavien striimikeikkojen lisaksi katso-
jilla on kaytdssa videopuhelupalvelu Zoomin huone, missa fanit voivat tavata
toisiaan, tutustua ja harrastaa sosiaalista kanssakaymista, vaikka pitaakin olla
eristyksissa. Rutiininomainen, paivittdinen striimikonsertti on saanut Zoom-huo-
neisiin vanhan fanikunnan lisaksi uusia kuuntelijoita maailmanlaajuisesti ja virtu-
aalisesta fanihuoneesta on lahtenyt seka vahvoja ystavyyssuhteita ettd romans-
seja. (Bruner 2021.)

Suomessa mediakanava YleX jarjesti perinteisen kesan ensimmaisen festivaa-
linsa YleX Popin virtuaalisena 30. toukokuuta 2020. Kyseessa oli ensimmainen
suomalainen striimifestivaali. YleX jarjesti paatteiden paassa olevalle yleisolle
mahdollisuuden nahda myos toistensa koteihin, samoin kuin esiintyjien nahda
yleisbaan ruudun valityksella. Vuorovaikutus toteutettiin Zoomin kaltaisella pal-
velulla, mika nakyi festivaalistudiossa isolta naytolta. Katsojat pystyivat liittya
virtuaaliyleisoon erillisella verkkosivulla, halutessaan laittaa kameran kuvaa-
maan omaa juhlimistaan ja sivustolla kdayda chat-keskusetelua muiden katsojien
kanssa. (Yle toimitus 2020.)

Kun kevaalla 2021 Yhdysvalloissa koronatilanne alkoi rokotusten vuoksi nayttaa
valoisammalta, kesalle suunniteltiin pienia seka suurempiakin festivaaleja,
missa ihmiset paasisivat nauttimaan normaalista elamasta ulkona. DJ-duo Sofi
Tukkerin toinen jasen, Sophie Hawley-Weld, kuitenkin kertoi, ettei ole taysin val-
mis luopumaan striimiyhteisdstaan, kun siita oli yli vuoden aikana tullut niin iso
osa elamaa. Myos livestriimeista nauttineet katsojat toivovat niiden jatkuvan

normaalieldman ohella pandemian loputtua. (Bruner 2021.)
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5 Toteutus

5.1 Kaytetty menetelma

Tassa opinnaytetydssa kaytetaan kvalitatiivista eli laadullista selvitysmenetel-
maa. Laadullinen tutkimus on aina empiirista eli se pohjautuu aineistoihin ja

niista tehtyihin analyyseihin. Tutkimustyyppi sisaltaa erilaisia lahestymistapoja
ja tutkimusperinteita, joita voi analysoida monin keinoin. Perimmaiselta ajatuk-
seltaan laadullisessakin tutkimuksessa pyritaan kuitenkin vastaamaan tutkijan

laatimiin tutkimuskysymyksiin. (Kallinen.)

Laadullisessa tutkimuksessa koko aineistoa ajatellaan kokonaisuutena ja sen
kaikki seikat taytyy kasitella esitettyyn tulkintaan sopivina. Tilastollisessa tutki-
muksessa aineistossa olevat poikkeukset on helppo sivuuttaa ja tulkitaan eniten
iimenneita vastauksia. Kvalitatiivisessa analyysissa kuitenkaan ei voi katsoa ti-
lastollisia todennakdisyyksia, silla padsaantdisesti haastateltavien ihmisten
maara ei riita todennakaisyyksiin. Laadullisessa tutkimuksessa paatelmien tulee
keskittya vain haastatteluissa saatujen vastausten analysoimiseen. (Alasuutari,
2011.)

Ensimmainen vaihe laadullisen tutkimuksen analysoinnista on pelkistaa havain-
toja, missa aineistoa kasitellaan aina vain yhdesta nakokulmasta kerrallaan.
Kun nakdkulma on tiedossa, aletaan haastatteluista keratysta aineistosta etsia
yhtalaisyyksia eli samasta aiheesta annettuja samankaltaisia vastauksia. Jos jo-
kainen haastateltu on kokenut samoin, voidaan todeta haastateltavien olleen
tiettya mielta. Mikali haastateltavien kesken kuitenkin on poikkeuksia, vaitetta ei

voi esittaa edes haastateltavien yleiseksi mielipiteeksi. (Alasuutari, 2011.)

Laadullisen tutkimuksen toinen vaihe on tulkinta, mika tehdaan ensimmaisessa
vaiheessa saaduista tutkimustuloksista ja haastatteluista johdetuista selitysmal-
leista. Vaiheesta puhutaan myods "arvoitusten ratkaisuna” eli tulkinta tehdaan

haastatteluista saaduista vihjeista ja johtolangoista. Tulkintavaiheessa kuitenkin

tarkastellaan kaikkea aineistoa ja etsitdan sielta tulkintoja, eika keskityta pelkas-
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taan ensimmaisesta vaiheesta vedettyihin johtopaatoksiin. Lisaksi tulkitsemi-
seen kaytetaan apuna usein muita tutkimuksia, kirjallisuutta ja tilastotietoja, jotta
analyysista saadaan mahdollisimman pateva ja ratkaisuun voidaan luottaa.
(Alasuutari, 2011.)

5.2 Aineiston keraaminen

Laadullinen selvitys striimikonserteista suoritettiin haastattelemalla inmisia kol-
mesta eri ryhmasta. Haastateltavina olivat striimikonserteissa esiintyneita artis-
teja, striimipalveluiden luojia seka striimikonsertteja katsoneita kayttajia. Haas-
tattelukysymykset olivat kaikille samantyyppiset ja niiden avulla pyrittiin ratkai-
semaan tutkimusongelmaan liittyvia asioita. Teemahaastattelulle tyypillisesti yk-
sittaisia kysymyksia oli kuitenkin muokattu vastaamaan kyseisen haastateltavan
suhteeseen striimikonsertteihin (Kallinen). Jokaiselle kohderyhmalle oli oma

haastattelurunkonsa, mitka loytyvat liitteista.

Ensimmaisissa haastattelukysymyksissa lahdettiin selvittamaan, milla tavalla
striimikonsertista saa laadukkaan kokemuksen kuluttajalle. Esiintyvilta artisteilta
kysyttiin, kuinka paljon ja millaisia erilaisia striimikonsertteja he ovat tehneet,
seka milta striimikonserttien tekeminen tuntui koronarajoitusten aikana. Striimi-
konserttien jarjestajilta kysyttiin, miksi he lahtivat tuottamaan striimikonsertteja
seka niiden ideoimisprosessista. Katsojilta kartoitettiin heidan historiaansa nor-
maalikonserttien kanssa, kuinka paljon he olivat katsoneet striimikonsertteja ja

milta ne ovat tuntuneet.

Toisessa osiossa haastateltavilta kysyttiin heidan arvioita striimattavien konsert-
tien kannattavuudesta. Artisteille kysymys oli kaksiosainen, milla tahdottiin tie-
taa heidan nakemyksensa striimikonserttien kannattavuudesta seka taloudelli-
sesti etta ammattitaidollisesti. Jarjestgjilta kysyttiin heidan arvioita striimikonsert-
tien taloudellisesta kannattavuudesta seka jarjestajien, etta artistein nakokul-
masta, silla he ovat kuitenkin tekemisissa rahavirran kanssa myos normaaleissa
tapahtumissa. Katsoijilta kysyttiin heidan mielipiteita striimikonserttien hinnoitte-

lusta ja vastaako se saatua elamysta.
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Kolmantena tutkimuskysymyksena selvitettiin haastateltavien nakemysta, riit-
taako striimikonserteille yleiséa "normaalien tapahtumien” palattua vaihtoeh-
doksi. Jokaiselta ryhmalta kysyttiin heidan nakemystansa ja kiinnostusta striimi-
konserttien jatkumiseen seka mielipidetta hybridikonserteista, missa olisi live-
yleiso paikan paalla ja konsertti silti striimattaisiin samanaikaisesti. Konsertteja
tekevilta artisteilta kysyttiin eroja normaalien ja striimattavien konserttien valilla.
Jarjestgjilta kysyttiin, haluavatko he viela jarjestaa striimi- tai hybridikonsertteja.
Katsojilta kysyttiin, onko heilla viela kiinnostusta katsoa striimikonsertteja, kun

normaalit tapahtumat ovat palanneet (turvalliseksi) vaihtoehdoksi.

Laadulliselle selvitykselle ominaiseesti, kysymykset on muotoiltu avoimien kysy-
mysten muotoon. Avoin kysymys tarkoittaa tutkivaa ja vastausta lainkaan maa-
rittelematonta kysymysta, missa vastaajalta odotetaan vastausta taysin omin
sanoin. Suljettu kysymys taas sisaltaa vastausvaihtoehdot valmiiksi, kuten esi-
merkiksi monivalinta- tai lkummasta pidat enemman” -kysymyksissa. (Tran
2022.)

Avoimien kysymyksien kayttaminen haastattelussa edesauttaa saamaan vas-
tauksista laajempia, omin sanoin kerrottuja ja persoonallisemmin haastateltujen
omia kokemuksia, milloin saadaan monipuolisempia tutkimustuloksia. Puo-
listrukturoidussa haastattelussa kysymykset ja teemat on mietitty valmiiksi ja ne
esitetaan kaikille haastateltaville lahtokohtaisesti samassa jarjestyksessa, mutta
haastattelun aikana reagoidaan myos haastateltavan vastauksiin ja se mahdol-
listaa muokkaamaan haastattelun rakennetta tilanteen mukaan luonnolliseksi.

(Kallinen.)

Jokaisessa haastattelussa oli 5-6 paakysymysta ja niiden valissa lisdkysymyk-
sia, mitka oli suunniteltu tarkentamaan paakysymyksia tai syntyivat mielenkiin-
toisesta keskustelusta haastateltavan kanssa. Kysymysten rajaaminen 1-2 jo-
kaista tutkimuskysymysta kohtaan oli tyypillinen laadullisen tutkimuksen tapa,
mika antaa tilaa keskustelulle ja haastateltavan vastauksille. Pelkastaan liian
pitka lista kysymyksia tai haastattelurungon tiukka seuraaminen voi rajata kes-

kustelua liilkaa haastattelijan ennakko-oletuksiin. (Kallinen.)
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Haastattelut aloitettiin osittain teknisella kysymyksella, mika kuitenkin jatkui sa-
man tien avoimella kysymyksella siita, milta striimikeikat ovat kustakin haasta-
teltavasta tuntuneet. Taysin suljettu kysymys ensimmaisena (tassa tapauksessa
"kuinka monta striimikonserttia olet tehnyt/katsonut”) voi ohjata haastattelun ly-
hytsanaiseksi ja vastaukset suppeaksi, vaikka alkuun on tarkoitus saada nimen-

omaan rento keskusteluyhteys haastattelijan ja haastateltavan valille. (Kallinen.)

Haastatteluihin osallistui lopulta kaksi artistia, kolme striimikonserttien jarjesta-
jaa ja viisi niiden katsojaa. Puolet haastatteluista toteutettiin kasvotusten, kahvi-
lassa tai haastateltavan toimistolla, mista ne aanitettiin puhelimeen. Loput haas-
tattelut toteutettiin etayhteyden paasta videopuheluilla, mitka tallennettiin sa-
manaikaisesti tietokoneelle. Suurin osa etahaastatteluista tehtiin Microsoftin
Teams-tyokalulla, mutta kaytdssa oli myos videopuhelupalvelut Zoom seka Fa-
cebook Messengerin videopuhelu. Haastatteluissa haastattelijan tarkein rooli on
keskittya kuuntelemaan ja tulkitsemaan haastateltavan vastauksia seka ilmeita,
ja reagoida niihin, minka takia perinteisia puhelinhaastatteluja ei jarjestetty (Kal-

linen).

Purin kaikkien haastattelujen tallenteet Word-tiedostoon tekstiksi ennen kuin
aloin analysoimaan niitd. Vastausten litterointi oli yllattavan pitka prosessi. Aa-
nitin haastattelut, jotta niiden aikana pystyi keskittymaan taysin keskusteluun.
Kokeilin litterointiin kahta eri tapaa; kirjoittaa paaasiat ylos nauhoitetta kuunnel-
lessa seka soittaa nauhoite Wordin sanelimelle, milloin teksti kirjoitti itse it-
sensa, mista piti jakaa kysymykset ja vastaukset erilleen seka korjata vaarinym-

marretyt kohdat. En osaa sanoa, kumpi tapa oli lopulta nopeampi.

Tallenteet tuhottiin purettuani haastattelut kirjallisiksi tiedostoiksi, kuten haasta-
teltavien kanssa oli sovittu. Tekstitiedoksi muutetuista haastatteluista Iahdin
analysoimaan saatuja vastauksia ja etsimaan yhtalaisyyksia eri haastateltujen

nakemyksista.
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6 Tulokset

6.1 Haastateltavien taustatiedot

Haastateltavana oli kaksi striimikonsertteja tehnyttd muusikkoa. Haastateltava
artisti 1 on muusikko, sanoittaja, nayttelija ja dramaturgi, joka on lahes 20 vuotta
paaasiallisena paivatyonaan tehnyt musiikkia seka konsertoinut. Han teki pan-
demia-aikana (2020—-2021) noin sata striimikonserttia, mista lahes kaikki olivat
yritysten ostamia yksityistilaisuuksia, mutta muutama yleisen lipunmyynnin strii-
mikonsertti ja kaksi ilmaista livelahetysta Instagramissa. Haastateltava artisti 2
on myds paatdinen muusikko 25 vuoden ajalta, joka samalla aikavalilla teki alle
kymmenen striimikonserttia. Pandemia-ajan esiintymisiin hanella kuului yksi

oma striimikonsertti, yksi festivaali ja useampi yritysten yksityistilaus.

Striimikonsertteja jarjestaneita henkiloita sain haastatteluihin kolme. Haastatel-
tava jarjestaja 1 on toiminut lippupalvelu Tiketin myyntipaallikkona vuodesta
2019 ja oli mukana suunnittelemassa pandemia-aikana kehitettya TikettiSt-
reamia. Haastateltava jarjestaja 2 on toissa Ylella ja vastasi osittain pandemia-
ajalle kehitetysta Yle Olohuone -ohjelmasarjasta. Haastateltava jarjestaja 3 on
Rockway Oy:n toimitusjohtaja ja vastaa kaikesta yrityksen toiminnasta, kuten
instrumenttien soittamisen verkkokursseista seka maaliskuussa 2020 peruste-
tusta keikalla.fi-striimipalvelusta. Kaikki kolme haastateltua jarjestajaa olivat hy-
vin erilaisista lahtokohdista, mutta paatyivat samantyyppiseen tydnkuvaan pan-

demian alkaessa.

Viisi striimikonsertteja katsonutta ihmista suostuivat haastatteluun. Haastatel-
tava katsoja 1 on 28-vuotias toimittaja ja kay keskimaarin kaksi kertaa kuukau-
dessa konserteissa normaalioloissa. Striimikonsertteja han katsoi alle kymme-
nen ja maksoi niista kahdesta. Haastateltava katsoja 2 on 30-vuotias rekrytoija,
joka normaalioloissa kay konserteissa keskimaarin kuusi kertaa kuukaudessa ja
katsoi striimikonsertteja noin kymmenen. Haastateltava katsoja 3 on 27-vuotias

rekrytoija, joka kay ystaviensa kanssa 2—4 tapahtumassa vuodessa ja he kat-
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soivat yhden striimikonsertin. Haastateltava katsoja 4 on 26-vuotias ensihoitaja-
opiskelija ja kay keskimaarin kerran viikossa konserteissa. Han katsoi pande-
mia-aikana erilaisia strimikonsertteja noin 15 kappaletta. Haastateltava katsoja
5 on 28-vuotias opettaja, joka kavi ennen pandemiaa viikoittain konserteissa,
mutta nykyaan suunnilleen kerran kuussa. Han katsoi yhteensa noin 15 striimi-

konserttia, varsinkin kevaalla 2020 lahes kaikki kiinnostavat, mita tehtiin.

Taulukko 2. Haastateltavien demografiset tekijat.

Haastateltava Ammatti lka
Artisti 1 Muusikko

Artisti 2 Muusikko

Jarjestaja 1 Myyntipaallikkd

Jarjestaja 2 Tapahtumapaallikko
Jarjestaja 3 Toimitusjohtaja

Katsoja 1 Toimittaja 28
Katsoja 2 Rekrytoija 30
Katsoja 3 Rekrytoija 27
Katsoja 4 Opiskelija 26
Katsoja 5 Opettaja 28

Demografiseen taulukkoon koottiin haastateltavien vastauksien kannalta merkit-
tavat tiedot. Artisteilta ja jarjestajilta merkittavin tieto on ammatti, mutta katsojilta

ammatti seka ika maarittelee paljon kulutustottumuksia.
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6.2 Haastattelujen tulokset

6.2.1 Striimikonserttien laadukkuus

Haastatelluista katsojista kaikki katsoivat strimikonsertteja mielellaan, kun oikei-
siin tapahtumiin ei paassyt. Suurin osa katsojista on konserteissa aktiivisesti
(useamman kerran kuussa) kaynyt jo ennen pandemia-aikaa ja sen vuoksi nii-
den peruminen vei heilta ison osan elamaa. Useampi haastateltu katsoja pai-
notti katsoneensa pandemian alettua kevaalla 2020 “kaikki striimit, mita tehtiin”,

niin kuin he olisivat normaalisti kayneet konserteissa.

Silloin alkuun katsoin ihan kaikki mité vaan tuli, niin kylla niitad var-
maan on joku 15—-20 yhteensé, mité katsoi. (Haastateltava katsoja
5.)

Alkuun niiden [striimikonserttien] tekeminen oli ihan “horroria”, kun
piti opetella uutta, eikd kukaan osannut. (Haastateltava artisti 1.)

Haastatelluilla artisteilla oli todella erilaisia kokemuksia striimikonserttien aloitta-
misesta ja niiden kehittymisesta. Toinen artisti koki ensimmaisten striimikonsert-
tien tekemisen vaikeaksi ja ahdistavaksi, kun se oli taysin uutta eika han tiennyt,
miten pitaisi esiintya pelkille kameroille. Han kertoi katsoneensa kollegoidensa
esiintymisia ennen ensimmaista omaa striimikonserttiaan ja oppi muiden seu-
raamisesta esimerkiksi, etta pitda katsoa suoraan kameraan, jotta nayttaisi
esiintyvan lahetyksen katsoijille. Artisti I0ysi lahes sadan striimikonsertin aikana
tapoja tehda niin esiintymisesta normaalimpaa, kuten pyytamalla nayton, mihin
katsojat voivat laittaa hanelle chat-viesteja ja siten saamalla vuorovaikutusta ar-

tistin seka yleison valille.

Vastaavasti toinen haastateltu artisti teki yhden Suomen ensimmaisista striimi-
konserteista SemiLive-palvelussa, mihin artisti ja hanen fanikuntansa jarjestivat
yhdessa esiintyjille nayton, mista nakyi videokuvaa faneista Zoom-palvelun vali-
tyksella katsomassa konserttia. Nain artistilla oli ensimmaiseen striimikonserttiin
yleis6kontakti ja siita jai hanelle positiivinen mielikuva. Mutta lopuissa taman ar-
tistin tekemissa striimikonserteissa tallaista ei ollut ja niiden tekemisesta tuli



32

epamiellyttavaa, silla han pitaa esiintymisessa eniten vuorovaikutuksesta ylei-

son kanssa.

Seuraava, minké sitten teki, oli joku firman tydntekijoille virkistys-
hetki. Siihenkin lahti niin kuin samalla ajatuksella [kuin ensimmai-
seen], etté no niin, tdmé tulee olemaan yhta kivaa. Mutta on se sit-
ten kuitenkin enemma@n just sita, ettéa yrittéda apinoida sita, miten
normaalisti olisi keikalla ja yrittédé tarjota sitd energiaa, joka ei... kun
el siiné tapahdu mitdén. Niin aika nopeasti tuli se, ettd onko néité
pakko tehd&. (Haastateltava artisti 2.)

Kontakti esiintyjien ja yleison valilla nousi lahes kaikissa haastatteluissa esiin ja
sita selvasti kaivattiin. Eras haastateltu katsoja varsinkin painotti, etta kay kon-

serteissa nimenomaan sen vuorovaikutuksen takia, mita esiintyjalta tulee ylei-

solle ja yleisO antaa esiintyjalle. Eras artisti I10ysi chat-mahdollisuudesta keinon
esiintya striimiyleisOlle luontevasti, toinen artisti kaipasi yleisoa nakyviin ja eras
katsoja piti mahdollisuutta olla kontaktissa artistin kanssa yhtena striimikonsert-
tien kiinnostavimpana puolena. Toinen artisteista ja osa katsojista nostivat esiin
kuitenkin sen, etta vaikka esiintyjalle voisikin laittaa viesteja, ei striimikeikkoihin
kuitenkaan saa yleison ja esiintyjan valista tunnetta tai energiaa. Energialla tar-

koitetaan tassa yhteydessa vuorovaikutusta ilmeiden ja eleiden kautta.

Eras haastateltu jarjestaja kertoi yhden heidan strimaamansa teatteriesityksen
olleen vuorovaikutuksellinen yleison kanssa. Q-teatterilla oli alkuvuodesta 2020
tullut ensi-iltaan esitys, jossa oli tarkoitus olla teatterissa reaaliaikaista vuorovai-
kutusta yleison kanssa. Esitykseen oli kirjoitettu erilaisia ratkaisuja ja tarina
muuttui sen mukaan, miten yleis6 aanesti teatterissa. Pandemian alettua nay-
tokset peruttiin ja yritys kehitti striimipalveluunsa aanestysmahdollisuuden, joten

Q-teatteri siirsi esityksen heidan alustallensa.

Siitd mé nyt en oikeastaan pitédnyt milléén néistéa ndkemisténi strii-
mikeikoista onnistuneena, etté siella artisti hyppii ja katsoo kame-
raan ja ilmoittaa, ettd pomppikaa. Jotenkin, se on minun mielesténi
1dhinnéa vaan vdhén kiusaannuttavaa, etta eihdn se eihdn se toimi
samanlailla. (Haastateltava katsoja 4.)

Eras haastateltu katsoja mainitsi Iahinna kiusaantuneensa, jos esiintyja kehot-

taa striimiyleis6a hyppimaan kuten normaalisti konserteissa, silla tilanne ei
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tunnu kuitenkaan aidolta. Toisen artistin mukaan striimikonsertin valityksella
musiikki ei kuulostaa yhta hyvalta kuin paikan paalla eika se toisen artistin mu-
kaan "potki ollenkaan.” Potkimisella artisti tarkoitti nimenomaan livemusiikin pai-
neaaltoja, mitka esimerkiksi basso seka rummut luo, ja saa tuntumaan varta-

lossa.

Onhan se nyt ihan sairaan ankeata, kun ei se potki mihinkdén. Ne
on vaan tuolla meid&n toimistohuoneessa ja sielld ne nyt soittaa. Ei
ole mitaén, ei valaistusta, mikdan ei ole kuitenkaan niin kuin olisi
keikalla normaalisti. (Haastateltava artisti 2.)

Eras haastateltu jarjestaja toimi lipunmyyntiyrityksen myyntipaallikkona, kun ta-
pahtumat kiellettiin ja samalla heidan koko liiketoiminnan perusta vietiin pois.
Jarjestaja 1 joutui tiiminsa kanssa keksimaan yritykselle uuden liikeidean pan-
demia-ajalle ja nopealla tutkimuksella huomasivat, ettei yksikaan striimipalvelu
myy itse lippujaan vaan useampi toimija tekee yhteistyota. Taman jalkeen he
lahtivat rakentamaan strimausalustaa, mihin paasee katsomaan striimikonsert-

teja ja muita esityksia suoraan lippukaupasta ostetulla lipulla.

Toinen haastateltu jarjestaja toimii Yleisradion tapahtumapaallikkona ja heidan
“velvollisuudeksi” tuli luoda pandemiasta karsiville, eristetyille suomalaisille pi-
ristdvaa ohjelmaa koteihin. Yle Olohuoneessa ei ollut pelkka striimikonsertti eika
jarjestaja 2:n mukaan siihen koskaan pyrittykdan. Ohjelmaa tehtiin 27 |ahetysta
kevaan 2020 aikana ja siita haluttiin mahdollisimman monipuolinen, etta se viih-
dyttaisi valtaosaa kotiin jumiutuneista suomalaisista. Yleisradion tapahtumatii-
milla oli mahdollisuus hyddyntaa laajasti Ylen sisallontekijoita, joiden avulla voi-
tiin tehda erilaisia teemoitettuja lahetyksia ja luotiin vaihtelevuutta, koska Yle

Olohuone -lahetyksia tuli suorana useampana iltana viikossa.

Eli siind meni kédytdnndsséa perjantai-illasta keskiviikkoon, niin meilla
oli palvelu pystyssé ja liput myynnissé. (Haastateltava jérjestéjé 3.)

Kolmas haastateltu jarjestaja on itsekin muusikko, jonka konsertit peruuntuivat
pandemian alkaessa, mutta myos verkko-opetusta tarjoavan soittokoulun toimi-

tusjohtaja. Yrityksen liiketoiminta kasvoi rajoitusten aikana, mutta jarjestaja naki
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kuitenkin mahdollisuuden laajentua ja samalla helpottaa kollegoidensa tilan-
netta. Talldin yritys perusti oman striimipalvelun. Palvelu rakennettiin alle vii-
kossa, ja jo kaksi viikkoa konserttien perumisen jalkeen lahetettiin ensimmainen
striimikonsertti. Yrityksen striimilahetykset on toteutettu yhteistyossa esimerkiksi
keikkamyyjien, teattereiden seka yksityistilaisuuksia henkilostolleen tarjoavien
yritysten kanssa. Yrityksen tarjpamaan palveluun kuului koko paketti myynnista
markkinointiin, seka itse alusta ja toteutus. Niin kutsuttuun avaimet kateen -pa-
kettiin kuului koko tuotanto, mutta mikali asiakas niin halusi, oli mahdollista tilata

vain kuvauspaikka ja striimaaminen tai pelkka striimaaminen.

Haastateltu artisti totesi striimikonserttien kehittyneen kahden vuoden aikana
huimasti ja mainitsi muun muassa niita varten perustetun Superstar Agencyn
vaikuttaneen asiaan. Seka kyseinen yritys, etta striimikonserttien yleinen kehit-
tyminen liittyivat artistin mukaan siihen, kun jarjestajat seka esiintyjat oppivat
tehdessaan. Huonoimmat kokemukset artistille oli jaanyt ulkomaalaisista tekni-

koista, jotka oli alihankkijana palkattu, mutta eivat osanneet ty6taan.

Eras haastateltu katsoja ei pitanyt striimikonserteista, missa keskityttiin liikaa
musiikin ulkopuolisiin asioihin. Han mainitsi esimerkiksi katsoneensa Maija Vilk-
kumaan striimikonsertin, missa oli haettu rinnakkaistodellisuuden tunnetta, ar-

tisti kaveli laulaessaan ympari rakennusta ja fokus ei ollut musiikissa.

Siiné vaiheessa, kun kamera kiertelee ympériinsé jossain raken-
nuksessa eiké oikein tajua enéé, onko nyt katsomassa keikkaa
vaan jotain taideinstallaatioita, misséa siis ehk& meni védhén huti
siitd, mitd ma itse halusin katsoa. (Haastateltava katsoja 4.)

Eras artisteista koki striimikonserttien tekemisen olleen mukavinta, kun kame-
roita oli useampi ja lahetyksesta jai mielikuva, etta konsertti olisi voinut olla nor-
maalisti fyysisen yleison edessa. Han mainitsi muutamissa tekemissaan striimi-
konserteissa hairinneen, kun kuvaustapa vaikutti rehvastelevan silla, ettei pai-
kan paalla ollut kuin esiintyjat ja kameramiehet. Toinen haastateltu artisti kertoi
sellaisten striimikonserttien tekemisen, missa esimerkiksi kamerat olivat auto-
matisoituja eika paikan paalla ollut ketdan katsomassa esitysta, olleen kaikkein

vaikeimpia.
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Silloin vallinneet koronarajoitukset oli tosi tiukkoja ja sen myéta se
vaikutti myds meidén tekemisen tapaan ja ihan siihen, ettéd kuinka
paljon ihmisi& me voitiin ottaa studioon esiintymé&éan ja toimimaan
ylipdénséa. (Haastateltava jérjestéja 2.)

Koronarajoutukset olivat vaikeuttaneet myos striimikonserttien jarjestamista.
Eras haastateltu jarjestaja kertoi, etta rajoitteet velvoittivat myos Yle Olohuone
-ohjelman tekemista ja heidan piti tarkkaan laskea, montaa esiintyjaa ja teknista
henkilokuntaa voi edes olla samassa tilassa. Toinen jarjestaja puolestaan mai-
nitsi automatisoitujen kameroiden helpottaneen heidan tyotansa seka koronara-

joitusten velvoitteissa, etta kustannustehokkuuden nakokulmasta.

6.2.2 Striimikonserttien kannattavuus

Eras haastateltu katsoja epailee, etta striimikonsertit olisi olleet suositumpia, mi-
kali liput olisivat olleet halvempia. Usea katsojista kuitenkin koki noin 10-15 eu-
ron hinnan olleen kohtuullinen. He kaikki totesivat, etta se on aika pieni summa
livekonsertista, mutta koska striimikonsertti ei anna samanlaista kokemusta kuin
normaali tapahtuma, se oli hyva hinta. Eras katsoja kertoi katsoneensa myos
muutaman striimikonsertin, mihin pystyi lunastamaan lipun ilmaiseksi esimer-
kiksi insinooriliitton kuulumisen kautta. Eras katsojista vastavuoroisesti mainitsi

olevansa valmis maksamaan suurempiakin hintoja.

Oon edelleen sita mielta, etté ne [strimikonsertit] varmaan olisi saa-
nut enemmaéan yleiséé, jos olisi maksanut vahemmén. Silleen, eihdn
kymppi nyt periaatteessa ole paljoa, mutta on se nyt niin kuin telk-
karin katsomisesta. Siséltéa hyvan parin tunnin jutun, kun samalla
rahalla saat Netflixin kuukausihinnan, misté voi katsoa koko kuu-
kauden asioita. (Haastateltava katsoja 1.)

Osan katsojista nakemykset erosivat toisistaan, mutta he kayttivat samoja esi-
merkkeja perusteluihinsa. Eras katsoja koki, ettd suoratoistopalvelu Netflixin
kuukausihinta on liikaa yksittaisesta konsertista, koska silla samalla hinnalla voi
katsoa erilaista sisaltéa ruudun valityksella koko kuukauden. Toisen katsojan
haastattelussa taas tuli ilmi, ettd hanesta Netflixin kuukausihinta on halpa tuol-

laisesta ainutkertaisesta tapahtumasta. Tama katsoja nosti viela esiin, etta suo-
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ratoistopalvelu Viaplay on parempi verrokki, silla sielta tulee suoria urheilulahe-
tyksia. Haastatellun mukaan Viaplayn 40 euroa kuukaudessa olisi sopiva kuu-

kausihinta myos striimikonserteista.

Eras haastateltu jarjestaja totesi, etta striimiliput hinnoiteltiin jo alun perin liian
alas ja se on vaikuttanut kannattavuuteen. Hanen mukaansa lipuista olisi voinut
pyytaa enemman rahaa, mikali samanaikaisesti ei olisi ollut ilmaisia kilpailijoita
sosiaalisen median alustoilla, koska striimikonsertit olisi ollut ainoa livemusiikin
muoto, mika oli tarjolla. Jarjestaja oli yrittdnyt myos puhua alalla siita, ettei il-
maiseksi kannata tarjota kyseisessa kriisitilanteessa. Eras jarjestaja laski, etta
striimikonserttiin pitaisi myyda noin tuhat kymmenen euron lippua, etta se kan-
nattaa. Jarjestajat ei kuitenkaan osanneet sanoa, olisivatko ihmiset maksaneet

korkeampiakin hintoja, mikali hinnoittelu olisi tehty alun perin toisin.

Tuli mullekin jokusia kyselyita, ettd miksi pitdd maksaa, kun ndmé
Ja nédmaé ja nédmaé tekee ilmaiseksikin, etté eiké toi nyt ole véhén tyh-
mé&a silleen? (Haastateltava artisti 2)

Pandemian alussa aloitetut iimaiset striimikonsertit, esimerkiksi Instagramissa,
veivat kaupallisten striimikonserttien hinnoittelulta pohjaa, ja tdma nakyi myos
artisteille. Toinen haastateltu artisti oli saanut omaa striimikonserttiaan mainos-
taessa viestin, etta miksi siita pitaa maksaa, kun muut bandit tekevat ilmaiseksi.
Useampi katsoja seka eras jarjestaja miettivat hinnan nakyvan luonnollisesti
laadussa, kun oikeassa striimipalvelussa lahetetty konsertti on kuvan, aanen
seka esityksen kannalta parempi. Mutta katsoja ei valttamatta ajattele kuin etta
striimi A on ilmainen ja striimi B maksaa. Lisaksi oli televisiosta tulevat lahetyk-

set, missa soitetaan livemusiikkia ja striimaustekniikka on laadukasta.

Haastateltu artisti kertoi tehneensa striimikonsertin Instagramin valityksella ihan
kunnollisella tekniikalla. Eras haastateltu jarjestaja mainitsi kyseisen striimikon-
sertin myos, kun puhui sponsoreista, kuinka jotkut yritykset ovat rahoittaneet

striimikonsertteja mainostusta vastaan. Jarjestaja totesi samoin olevan normaa-
listikin esimerkiksi oopperassa, missa lipputulot ovat vain pieni osa rahoitusta ja

suurin osa tulee tuettuna kaupungilta seka valtiolta.
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Osa haastatelluista katsojista pohtivat haastattelun aikana, lasketaanko In-
stagramissa tehtyja livelahetyksia edes striimikonserteiksi, vaikka muusikot soit-
tavaisitkin siella reaaliaikaisesti, koska ne ovat ilmaisia. Kyseiset katsojat nosti-
vat esiin striimikonserttien hinnoittelusta puhuttaessa, ettd maksavoit niista pan-
demia-aikana mielellaan tukeakseen artisteja. Osa haastatelluista katsojista
mainitsi myos striimikonsertteihin olleen myynnissa kalliimpia, niin kutsuttuja

kannatuslippuja, mutta kukaan ei kertonut ostaneensa sellaista.

Siina kylla selkeésti oli semmoinen kahtiajako, etté tarpeeksi isot
artistit veti tosi hyvin yleisba ja niissé oli selkeésti kun ROl kohdil-
laan, etta seka jarjestéja etta artisti sai omansa pois. Ja sitten pie-
nemmét... niin siellé kylla sitten ehké se liikevaihto jéi suhteellisen
pieneksi. (Haastateltava jarjestéja 3.)

Eras haastateltu jarjestaja totesi artistien fanikunnan olleen todella merkitta-
vassa roolissa pandemia-ajan striimikonserttien katsojalukuihin. Hanen mu-
kaansa normaalikonsertteihin tulee laajemmin ihmisia, jotka eivat kuuntele
esiintyjan musiikkia aktiivisesti, mutta striimikonserteissa oli todella kahtiajakau-
tunutta, ostivatko ihmiset itselleen tuntemattomamman esiintyjan konserttiin lip-
pua. Jarjestaja totesi Suomen suosituimpien artistien striimikonserteista seka
jarjestaneen tahon, etta esiintyjien jaaneen lipputuloista voitolle, mutta vahem-
man suositut esiintyjat, pienemmalla fanikunnalla, eivat saaneet niista kunnolli-
sia tuloja. Haastatellut artistit eivat kokeneet yleisella lipunmyynnilla jarjestetty-

jen striimikonserttien olleen kannattavia.

Osa haastatelluista jarjestajista nostivat myds esiin suomalaisen hevibandi
Nightwishin striimikeikat toukokuulta 2021. Kyseessa oli suurimmalla budijetilla
Suomessa tehdyt striimikonsertit, eraan jarjestajan mukaan vahintaan kuusinu-
meroisella summalla tehty tuotanto, koska konsertit sijoittuivat virtuaalitodelli-
suuteen. Jarjestajat totesivat kyseisen maailmanlaajuisen tuotannon kuitenkin

olleen kannattava omien tietojensa mukaan.

Eras haastateltu artisti haki ja sai yhden 5000 euron taiteilijoiden korona-apura-
han pandemia-aikana ja kaytti sen striimikonserttinsa teknisiin kustannuksiin.

Striimikonserttiin oli lipunmyynti ja sen tuotto meni artistin bandille seka muulle
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tyéryhmalle, jotka olivat jaaneet ty6ttdmiksi koronarajoitusten vuoksi. Toinen ar-
tisti kertoi heidan lipunmyynnillisten striimikonserttien tuottojen jaaneen kymme-
niin euroihin per henkilo ja eraan haastatellun jarjestajan tietojen mukaan yh-
delle muusikolle saattoi jaada vain yksinumeroinen prosenttiosuus tuotoista.
Tama johtui siita, etta musiikkitapahtumissa tulot jakautuvat moneen osaa, silla
esimerkiksi musiikin tekijat eivat valttamatta ole esiintyjia, mutta hekin saavat

oman osuutensa kappaleen esittamisesta.

Ja musiikkipuolella on ehk& semmoinen yks juttu vield, mika on,
etta se lipputulo jakautuu niin moneen suuntaan. Esimerkiksi musii-
kintekijbille, jotka ei vélttdmatta ole niité esittéjia ja tavallaan... Se
siivu, mika sielta jaa lopulta jéljelle sille yksittéiselle béndin jase-
nelle, alkaa olemaan niin helpolla prosentteja eiké niin kuin Kym-
mentéa prosenttia. (Haastateltava jérjestéaja 1.)

Eraan jarjestajan tietojen mukaan yritysten yksityisstriimikonserteista esiintyjat
saivat saman palkkion kuin aiemmin konserteista paikan paalla. Kumpikin artisti
totesi yritysten tilaamien yksityiskonserttien olleen kannattavia, mutta eraan ar-
tistin mukaan niita ei ollut tarpeeksi korvaamaan normaalia konsertointia. Eraan
jarjestajan mukaan hyvin harva suomalainen artisti tai bandi pystyy normaa-
lioloissakaan elattamaan itseaan pelkilla konserteilla. Toinen jarjestaja kertoi yh-
den syyn Yle Olohuone -ohjelman tekemiselle olleen Yleisradion kddenojennus

musiikkialalle, etta artistit saavat edes yhdesta konsertista tuloja.

Yle Olohuoneen kohdalla, siiné oli myds taka-ajatuksena se Yleis-
radiolla ja meilla sitten Yleisradion ohjelmatoimintaa toteuttavana
osastona, etté silloin sen lockdownin myétéa, niin koko tapahtuma-
ala, kaikki ravintolat, kaikki keikkapaikat, kaikki meni kiinni, jolloin
néiltd musiikkiartisteilta katosi duunit kokonaan tosi pitkéksi ajaksi. -
- Se oli yhdenlainen kddenojennus, jossa ajateltiin mydskin sitten
tietenkin, etté yleisé voittaa, ettéd nékee niitd suosikkiartisteja livené
omalta kotisohvalta, vaikka ne ei pdase keikalle. Sen takia siellé
myds oli, saatiin tosi paljon tosi hyvin artisteja mukaan lahetyksiin.
Se oli semmoinen yhteinen ponnistus sindnsé. (Haastateltava jar-
Jestéja 2.)

Toisen haastatellun artistin tietojen mukaan kaikkien suomalaisten artistien
(my6s huippunimien, kuten Kaija Koo, Vesala ja Erin) Tuusulan Krapin pajalla
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jarjestettyihin striimikonsertteihin myytiin vahemman lippuja kuin heidan perin-
teisiin konsertteihinsa aiemmin samassa paikassa. Eras jarjestaja kertoi striimi-

teatterin lippujen olleen striimikonsertteja kalliimpia, ja silti suositumpia.

Eras haastateltu jarjestaja nosti esiin myos ajatuksen siita, kuinka striimikonser-
tin jarjestaminen ei ole kannattavaa myoskaan tilaa vuokraavalle ravintolalle. He
saavat vuokratulonsa konsertin jarjestavalta taholta, mutta perinteisessa tapah-
tumassa valtaosa tuloista saadaan baarimyynnilla, mika striimien kohdalla jaa

kokonaan pois, koska paikalla ei ole yleisoa.

Meidan nékokulmasta se ei eroa enéaé tdssa kohtaa hirvedsti, kun
me ollaan tehty se kehitystyd ja meilléd on tavallaan rutiini siihen.
Etta meille se on ihan kohtuullinen se bisnes. Mutta kokonaisuu-
dessa ne volyymit tosi pienié, verrattuna meidén yleiseen [liiketoi-
mintaan], mutta tavallaan ne meidén kannattaa niitéd antaa tehdéa
meidén alustalle télla hetkelld. (Haastateltava jéarjestéja 1.)

Eras jarjestaja kertoi striimikonserttien tekemisen olleen yritykselle kannattavaa
striimialustan luomisen jalkeen, silla heilla on nyt valine, milla pystyvat myy-
maan palvelua. Mutta jarjestaja huomioi myos sen, etta lippuja striimilahetyksiin
on ostettu paljon vahemman kuin lippukaupasta ostettiin lippuja normaaleihin

tapahtumiin ennen pandemia-aikaa.

Voisin kuvitella, etté jos sé sen produktion teet ja vedét live-esiinty-
misen, niin se, ettéd sé heitét sinne jonkun Ruudun kameran, joka
sitten taltioi sen ja strimaa verkkoon, niin ei kai se niin kuin kustan-
nuskysymys ole. Tai en usko kenenkdén puolesta. (Haastateltava
katsoja 3.)

Eras haastateltu katsoja ajattelee, etta konserttien strimaaminen tulevaisuu-
dessa hybridikonserteiksi olisi kannattavaa. Han ei usko, etta kuvaustekniikan
jarjestaminen konserttipaikkaan olisi kovin kallista ja jokainen ylimaarainen os-
tettu lippu striimiin olisi voittoa esiintyjille ja jarjestajalle. Eras jarjestaja kertoi yri-
tyksensa rakentaneen tuotannollekin etakonseptin, missa heilla on mahdolli-
suus vieda paikan paalle neljan kameran tuotanto, joista vain yhta kayttaa oikea

ihminen, joka samalla pystyttdamaan myds automaattikamerat. Silloin paikan
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paalle ei tarvita muita ihmista, vaan kaikki neljan kameran kuvat menevat ohjaa-
moon, missa ohjaaja hoitaa striimilahetysta. Mikali striimituotanto halutaan
tehda pienemmalla tuotannolla ja halvemmin, kaikki muu henkilokunta tyosken-

telee toimistolla, paitsi kameraa operoiva ihminen kuvauspaikalla.

Toinen haastateltu artisti kommentoi striimikonserteista kuitenkin olevan paljon
enemman vaivaa kuin tuottoa. Eras jarjestajista ajatteli samoin ja nosti esiin ny-
kyaan Suomessakin olevat esiintyjien laatuvaatimukset esityksellensa, mitka li-
saavat kustannuksia. Hanen mukaansa konsertin strimauksessa puhutaan tu-
hansien eurojen lisakustannuksista, minka kattaminen katseluoikeuksien myyn-

nilla vaatii tyota.

Mutta tosiaan kun ne kulut niisté tuotannoista on aika kovat ja artis-
teilla on tavallaan aika korkeat laatustandardit tdné péivéna jo siita,
milté esityksen pitéé néyttéé ja kuulostaa, niin se tarkoittaa sité,
etté tuollaisessa strimauksen tuotannossa... sielléd puhutaan tuhan-
sista euroista lisédkulua. (Haastateltava jérjestéja 1.)

Eraan katsojan mukaan ihmiset ostavat helpommin konserttilippuja hetken mie-
lijohteesta striimiin, kuin keksivat kahta tuntia aiemmin Iahtea paikan paalle min-
nekaan. Eika katsoja usko striimimahdollisuuden vahentavan potentiaalista ylei-
s6a. Esimerkkina han kaytti urheilutapahtumia, joita striimataan usein televisi-

oon, mutta silti niihin riittaa yleisoa.

Haastatellut artistit eivat kokeneet saaneensa striimikonserteista merkittavaa
ammatillista kannattavuutta. Toinen artisteista oppi uusia puolia esiintymisesta,
kuten rikkomaan striimin aiheuttamaa etaisyytta kysymalla yleisolta kysymyksia
ja naiden kommunikoiden chat-mahdollisuuden avulla. Nain han koko saavansa
striimiyleisolle konsertista kuitenkin ainutkertaisen tunteen. Artisti kertoi myos
kehittyneensa striimikonserttien tekemisessa eika se lopulta tuntunut enaa niin
vaikealta — ja totesi fyysisen yleison edessa olemisen olevan valilla yhta vai-

keaa.

Sité pystyy kuitenkin sitten vetdméaén ihan normikeikan ja olemaan
kuin olisi siellé lavalla, vaikka siiné ei ketédan nédykéan. Ehké sitéa va-
hén samaa mekaniikkaa kayttda toki myos studiolla silloin, jos on
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pakko paastd semmoiseen fiilikseen. On joku semmoinen kappale
vaikka, missé pitéisi olla paljon voimaa ja energiaa ja muuta, niin
sité kuvittelee teité tiettyja tuttuja tyyppejé! - - Ehkéa siind mielikuvi-
tus vdhén parani. (Haastateltava artisti 2.)

Toinen artisti puolestaan kertoi oppineensa kayttamaan samaa tekniikkaa kuin
normaaleissa konserteissa, jos on kipeana eika jaksaisi esiintya, milloin vain
esittaa yleisolle energista. Tai kun han yrittda studiossa uutta musiikkia levytta-

essa elaytya ja kuvittelee fanit eteensa tanssimaan kuten konserteissa.

6.2.3 Striimikonserttien tulevaisuus

Eras haastateltu katsoja ei halua katsoa enaa striimikonsertteja. Hanta kiinnos-
taisi nahda tallenne konsertista, missa on ollut itsekin, kuten pop-tahti Antti
Tuiskun Bailantai-konsertit Helsingin Olympiastadionilta syyskuulta 2022. Kat-
soja ei halua kuitenkaan maksaa konsertista enaa uudelleen. Toinen haasta-
teltu katsoja mainitsi olevansa kiinnostunut konserttien taltioinneista, mutta ni-
menomaan konserteista, missa on ollut esimerkiksi tdissa, eika siksi ole nahnyt
esitysta paikan paalla. Tama katsoja olisi valmis maksamaan taltioinnista strii-
mikonserttien yleisen hinnan verran (noin 10 euroa). Katsoja ei kuitenkaan ole
kiinnostunut katsomaan striimikonserttia, mikali on vaihtoehto paasta tapahtu-

maan paikan paalle.

No on niisté ollut iloa nyt sen verran, kun itse kuitenkin jonkin ver-
ran myos tapahtumissa oon t6issé, niin kun ei silloin esimerkiksi
paése itse katsomaan sité konserttia vélttamatta ollenkaan. Niin on
ollut ihan kiva sitten nédhdéa se kuitenkin jélkikéteen, koska se on
Just taltioitu ja laitettu myyntiin johonkin strimauspalveluun. (Haas-
tateltava katsoja 2.)

Osa katsojista kertoi asuvansa talla hetkella sijainnilla, mista heidan on helppo
paasta konsertteihin, kun paikkakunnalla tapahtuu jotain lahes paivittain. Sen
sijaan eras haastateltu katsoja totesi muuttaneensa opintojen perassa paikka-
kunnalle, missa konsertteja on huomattavasi vahemman ja sen vuoksi paasee
kaymaan tapahtumissa vahemman kuin ennen. Ja kun ei paase itse paikan
paalle, kyseinen katsoja olisi valmis katsomaan striimikonsertteja, mika lahete-
taan oikeasta tapahtumasta. Myos osa katsojista nostivat esiin ajatuksen, etta
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varmasti konserttipaikoista kauempana asuvat hyotyisivat striimikonserteista,
kun eivat paase niin helposti paikan paalle. Eras katsoja ajatteli sita myos
omalle kohdalleen hyvaksi vaihtoehdoksi, mikali sairastuu tai muusta syysta ei

paasekaan konserttiin.

Ne [striimikonsertit] tarjoaa se hyvdn mahdollisuuden, kun se ei ole
sidottu paikkaan, etté esimerkiksi itse, kun asun nyt kaukana sivis-
tyksestéa niin sanotusti, niin voisin katsoa keikkaa omalta kotisoh-
valta. (Haastateltava katsoja 4.)

Eras haastateltu katsoja koki pandemia-ajan pakollisen pysahtymisen valaise-
vana, kun joutui miettimaan, mika muu elamassa on tarkeaa kuin konsertit. Han
ei ole palannut entiseen tahtiinsa kdyda konserteissa vaan on vahentynyt jopa
neljannekseen, mutta vastavuoroisesti han olisi avoin katsomaan enemmankin
striimikonsertteja. Katsojalla oli perusteluina striimikonserttien katsomisen puo-
lesta esimerkiksi humalaisten ihmisten seka tupakansavun valttaminen, ja mah-
dollisuus paasta suoraan nukkumaan konsertin loputtua. Myds toinen haasta-
teltu katsoja ajatteli striimikonsertin antavan mahdollisuuden rennompaan illan-

viettoon, seka valttaa humalaisten inmisten kaytoksen.

Ajatellaan, etta sé otat pari kaveria, ostatte keikan, teette jotkut saf-
kat ja siiné sitten syétte yhdessé, katsoftte sitd keikkaa. Niin on siiné
etujakin, ettd minké takia mé haluaisin sité palvelua kuluttaa mie-
luummin kuin menné jonnekin festareille ja sitten katsoo siella
niinku ihan superkénnistéd meininkia. (Haastateltava katsoja 3.)

Eras katsoja ajattelee striimikonserttien olevan hyva vaihtoehto paikan paalle
menemiselle nykymaailmassakin, mutta liittaa itse konsertin katsomiseen muu-
takin toimintaa. Kyseinen katsoja antoi esimerkiksi kavereiden kutsumisen ky-
l&an ja yhteisen ruoanlaiton, jolloin konsertin katsominen on vain yksi osa illan-
viettoa. Myds toinen katsoja ajatteli striimikonsertin osana illanviettoa silta nako-
kannalta, etta jos haluaisi itse konserttiin, mutta ei saa ystavia mukaan, he voisi-
vat kokoontua yhteen ja katsoa striimin jonkun kotoa. Nain heilla, joita konsertti
ei yhta paljon kiinnosta, on muutakin tekemista, mutta myos haastatellulla kat-
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sojalla seuraa, koska ei tahdo kayda konserteissa yksin. Eras katsoja kertoi pa-
himpana pandemia-aikana katsoneen striimikonsertteja kavereidensa kanssa

yhdessa etayhteyden valityksella, esimerkiksi yhteisessa videopuhelussa.

Osa katsojista toivovat, etta mikali striimikonsertteja jatkossa jarjestetaan, niissa
keskitytaan nimenomaan soittamaan musiikkia. He haluavat katsoa reaaliai-
kaista konserttia ja pitivat nakemissaan striimikonserteissa esimerkiksi kesken
konsertin olleita chat-hetkia yleison ja esiintyjan valilla "Iahinna kiusallisina”.
Eras katsoja korosti viela, etta jos striimikonserteissa on mahdollisuus katsoa
esitys myos jalkikateen, niin varsinkin silloin, kun keskustelu ei ole edes reaali-
aikainen, sen katsominen on tylsaa. Katsoja piti striimikonsertin jaamista tallen-

teeksi kuitenkin positiivisena asiana.

Jos se menee semmoiseksi, ettéd on kdytéssé tdmmdinen alusta,
mistéd sé pystyt lahettdméaén viestié sille artistille keikan aikana ja se
artisti lukee niité viestejé ja kommentoi sielld. Niin ajatuksena se on
kauhean kiva niiden osalta, jotka katsoo reaaliaikaisesti sita striimi-
keikkaa, mutta striimikeikkojen etu on myds se, etta sé voit halutes-
sasi katsoa sen mybhemmin. Ja sitten jos s& katsot myéhemmin
semmoista keikkaa, missé jotkut ovat interaktiivisesti siella artistin
kanssa bondailee jostain viesteista, niin siind ei muuta oikeastaan
voi tehdé kuin haukotella, ettd sehdn on ohi mennyt tilanne jo.
(Haastateltava katsoja 4.)

Eras haastateltu katsoja toi esiin mielipiteensa siita, etta uskoo striimikonser-
teilla olevan tulevaisuus, jos ne pysyvat normaalikonsertteja halvempina. Han
uskoo ihmisten edelleen kaipaavan konsertteihin, mutta moni perheellinen esi-
merkiksi pystyisi siihen rahallisestikin paremmin, jos lippu on halvempi striimi-
konserttiin. Han kuitenkin itse katsoisi ennemmin striimikonsertiksi luotua kon-

septia kuin hybridikonserttia.

Eraat mun fanit kulkee pyoéréatuolilla ja joutuu vélilla jattaa keikan va-
liin, koska sit saattaa joutua odottamaan neljékin tuntia invataksia.
(Haastateltava artisti 1.)

Toinen haastateltu artisti, osa jarjestajista seka eras katsoja nostivat esiin strii-

mikonserttien tavoitettavuuden, kuinka paljon helpompi erilaisten ihmisten on
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osallistua konserttiin kotisohvaltaan, myés pandemia-ajasta riippumattomien ra-
joitteiden vuoksi. Artisti kertoi esimerkin hanen faneistaan, jotka liikkuvat pyora-
tuolilla, eivatka aina viitsi lahtea konserttiin, koska saattavan sen jalkeen joutua
odottamaan invataksia useita tunteja. Eras jarjestaja kertoi yrityksensa saaneen
kiitosta saavutettavuuden nakodkulmasta seka ihmisen fyysisten rajoitteiden etta
valimatkojen kannalta, kun striimipalvelun kautta useampien kiinnostuneiden oli
mahdollistua osallistua tapahtumaan kotoaan. Toinen jarjestaja kuitenkin totesi,
etta fyysisesti rajoittuneiden inmisten osuus pelkastaan jaisi liian pieneksi saa-

maan striimaamisesta kannattavaa.

Haastateltu artisti nosti tavoitettavuudessa esiin myds yleistyvan 5G-verkon.
Hanen mukaansa on tarkeaa, etta taide on lahella ja ympari maailmaa saavutet-

tavissa, ja 5G mahdollistaa sen laadukkaasti.

Suurin osa haastatelluista ihmetteli, ettei striimikonsertit jaaneet suoraan aktii-
viseksi vaihtoehdoksi esimerkiksi yritysten virkistyspaiviin. Toinen artisti pohti
sita, kuinka striimitapahtumien kautta tydntekijat voisivat osallistua virkistyspai-
vaan myos tydomatkoilta tai kipeana. Osa jarjestajista kertoi, etta heidan alustoil-
taan striimataan edelleen teatteriesityksia, vaikka eraan jarjestajan mukaan
pandemian tuoma suosio striimiesityksille on selkeasti hiipunut. Sen sijaan toi-
nen haastateltu jarjestaja kertoi, etta hanen yrityksensa tekee viikoittain maksul-
lisia webinaaritoteutuksia, koska yritysmaailma on koulutusmielessa ottanut

striimimahdollisuuden aktiiviseen kayttoon.

Haastateltu artisti totesi, etta ei pysty fokusoimaan keskittymista ja esiintymis-
taan samanaikaisesti liveyleisolle seka striimiyleisolle, minka takia hybridikon-
serttien tekeminen on vaikeaa. Hanesta vaikeimpia esiintymisia oli sellaiset,
missa on esimerkiksi 50 ihmista paikan paalla ja 250 ihmista striimiyleisona. Ar-
tistin mielesta on kuitenkin hienoa, etta voi olla hybridikonsertteja, jos artisti voi

keskittya esiintymaan vain toiselle yleisolle.

Se on mun mielestéa kivempi, kun siellé on se yleisé, niin sen taval-
laan niin kun ndkee, miten se resonoi se keikka siihen yleis66n.
(Haastateltava artisti 2.)
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Toinen artisteista oli hybridikonserttien kannalla, kunhan siella on yleiso ja saa
esiintya nimenomaan heille eika kameroille. Haastateltu artisti on katsonut jon-
kin verran striimi- seka hybridikonsertteja ja my0s katsojan nakdkulmasta piti
hybridimallia parempana. Hanen mukaansa hybridikonserteissa on esiintyjan ja
yleison vuorovaikutus, ja sen vuoksi konsertti ei vaikuta teatteriesitykselta vaan

tunnelma on aito.

Ennen oli paljon DVD-tallenteita, niin tuleekohan jokin vastaavanlai-
nen? Esimerkiksi app [sovellus], mihin voisi laittaa striimikeikat
myyntiin. (Haastateltava katsoja 5.)

Toinen haastateltu artisti vertasi hybridikonsertteja seka niiden taltiointeja live-
DVD:ihin, mita aikoinaan oli paljon. My0s eras katsoja muisteli ennen olleen pal-
jon musiikki-DVD:ita ja mietti, ovatko striimikonsertit niiden nykypaivainen versio
vai tuleeko tallenteille joku uusi digitaalinen jakeluformaatti. Haastattelussa
nousi esiin myos ajatus sovelluksesta, mista voisi katsoa konserttitaltiointeja
joko tietylta artistilta tai tietyn jarjestajan konsertteja. Eras haastateltu jarjestaja
kertoi Yle Areenasta, mihin heidan taltioimat konsertit, jo ennen pandemiastrii-
meja, jaivat talteen. Haastateltu jarjestaja totesi niihin vaikuttavan tekijanoikeu-
det eli kuinka pitka aika heilla on sopimuksen mukaan aikaa esittaa musiikkia

omissa kanavissaan.

Eras artisti muisteli tekemaansa Ylen Kosketuksessa-konserttia, mika kuvattiin
ja lahetettiin mydhemmin televisiosta. Konsertissa oli vain vahan inmisia ylei-
sossa istumassa tyynyilla, bandi soitti yleison keskella ja se oli artistin mielesta
ihana kokemus, millaisia haluaisi tehda lisaa. Eras haastateltu jarjestaja uskoo
konserttien striimaamisen televisioon jatkuvan, silla se on jo pitkan perinteen

tapa saada artisteilla nakyvyytta ja kuluttajille kuluttaa musiikkia.

Tastédhén on puhuttu kymmenen vuotta, etté pitéisi tehdéa [striimi-
konsertteja], mutta mulla on véhdn semmoinen epéilys tai pelko,
ettéd se ei kuitenkaan tullut jGddakseen vieléd. (Haastateltava jérjes-
taja 1.)

Eras haastateltu jarjestaja kertoi, ettd maksullisten striimikonserttien tekemi-

sesta ja tulemisesta oli puhuttu jo ennen pandemia-aikaa. Han silti epailee, ettei
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striimitapahtumat tulleet viela jaadakseen. Jarjestaja uskoo kuitenkin, etta mikali
striimaaminen ei tuo paljoa lisakustannuksia livetuotantoon, sita aletaan teke-
maan hybridimallilla, mutta puhtaasti striimikonsertteihin panostamista ei viela
tule nakymaan. Entisena musiikinmarkkinoijana, eras jarjestaja nakee konsert-
tien striimauksien rajoittuvan viela isoihin spektaakkeleihin seka maksimissaan

kiertueiden viimeisiin konsertteihin.

Maé niin kun itse vanhana musiikinmarkkinoijana voisin ndhdéa sen
sillain, etté joku artisti tekee kiertueen ja sitten sielté striimataan se
viimeinen keikka. - - Mutta tota keikkapaikat on myds vahéan sité
vastaan, etté kun etté se sy6 heidén yleisén. Minké takia otetaan
Joensuun BePopiin tdmé on artisti, jos se samaan aikaan on ne-
tissé saatavilla halvemmalla kuin mité taa heidan lippu majsaa?
(Haastateltava jérjestéja 1.)

Eras jarjestaja kertoi tapahtuma-alalla, varsinkin keikkapalkoilla, olevan pelkoa
siita, etta striimikonsertin mahdollisuus tai niin kutsuttu hybridikonsertti vie pai-
kan paalta ihmisia. Jarjestaja ei osannut kuitenkaan sanoa, uskooko itse pelon
olevan aiheellinen. Eras katsoja ajatteli striimikatsojan nakevan esityksen pa-

remmin ja monipuolisemmin kuin paikan paalla olevan yleiso.

Osa jarjestajista nosti esiin ajatuksen, ettd nyt on mahdollisesti striimikonsert-
tien suvantovaihe, kun vasta on paasty takaisin jariestamaan normaalitapahtu-
mia. Eras jarjestaja totesi koko tapahtuma-alan edelleen opettelevan jarjesta-
maan tapahtumia paikan paalle uudelleen, koska pandemia-ajan tyottomyys on
aiheuttanut nyt myds tyovoimapulaa alalla, silla moni etsi uusia toita. Jarjestajan
epailyksen mukaan striimitapahtumiin aletaan panostamaan normaalien tapah-
tumien toimiessa taas normaalisti. Toinen jarjestaja uskoo taidealan striimilahe-
tysten yleistyvan harrastus- ja urheilustriimien perassa pandemian jalkeisen
taantuman loputtua. Eras haastateltu artisti totesi, etta ei ole normaalitapahtu-
mien palattua takaisin jaksanut tehda minkaanlaista livelahetysta enaa sosiaali-

sessa mediassakaan.

Vuosi sitten syksylla vielé oli selkeéasti [striimikonsertteja], kun oli
véhan pandemia pé&élla. Tai onhan se tavallaan vielékin, kyllahén
koronatartuntoja ihan sairaasti, mutta tdssé nyt on viime kevééasté



47

lahtien ollut semmoinen suvantovaihe. Ja mé uskon, ettd myds ko-
rona ja se kotona istumisen ja striimikeikkojen... tai ylipdénséa
Teamsissa tai tietokoneella istuminen on véasyttanyt ihmisia yli-
pdénsé kuluttamaan tén tyyppistéa siséltéa. (Haastateltava jérjestéjé
3.)

Osa jarjestajista nostivat esiin striimikonserttien markkinoimisen tarkeyden.
Eras jarjestaja painotti, kuinka tarkeaa siihen on ottaa saavutettavuuden nako-
kulma, jotta ihmiset kiinnostuvat katsomaan esityksia taas ruudun valityksella.
Toinen jarjestaja totesi striimikonserttien sisallon ja markkinoinnin olevan avain-
asemassa niiden tulevaisuuden kannalta, etta niihin pitad saada joku selkea ero
tavallisiin konsertteihin verrattuna, mika kiinnostaa laajasti mahdollisimman mo-
nia. Lisaksi se taytyy saada markkinoitua koko Suomelle niin, ettd ihmiset kiin-

nostuvat.

7 Pohdinta

7.1 Haastattelujen yhteenveto

Haastatellut katsojat mainitsivat kaikki striimikonserttien tayttdneen yhden ko-
ronarajoitusten aiheuttaman tyhjion. Osa katsojista oli kuitenkin tyytyvaisia strii-
mikonserttien ainutlaatuisuuteen ja kuinka niissa tehtiin erilaisia ratkaisuja kuin
normaaleissa konserteissa, esimerkiksi juttelemalla yleison kanssa chat-vies-
teilla tai hyddyntamalla ymparistda, missa normaalisti ei pystyisi konsertoida.
Toinen osa katsojista taas olisi kaivannut vain perinteisen konsertin seuraa-

mista.

Kaikki katsojat kertoivat maksaneensa koronarajoitusten aikana mielellaan strii-
mikonserteista, jotta saivat samalla tuettua artisteja. Osa maksaisi edelleen
striimi- tai hybridikonsertin katsomisesta, mutta eras katsoja ei halua seurata
enaa yhtaan livekonserttia ruudulta. Eras katsoja katsoisi mieluummin pelkan

striimikonsertin kuin yleison edessa kuvattua konserttia.
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Kaikki haastatellut katsojat pitavat konsertteja myos yhteiséllisina tapahtumina
ja tahtovat osallistua niihin ystavien kanssa. Osa katsojista oli kokoontunut kat-
somaan striimikonserttejakin ystavaporukalla ja eras katsoja katsonut niita jopa

videopuhelun kautta ystavan seurassa.

Kaikki haastatellut jarjestajat joutuivat uudenlaisen tapahtumamuodon eteen ko-
ronarajoitusten alkaessa. Osa jarjestajista uskoo striimikonserttien tulevan jaa-
dakseen, mutta epailee niiden nyt ensin katoavan. Syyksi jarjestajat epailevat
ihmisten kyllastymista ruudun tuijottamiseen koronarajoitusten aikana. Osa jar-
jestajista etsii keinoja saada striimikonsertit taloudellisesti kannattaviksi ja eras

jarjestaja jatkaa konserttitaltiontien parissa toimimista Yleisradiolla.

Artistit, joita haastattelin, eivat pitdneet striimikonsertteja taloudellisesti kannat-
tavina. Molemmat artistit totesivat yritysten jarjestamien striimikonserttien palk-
kion vastaavan tavallista keikkapalkkiota, mutta vastaavanlaisia tapahtumia ei
ole tarpeeksi normaalien konserttikiertueiden tuloihin verrattuna. Artistit kertoi-

vat, ettd striimikonserttien lipunmyynti ei valttamatta kattanut edes kuluja.

Eras artisti oppi tekemaan striimiesiintymisesta mielekkdampaa, mutta ei osaa
esiintya seka kameroille, etta paikan paalla olevalle yleisdlle. Toinen artisti ei
pida pelkille kameroille esiintymista luontevana. Molemmat artistit ovat kiinnos-
tuneita hybridikonserteista seka konserttitaltioista, mutta toinen artisti tahtoo

esiintya kuitenkin paikan paalla olevalle yleisolle.

Haastatellut artistit seka katsojat kaipasivat striimikonserteissa esiintyjien ja ylei-
son valista vuorovaikutusta. Molemmat artistit pitivat viesti- tai videoyhteytta hy-
vana keinona parantaa striimikonserttien laatua, mutta osa katsojista piti vuoro-

puhelua chat-viestein enemman kiusallisena kuin pelkan konsertin seuraamista.

7.2 Johtopaatokset

Taman opinnaytetyon tarkoitus oli selvittda pandemia-aikana yleistyneiden strii-
mikonserttien suosiota, kannattavuutta ja tulevaisuutta. Milla tavalla striimikon-

sertista saa laadukkaan kokemuksen kuluttajalle? Mille osapuolelle striimattava
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konsertti on kannattava? Riittdakd striimikonserteille yleis6a, kun niin sanotut
"normaalit tapahtumat” ovat palanneet vaihtoehdoksi? Millaisia elementteja ne

vaativat?

Kaikkien haastateltujen katsojien mukaan striimikonsertit olivat positiivinen ko-
kemus pandemia-aikana. Perinteiset konsertit olivat olleet kaikille tapa tavata
ystavia ja suurin osa katsojista kavi konserteissa viikoittain. Eras katsoja kertoi
konserttien olevan hanelle myos tapa paasta pakoon omaa arkea. Tasta voi ve-
taa johtopaatoksen, etta konsertit ovat joillekin kavijoille harrastuksen omainen

tapahtuma, missa tavataan kavereita ja rentoudutaan arjen keskella.

Toimittaja Raisa Bruner kertoi DJ-duo Sofi Tukkerin tehneen pandemia-aikana
paivittain ilmaisia striimikonsertteja ja niiden luoneen uudenlaisen yhteison duon
faneista, joista osa tutustui striimien yhteydessa kaydyissa Zoom-keskuste-
luissa. YhteisOllisyys on siis vahva jopa striimikonserttien yhteydessa, kuten
my0s eras haastatelluista kertoi katsoneensa striimikonsertteja yhdessa kave-
reiden kanssa Zoomin valityksella. Etdkonsertit ja -yhteydet antoivat siis pande-

mia-aikana hyvan vastineen oikeille tapahtumille.

Pop median toukokuussa 2020 teettdman kyselyn mukaan yli 80 % vastan-
neista oli jo katsonut striimikonserttia, mutta vain alle 40 % oli maksanut siita
(Pop media 2020). Kuitenkin yli 80 % oli kiinnostuneita suomalaisen artistin strii-
mikonsertista ja melkein 50 % uskoi olevansa niista kiinnostunut viela normaa-
lien tapahtumien palatessa turvalliseksi vaihtoehdoksi. Nama luvut korreloivat
vahvasti tekemiini haastatteluihin, joista kaikki haastattelut olivat katsoneet strii-
mikonsertteja, mutta eras vain yhden. Tiesin haastateltujen katsoneen vahin-
taan yhden striimikonsertin, mutta myds Pop median kyselyyn vastanneiden voi
olettaa seuraavan kyseista mediaa ja siten olevan keskivertokansalaista kiin-

nostuneempia musiikista seka siita, mita musiikkialalla tapahtuu.
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Tekemistani haastatteluista seka Pop median tutkimuksesta paatellen striimi-
konserteille oli tilausta pandemia-aikana. Ja mikali vastaavanlainen eristaytymi-
sen aikakausi koittaisi uudelleen, striimikonserteilla olisi oma fanikunta odotta-

massa.

Kummallekaan kahdesta haastattelemastani artistista striimikonsertit eivat kor-
vanneet paikan paalla olevalle yleisolle esiintymista, henkisesti eika rahallisesti.
Haastateltu artisti koki ensimmaisen striimikonsertin tekemisen lohduttavana

ajatuksena, samoin kuin haastattelemani katsojat. Kuitenkin lopulta striimiesiin-
tymiset tuntuivat ikavilta, koska olivat niin erilaisia tavalliseen konsertointiin ver-

rattuna.

Artistien seka katsojien haastatteluissa toistui vuorovaikutus konserteille oleelli-
sena osana ja sen puuttuminen striimikonserteista. Eraat artisti ja katsoja kaipa-
sivat energiaa, mika yleison ja esiintyjien valilla vaihtuu konserttien aikana. Toi-
nen artisti seka katsoja kehuivat striimikonserteissa ollutta mahdollisuutta ylei-
son seka artistin viestitella chat-palvelun avulla ja nadin olla vuorovaikutuksessa
keskenaan. Osa katsojista kuitenkin kokivat sen enemman kiusalliseksi, silla
viestien kulkemisessa oli viivetta ja loput katsojat joutuivat vain odottamaan kes-

kustelun paattymista.

Jo seitseman haastattelun perusteella voi paatella, etta striimikonserttien toteu-
tustavoissa on ollut eroja ja seka tekijat etta katsojat ovat pitaneet keskenaan
erilaisista ratkaisuista. Pop median kyselyssa yli 55 % vastanneista kertoi strii-
mikonsertin kiinnostavan nimenomaan poikkeavassa ymparistossa tai sisaltaen
jotain normaalikonsertista poikkeavaa. Sen sijaan eras haastateltu katsoja tah-

toisi seurata vain normaalilta konsertilta vaikuttavaa striimilahetysta.

Striimikonserteilta halutaan siis vuorovaikutusta yleison kanssa, mutta chat-pal-
velun kayttaminen yleison kanssa kommunikoimiseen ei miellyta kaikkia katso-
jia. Ratkaisuksi tahan voisi hyodyntaa YleX Popissa, seka toisen haastatellun

artistin ensimmaisella striimikonsertissa, toteutettua mahdollisuutta tehda ku-
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vayhteydesta molemminpuolinen. Jos esiintyjille saadaan naytto ja siihen kyt-
kettya jokin videopuhelupalvelu, yleiso voi laittaa kamerat kuvaamaan ja nain

kummatkin osapuolet nakevat reaaliaikaisesti toisensa.

Eras haastatelluista katsojista seka suurin osa Pop median tutkimukseen vas-
tanneista toivovat striimikonserttiin jotain normaalista konsertista poikkeavaa,
kuten artistin haastattelun. Haastattelun seuraaminen voi olla mielenkiintoisem-
paa kuin chat-viestien seuraaminen, silla kuten osa katsojista mainitsivat, vies-
tittelyssa on viivetta ja johtaa helpommin vaarinymmarryksiin. Mahdollinen rat-
kaisu olisi, etta yleiso voi laittaa kysymyksiaan ja haastattelija lukee niita striimi-

lahetyksen haastatteluosiossa.

Haastattelu voi olla ennen, kesken tai jalkeen konsertin. Normaalilta tuntuvaa
striimikonserttia kaipaavalle haastattelu on varmaan mieluisampi ennen tai jal-
keen konsertin, mutta ainutlaatuisempaa sisaltda toivova katsoja voisi pitaa

konsertin pilkkomisesta osiin esimerkiksi haastattelulla.

Kaksi haastatelluista katsojista pohtivat, onko ilmaiset sosiaalisen median alus-
talla tehdyt livelahetykset, missa artisti tai bandi soittaa musiikkiaan, kuitenkaan
striimikonsertti. Moni muusikko teki tyottomaksi jaatyaan joko yhden musiikki-
kappaleen tai kokonaisen konsertin mittaisia, kotitekoisia livelahetyksia esimer-
kiksi Instagram-sovelluksen kautta, kuten myos eras haastatelluista artisteista.
Stevie Priller mainitsi Instagramin seka Facebookin artikkelissaan striimilahetys-
ten historiasta ja Time-lehden artikkelissa pandemia-ajan striimikonserteista
kerrottiin useammasta yhdysvaltalaisesta artistista, jotka tekivat niita Instagra-

min live-tilan kautta.

Myos eraiden haastateltujen jarjestajien ajatus siita, etta Instagram-striimit soi-
vat heidan alustojen striimikonserttien hinnoittelusta pohjaa, mielestani tarkoit-
taa sita, etta sosiaalisen median livelahetykset ovat verrattavissa maksullisiin
striimikonsertteihin. Raisa Brunerin artikkelissa kerrottiin artistien tehneen ly-

hyita konsertteja Instagramin kautta jo ennen pandemiaa esimerkiksi uuden jul-
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kaisun yhteydessa, mainostusmielessa. Niin kutsuttujen Instagram-livejen teke-
mista oletettavasti jatketaan tulevaisuudessakin, vaikka eras artisti totesikin,
ettei ole ollut pandemia-ajan jalkeen viela ollenkaan kiinnostunut sellaisten live-

lahetyksien tekemisesta.

Osa jarjestajista totesi, etta heidan kannattaa edelleen tehda striimilahetyksia,
koska ovat kehittaneet niille alustan. Eras jarjestaja on nykyaan keskittynyt paa-
asiassa teatteristriimien lahettamiseen, silla niille on yha kysyntaa ja toiminta
kannattavaa. Toinen jarjestaja taas yrittaa kehittaa myos striimikonserteille kan-

nattavaa mallia, mika kiinnostaisi tarpeeksi suurta yleisoa.

Jarjestajien haastatteluista nousi yhtena tarkeimpana asiana esiin striimikon-
serttien markkinointi. Jotta lippuja saadaan myytya ja striimikustannukset kuitat-
tua, taytyy tavoittaa tietty maara ihmisia ja luoda heille tarve ostaa striimilippu.
Normaalien tapahtumien palattua vaihtoehdoksi, striimikonserttien markkinointi-
strategiaa taytyy muuttaa, silla koronarajoitusten aikana ne olivat ainoa keino

nauttia livemusiikista.

Useassa haastattelussa pohdittiin hybridikonserttien mahdollisuutta ja sita, oli-
siko se kannattavaa. Kannattavuuden puolesta puhuisi ulkopaikkakuntalaiset tai
fyysisesti rajoittuneet inmiset, jotka eivat muuten paasisi osallistumaan, mutta
striimin valityksella voisivat katsoa konsertin. Haastattelujen perusteella striimili-
pun taytyy kuitenkin olla huomattavasti normaalia konserttilippua halvempi, jo-
ten niita pitaisi pystya myymaan striimauskustannusten verran. Mutta ei kuiten-
kaan sellaisille ihmisille, jotka ovat potentiaalisia maksamaan kallimman liput ja
saapumaan konserttipaikalle, mika on joidenkin konserttien jarjestajien pelko,

kuten eras jarjestaja haastattelussa kertoi.

Yksi tulokulma striimi- tai hybridikonserttien markkinointiin olisi siis tavoitetta-
vuus. Useat haastatellut antoivat siihen ajatuksia, kuten pitka valimatka konsert-
tipaikkaan, liikuntarajoitteet, halu viettaa rauhallista koti-iltaa ja mahdollisuus

paasta myohaisen konsertin jalkeen suoraan nukkumaan.
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Eras haastateltu katsoja nosti esiin ajatuksen hybridikonserttien tarjoavan li-
vemusiikista kiinnostuneille vaihtoehdon osallistua, vaikka oma talous olisikin
tiukka. Suomen talous on laman partaalla ja ruoan seka sahkon hinta on nouse-
massa (Ymparistoministerio 2022), mika varmasti vahentaa ihmisten kykya
kayttaa varojaan kulttuurista nauttimiseen. Eras jarjestaja kertoi tapahtuma-
alalla olevan pelkoa striimimahdollisuuden vahentavan ihmisten fyysista konser-
teissa kaymista, mutta katsojan 3 sanoin: "kayhan ihmiset urheilutapahtumissa-

kin, vaikka ne televisioidaan.”

Yksi toimiva konsepti voisi olla hybridikonsertti, missa esiintyja esiintyy paikan
paalle olevalle yleisdlle normaalisti eika keskity striimiyleisdon konsertin aikana.
Luonnollisesti striimikonserttia jarjestavalla taholla on ohjaaja ja sita kautta koto-
naan konserttia katsovista huolehditaan nayttamalla konserttia joka hetki par-
haasta kuvakulmasta. Konserttia ennen tai sen jalkeen voisi olla sitten striimi-
yleisolle chat-hetki artistin kanssa, jotta kokemukseen saadaan jotain ainutker-

taista ja lisdarvoa konserttitallenteeseen verrattuna.

Talloin artistin on helppo keskittya konserttiin ja nauttia sen tekemisesta paikan
paalla olevan yleison kanssa, eika tarvitse huolehtia striimiyleison mukaan otta-
misesta. Samalla yleis6 seka konserttipaikalla etta striimin paassa nakevat esi-
tyksen parhaimmillaan seka ovat mukana, tai saavat seurata, konsertissa ta-
pahtuvaa yleison ja esiintyjan vuorovaikutusta. Lopulta kuitenkin striimiyleiso
palkitaan mahdollisuudella itse jutella artistin kanssa, mika myds antaa jarjesta-

jalle syyn hinnoitella striimikonsertin paasylippu kallimmaksi.

Chat-hetki artistin kanssa striimin valityksella on verrattavissa meet & greet -ta-
paamisiin, millaisia perinteisten konserttien yhteydessa usein jarjestetaan, joko
ennen tai jalkeen esityksen. Meet & greet on usein maksullinen tilaisuus, mita
konserttien yhteydessa jarjestetaan ja missa artistia paasee tapaamaan, esi-
merkiksi hakemaan nimikirjoituksen tai ottamaan yhteiskuvan (Liveto Group
2022b).
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Useat haastatellut puhuivat myds striimikonserttien tallenteista, kuinka ne usein
jaivat maaraajaksi katsottavaksi ja niita verrattiin aiemmin suosittuihin musiikki-
DVD:ihin, mitka usein sisalsi konserttitaltiointeja. Osan haastateltujen jarjesta-

jien striimialustoilla Iahetetty konsertti jai noin viikoksi katsottavaksi samalla kat-
seluoikeuslipulla ja Yle Areenassa sisaltdo on katsottavissa ilmaiseksi niin kauan
kuin Yleisradiolla on musiikintekijoiden kanssa sopimus voimassa sen esittami-

sesta.

Konserttien striimauksesta voisi saada kannattavampaa nimenomaan taltioin-
tiajatuksella, etta se on katsottavissa myos jalkikateen. Eras katsojista mainitsi
suoraan olevansa kiinnostunut katsomaan niita jalkikateen ja useampi haasta-
teltu mainitsi tallenteet. Jos striimattu konsertti jaisi jarjestajan palveluun katsot-
tavaksi striimilipun hinnalla esimerkiksi kuukaudeksi, sen ehtisi ostaa useampi
ihminen. Kuluttaja voisi ostaa striimilipun sen vuoksi, etta pystyy katsoa konser-
tin samalla hinnalla useamman kerran. Mikali kyseessa olisi hybridikonsertti,
joku paikan paalla ollut voisi haluta katsoa konsertin vielad uudelleen tallenteena.
Joku voisi ostaa tallenteen katsottavaksi myohemmin, jos on kuullut kehuja esi-
tyksesta. Nain konsertin striimaamisen kuluja saisi katettua pidemmalla ajalla.
Pidempi esitysaika saattaa aiheuttaa jarjestajalle myos lisakustannuksia, kuten
eras haastateltava mainitsi tekijanoikeussopimuksen artistin kanssa musiikin

esittamisesta.

Eras haastateltu jarjestaja laski, etta striimikonserttiin pitaisi myyda tuhat lippua,
jotta se kannattaa. Tassa ajatuksena oli, etta katseluoikeus maksaa noin kym-
menen euroa, kuten valtaosan haastateltavien mukaan se on maksanut. Kuiten-
kin eras katsoja on valmis maksamaan suuremmankin summan ja valtaosa kat-
sojista kertoi maksaneen striimikonsertista mielellaan, tukeakseen esiintyjia.
Koska haastattelujen perusteella usea katsoja haluaa olla ystavien seurassa
mya0s striimikonserteissa, voisi katseluoikeuksiin laittaa myos kalliimman, niin
sanotun kaverilipun myyntiin. Talléin kaveriporukka voisi maksaa yhdessa kal-
limman lipun, mikali jokainen ei halua ostaa omaa ja striimikonsertista tulee

tuottoisampi.
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Eras haastateltu jarjestaja nosti myos esiin tapahtuma- ja kulttuurialalla olevat
yhteistyot. Yritykset olivat sponsoroineet striimikonsertteja ja saivat vastineeksi
mainostusta. Samoin korkeakulttuuria, kuten oopperaa, tuetaan jatkuvasti kau-
pungin ja valtion tasolta. Yritysyhteistyot voisivat olla yksi vayla tehda saada

striimikonsertit kannattamaan eika lipun hintaa tarvitse nostaa. YhteistyOyrityk-

sen kanssa voi neuvotella mista vain muustakin kuin mainostamisesta.

7.3 Reliabiliteetti ja validiteetti

Laadullisessa tutkimuksessa on oleellista arvioida tulosten luotettavuutta. Kvan-
titatiivisessa tutkimuksessa luotettavuuden kohdalla usein puhutaan reliabilitee-
tista ja validiteetista, minka hydodyntamisesta kvalitatiivisessa tutkimuksessa on
eriavia mielipiteita. Validiteetti tarkoittaa yksinkertaistettuna tutkimuksen pate-
vyytta ja laadullisessa tutkimuksessa se liittyy vakuuttavuuteen seka uskotta-
vuuteen, silla tutkimus ei kuitenkaan voi tarjota taydellista selvitysta tutkittavaan
asiaan. Reliabiliteetin avulla arvioidaan tutkimuksen luotettavuutta, onko tulok-
set johdonmukaisia ja muuttuuko tukittu asia ajan kuluessa. (Saaranen-Kauppi-
nen & Puusniekka 2006.)

Validiteetti on mielestani selvityksessa pateva, silla kaikki haastateltavat olivat
osaltaan perehtyneet striimikonsertteihin. Kolme eri haastatteluryhmaa (artistit,
jarjestajat, katsojat) tarjosi myds monipuolisen nakemyksen striimikonserttien
maailmaan, koska kaikki katsoivat aihetta eri kulmasta omakohtaisesti. Avoi-
milla kysymyksilla laadittu haastattelurunko tarjosi myos kaikille haastateltaville

mahdollisuuden puhua aiheesta rehellisesti ja kertoa omia kokemuksiaan.

Selvityksen reliabiliteetti on mielestani pateva, silla kaikki haastateltavat olivat
kiinnostuneita striimikonserteista. Artisteille striimikonsertit ovat ainakin tois-
taiseksi taakse jaanytta tyota, joten heidan voi uskoa kertovan rehellisesti koke-
muksiaan seka mielipiteitaan. Jarjestajat kertoivat olevansa kiinnostuneita opin-
naytetyon tuloksista, koska haluavat saada tietaa, millaista kysyntaa striimikon-

serteille voisi olla. Taman vuoksi hekin varmasti kertoivat todenmukaisesti tyos-
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taan. Katsojat ovat kiinnostuneita konserteista ja omien sanojensa mukaan ha-
lusivat myOs tukea tyottomiksi jaaneita artisteja eli oletettavasti kertoivat rehelli-
sesti elamyksistaan. Vastaukset kuitenkin todennakoisesti muuttuvat ajan kulu-
essa, silla striimikonsertit ovat isossa mittakaavassa tuore ilmio, ja niihin ajaneet
koronarajoitukset ovat olleet Suomessa jo yhdeksan kuukautta poissa (Valtio-
neuvosto 2022b).

Selvitys olisi ollut viela luotettavampi, mikali myos artisteja ja jarjestajia olisi ollut
haastateltavana noin viisi. Vaikka kumpienkin vastauksista |0ytyi paljon yhtalai-
syyksia ja samoja nakemyksia, useammilla artistien seka jarjestajien haastatte-
luilla olisi mahdollisesti saanut eriavia ja viela uusia nakemyksia. Lisaselvityk-

selle aiheesta on siis kysyntaa.

7.4 Oman oppimisen ja opinnaytetyoprosessin arviointi

Opinnaytetyoprosessi oli pitka ja opettavainen kokemus, minka aikana opin val-
tavasti selvityksen tekemisesta seka selvitettavasta aiheesta. Sain idean opin-
naytetyon aiheelle jo pahimman pandemiavaiheen aikana, kun podin, mika ta-
pahtuma-alan aihe voisi olla selvityksen tarpeessa. Olen valtavan kiinnostunut
musiikki- seka tapahtuma-alasta ja kaynyt itsekin paljon konserteissa seka seu-

rannut striimikonsertteja, joten aihe oli mielekas tutkia.

Viitekehyksen kirjoittamisessa ongelmaksi tuli valmiin materiaalin niukkuus.
Striimikonsertteja oli tehty ennen koronapandemiaakin, mutta paljon pienem-
massa mittakaavassa. Pandemia-aikana yleistyneista striimikonserteista ja nii-
den tekemisesta rajoitusten maailmassa ei ollut tehty viela paljoa tutkimuksia,

ainakaan Suomessa, mihin olin paaasiassa rajannut aiheen.

Ensimmaiset luonnokset haastattelurungosta oli tehty suljetuilla kysymyksilla,
ennen kuin ymmarsin, kuinka avoimet kysymykset muodostetaan ja miten tar-
keaa se on haastattelujen sisallon kannalta. Haastattelujen sopiminen jai turhan
myohaan, koska materiaalin etsiminen viitekehykseen oli niin pitka prosessi ja
lopulta jain viimeistelemaan haastattelurunkoa seka haastattelukysymyksien sa-

namuotoja lilan pitkaksi aikaa. Taman vuoksi kaikkien kontaktoimieni artistien
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kanssa ei saatu haastatteluaikaa sovittua, vaikka heilla olisi ollutkin kiinnostusta

osallistua selvitykseen.

Haastattelut sujuivat padosin luontevasti. Artistien vastaukset olivat eniten sel-
laisia, mita odotinkin. Jarjestgjien vastaukset ronsyilivat eniten kysymyksien ul-
kopuolelle, mutta niistakin vastauksista sai paasaantoisesti mielenkiintoista tie-
toa seka uutta nakemysta selvitykseen. Jopa yllattaen katsojalla, jolla oli vahiten
kokemusta striimikonserteista seka konserteista ylipaataan, oli katsojista katta-
vimmat vastaukset kysymyksiin. Aktiivisimmin konserteissa kayneet katsojat

vastasivat kaikista haastatelluista lyhyimmin.

Tulosten lapikayminen oli todella mielenkiintoista, kun 10ysi eri haastatteluryh-
mien valilta yhtalaisyyksia seka sai kattavaa kuvaa striimikonserttien suosiosta.
Mielipiteita tuli kuitenkin niin monia ja painvastaisia, etta kehitysehdotuksien
keksiminen tulevia selvityksia varten osoittautui vaikeaksi. Laajemmalla harkin-
nanvaraisella naytteella haastateltavia olisi mahdollisesti saanut paremman ym-

marryksen striimikonserttien ilmiosta.

Aiheen tutkimisesta haastavaa teki sen ajankohtaisuus, silla koronatilanne Suo-
messa muuttui jatkuvasti ja samalla tapahtuma-alaan vaikuttavat rajoitukset.
Onneksi aiheena oli alun perin myos striimikonserttien tulevaisuus, johon rajoi-
tusten poistuessa oli helppo nojata projektin toteutusvaiheessa. Nyt selvitys toi-
vottavasti helpottaa striimikonserttien tulevaisuutta miettivia ja auttaa niiden jar-

jestamisessa.
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Liite 1
1(2)

Haastattelukysymykset artisteille

1)

Kuinka paljon olet tehnyt striimikonsertteja?

a) Millaisia erilaisia?

Milloin teit ensimmaisen striimikonserttisi?

a) Miten ja miksi paadyit tekemaan striimikonsertin/-konsertteja?

b) Oliko ajatus helppo vai vaikea?

c) Milta striimikonserttien tekeminen tuntui koronarajoitusten aikana?

Osaatko arvioida striimikonserttien kannattavuutta artistin/muusikon nako-

kulmasta?

a) taloudellisesti

b) ammattitaidollisesti

Miten vertailisit striimikonsertteja ja perinteisia konsertteja?

a) Mitka ovat striimikonserttien parempia/huonompia puolia?

Monelle livemusiikin ystavalle striimikonsertit olivat niin sanottu henkireika,
kun oikeisiin konsertteihin ei paassyt. Millaisen tulevaisuuden naet striimi-

konserteille maailman normalisoiduttua?

a) Haluatko itse paasta viela tekemaan striimikonsertteja?

b) Mita mielta olet ajatuksesta hybridikonserteista, missa olisi liveyleiso,

mutta se my0s striimattaisiin kotisohville?



Liite 2
1(2)

Haastattelukysymykset jarjestajille

1)

Milloin paatitte alkaa jarjestamaan striimikonsertteja?

a) Miksi aloitte jarjestamaan striimikonsertteja?

Miten lahditte ideoimaan striimikonserttia?

a) Yrititteko jaljitella oikeaa konserttia vai halusitteko tehda ajankuvan na-

kdisen tapahtuman?

b) Mista idea sai alkunsa?

Millaista kokemusta teilla oli perinteisten konserttien jarjestamisesta ennen

korona-aikaa?

Osaatko arvioida striimikonserttien kannattavuutta jarjestajan seka esiintyjan

nakokulmasta?

a) Miten sen kulut eroavat normaalista tapahtumasta?

b) Miten sen tuotot eroavat normaalista tapahtumasta?

Monelle livemusiikin ystavalle striimikonsertit olivat niin sanottu henkireika,
kun oikeisiin konsertteihin ei paassyt. Millaisen tulevaisuuden naet striimi-

konserteille maailman normalisoiduttua?

a) Haluatteko itse jarjestaa viela strimikonsertteja?

Mita mielta hybridikonsertista, missa olisi liveyleiso, mutta se myds striimat-

taisiin laadukkaasti kotisohville?



Liite 3
(1)

Haastattelukysymykset katsojille

1) Mika on sinun suhteesi konsertteihin normaaliolosuhteissa? Kuinka usein

kayt keskimaarin, millaisessa seurassa ja miksi?
2) Millaisia striimikonsertteja olet katsonut?

a) Kuinka monta striimikonserttia olet katsonut?

b) Mika niissa on ollut hyvaa ja mika ei ole vastannut odotuksia?
3) Mita mielta olet striimikonserttien hinnoittelusta?

4) Oletko kiinnostunut striimikonserteista viela perinteisten tapahtumien palat-

tua turvalliseksi vaihtoehdoksi?

a) Millaisessa elamantilanteessa haluaisit/et haluaisi nauttia striimikonser-

teista?

5) Mita olet mielta hybridikonserteista, missa olisi liveyleisd, mutta se myos

striimattaisiin kotisohville?
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