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Tama opinnaytetyd tutkii delay-efektin erilaisia kayttdomahdollisuuksia muusikon nakdkul-
masta. Tarkastelen tapoja hyddynt&a soittoa toistavaa efektia erilaisissa kayttékonteksteissa,
kuten harjoittelussa, sooloimprovisaatiossa seka tekstuureissa, ja kartoitan jokaiseen kaytto-
tapaan liittyvia ongelmia.

Kaytan tutkimusaineistona omaa kokemustani efektin hyodyntamisesta sahkobasistina. Kayn
ensin lapi kayttamani delay-pedaalin mekaaniset ominaisuudet. Sitten esittelen tutkimuspro-
sessini ja teorian, jonka kautta olen teemoitellut delay-efektin kayttotyylit kolmeen péaatee-
maan: delay taustaelementting, delay tasavertaisena elementtina ja delay vallitsevana ele-
menttind. Taméan jalkeen johdan teorian takaisin kaytantdon audiovisuaalisten esimerkkien
kautta, jotka toimivat tyyppiesimerkkeiné erilaisille kayttétavoille ja delay-efektin esteettisille
mahdollisuuksille. Analysoin jokaista soittotyylia mahdollisimman perusteellisesti ja avaan
kunkin kayttotyylin kannalta olennaisia asioita.

Opinnaytetyd on hyddyllinen kaikille, jotka ovat kiinnostuneita delay-efektin mahdollisuuksista
tai haluavat etsia epatavanomaisempaa kulmaa tekemiseensa. Esittamani teoria ja audiovi-
suaaliset esimerkit kartoittavat delay-efektin mahdollisuuksia varsin kattavasti, mutta yhta tér-
ked tuotos on tapani jasennellda naennaisesti yksinkertaista efektia tutkimuksellisesti. Teoria-
osuus on esimerkki tavasta jasennella henkilokohtaista tydprosessia, ja audiovisuaalinen ma-
teriaali esittelee delay-efektin musiikillisia mahdollisuuksia kaytanndssa. Opinnéaytety6 on ko-
konaisuutena esimerkki siitd, miten epatavanomaista aihetta voi sanallistaa, perustella ja ja-
senella oman kayttokokemuksensa kautta.

Avainsanat Delay-efekti, efektipedaalit, sahkdbasso, improvisaatio

metropolia.fi WM etropolia



Abstract

Author Julius Haanpera
) Repeat Thyself: A Study on the Possibilities and Limitations of the
Title
Delay Effect
Number of Pages 39 pages + 4 appendices
Date 1 Dec. 2022
Degree Bachelor of Music
Degree Programme Music
Specialisation option Music performance, Electric Bass
Instructors Jukka Vaisanen, MMus
Marko Liski, MMus

This thesis delves into the possibilities that the delay effect provides for instrumentalists. |
examine ways to utilize an effect that repeats what is played in different contexts, such as
practicing, solo improvisation and soundscapes, and discuss challenges pertaining to each
way of utilization.

The discussion is based on my own experience of using the effect as a bass player. | begin
by outlining the mechanics of the delay-pedal | currently use. Then | present my research
process and the theory according to which | have divided the styles of using the delay effect
into three main categories: delay as a background element, delay as an equal element, and
delay as a dominating element. After this | bring the theory back into practice via audio-visual
materials that serve as type examples for different ways of usage and the delay effect’s aes-
thetic possibilities. | analyze each playing style as thoroughly as possible and elaborate on
relevant details associated with each style of use.

This thesis is useful for all who are interested in the possibilities offered by the delay effect or
those seeking a more unconventional angle for their work process. The theory presented and
the corresponding examples outline the delay effect’s potential rather extensively, but a result
of equal relevance is my way of deconstructing a seemingly simple effect in a scientific man-
ner. The theory part serves as an example of analyzing one’s own work process, and the
audio-visual material exhibits the musical possibilities of the delay effect in practice. The the-
sis as a whole is an example of how an unorthodox topic can be verbalized, argued, and
analyzed based on one’s own experience on the subject.

Keywords Delay effect, effect pedals, electric bass, improvisation
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1 Johdanto

Aloitin musiikin opiskelun klassisella puolella vuonna 2000, mutta vaihdoin paaaineeni
kontrabassosta sahktbassoon noin kymmenen vuotta sitten. Vaikka profiloidun nykyaan
l[Ahinn& séhkdbasistiksi, juureni ovat edelleen syvalla klassisessa sooloilmaisussa ja soi-
tossa, jossa olen taysin yksin itseni kanssa.

Kun vaihdoin p&ainstrumenttiani, paadyin ongelmatilanteeseen: halusin jatkaa ilmaisua
ja musiikin tekemista yksin, mutta instrumenttini ei enda ollut siihen soveltuva. Kontra-
bassolla kykenin soittamaan solistisesti yksinkin, mutta sdhkdbasso on luonteeltaan
séestava soitin, eika sité ole tarkoitettu toimimaan itsendisena elementtina. En kuiten-
kaan halunnut opetella uutta instrumenttia tai hylata bassoon laittamaani aikaa, joten olin

tavallaan jumissa soittimessa, jota en voinut kayttda haluamallani tavalla.

Ratkaisu tdha&n ongelmaan l6ytyi erilaisten efektien hyddyntamisesta. Aloin tutkimaan
erilaisia efektipedaaleja ja 16ysin etsimani soundin varsin nopeasti jo ensimmaisten ko-
keilujeni kautta. Musiikillinen aaneni kirkastui pedaalien avulla huomattavasti ja 16ysin
uuden tavan kanavoida musiikillista ilmaisuani efektien avulla. Tama ilmaisukeino jai va-

kiintuneeksi osaksi elamaani ja se on minulle edelleen tarkea tapa ilmaista itseani.

Suuri osa soolosoitostani perustuu yksinkertaisiin loop- ja delay-efekteihin, enka ole tut-
kinut uusien pedaalien tarjoamia efekteja ja mahdollisuuksia oikeastaan ollenkaan. Olen
taten paatynyt outoon tilanteeseen, jossa olen opetellut ottamaan vahasta irti kaiken
mahdollisen. Koska minulla ei ole paineita luoda valmista musiikkia tai esittaa sita mis-
saan, olen voinut kehittdd osaamistani sen kanssa mitd minulla on, ilman tarvetta paivit-

taé tekemistani ulkoisten motiivien ajamana.

Tassa on pieni esimerkki siita, milté delay-efektiin perustuva bassoimprovisaatio kuulos-
taa. Kaikki mitéa kuulet, on efektien lapi soitettua sdhkdbassoa, jota delay-pedaali toisin-

taa syklisesti.

Yksinkertaisten pedaaliyhdistelmien rajoitteet tulevat vastaan varsin nopeasti — varsinkin
kun instrumenttina on s&hkébasso — mutta naiden rajoitteiden sisalla on tilaa liikkua

suuntiin, joihin laajemmalla valikoimalla efekteja ei edes yrittaisi. Rajattu tyokaluskaalani
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on siis tuonut minulle kayttooni tasoja ja soittotapoja, jotka ovat yleisesti ottaen varsin

vahan tutkittuja.

Keskityn tassa opinnaytetydssa avaamaan delay-efektin kayttomahdollisuuksia. Mita
kaikkea delay-efektilla voi tehda? Millaisiin asioihin sitéa voi hyddyntaa? Millaisia ongel-
mia sen kayttdon kuuluu? Onko téhan efektiin syventyminen edes sen arvoista? Tarkas-
telen néaita kysymyksid oman tekemiseni kautta ja sdhkdbasson nakdkulmasta, mutta

ideoita voi soveltaa periaatteessa milla vain instrumentilla.

Aloitan kaymalla lapi kayttamani delay-pedaalin mekaniikat, jonka jalkeen esittelen ta-
pani jasennella raamit erilaisille kayttdmahdollisuuksille. Naméa raamit toimivat teoriapoh-
jana, jonka kautta analysoin ja johdan asiakokonaisuuksia kaytant6on esimerkkien
kautta. Kayn lapi efektin kayttdmahdollisuuksia mahdollisimman kattavasti ja kartoitan
rajoitteita, joita sen kayttoon liittyy.

Avaan myos konsepteja ja ilmi6ita, joihin olen paatynyt omassa prosessissani efektin
parissa ja yritdn antaa lukijalle tapoja lahestya omaa tekemistdan kyseisen (tai saman-
kaltaisen) efektin parissa. Tulen puhumaan siitd, kuinka delay-efektia voi hyddyntaa
soundina, harjoittelutekniikkana, soittamisen rajaajana ja lopulta omana musiikillisena

elementtinddn. Kayn jokaisessa osiossa myds lapi kayttdtapoihin liittyvia ongelmia.
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2 Delay-efektin mekaniikat

Avaan tassa luvussa delay-efektin mekaaniset ominaisuudet kayttaméni delay-pedaalin
kautta. Kartoittamalla ndiden ominaisuuksien toimintatavat, voimme luoda raamit sille,
mita efektilla voi tehda kaytannossa. Koska taméan opinnaytetydn tavoitteena on kartoit-
taa ja tutkia delay-efektin mahdollisuuksia soitannollisesta nakdkulmasta, en aio menna
efektin teknologiaan kovin syvéllisesti.

2.1 Mita delay-efekti tekee?

Soittaja paasee hyddyntdmaan erilaisia efekteja kayttamalla efektipedaaleja. Efektipe-
daalit ovat laitteita, jotka vaikuttavat soittimen sahkdiseen signaaliin esimerkiksi tehosta-
malla sita tai muuttamalla sen &anenvaria, sointia tai savelkorkeutta (Wikipedia, ei pvm.).
Delay-pedaali ei kuitenkaan toimi tamé&n maaritelman mukaisesti. Kun delay-pedaali on
paalla, se toistaa siihen soitettua signaalia ja paastdd samalla alkuperéisen sisaantulo-
signaalin [api muuttumattomana. Pedaali siis muodostaa alkuperéisen signaalin rinnalle
toisen ulostulosignaalin, joka toistaa alkuperéista sisdantulosignaalia vahitellen vaime-
nevana sarjana toistoja. Se, miten pedaali toistaa soitettua signaalia, millaisella viiveella

ja kuinka kauan, on hallittavissa erilaisten asetusten kautta.

2.2 Laitteisto

Kaytan tassa opinnaytetyossa TC Electronics Flashback -pedaalia *(kuva 1). Pedaali si-
saltdad 11 erilaista kaikutyyppia, kaiun pituuden saatimen nollasta seitsemaan sekuntiin,
seka kolme vaihtoehtoa kaiun rytmiselle aika-arvolle (TC Electronics, ei pvm.) Pedaali
on varsin yksinkertainen, eiké sisalla edistyneempia ominaisuuksia, joita monista uu-
demmista malleista 16ytyy. NAma& ominaisuudet eivat kuitenkaan ole aiheeni kannalta

olennaisia, silla keskityn delay-efektiin nimenomaan soittoa toistavana elementtina.

Esittelemani konseptit ovat toteutettavissa milla tahansa delay-efektin sisaltavalla pe-
daalilla, eli mika tahansa soittoa toistava efekti mahdollistaa niiden toisintamisen. En voi
kuitenkaan kieltédd, etteikd kayttamallasi laitteistolla olisi merkittavaa vaikutusta siihen,

mitd voit tehda kaytannodssa. Jos sinulla on kaytdssasi nykyaikaisempi delay-pedaali,

1 Lahteista I6ytyy linkki TC Electronicsin nettisivulle, jossa pedaalin ominaisuudet listataan tekni-
semmin.
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jossa on laajempi valikoima delay-efekteja ja ominaisuuksia, suosittelen niihin perehty-

mista.

2.3 TC Flashback -pedaalin ominaisuudet
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KUVA 1. TC Flashback -pedaali

Aloitan kaymalla lapi pedaalin perusominaisuudet. Vasemmalla ovat linjat mono- ja ste-
reoulostuloille (mono out/stereo out) ja oikealla vastaavat linjat sisdantulolle (mono
in/stereo in). Signaali kulkee pedaaliin sisééntulokanavan kautta ja ulos pedaalista ulos-
tulokanavan kautta.

True bypass on pedaalin paalld/pois paalta -asetus. Kun pedaali on paalla, se rekisterdi
sisdan tulevaa signaalia ja toistaa kaikuina ulostuloon. Kun pedaali on pois paéalta (eli
"bypassed”), on hyva muistaa, ettd pedaali jatkaa kaiun toistamista, mutta ei rekisterdi

sisdan tulevaa signaalia toistettavaksi, eikd mytskaan toista kaikuja ulostuloon.

Jokainen neljasta isosta sdatimesta liikkuu kellotaulun mukaisesti ajateltuna noin kello
seitsemasta (7:00) kello viiteen (17:00). Koska pedaali ei anna minkaanlaisia kiinteita
numeroarvoja naille asetuksille, puhun niistd suurpiirteisesti tata kautta: nollataso on
saadin kdannettyna kokonaan vastapaivaén, ja maksimitaso on sdadin kaannettyna ko-

konaan myotapaivaan, ja valiin jaavat kellotaulunmukaiset ajat 7:00—17:00 valilla.
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DELAY maarittéaa toistojen valisen aika-arvollisen pituuden. Kokonaan vastapaivaan
kadannettyna pedaali toistaa soitetun signaalin niin nopeasti, etté toistoa ei edes hahmota
toistoksi. En tied&, miten laskisin tAman asetuksen fysikaalisen aika-arvon, mutta puhu-
taan oletettavasti millisekunneista. Kaannettyna kokonaan myétapaivaan, toistojen vali-

nen aika on noin seitseman sekuntia, eli pedaali tekee minuutissa noin 8.5 toistoa.

FX LEVEL hallitsee kaiun aanenvoimakkuutta. Taysin vastapadivaan kaannettyna toiston
signaali ei kuulu ollenkaan, ja taysin myotapaivaan kaénnettyna toiston aédnenvoimak-

kuus vastaa sisdan soitetun signaalin &&nenvoimakkuutta.

FEEDBACK hallitsee desibelivdhennysta (danenvoimakkuuden vahennysta), jonka pe-
daali tekee jokaisen toiston jalkeen. Ensimmainen toisto tapahtuu aina ilman minkaan-
laista desibelivihennysta, eli soittamasi &ani toistuu sellaisenaan riippumatta FEED-
BACK-asetuksesta, mutta jokainen toisto ensimmaisen toiston jalkeen on &anenvoimak-

kuudeltaan hiljaisempi FEEDBACK-asetuksen mukaisesti.

Tama asetus toimii mekaniikkansa ndkdkulmasta katsottuna kaanteisesti. Kun asetus on
nollassa (eli kdannettyné kokonaan vastapaivaéan), pedaali vahentaa toistettavan kaiun
aanenvoimakkuudesta maksimimaaran. Talla asetuksella pedaali toistaa aanen vain
kerran, silla desibelivahennys leikkaa seuraavan toiston kokonaan pois. Kaanteisesti,
kun asetus on kaannettyna kokonaan mydétapaivaan, jokaisen toiston jalkeen tapahtuva

desibelivdhennys on minimaalinen.

En ole laskenut, kuinka monta toistoa pedaali tekee, kun FEEDBACK on k&annettyna
kokonaan myo6tapaivaan. Olen joskus jattanyt pitkan loopin soimaan ja huomannut, pa-
latessani takaisin monien minuuttien jalkeen, etta toisto on vielakin kuultavissa, vaikka
volyymi on laskenut huomattavasti. Arvioisin &anenvoimakkuuden vahenevan 0,05-0,1
desibelia per toisto, kun FEEDBACK-asetus on asetettu maksimitasoonsa. Volyymia las-
kevan desibelivahennyksen taytyy siis tapahtua satoja kertoja, ennen kuin pedaalin te-

kema toisto hiipuu kokonaan pois.

Viimeinen s&adin muuttaa kaiun tyyppid. Kaikki MOD-asetuksen vasemmalle puolelle
jaavat asetukset ovat erilaisia kaikutyyppeja, jotka eroavat toisistaan soundinsa suhteen.
Lisaksi jotkut naistd asetuksista ovat hieman erilaisia sisddnrakennetun feedbackinsa
kannalta: jotkut niistd vahentavat aanenvoimakkuutta per toisto enemman kuin toiset.

Jos kayttaisin soinniltaan kirkkaampaa instrumenttia, kuten kitaraa tai pianoa, minulla
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voisi olla enemman sanottavaa naiden kaikutyyppien mahdollisuuksista. Monet naista
kaikutyypeista ovat nimittain soinniltaan tummempia ja vahemman erottelevia kuin MOD-
asetus, ja taméa tekee niiden hyddyntamisesta vaikeaa sahkobassolla, joka vaatii mah-
dollisimman erottelevan ja selkeén delay-soundin toimiakseen uskottavasti. En siis aio

perehtya naihin vaihtoehtoihin tamén enempéaa.

Oikealle puolelle jaavat asetukset ovat LOOP-asetus, jonka avulla pedaalia voi kayttaa
kuin tavallista loopperia, sek& SLAP- ja RVS-asetukset, jotka tuottavat erilaisia kaiku-
tyyppeja. Palaan naihin asetuksiin tarkemmin kéaytannon kautta myéhemmissa luvuissa,
silla niiden mekaniikat ovat helpommin havainnollistettavissa musiikillisten esimerkkien

kautta.

Viimeisen&, DELAY- ja FEEDBACK-saatimien valiin j&a vipu, jolla voi muuttaa kaiun mu-
siikillista aika-arvoa. Ylin asetus on neljasosa, keskimmainen asetus on kahdeksasosa,
ja alimmainen asetus on neljasosa yhdistettyna pisteelliseen kahdeksasosaan. On hyva
huomioida, ettd nama asetukset ottavat temponsa aina DELAY-asetuksen fysikaalisesta
aika-arvosta.

Tassa pieni esimerkki siitd, miltéa pedaali kuulostaa erilaisilla asetuksilla. Ajan loopperista

pedaaliin fraasia ja muutan pedaalin asetuksia jokaista toistoa varten.

2.4 FEEDBACK-asetus maksimitasolla

FEEDBACK-asetuksen kayttdon kuuluu erds ominaisuus, jonka esittelen tassa videoesi-
merkin kautta. Kuten mainitsin, FEEDBACK-asetus maksimitasollaan leikkaa jokaisesta
toistosta minimaalisen maaran desibelejd: jokainen toisto kuulostaa taysin samanlai-
selta, vaikka jokainen toisto on oikeasti hieman vaimeampi kuin edellinen. Kaytannossa
tama tarkoittaa sitd, ettd FEEDBACK-asetuksen ollessa maksimitasolla, eli kdannettyna
kokonaan mydtapaivaan, delay-pedaali toimii loopperin kaltaisesti.

Loop-pedaali perustuu mekaniikkaan, joka mahdollistaa soiton &anityksen ja uudelleen-
toiston reaaliajassa. Pedaalissa on kytkin, joka laittaa pedaalin tilaan, jossa se aanittaa
soittoasi. Kun kytket aanityksen pois paalta, pedaali toistaa sen, mité olet soittanut siihen
aanitystilan ollessa p&alla. Voit myos lisata aanitettyyn materiaaliin uusia kerroksia lait-

tamalla pedaalin aanitystilan uudestaan péaélle. Taméa antaa soittajalle mahdollisuuden
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tehda esimerkiksi taustoja tai harmonioita, joiden péaalle voi soittaa vaikka solistisia ele-

mentteja.

Ratkaiseva ero delay-pedaalin ja loopperin véalilla on se, etta loopperissa voit hallita sita,
milloin pedaali &anittaa soittoasi uudelleentoistoa varten. Delay-efektissa ei ole tata omi-
naisuutta. Kun efekti on paalla, se aanittaa ja toistaa kaiken siihen soitetun materiaalin.
Loop-pedaaliin soitetun loopin pituutta ei yleensa voi muuttaa. Voit lisata saman loopin
paalle uusia kerroksia ja elementteja, mutta loopin pituus maérittyy pysyvasti ensimmai-
sen danityksen pituiseksi. Delay-pedaalissa voit kuitenkin muuttaa toiston pituutta milloin
vain, tassa tapauksessa DELAY-saatimen kautta. Palaan tdhan ominaisuuteen myo-

hemmin tdssa luvussa.

Esitan tdssa videoesimerkissd, miten pedaali toimii, kun FEEDBACK-asetus on maksi-
mitasollaan. DELAY-asetus on noin klo. 13 ja VOLUME-asetus on kaénnetty kokonaan
myotapaivaan. Esimerkki osoittaa, kuinka delay-pedaalilla voi emuloida loopperia, joka
aanittaa soittoa jatkuvasti. Pedaali muodostaa soitostani kerroksia, jotka toistuvat yh-
dessé loopin kaltaisesti. Tulen viittaamaan tahan ilmioén myéhemmin kasitteella kaiku-
loop. Se on nimenomaan kaiku-loop, silla se ei oikeasti ole looppi: se on vahitellen hilje-
neva toisto, joka kuulostaa tasaiselta loopilta, koska jokaisen toiston jalkeen tapahtuva

aanenvoimakkuuden vahennys on minimaalinen.

2.5 DELAY-asetuksen muuttamisen mekaniikat

Delay-efektin pituuden muuttamiseen liittyy tiettyja ominaisuuksia, joita olisin halunnut
avata kayttdmalla jonkinlaista lAhdemateriaalia. Ongelma on siind, etta en ole 16ytanyt
kyseisestd mekaniikasta minkdanlaista materiaalia. Haluan kuitenkin avata tata ominai-
suutta auki kirjallisesti, silla se on muutaman kayttdmani konseptin kannalta olennainen

mekaniikka.

Pedaali toistaa poikkeuksetta siihen sisdan soitettua signaalia, mutta on eras tilanne,
jossa se tekee poikkeuksen. Kun muutat DELAY-asetusta — eli asetusta, joka maarittaa
toistojen valisen pituuden — silloin, kun pedaali toistaa pidemp&é kaikulooppia, pedaali

joutuu erdanlaiseen ongelmatilanteeseen.
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Oletetaan, etta sinulla on looppi, jonka kesto on viisi sekuntia. Pedaali on siis sdadetty
niin, etta toistojen valinen pituus on viisi sekuntia, VOLUME on maksimitasolla, ja FEED-
BACK on maksimitasolla. Jos muutat DELAY-asetuksen pituuden esimerkiksi kolmeen
sekuntiin, pedaali ottaa alkuperaisesta viiden sekunnin loopista kolmen sekunnin pitui-
sen patkén ja jaa toistamaan sitd. Tassa tapauksessa pedaali ei siis kayta toistomateri-
aalinaan sisaantulosignaalia (eli sitd, mita sind soitat), vaan sita, mita siihen on jo soi-

tettu.

Mutta mité tapahtuu, jos muutat DELAY-asetuksen — eli asetuksen, joka maarittaa tois-
tojen valisen pituuden — pidemmaksi, esimerkiksi viiteen ja puoleen sekuntiin? Pedaali
tekee silloin erdénlaisen uudelleenlaskennan. Olisi loogista, etta pedaali soittaisi tallai-
sessa tilanteessa viiden sekunnin loopin sellaisenaan ja lisaisi loppuun vain puoli sekun-
tia taukoa, mutta kaytanntssa tapahtuu jotain muuta: pedaali laskee uuden viiden ja
puolen sekunnin pituisen loopin kayttaen lahdemateriaalinaan alkuperaista viiden sekun-
nin looppia. Jos kaytdamme kyseisté viiden sekunnin esimerkkié, pedaali siis muodostaisi
uuden viiden ja puolen sekunnin loopin ottamalla alkuperaisesta loopista puoli sekuntia

ja lisaamalla sen alkuperaiseen viiden sekunnin looppiin.

Tama mekaniikka on minulle rehellisesti sanoen vielédkin jonkinlainen mysteeri. Osaan
kayttaa mekaniikkaa soitossani intuitiivisesti ja arvioida kaiun kayttaytymisen suhteessa
siihen, millaisia muutoksia teen DELAY-asetuksella, mutta en ole koskaan ymmartanyt
pedaalin logiikkaa tehda naita uudelleenlaskelmia. Olen kuitenkin vetanyt muutamia joh-

topaatoksia, jotka sisallytan tahan osuuteen.

Asian avaaminen kirjallisesti tuntuu jo nyt haastavalta, joten yritén taas havainnollistaa
asiaa videoesimerkilld. Tassa videossa kaannan DELAY-asetusta vahitellen myo6tapai-
vaan, ja siirrdn sen jyrkasti vastapaivaan videon loppupuolella. Muutan DELAY-asetusta

ensimmaisen kerran kohdassa 0:19.

Pedaalin tapa muodostaa uusia toistoja on varsin erikoinen. Jos ajatellaan kaikuloopin
menevan neljaan (lasken videolla yhden tahdin sormilla), voidaan sanoa, ettd muutan
kaiun pituutta ensimmaisen kerran keskimaérin neljdnnen iskun kohdalla. Kun muutan
kaiun pituutta pidemmaksi, pedaali aloittaa loopin uudestaan neljannen iskun kohdalta
ja toistaa kohdan, jonka aikana olen muuttanut kaiun pituutta. Soitetun kuvion viimeinen
osa (joka olisi tassa tapauksessa nimellisesti neljas isku) toistuu. Pedaali siis ottaa puut-

tuvan materiaalin kohdasta, jolloin pedaalin aika-arvoa on muutettu.
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Kyseinen malli ei kuitenkaan pade kaikissa tilanteissa. En ole koskaan saanut selvitettya,
mika pedaalin logiikka on kyseisen mekaniikan suhteen, kun kaiun pituutta muutetaan
enemman kerrallaan. Olen kuitenkin voinut paatelld, ettd pedaalilla on jonkinlainen siséi-
nen muisti, jonka kautta se muodostaa toistoja tilanteissa, joissa kaiun pituutta muute-

taan akillisesti.

Tata vaitetta tukisi ilmio, joka tapahtuu samalla videolla myéhemmin kohdassa 0:57, kun
siirrdn DELAY -asetuksen hetkellisesti pienemmaksi, mutta palautan sen melkein valitto-
masti takaisin suurempaan arvoon. Huomaa, etta pedaali jatkaa alkuperaisen, pidem-
man loopin toistamista senkin jalkeen, kun olen siirtdnyt asetuksen hetkellisesti pienem-
maksi. Jos pedaali kayttaisi vain materiaalia, jota se toistaa reaaliajassa, se ei palaisi
takaisin alkuperaiseen looppin, kun kdannan DELAY-asetuksen takaisin, vaan jaisi tois-
tamaan 0:57-0:59 valilla saksattavad monotonista toistoa. On myds hyva huomata, etta
tama hetkellinen séksétys jaa osaksi pidempéaa kaikulooppia, kun kdannan asetuksen
takaisin myotapaivaan.

Poikkeuksen tasta tekee tilanne, jolloin DELAY-asetus jatetaan samaan arvoon (tassa
tapauksessa pienempaan arvoon) pidemmaksi aikaa. Jos pidat tiettyd DELAY-asetusta
paalla tarpeeksi kauan, sen nostaminen takaisin pidempaan aika-arvoon ei enda tuo
vanhaa materiaalia takaisin. TAma tukisi vaitetta, ettd pedaalilla on jonkinlainen sisdinen
muistinsa, josta se ottaa toistettavaa materiaalia tilanteessa, kun kaiun pituutta muute-

taan pedaalin toistaessa jotain.

2.6 Musikaalisen aika-arvon muuttaminen 1

Pedaalissa on vipu, jolla voi muuttaa toiston musikaalista aika-arvoa. Pedaali pitaa tois-
ton vakioasetuksena neljasosaa. Keskimmainen asetus on pisteellinen kahdeksasosa,
ja alin asetus on ndma yhdistettyna: neljasosa ja pisteellinen kahdeksasosa yhdessa.
Kun muutamme kaiun musikaalista aika-arvoa, voimme siis liikkua samassa tempossa
pisteelliseen kahdeksasosaan, seké neljisosan ja pisteellisen kahdeksasosan yhdistel-

maan.

Kun musikaalista aika-arvoa muuttaa pedaalin toistaessa pidempaa kaikulooppia, pe-
daali tekee jotain samankaltaista, kuin mistd puhun edellisessa kappaleessa. Muutan
téssé videoesimerkissa neljddn menevan loopin kaiun aika-arvon neljasosasta pisteelli-

seen kahdeksasosaan. Pisteellinen kahdeksasosa on kolme neljdsosaa neljasosasta, eli
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toistuva kuvio muuttuu neljan iskun fraasista kolmen iskun fraasiksi. Edella mainitsemani
iImid toteutuu tassa uudestaan, kun muutan asetuksen pisteellisestéa kahdeksasosasta
takaisin neljdsosaan: pedaali soittaa looppia taas neljaén, mutta muodostaa uuden loo-
pin sen perusteella, mita se toisti asetuksen ollessa pisteellisessé kahdeksasosassa.
Voimme taas néhdé, etta pedaali ottaa ns. puuttuvan materiaalin sieltd, missa asetuksen
muutos tapahtuu. Alkuperéinen toisto voidaan laskea neljaan néin: 1-2—-3—-4. Kun muu-
tan asetusta, toisto menee kolmeen: 2—-3—-4. Kun muutan asetuksen takaisin neljas-
osaan, toisto menee taas neljaan: 2-3-4-4. Ensimmainen isku siis katoaa kokonaan

pedaalin muistista.

2.7 Musikaalisen aika-arvon muuttaminen 2

Muutan tdssa videoesimerkissa kaiun musikaalisen aika-arvon neljasosasta asetukseen,
joka yhdistaéa neljasosan ja pisteellisen kahdeksasosan. Tama asetus toimii hieman eri
tavalla verrattuna edelliseen esimerkkiin. Selkeyttédékseni mekaniikkaa, soitan taas ku-
vion, jonka voimme laskea menevan neljgén. Kun vaihdan asetuksen aika-arvoa,
voimme huomata, etta pedaali muodostaa uuden loopin, jossa neljdsosa ja pisteellisen
kahdeksasosa toistuvat yhta aikaa. Pedaali toistaa ne paallekkain syklissa, jossa neljas-

osakaiku toistuu kolme kertaa, ja pisteellinen kahdeksasosakaiku toistuu nelja kertaa.

Yksi huomion arvoinen seikka on se, etta kaiun adnenvoimakkuus lisdéntyy huomatta-
vasti, kun kyseisen asetuksen laittaa paalle. Tama johtuu luultavasti siita, etta pedaali
toistaa kahta toistotyyppia paéllekkain, eikd osaa laskea niista jonkinlaista erotusta,
jonka mukaisesti &dnenvoimakkuus voisi olla tasainen verrattuna kahteen muuhun aika-
arvolliseen delay-asetukseen. Tama saattaa olla live-soitossa hieman hairitsevaa, silla

delay-tyypin muuttamisella harvemmin haetaan &anenvoimakkuuden muutosta.

2.8 Kaytossani olevat lisaefektit

Yksi basson ongelmista soolosoitossa on sen suppea aaniala ja matala rekisteri. Olen
ratkaissut tata ongelmaa kayttamalla EHX Pitch Fork -pedaalia. Pedaali muodostaa kor-
keampia tai matalampia rinnakkaiséania alkuperaisen signaalin paalle tai tilalle (Electro-
Harmonix, ei pvm.). lman pedaalia, joka avaa basson aanialaa, delay-efektiin perustuvia

ideoita olisi varsin vaikeaa saada kuulostamaan hyvalta.
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Kaytan suuressa osassa esimerkkeja myds TC HoF Reverb -pedaalia. Sahkdbasson
soundi ei ole aina otollinen solistisesta nakdkulmasta, mutta reverb ratkaisee tata ongel-
maa pehmentamalla kokonaisuuden kuulokuvaa ja antamalla sdhktbasson erilaisille

soundeille lisaa syvyytta.
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3 Teoriaa efektin kayttdmahdollisuuksille

Tassa luvussa esittelen prosessin, jonka kautta olen jasennellyt delay-efektin erilaisia
kayttomahdollisuuksia. Koska minulla ei ollut kirjallisuutta, joka perustelisi opinnaytetyoni
varsinaista sisalttd, paadyin ratkaisuun, jossa kaytan kirjallista aineistoa oman tutkimus-

prosessini avaamiseen.

Loysin kuitenkin yhden opinnaytetyon, jossa sivuttiin delay-efektin kayttoa harjoittelussa.
Heikki Selamo avaa opinnaytetytssaan efektin toimintaa nain:

Delay on viive-efekti, joka toistaa soitetun &anen viiveelld, joka on sdadettavissa
yleensé muutamasta millisekunnista satoihin millisekunteihin asti. Delaylla voi-
daan luoda monipuolisesti tunnelmia kaiutetuista eteerisistd danimaailmoista tar-
kasti saksattavaan rytmiikkaan ja siksi sen avulla pystyy harjoittelemaan hyvin soi-
ton rytmista tarkkuutta. (Selamo, 2017, s. 7).

Selamo l&hestyy efektia erilaisesta nakdkulmasta verrattuna omaani, mutta allekirjoitan
tassé mainitut asiat ja tulen myéhemmin kasittelem&én samankaltaisia teemoja. Hanen
tapansa esitella efektia kuitenkin vahvistaa kasitystani siita, etta lahestymistapani pe-
daalin mahdollisuuksiin on varsin epatavanomainen. Kun delay-efektin erilaisiin asetuk-
siin yhdistaa erilaisia soittotekniikoita, se tarjoaa kayttajalleen aivan uskomattoman suu-
ren kirjon erilaisia kaytttapoja ja soundimahdollisuuksia. Naihin mahdollisuuksiin on
vaan hieman hankalaa menna ilman huomattavaa kokemusta efektin kanssa, koska
naitd mahdollisuuksia ei edes valttamatta tajua kayttavansa ilman oman tekemisen tar-
kempaa analysointia. Koska olen tehnyt musiikkia lahes kokonaan delay-efektin ehdoilla,
olen luonnollisesti joutunut tutkimaan ja kartoittamaan kaiken, mita silla on antaa soitta-
jalle. Kasittelen tassa luvussa prosessin, jonka kautta olen jasennellyt naitd mahdolli-

suuksia kirjallista esittelya varten.

3.1 Laadullinen tutkimus

Tama opinnaytetyd on kaytanndéssa omaan kokemukseeni perustuvaa laadullista tutki-
musta delay-efektin kaytosta sahkobassolla. Laadulliselle tutkimukselle ei ole yhta kat-
tavaa maaritelmaa ja termi voi kattaa monenlaisia tutkimusaiheita ja -tapoja (Tuomi &
Sarajarvi, 2009, s. 9). Tama luku on siis esittely omasta tavastani tehda laadullista tutki-
musta omasta tekemisestani. Kayttamani kirjallisuus aiheesta auttoi minua jasentele-

maan tutkimusprosessiani ja selkeytti vastaustani tutkimuskysymykseen. Onnistuin
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mya0s identifioimaan soveltamiani laadullisen tutkimuksen ja sisallénanalyysin metodeja,

joista en ollut tietoinen etukateen.

3.2 Aineiston kerddminen

Minun taytyi aloittaa aineistoni keradminen havainnoimalla tuottamaani materiaalia. Ha-
vainnointi on ainoana aineistonkeruumenetelmana suuritdinen ja aikaa vieva, mutta sen
kayttd on perusteltua, kun tutkittavasta ilmitsta I0ytyy vahan tietoa (Tuomi & Sarajérvi,
2009, s. 81). En oikeastaan tiennyt itsekkaan tekemisestani aluksi mitdan konkreettista.
Vuosien soittokokemukseni ja tuottamani materiaali jasentyi selke&ksi aineistoksi vasta

kun kysyin itseltéani, kuinka sanallistaisin kayttamiani tekniikoita ulkopuoliselle.

Tuomi & Sarajarvi (2009, s. 81) ovat jakaneet havainnoinnin neljaan erilaiseen alalajiin:
piilohavainnointiin, havainnointiin ilman osallistumista, osallistuvaan havainnointiin ja
osallistavaan havainnointiin. Olen soveltanut naista kahta: osallistuvaa havainnointia ja
havainnointia ilman osallistumista. Osallistuvassa havainnoinnissa olen seurannut aja-
tusprosessiani soittotilanteessa: olen ollut tutkittavan ilmién kohde ja sen tutkija saman-
aikaisesti. Jalkikateen olen havainnoinut ilman osallistumista, eli kuunnellut ja katsonut

aanitteita seka videoita soittotilanteista, joissa olen itse ollut soittamassa.

3.3 Aineiston jasentely

Taman jalkeen ryhdyin jasentelemaan aineistostani jonkinlaista kokonaisuutta tutki-
musta varten. Tuomi & Sarajarvi (2009, s. 93) ovat esittaneet kolme tekniikkaa aineiston
jasentelylle: luokittelu, teemoittelu ja tyypittely. Kaytin ndista kaikkia sovelletussa muo-

dossa prosessin eri vaiheissa.

3.3.1 Luokittelu

Koko prosessini ja tutkimuskysymykseni oikeastaan muotoutui aineiston luokittelun
kautta. Luokittelu on yksinkertainen tapa jarjestelld aineistoa, jossa lasketaan tietyn maa-
ritetyn luokan esiintyvyytta aineistoissa (Tuomi & Sarajarvi 2009, s. 93). Maarittelin
omaksi luokakseen kaiken aineiston, jossa delay-efektia kaytettiin jollain tavalla. Koska
suurin osa aineistostani luokittui tdéhan kategoriaan, tutkimuskysymys oli helppo rajata

kyseisen efektin kayttémahdollisuuksiin.

metropolia.fi WM etropolia



14

3.3.2 Teemoittelu

Seuraavaksi minun taytyi jakaa kaikki delay-efektia hyoddyntava aineisto pienempiin
osiin, eli jakaa isompi kokonaisuus erilaiksi teemoiksi. Teemoittelu on tapa jarjestella ai-
neistoa, jossa aineisto ryhmitellaan pienempiin osiin vertailua varten (Tuomi & Sarajarvi
2009, s. 93). Olin kuitenkin ongelmatilanteessa, silla aineistoni harvinaisuuden vuoksi
minulla ei ollut mitd&n selkeité teemoja, joiden kautta sen ryhmittely olisi onnistunut luon-

tevasti.

Minun taytyi siis johtaa aineistoni yksittaisistéa osista jonkinlainen kokonaisuus. Tatéa ai-
neistolahtdisen analyysin metodia kutsutaan induktiiviseksi analyysiksi, jossa ideana on
edeta yksittaisesta yleiseen (Tuomi & Sarajarvi 2009, s. 95). Tarkastelin yksittaisten ide-
oiden valisia samankaltaisuuksia ja yritin 16ytda yhteisia tekijoita, joiden kautta voisin

perustella jonkinlaisen tavan luokitella erilaisia kayttétapoja.

Tapa ryhmitelld aineistoa 16ytyi tavasta katsoa soiton ja delay-efektin suhdetta. Huoma-
sin, etta erilaiset ideat ja soittotavat maarittyivat pitkalti sen kautta, millaisen roolin delay-
efektille asettaa. Sen voi maarittaa asetusten kautta taustalle, jolloin se toistaa soittoa
minimaalisesti eika taten pakota soittajaa kiinnittamaan siihen erityisempad huomiota.
Jos delay taas nostetaan soiton rinnalle, se muuttuu soitolle tasavertaiseksi elementiksi:
kokonaisuus muodostuu soitosta ja siitd, miten delay toistaa sita. Viimeinen isompi ka-
tegoria oli kayttdtapa, jossa delay-efektin asetukset olivat maksimitasollaan ja soiton
rooli oli kokonaisuudessa minimaalinen. Nain onnistuin johtamaan aineistoistani kolme

paateemaa, joiden kautta avaan pedaalin kayttdmahdollisuuksia kirjallisesti.

3.3.3 Tyypittely

Tyypittelyssa on ideana etsia teemojen sisalta yhtalaisyyksia ja tehda naista yleistyksia,
joita voidaan kutsua tyyppiesimerkeiksi (Tuomi & Sarajarvi 2009, s. 93). Opinnaytetyoni
kontekstissa tAma tarkoitti niiden ilmididen yksil6intia, joita halusin kayttda esimerkkeina
erilaisille kayttotavoille. Jokainen tyyppiesimerkki oli tietynlainen yhteenveto yhdesta
soitto- tai pedaalinkayttttavasta, jonka kautta voisin ilment&aé, milta jokainen esittelemani

idea kuulostaa kaytannossa.
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Yritin valita tyyppiesimerkeiksi ideoita, jotka ilmentaisivat jokaiseen kayttétapaan sisalty-
via kaytannon asioita mahdollisimman kattavasti. Jouduin kuitenkin tekemaan kompro-
misseja, silla tiettyja asioita on vaikea tiivistdd yhden esimerkin kautta, eika minulla ollut

kaytdssani tarpeeksi aikaa ja tilaa kaiken mahdollisen analysointiin.

3.4 Hiljaisen tiedon sanoittaminen

Aineiston jasentelyn kykenin vielé perustelemaan suhteellisen helposti, mutta haasta-
vampi osuus olisi perustella se, miten olen oikeastaan paatynyt kyseisiin kayttdtapoihin
ja miten ne toimivat kaytannossa. Kaikki tietoni oli kerdantynyt minulle vuosien aikana,

jolloin tuotin kayttamani materiaalikannan, mutta tdma tieto ei ollut sanallista.

Olen paatynyt esittelemiini kayttdétapoihin soittamalla paljon ja pitkdjéanteisesti nykyisella
pedaaliyhdistelmallani. Vaikka en koskaan ajattele soittaessani kayttavani jotain tiettya
ajattelutapaa tai soittotyylia, olen jalkikateen huomannut, ettd jasentelen efektia ja sen
roolia suhteessa soittooni intuitiivisesti. Ongelma on siing, ettd tdma jasentelyprosessi
on erittain vaikeasti sanallistettavissa, silla moni kaytanndnasia sisaistyy ajan kanssa ja
ns. kantapaan kautta puhtaaksi kaytanndntaidoksi, jattden sanallistettavan teoreettisen

aspektin kokonaan tyhjaksi. Tata kaytannontaitoa voisi kutsua hiljaiseksi tiedoksi.

Hiljaista tietoa on haastavaa maéaaritelld, silla se ei viittaa mihink&an konkreettiseen sa-
nalliseen tietoon. Sita voisi kutsua kokemuksen kautta kertyvaksi toiminnassa ilmene-
vaksi intuitiiviseksi tietdmiseksi tai tietoisuudeksi, jota ei voida perustella tai maaritella
verbaalisesti. Koska sille ei ole olemassa mink&anlaista kasitteistda ja siihen liittyvia va-
kiintuneita asiayhteyksia, sen perusteleminen on todella vaikeaa ennen jonkinlaisten ka-

sitteiden maarittamista. (Jyvaskylan yliopisto & Nuutinen, ei pvm.).

Minun taytyi siis kehittdd konsepteja ja termisttd, joiden kautta voisin avata sanallistaa
kokemustani. Tekemani teoriapohja toimi jo valmiiksi jonkinlaisena suurpiirteisena luo-
kittelutapana (koska kategoriat itsessaan ovat jo uudenlaista kasitteist6a), mutta teks-
tissa esiintyy viela yksityiskohtaisempiakin termeja, jotka olen keksinyt tata opinnayte-
tyota varten. Suurin oivallukseni oli se, etté esittelen hiljaista tietoani parhaiten musiikil-
listen esimerkkien kautta. Tekstin avulla voin selkeyttaa ja yksiloida ilmidita, jotka ilmen-
tavat mainitsemisen arvoisia yksityiskohtia, mutta teksti ei olisi yksindén riittdva keino

kyseisten ilmididen avaamiseen. Aihealueeni epatavanomaisuuden vuoksi pelkkaan
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tekstiin turvautuminen ei olisi ollut mahdollista, silla minulla ei ollut kaytésséani minkaan-

laista vakiintunutta kasitteistoa.

3.5 Improvisaation méaaritteleminen

Improvisaatio on yksi yleisimmista musiikin tekemisen muodoista, mutta sille on haasta-
vaa antaa yhtd selkedd maaritelmaa. Sita voisi kutsua musiikiksi ilman suunnitelmalli-
suutta tai spontaaniksi sdveltamiseksi, mutta se on kaytannéssa liian monimuotoinen ja
-tasoinen ilmi0 sopiakseen jonkinlaiseen tiettyyn akateemiseen muottiin. Improvisaatio
voi tarkoittaa tietyssd kontekstissa jotain taysin harkitsematonta ja vapaata, kun taas
toisessa kontekstissa sen toteuttamiseen liittyy selkeita saantdja, joiden sisalla voi kui-
tenkin liikkua haluamallaan tavalla. (Bailey, 1992, IX.). Oma tekemiseni on vapaata im-
provisaatiota, jota rajaavat paasaantoisesti soittimeni soundi ja kayttamani efektit. En
koskaan suunnittele tekemistani etukateen ja pyrin ilmaisemaan hetkea mahdollisimman
spontaanisti, mutta olen huomannut harjoittavani tietynlaista suunnitelmallisuutta alita-
juisesti. Vaikka en ajattelisi, etta haluan toteuttaa jotain tiettya ilmiota, on selvaa, etta
kaiken improvisaationi taustalla on oma kokemukseni siitd, miltd soittoni kuulostaa, kun
en suunnittele sita tietoisesti etukéteen. Se ei siis oikeasti ole puhdasta improvisaatiota,

vaan vapaata ilmaisua sanavarastoni ja esteettisen nakemykseni rajoissa.

3.6 Pohdintaa musiikin tyylilajista

Jos delay-efektiin perustuvaa musiikkia haluaisi kategorisoida jollain tavalla, sita voisi
kutsua toistomusiikiksi, eli repetitiiviseksi musiikiksi. Repetitiivinen musiikki on minima-
lismin alalaji, joka perustuu vahaeleisesti varioiviin toistuviin kuvioihin, jotka muodostavat
staattisia savelkudoksia (Muhi & Nuorvala, 2008). Toistomusiikki on kuitenkin kategori-
sena nimikkeena hieman harhaanjohtava, silla vaikka naissa raameissa tehty musiikki
perustuu toistuviin elementteihin, pyrin lahes aina rikkomaan vaikutelmaa siita, etta mu-
siikki koostuu vain toistuvista elementeistd. Sita voisi kutsua toistomusiikiksi, mutta en
halua sen kuulostavan siltd. Viimeinen luku sisaltdd esimerkkeja siita, milta delay-efektiin

perustuva repetitiivinen musiikki kuulostaa.

Koska téllainen musiikki on kokonaisuutena yhdistelma sahkobassolla tuotettuja soun-
deja, joita on manipuloitu efekteilld, sitad voisi my6s kutsua elektroakustiseksi musiikiksi.

Elektroakustisessa musiikissa séhkdista ja luonnollista &anté tuotetaan, yhdistetdan ja
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muokataan live-esitystilanteessa (Muhi & Pohjannoro, 2008). Keskeinen tavoitteeni so-
listina on ollut etsia sdhktbassosta mahdollisimman laaja skaala erilaisia soundeja ja
manipuloida niita erilaisilla efekteilld, joten voisin luonnehtia itseani elektroakustiseksi
improvisoijaksi. Maaritelma sopii myds tapaani tehda musiikkia, silla kaikki mita teen on

kaytannossa live-improvisaatiota.

Kaikkea musiikkiani maarittdd kuitenkin ratkaisevimmin pyrkimykseni tehda siitd mah-
dollisimman spontaania, suunnittelematonta ja jopa sattumanvaraista. Musiikkiani voisi
siis kutsua aleatoriseksi. Musiikissa aleatoriikka, eli ennustamattomuus tai sattumanva-
raisuus, voi kohdistua johonkin tiettyyn saveltdmisen vaiheeseen tai jopa maarittda ko-
konaisen teoksen luonnetta (Muhi & Pohjannoro, 2008). Tekemassani musiikissa aleato-
risuus ilmenee selkeimmin yrityksenéni vangita hetkeé ja ilmaista sitd musiikkina ilman
mink&anlaista suunnitelmallisuutta. Se ei ole ty6tapana kovin luotettava, silla kaikki soit-
topaivét ovat erilaisia. Yksikin onnistuminen siella taalla riittdd kuitenkin oikeuttamaan
metodin haasteellisuuden, silla kaikki onnistunut improvisaatio on poikkeuksetta jotain

tuoretta ja elavaa — jotain, mitd mikdan maéara suunnittelua ei voisi koskaan mahdollistaa.

3.7 Yhteenveto

Pedaalit ja niiden yhdistelmat voidaan mielestani luokitella omaksi instrumentikseen ja
niitdkin taytyy opetella soittamaan. Mitd enemman niita kayttaa, sitd enemman korvat ja
mieli alkavat hahmottaa, mita efektit kaytdnnossa tekevat, miten niista saa ulos haluami-
aan soundeja ja miten ne maarittelevat sita, miten ja mité voit tehda instrumentillasi nii-
den kanssa. Tiedan, etta kaikki pedaaleja kayttavat muusikot ovat tietamattaan torman-
neet naihin samoihin ongelmakohtiin ja oivalluksiin, mutta sité4 harvoin paatyy tilantee-
seen, jossa néaita oivalluksia taytyisi sanallistaa maallikolle. Ehk& tamé opinndytetyo voisi
toimia jonkinlaisena esimerkkina tallaisen tutkimustydn tekemisesta epatavanomaisem-

man aiheen parissa.

Aikaisemmin esittelemani teoria toimii teknisena pohjana sille, millaisia kayttétapoja de-
lay mahdollistaa teoreettisesti. Jokainen luku vastaa yhta pdateemaa, jossa kayttétapoja
havainnollistetaan ja analysoidaan tarkemmin. Kaytanndnesimerkit ja niihin liittyvat kir-
joitukset ovat taas yritys sanallistaa hiljaista tietoa. Kun naihin yhdistda aikaisemman
osion pedaalin mekaniikoista, lopputulos on laadullinen tutkimus omasta tekemisestani

delay-pedaalilla, jonka avulla vastaan tutkimuskysymykseeni.
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4 Delay taustaelementtina

Tassa luvussa keskityn huomionarvoisiin seikkoihin ja oivalluksiin, joihin olen paatynyt
kayttamalla delay-efektia taustaelementtiné. Itse efektisté ei ole paljon kirjoitettavaa tal-
laisen kayttbtavan nakokulmasta, silla rajaamme sen asetuksien kautta mahdollisimman
taustalle. Keskityn taten kasittelemaan efektin mahdollisuuksia soitannollisesta seka mu-
siikillisesta ndkokulmasta. Kasittelen dynaamisia yksityiskohtia, joita pedaalin kayttami-
nen korostaa, seké erilaisia tapoja ottaa pedaalista mahdollisimman paljon irti.

Kuten mainitsin, solistinen soitto on ollut minulle aina tarkeé ilmaisukeino. Efektit, jotka
luovat tietynlaista tilan tuntua ja erilaisia lisdtekstuureja, ovat tallaisessa soittotyylissa
erittain hyodyllisia, varsinkin kun instrumenttina on sahkdbasso. Esimerkiksi kitara tai
piano voivat toimia hyvin itsenaisesti jo pelkdstaan hyvassa akustiikassa, mutta sahko-
basso tarvitsee yleensa jonkinlaisen lisédelementin toimiakseen uskottavasti. Delay-efek-
tia voi kayttaa tallaisena elementtind ja se mahdollistaa asioita, joihin palaan tassa osi-

o0ssa my6hemmin.

4.1 Teoriaa delayn kaytosta taustaelementtina

Palaamme nyt pedaalin asetuksiin. Ensimmaisen asia, johon kiinnitAimme huomiota, on
VOLUME-asetus. Jos haluamme, etta soitto pysyy etualalla, kaiun taytyy olla tarpeeksi
hiljainen. Suurpiirteinen arvo télle asetukselle olisi ndissa esimerkeissa jotain kello 9 ja
kello 12 valilla. On myos hyva pitaa mielessa, etta silloin kun emme halua tietynlaisen
delay-loopin muodostumista taustalle, FEEDBACK-asetus ei saa olla liian korkealla. Ha-
luamme, ettd pedaali toistaa soitetun elementin ja hiipuu pois mahdollisimman nopeasti.

Asetus tuottaa tallaisen efektin asetettuna johonkin kello 10 ja kello 13 vélille.

Viimeisend on DELAY-asetus, eli toistojen valinen pituus. Tassa haluamme, etta toisto
erottuu nimenomaan toistona, mutta myos, ettd se pysyy nimenomaan pienend hantana
kaikelle, mita soitamme. Jos toistojen valinen pituus on liian pitka, toistot sotkevat soit-
toamme. Jos toistojen valinen pituus on liilan pieni, sitd ei varsinaisesti erota nimen-

omaan soittoa toistavaksi elementiksi.
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Visuaalinen esimerkki kaiusta nailla asetuksilla voisi nayttaa talta (kuva 2), jos oletetaan
sen toistavan yksittaista aanta. Aani toistuu muutaman kerran ja hiipuu melkein valitto-

masti pois.

T

T

KUVA 2. Delay koristeena

4.2 Delay koristeena -esimerkki

Tassé yksinkertainen esimerkki siité, miltd pieni delay kuulostaa yksinkertaisen harmo-
nisen idean kanssa taustaelementtind. Tassa kuitenkin paljastuu ensimmaisen ongel-
makohdan: pieni delay-efekti ei ole tarpeeksi uskottava musiikillinen elementti tallaisessa
ideassa. Vaikka efekti tuo soittoon pienen liséakerroksen ja mahdollistaa sellaisenaankin
tiettyja asioita, se ei tee basson soolosoundista uskottavaa. Tuomme siis pienen reverb-

efektin luomaan lisatilaa soitolle.

Reverb-efekti on oikeastaan vain erilainen versio delay-efektistd, silla sekin perustuu
toistuviin jalkikaikuihin. Ero on siing, etta reverb on sarja kaikuja niin l&hella toisiaan, etta
emme kykene erottamaan niita erillisiksi toistoiksi. Reverb ei siis toista soitettua signaalia
selkeina toistoina, vaan luo kokonaan erillisen tekstuurin soitetun signaalin rinnalle. En
aio menna reverb-efektin mekaniikkoihin tata syvemmalle, mutta efekti on hyva mainita,
silla kaytan sitd usein yhdessa delayn kanssa. Tulet huomaamaan, reverb parantaa soi-
ton ja delayn uskottavuutta suunnattomasti. Reverb ei pelkastaan anna liséatilaa, jota de-

lay ei kdytanndssa tuo yhtaan, vaan parantaa myos delayn tapaa reagoida soittoomme.

Tassa on esimerkki samasta ideasta reverbin kanssa. Efektit toimivat mielestani yh-
dessa erittain hyvin. Kun tein néitd demoja, olin oikeastaan yllattynyt siita, kuinka paljon
reverb ja delay tekevat nimenomaan yhdistettyna elementtiné. Olisin voinut kirjoittaa de-
layn mahdollisuuksista tassé kontekstissa ilman reverb-efektiin tukeutumista, mutta ha-
luan lahestya kaikkea sen kautta, mika kuulostaa mielestani musiikillisesti hyvalta. Re-
verb ei ole minkaanlaisessa ristiridassa sen kanssa, millaista roolia delay-efekti tayttaa

tassa ajattelutavassa — painvastoin, se oikeastaan korostaa delay-efektin hyvia puolia —
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joten sen kaytté on mielestani perusteltua. Jos haluat solistiseen soittoosi lisda syvyytta,

suosittelen naiden efektien kayttéa yhdessa.

4.3 Analyysia delayn kaytosta koristeena

Huomionarvoista naissa esimerkeissa on mielesténi se, etta delayn tekema toisto tulee
pinnalle silloin, kun teen aksentteja (eli soitan &&ni& kovemmalla @&anenvoimakkuudella)
tai asemanvaihtoja, joissa annan kateni hangata kielig, tai kaytén kielten kosketukseen
sormieni sijaan kynsid. Delay nostaa nama variaatiot pinnalle, koska ne ovat danentaa-
juudeltaan korkeammassa rekisterissa kuin ns. normaalisti soitetut 4anet. Jos soitat ta-
sapaksua dynamiikkaa ja kosketus kieliin pysyy samanlaisena, delay pysyy taustalla ja
sekoittuu instrumentin signaalin kanssa, muodostaen hienovaraisen lisatekstuurin soiton
rinnalle. Kun taas muutat tapaasi soittaa ja annat delay-efektille erilaisia soundivareja
toistettavaksi, se reagoi naihin variaatioihin ja tuo niitd selkeina toistoina pinnalle koko-

naiskuulokuvassa.

Tama on pieni yksityiskohta, mutta yksi henkilokohtaisista suosikeistani tallaisen kaiku-
tyypin kaytossa. Delay-efektia voi siis tavallaan "pitaa piilossa” pitamalla soittodynamii-
kan tasaisena, mutta sen voi tuoda esiin tekemaélla korostettuja dynamiikkamuutoksia,
soittamalla teravammalla kosketuksella, joka tuo diskantit pinnalle, nostamalla yksittais-
ten &&nien/fraasien 4anenvoimakkuutta, tai pitamalla korostettuja taukoja. En kuitenkaan
suosittele ajattelemaan efektia likaa soittotilanteessa. Sitd kannattaa kuunnella, mutta
kaikki keskittyminen kannattaa pitd& soittamisessa. Kun soitat, haluat soittaa musiikkia.
Kun keskityt musiikin tekemiseen, tulet huomaamaan, etté tapasi soittaa suhteessa efek-
tiin alkaa asettua aloilleen itsestaan. Jos haluat tutkia efektié harjoitustilanteessa, kokeile
erilaisia tapoja soittaa erilaisilla asetuksilla ja tee liioiteltua dynamiikkaa testataksesi pe-
daalin tapaa reagoida soittoosi.

Vaikka puhumme todella pienista yksityiskohdista, ne ovat mielestani huomionarvoisia,
silla nama asiat kannustavat soittajaa tutkimaan ja I6ytAmaan erilaisia 4dnenvareja soit-
timestaan. Jos soolosoittoa tekee ilman mink&anlaista tilaa antavaa elementtia, ns.
soundiulottuvuus jaa usein kuivaksi, koska huomio menee automaattisesti vain soiton
musiikilliseen sisaltéon eika &&nenvareihin, yksityiskohtiin ja dynamiikkaan. Heti kun jon-
kinlainen tilan tuntu ja mahdollisuus korostaa aksentteja efektin kautta ovat lasn&, korva

muuttuu herkemmaksi pienille muutoksille soittotavassa.
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4.4 Delay koristeena suuremmalla &&anenvoimakkuudella

Kun nostamme delay-efektid pinnalle lisdéamalla VOLUME-asetusta, saamme kayt-
t6dmme uudenlaisen tason solistiseen soittoon. T4ssd esimerkisséd kaytan asetuksia,
jossa danenvoimakkuus on sadadetty huomattavasti korkeammalla verrattuna edellisiin
esimerkkeihin. Pedaali siis toistaa kaiken mitd teemme varsin teravasti, mutta hiipuu I&-
hes heti kokonaan pois. Yritan luoda tekstuureja ja yksityiskohtia em. soittotapoja kayt-
taen. Kiinnitd huomiota siihen, kuinka pedaalin toistot sekoittuvat soiton kanssa. Soitan
sointuja auki tarkoituksella hieman levallaan, ettd toistot lomittuisivat soittoni kanssa
mahdollisimman orgaanisen kuuloisesti. Kaytan myds tarkoituksella kynsiani, silla kyn-
silla soitetut &anet erottuvat kaikuina selkedmmin kuin sormilla soitetut &énet. Ottamalla
kaiun tempoa huomioon, voin my6s tehdéa pienimuotoisia rytmisia kudoksia soittamalla

tempoa, johon kaiku muodostaa hetkellisesti vastarytmia.

Yksi hyva puoli lyhyessa kaikuhdnnédssa on se, ettd se antaa musiikin hengittdd. Jos
efekti toistaa soittoasi monta kertaa, musiikissa ei ole minkaanlaisia taukoja, silla toistot
eivat katoa, vaikka lopettaisit soiton kokonaan. Kun toistoja on vain yksi tai kaksi, tauko-
jen pitaminen on mahdollista ja musiikissa voi olla selkeita taukoja. Pidan myos erityisesti
siitd, etta voin tehda pienia kosketuksia kieliin jokaisen fraasin lopussa, joka jattad halu-

tessani ilmaan pienen perkussiivisen tekstuurin, joka ei kuitenkaan vie lilkaa tilaa tauolta.

Tassa tulemme kuitenkin ongelmaan sen maarittamisessa, millaista roolia delay oikeas-
taan tayttaa tallaisessa soittotavassa. Onko se enda soitolle alisteista? Voisiko sen jo
ajatella olevan soitolle tasavertainen elementti? Mielestani ei, silla vaikka se on &énen-
voimakkuutensa puolesta kuulokuvassa huomattavasti selkedmmin mukana, soittomme
pysyy silti vallitsevana elementtina. Soittamani tekstuuri ja kokonaiskuulokuva on paljon
lahempéna sita, mita soitan eika sité, mita pedaali toistaa. Koen soittavani tassa kuiten-
kin jo bassoa ja pedaalia, silla en voi olla huomioimatta pedaalia, jos haluan yhdistelman
toimivan haluamallani tavalla. Jos delay olisi hiljaisemmalla, en kiinnittaisi siihen huo-

miota ollenkaan.

4.5 Yhteenveto ja ongelmat

Vaikka delay on koriste-elementtina hyva tytkalu, se asettaa kuitenkin tiettyja rajoituksia

soittajalle. Delayn ongelma on se, etta kaikki toisto tapahtuu soitetun signaalin kautta.
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Vaikka delayn kanssa kayttt onkin mielenkiintoinen tapa tutkia soittimen soundimahdol-
lisuuksia, olen huomannut, ettd haluaisin usein delayn toistavan enemman asioita, jotka
soitan hiljempaa, kun taas lujaa soitetut asiat, jotka ovat aina pinnalla, toimisivat parem-

min taustalla.

Kayttamani pedaali ei kuitenkaan sisélla asetuksia, joka muuttaisi toistojen &énenvoi-
makkuutta lennosta. Olemme siis taman laitteiston kanssa sidottuja siihen, etta delay
osaa vain toistaa soittoamme sellaisena kuin se on. Se peilaa sinua, joten jos haluat sen
tekevén asioita haluamallasi tavalla, sinun taytyy ottaa se huomioon soitossasi. Minulle
erittain tuttu moka on se, etté soitan jonkun aksentin tai &anen vahingossa liian lujaa ja

delay tietenkin toistaa tAman virheen.

Harjoittelun nakdkulmasta tama ei kuitenkaan ole valttamaéatta huono asia. Oma hienody-
namiikkani ja fraseeraukseni on kehittynyt merkittavasti juuri siksi, etta olen soittanut de-
lay-efektilla ja sen erilaisilla asetuksilla niin paljon. Jos haluat tutkia n&itd mahdollisuuk-
sia enemman, suosittelen sinua kokeilemaan mahdollisimman paljon erilaisia asetuksia
ja havainnoimaan, milloin soittamasi asiat ovat toistettuina musiikillisesti uskottavia ja

milloin eivét.

Kaiken kaikkiaan tama kayttétapa ei ole kovin otollinen tutkimuksellisesta ndkdkulmasta.
Voisin antaa lisaa esimerkkeja erilaisista soittotavoista (ja niita 16ytyisi kylla paljon), mutta
se ei toisi esiin mitaan olennaista. Tama kayttétapa palkitsee erilaisten soundien ja va-

rien kayttdéa, mutta tata pidemmalle delay ei taustaelementtind kanna.
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5 Delay tasavertaisena elementtina

Tassa osiossa kdymme lapi keinoja pitdé delay-efektia soitolle tasavertaisena element-
tind. Emme enéa halua, etté delay soi taustalla, vaan haluamme, etta se nousee selke-
aksi elementiksi soitetun signaalin rinnalle. Olen valinnut konseptin avaamiseen muuta-

man esimerkin, jotka tayttavat kyseisen teoriamallin ehtoja mahdollisimman kattavasti.
Visuaalisesti kaiku voisi nayttaa esimerkiksi télta (kuva 3). Kuvaa on vaikeaa tulkita ilman

jonkinlaista aaniesimerkkia, mutta voimme huomata, etté kaiku jatkuu ensimmaisen is-

kun jalkeen huomattavasti pidempaan verrattuna kaikuun koristeellisena elementtina.
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KUVA 3. Delay tasavertaisena elementtina

5.1 Teoriaa delayn kaytosta tasavertaisena elementtind

Ensimmaisessa osiossa delay toimi soitolle taysin alisteisena elementtina. Siihen ei tar-
vinnut kiinnittda huomiota soittaessa ja se tuli pinnalle vain, kun aksentoimme tai va-
rioimme soittoa jollain tavalla. Nyt meidan taytyy ottaa delay-efektid enemman huomi-
oon, koska se ei ole enaa vain pelkka koriste, vaan soittomme kanssa samaan aikaan

soiva tekstuurikerros.

Kun delayn nostaa soiton kanssa tasavertaiseksi elementiksi, meidan on hyva pitad mie-
lessdmme muutama asia. Ensinnakin, koska soitto ja delay ovat tasa-arvoisia tai l&ahes
tasa-arvoisia elementtejd, ne eivat saa olla ristiridassa keskenaan. Jos emme ei ota
huomioon sitd, etta delay on pinnalla toistamassa kaikkea soittamaamme jatkuvasti, de-
lay paatyy vain hairitsemaan soittoa ja pilaamaan kokonaisuuden. Samaan aikaan on
hyva tiedostaa, ettd soiton ja delayn taytyy tukea toisiaan jollain tavalla ja niiden taytyy

muodostaa yhdistettyna jonkinlainen jarkeva kokonaisuus. Koska kaikki mita soitamme,
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toistuu jatkuvasti, kaiken soittamamme taytyy olla musikaalisesti funktionaalista. Jos soi-
tat jotain turhaa, delay monistaa tdman turhan asian uudestaan ja jattaa sinut hetkelli-

sesti jumiin huonosti toimivan fraasin kanssa.

Delay-efektin nostaminen tasavertaiseksi elementiksi alkaa siis rajoittaa tekemistamme
huomattavasti. Emme enaa voi vain soittaa; meidan taytyy soittaa soitintamme ja pedaa-

lia samaan aikaan.

Haluan kuitenkin tehda yhden asian selvaksi: kiinnitét huomiota kaikuun soittamisellasi,
etkd jakamalla huomiotasi soiton ja kaiun vélille. Sinun taytyy kuunnella kokonaisuutta,
mutta kaikki keskittyminen taytyy pitda jatkuvasti siing, etta annat pedaalille oikeanlaista
materiaalia toistettavaksi. Olen huomannut mokaavani usein yrittdmalla ajatella kaikua
likaa. Tama johtaa siihen, ettd lopputulos kuulostaa huonolta, koska delay toistaa sinua
eika yritystasi kuunnella pedaalia. Delayn huomioon ottaminen tarkoittaa siis entista tar-
kempaa keskittymista soittoosi.

Koska tama konsepti sisaltda niin paljon erilaisia variaatioita, on vaikeaa antaa pedaalin
arvoille minkaanlaisia tarkkoja lukemia. Nyrkkisdantona on kuitenkin se, etté toistojen
pitdad jaada pinnalle tarpeeksi, jotta delay muodostaisi selkeén kerroksen soittomme rin-

nalle.

Kaikki tah&n konseptiin perustuvat kayttdtavat perustuvat siihen, millaista aika-arvoa pe-
daali toistaa. Voimme muodostaa efektin avulla monenlaisia kudoksia erilaisilla rytmisilla
kuvioilla, ja kdayttamamme kaiun pituus maarittaa soittotapaamme ratkaisevasti. Listaan
tassd muutaman tavan toteuttaa kyseista ajattelumallia. Oikeasti mahdollisuuksia on ra-
jattomasti, enka voi mitenkdan kayda lapi kaikkia mahdollisia variaatioita. Valitsin muu-
taman esimerkin antamaan jonkinlaista suuntaa siita, millaisia asioita tallaisessa soitto-

tyylissa voi toteuttaa.

5.2 Kaiku pisteellisena kahdeksasosana

Ensimmainen kayttttapa, joka tulee mieleeni, on aika-arvollisesti pisteellinen kahdek-
sasosakaiku. Voisin sanoa, ettd suurin osa rytmisesta improvisaatiostani viime vuosien
aikana perustuu pitkalti juuri talla asetuksella soittamiseen. Pisteellinen kahdeksasosa
toimii tAman ajattelutavan avaamisessa hyvin, silla sitd kayttdessa taytyy ottaa huomioon

asioita, joita edellisen luvun esimerkeissa ei viela [0ytynyt.
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Tassa esimerkki siita, milta pisteellinen kahdeksasosakaiku kuulostaa kaytanndssa. Soi-
tan kuviota, jossa varioin aksentteja ja yritdn pitda kokonaisuuden hallittuna ottamalla
huomioon pedaalin tapaa toistaa tekemistéani. Vaihtelen hienovaraisesti &énien pituuksia
ja volyymia tuodakseni esille pedaalin tavan reagoida erilaisiin soundeihin. Muutama va-

hingossa liian lujaa soitettu aani jaa hairitsevasti pinnalle.

Tama aika-arvoasetus pakottaa soittajan soittamaan pedaalin ehdoilla varsinkin rytmii-
kan suhteen. Kaiun muodostama toisto ei kuulosta hyvalta, ellei soittaja soita tietynlaisia
rytmisié kuvioita ja fraseeraa niité oikealla tavalla. Tama soittotapa on tietynlaiseen soun-
diin ihan kayttokelpoinen ratkaisu, mutta mielestani sen suurin anti tulee nimenomaan
harjoituksellisesta nékokulmasta. Kaiku paljastaa rytmisid epatarkkuuksia erittéin

raa’asti, mutta samalla opettaa soittajaa kayttdmaan fraseerausta ja aksentteja hallitusti.

5.3 Kaiku neljasosana

Kaikua vois myo6s kayttaa vahvojen iskujen mittaisina, kuten neljasosalla, puolinuotilla
tai kokonaisella tahdilla. Nama kayttétavat rajoittavat soittoa yleensa huomattavasti ja
niiden kayttaminen musiikin tekemisessa on usein haasteellista. Niita kayttdessa paasee

kuitenkin kasiksi sellaisiin asioihin, mitd muuten ei tulisi koskaan ajatelleeksi.

Tassa esimerkissa kaiun pituus on aika-arvollisesti neljdsosa, eli toisto tapahtuu jokaisen
neljasosan kohdalla. Tassa kayttotavassa taytyy osata piilottaa toistuvia fraaseja soitta-
malla valittomasti jotain uutta niiden paalle. Heti kun soitat idean, joka erottuu muusta
soitosta liikaa, se jaa toistumaan pinnalle hieman hairitsevasti. Kun kaiku on neljasosalla,
vahvoille iskuille soittaminen ei ole kannattavaa, silla rytminen kudos alkaa elda vain
synkopoitujen rytmien kautta. Jonkinlaisen melodian mukailu on myds kannattavaa, silla

yksinkertaiset melodiat alkavat sdestaa itsedén pedaalin tekemien toistojen kautta.

Tatéa soittotapaa on haastavaa hyddyntaa musiikillisesti, mutta se on hyva tapa harjoitella
fraseerausta, silla pedaali paljastaa rytmiset epatarkkuudet varsin armottomasti. Tassa-
kin esimerkisséd onnistun mokaamaan moneen otteeseen ja lopputulos on heti hieman
hairitseva. Jos kaikua kayttaa talla tavalla, jokainen idea taytyy soittaa todella selkeasti

ja artikuloidusti.
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Toinen vaihtoehto on antaa pedaalin muodostaa selkeampi lisékerros, joka jaa saesta-
maan soittoa toistamalla sitd. Tassa esimerkissa soitan melodisempaa linjaa, jota pe-
daali jaéa toistamaan omana kerroksenaan. Toistojen valinen pituus on asetettu niin, etta
jokaisen toiston sisdén voisi ajatella menevan kolme iskua. Tassa ollaan jo enemman
tekstuurien tekemisen alueella, silla vaikka kaiulla on selkea rytminen aika-arvo, kysei-
nen esimerkki perustuu enemman tietynlaisen soundin tekemiseen. Soittotapa on siita
haastava, etta soittajan pitéisi soittaa melodiaa, joka sdestaisi itseaan toistuessaan pe-
daalin asetusten mukaisesti. En ole tassa esimerkissa ihan siella, missa haluaisin olla,
mutta tasta saa idean soundista, jota téllaisella soittotavalla voi tuottaa. Luokittelisin ta-
mankin 1&hinn& harjoittelumetodiksi, silla musiikin tekeminen tallaisen kaikutyypin

kanssa vaatisi jonkinlaista suunnitelmallisuutta.

5.4 Kaiku soiton kanssa yhdistyvana elementtiné

Erikoisemmalla soittotavalla kaiusta ja soitosta voi muodostaa omanlaisensa tekstuurin

soittamalla aania mahdollisimman tiheasti ja epasaéannollisesti. Tassd esimerkissa tulee

hyvin ilmi aiemmin mainitsemani ilmi®, jossa tietyt &dnet nousevat toistoina pinnalle sel-
keasti. Pidan tarkoituksessa kosketustani mahdollisimman kevyena, ettd soitto ja kaiku
eivat erottuisi toisistaan. Pinnalle nousevat aanet ovat usein vahinkoja, mutta tassa esi-
merkissd ne palvelevat kokonaisuutta. Jos soittotavan toteuttaa oikein, lopputulos on
vain jonkinlainen massa &anta, eika soittoa ja pedaalin tekemaa toistoa ei erota kahtena

erillisena kerroksena.

Asetusten puolesta hieman samankaltainen soittotapa on soittaa tdysin samassa tem-
possa kaiun kanssa. Idea on siitd mielenkiintoinen, etta kaiku pitaé temponsa absoluut-
tisesti, mutta soittajan variaatot fraaseissa voivat eldd. Tama esimerkki voisi menné edel-
liseen osioon asetustensa puolesta, silla se jaa varsin taustalle. Soittotyyli kuitenkin oi-
keuttaa esimerkin esittelyn tassé osiossa, silla se perustuu kaiun ja soiton yhdistami-
seen. Tekstuuri on kivan kuuloinen ja sita voi soveltaa erilaisissa harmonia- ja soundiym-

paristoissa.
5.5 Yhteenveto ja ongelmat
Pedaalin asetukset maarittavat ratkaisevasti tapaa, miten pedaalia taytyy ottaa huomi-

oon tallaisessa soittotyylissa. Jos kaiku on volyyminsa puolesta pinnalla ja FEEDBACK-

asetus ei haivytd toistoja pois tarpeeksi nopeasti, soittajalle jaa todella vahan varaa
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tehda poikkeavia aksentteja, silla pienetkin poikkeamat jaavat soimaan pinnalle. Jos taas
pidat asetuksia tarpeeksi alhaalla, pedaali jattdd paljon enemman tilaa variaatioille, silla
aksentit jaavat pinnalle vain hetkellisesti. Soittotyylin taytyy siis vastata delay-pedaalin

asetuksia sen mukaisesti, millaista kokonaisuutta haet.

Paasaantoisesti voisi sanoa, ettd mita enemman delay on pinnalla, sitéa tasaisemmin si-
nun taytyy soittaa ja mitd vahemman se on pinnalla, sitd enemman sinulla on tilaa tehda
variaatioita. Jos haluat muodostaa mahdollisimman pitkan ja tasaisen kaikuh&nnan, si-
nun taytyy soittaa rytmisesti ja harmonisesti mahdollisimman staattisesti, koska kaiken
materiaalin on oltava sopusoinnussa kesken&én. Et voi esimerkiksi vaihtaa harmonian
tonaliteettia lennosta, silla soittosi ja kaiku tulevat olemaan ristiriidassa niin kauan kun

alkuperainen kaiku on viela pinnalla.

Vaikka esittelemani rytmiset tekniikat ovat potentiaalisia kayttdtapoja, niitd on yleensa
yllattavan vaikeaa hyoddyntaa kaytannossa. TAma johtuu siitd, ettd huomion jakaminen
soittoon ja delay-efektiin improvisaatiossa on yleensa liian epakaytanndllista. Jos soitat
vain soitintasi, voit keskittya soiton sisaltoon. Jos soitat vain efektia, voit keskittya toisto-
jen muodostamaan kokonaisuuteen. Jos soitat soitinta ja pedaalia, sinun taytyy ottaa
molempia huomioon, ja tdma johtaa erittéin rajoittuneeseen valikoimaan soitannollisia
vaihtoehtoja. Vapaa improvisaatio voi olla ndissd raameissa ihan hauskaa ja opetta-

vaista, mutta lopputulos ei valttdmatta kuulosta hyvalta musiikilta.

Soittotyylit, joissa soittoa ja pedaalin muodostamaa toistoa yhdistetdan omaksi tekstuu-
rikseen, ovat musiikin tekemisen nakdékulmasta ihan toimivia, mutta delay ei ole tasaver-
taisena elementtina muuten kovin hyddyllinen. Rytmiikan harjoitteluun ja itsensa haas-
tamiseen kayttdtyyli on kuitenkin loistava, silla sen vaikeus pakottaa ajattelemaan uusilla
tavoilla ja soittamaan pedaalin ehdoilla. Hyddynnéan sitd myo6s jatkuvasti esimerkiksi

looppien tekemisessa.

metropolia.fi WM etropolia



28

6 Delay vallitsevana elementtina

Viimeisend kokonaisuutena kasittelen ajattelutavan, jossa pedaalia pidetaan vallitse-
vana elementtina kokonaiskuulokuvassa. Tama konsepti perustuu delay-efektin kayt-
toon jatkuvasti danittavana live-loopperina. Tassa soittomme on toissijainen elementti,
jolla haluamme antaa pedaalille pienid palasia toistettavaksi, jotka lopulta muodostavat

kokonaisuutena monikerroksisen kaikuloopin.

Ohjeet asetuksien suhteen ovat tassé soittotavassa yksinkertaiset: VOLUME ja FEED-
BACK kokonaan myo6tapaivaan (koska haluamme pedaalin toistavan kaikkea mahdolli-

simman kauan) ja DELAY sen mukaisesti, kuinka pitkaa kaikulooppia haluat soittaa.

Visuaalisesti kaiku voisi nayttaa talta (kuva 4). Aani toistuu jatkuvasti ilman minkaénlaista
aanenvoimakkuuden vahennysta. Visuaalinen mallinnus on tassa hieman harhaanjoh-
tava, silla kuva antaa vaikutelman siitd, etta kaikujen valiset pituudet olisivat varsin ly-

hyita. Oikeasti tassa soittotyylissa kaikujen valiset pituudet ovat yleensa varsin pitkia.

KUVA 4. Delay vallitsevana elementtina

Delay-efekti avaa todellisen potentiaalinsa oikeastaan vasta tassa ajattelutavassa. Kaksi
ensimmaista paateemaa eivat siséltaneet kovin vahvaa substanssia musiikin tekemisen
nakokulmasta. Vaikka kaytan saanndllisesti jonkinlaisia variaatioita kaikista aikaisemmin
esittAmistani soittotavoista, en voisi sanoa tekevani niilla musiikkia. Taméan vuoksi tama
on ensimmainen luku, jossa paasen kayttamaan esimerkkeina oikeita live-improvisaa-

tioita.

On hyva tiedostaa, ettd tama soittotyyli on aivan uskomattoman haasteellinen. Mikaan

maara kirjoittamista ei voisi kiteyttaa tydmaaraa ja prosessia, jota sen (edes jonkinlainen)
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hallitseminen on vaatinut. Haaste tulee siita, ettd musiikki on kaytannodssa taysin lineaa-
risesti etenevaa toistoa, johon voi vaikuttaa vain yhdella tavalla: lisddmalla siihen lisaa
kerroksia. Jos soitat liikaa, kaikulooppi menee tukkoon, eikd kuulosta enaa hyvalta. Jos
et soita tarpeeksi, musiikki ei mene eteenpain. Jos kuitenkin onnistut I6ytdmaan jonkin-
laisen keskitien naiden kahden aaripaan valilta, tulet huomaamaan, etta naiden raamien
sisélld on mahdollista tehda omaperaista musiikkia. Kun tallaista soittotyylia on harjoit-
tanut tarpeeksi, toistoon perustuvaa musiikkia palvelevat ideat alkavat virrata spontaa-
nisti ja kokonaisuuden hallitseminen muuttuu intuitiiviseksi. Se on onnistuessaan erittain
palkitsevaa, mutta vaatii kykya asennoitua ajattelemaan musiikin etenemista delay-efek-

tin rajoitteiden mukaisesti.

Taman osuuden esimerkit ovat naytteiksi varsin pitkid, silla téllaiset ideat kehittyvat va-
kisinkin hitaasti, eikd minuutti ei ole tarpeeksi pitka aika antamaan todenmukaista kuvaa
siitd, milta tallainen soittotekniikka kuulostaa kaytanndssa. Saastadkseni lukijan aikaa,
yritdn aina mainita huomion arvoiset seikat tekstissa, jotta ne voi tarkistaa tarvittaessa

videoesimerkista yksildidysti.

6.1 Rytminen kaikuloop

Kutsun jonkinlaiseen toistuvaan rytmiin perustuvia ideoita rytmisiksi kaikuloopeiksi.
Tassé on seitsemdan meneva idea, joka on hyva esimerkki tyypillisesta kaikuloop-im-
provisaatiosta. Kaiun pituus on séadetty niin, ettd yhden toiston sisdén voidaan laskea
kaksi seitsemaan menevéaé tahtia. Vien toistuvaa kuviota eteenpain lisddmalla siihen
kerroksia ja uusia motiiveja. Sekoitan loopin esimerkin lopussa muuttamalla kaiun pi-

tuutta ja musikaalista aika-arvoa.

Tama esimerkki paljastaa soittotyylille erddn ominaisen kaytannodnseikan: en pida oike-
astaan yhtaan taukoja, vaan soitan koko ajan jotakin. Vaikka soittaisin niin hiljaa, etta
pedaaliin ei jaa toistettavaksi mitdan selkeaa, nama pienet palaset kerrostuvat vahitellen
ja muodostavat uusia tekstuurikokonaisuuksia. Vapaasta tajunnanvirrasta on myos
helppo poimia motiiveja, jotka vievat musiikkia eteenpéin akillisemmin: kun p&adyt hy-
vaan ideaan tai fraasiin, voit nostaa sen valittdmasti loopin pinnalle soittamalla sen uu-

destaan kovemmalla &anenvoimakkuudella.
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Toinen esimerkki on yhdeksdan meneva idea, jossa kaytan enemman perkussiivisia ele-

mentteja. Yhden toiston sisdan voidaan laskea yhdeksan neljasosaa. Pyydan sinua kiin-
nittdmaan huomiota paikkaan, jossa kaannan koko kuvion ympari uudella motiivilla (ta-
pahtuu videolla kohdassa 2:28). Tallaisia ilmidita kay joskus téllaisten kaikulooppien
kanssa, silla niissa ei ole valttamatta vain yhta rytmistd hahmotustapaa. Saman idean
voi ajatella alkavan monesta eri kohdasta ja sita voi kd&nnella lennosta. Tama tapahtuu

yleensa kuitenkin vahingossa ja huolimattomuuden takia.

Rytmista kaikulooppia maarittaé ratkaisevimmin sen rytmisen sisallon laatu. Jos loopissa
ei ole minkaanlaista rytmistéa jannitetta, sita ei jaksa kuunnella kovin kauaa. Hyvéan loopin
tunnistaa siita, ettd se kuulostaa sellaisenaan eteenpain menevaltd musiikilta, eika sita
kuunnellessa tule sellaista vaikutelmaa, etta kuuntelisi vain jonkinlaista toistuvaa kuviota.
Vaikka kaikki loopit ovat aina staattisia, hyva looppi ei kuulosta siltd — se oikeasti elda ja
hengittaa.

Jos tallaisessa soittotavassa haluaa kehittyd, on tarkeda oppia hahmottamaan, millaiset
toistuvat fraasit ja ideat kuulostavat musiikilta. Kun opit Idytamaan looppeja, joita jaksaa
kuunnella sellaisenaan, olet jo lahelld taman ajattelutavan toteuttamista delay-efektiin

perustuvassa improvisaatiossa.

6.2 Reverse-kaikuloop

Toinen tapa muodostaa pidempié kaikulooppeja on kayttaa pedaalin eli reverse-asetusta
(RVS). Tama asetus poikkeaa mekaniikoiltaan muista kaikutyypeista. Se ottaa toiston
pituutensa aina DELAY-asetuksesta neljasosana, eika musikaalisen aika-arvon muutta-

minen vaikuta siihen mitenkaan.

Tama asetus toistaa sisdan soitetun signaalin kaksi kertaa: ensin vaarinpdin ja sitten
oikeinpain. Oletetaan, ettéd sinulla on yhden sekunnin mittainen toisto: kun soitat jotain,
pedaali toistaa soitetun materiaalin kerran sekunnissa. Jos pidat kaiun pituuden samana,
mutta muutat kaikutyypin reverse-asetukseen, pedaali toistaa soittoasi kahden sekunnin
sykleissa: pedaali toistaa sinua ensin vaarinpain ja oikeinpdin tuleva toisto tapahtuu joka
toisella sekunnilla. T&mé&n toistosyklin pituus on siis kaksinkertainen verrattuna muihin

asetuksiin.
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Asetuksessa on myds outo ominaisuus, jonka mekaniikasta en oikeastaan ymmarra mi-
taan. Kun toistojen valinen pituus on tarpeeksi pieni, pedaali alkaa muodostamaan outoa
napinaa, joka alkaa véhitellen kerrostumaan ja muuntautumaan itsensa kanssa. Taman
ei periaatteessa pitdisi olla mahdollista, silla pedaalin ei pitdisi muokata jo sisdan soitet-
tua materiaalia millaan tavalla. On siis selvaa, etta reverse-asetus perustuu jonkinlaiseen
materiaalin tallentamiseen ja uudelleen toistamiseen, joka johtaa tietyilla asetuksilla sii-
hen, etta vaarin- ja oikeinpdin soitetut toistot alkavat kerrostumaan toistensa kanssa. En

kuitenkaan tieda, miksi pedaali tekee nain.

Taman asetuksen avulla looppeihin saa lisdd mielenkiintoa, silla nyt toistuva materiaali
on soittoasi ja soittoasi vaarin pain. Vaarin pdin toistuvat fraasit ja ideat avaavat erilaisia
soundimahdollisuuksia ja vapauttavat soittajaa kokeilemaan ideoita, jotka eivat kuulos-

taisi sellaisenaan funktionaalisilta.

Tama esimerkki on parin vuoden takainen improvisaatio, jossa soitan pitkaa kaikuloop-

pia reverse-asetuksella. Idea on hieman erilainen verrattuna aikaisempiin esimerkkeihin,
silla haen tassé jonkinlaista soundikokonaisuutta enka tarkkaa rytmista kudosta, mutta
ajattelutapa on kuitenkin periaatteessa sama. Esimerkin lopussa (kohta 3:50) kaytan ai-
kaisemmassa luvussa esittelemaani tekniikkaa: siirran DELAY-asetuksen jyrkasti vasta-
paivaan lisattyani uuden motiivin ja kdannan sen valittdmasti takaisin lahelle alkuperaista
arvoa. Onnistun taten ajamaan vanhan idean yli ja vaihtamaan musiikin suuntaa akilli-
sesti. Tama on yksi tapa ratkaista delay-improvisaation armotonta yksisuuntaisuutta,
mutta sita ei voi kayttaa rytmisissa kaikuloopeissa. Jos soitat selkedén pulssiin perustu-
vaa ideaa tietyssa tempossa ja vaihdat kaiun pituutta lennosta, palaaminen alkuperai-

seen tempoon on kaytannossa lahes mahdotonta.

Reverse-asetuksella delay-efektia voi kayttaa vallitsevana elementtind myos lyhyem-

malla kaiun pituudella. Soitan tassa esimerkissa ideaa, jossa kaytan yksittaisia aania ja

lyhyempaa toiston pituutta pyséhtyneen tunnelman luomiseen. Esimerkkiin mahtuu
my0s paikkoja (mm. 0:22 ja 1:25), jossa vien musiikkia eteenpdin vaihtamalla kaiun pi-
tuutta lennosta. Aiemmin mainitsemani RVS-asetuksen napiseva soundi toimii tassa hy-
vin musiikillisena elementtina, varsinkin kun sita voi kontrolloida saatelemalla kaiun pi-
tuutta. Huomaa myds, kuinka harmonisia ja perkussiivisia ideoita voi soittaa paallekkain
varsin vapaasti, silld ne eivat vie toisiltaan tilaa ja taten tuki kaikulooppia. Tama on mal-
liesimerkki siitd, miten itse delay-pedaalia soitetaan. Vien musiikkia eteenpain nimen-

omaan pedaalin asetuksilla enka soittamalla.
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Viimeinen esimerkki reverse-asetuksen kaytostéa on selkedmmin eteneva motiiviprogres-

sio. Tastéa otosta minulla ei ollut videota, mutta haluan sisallyttaa sen esitellakseni halli-
tumpaa tapaa vieda delay-efektiin perustuvaa musiikkia eteenpain. Tassa esimerkissa
en soita jatkuvasti jotakin, vaan lisaan motiiveja ja kerroksia yksi kerrallaan harkitusti.
Tama on hyva esimerkki siita, milta harkitumpi tajunnanvirta kuulostaa tallaisessa soit-

totyylissa.

6.3 Aika-arvollisen asetuksen kautta asetettu kaikuloop

Haluan myds mainita kolmannen (neljasosa yhdistettyna pisteelliseen kahdeksasosaan)
aika-arvollisen asetuksen kaytdn. Asetus toimii periaatteessa samalla tavalla kuin muut-
kin aika-arvo asetukset, mutta sen tapa toistaa soittoa tietynlaisessa kuviossa asettaa
soittajalle tiettyja rajoitteita. Soitan tdssa esimerkissa ideaa, jossa neljdsosa ja pisteelli-
nen kahdeksasosa -toistot erottuvat selkedsti omana rytmindan. Toistot on asetettu
tassa tarkoituksella varsin lyhyiksi, jotta rytmi erottuisi mahdollisimman selkeasti. Sa-
maan aikaan toistuva pisteellinen kahdeksasosa ja neljasosa luovat yhdessa selkean
kolmeen menevan polijennon. Tama poljento kuulostaa valitettavasti pedaalin soitta-
mana varsin kankealta. Esittelemani esimerkki on mielestani lahimpana soundia, jossa
asetuksen rytmi toimii musiikillisena ideana edes jotenkin, mutta en ole keksinyt sille

muuta kayttéa oikeastaan missaan.

Tama&n monotonisen rytmin voi kuitenkin piilottaa lisaamalla toistojen valisia pituuksia
kaantamalla DELAY-asetusta myo6tapaivadn. Tassa esimerkissa olen soittanut pedaaliin
paallekkaisia kerroksia tavalla, joka peittdd kaikuasetuksen rytmiikkaa. Koska toistojen
valinen pituus on niin suuri ja koska jokaiseen toistoon mahtuu niin paljon pienempia
aika-arvoja, kolmeen menevaa rytmista poljentoa ei erota kokonaiskuulokuvassa oike-
astaan ollenkaan. Tama idea on my6s hyva esimerkki siitd, kuinka kolmeen menevaa
toistosyklia voi hyddyntda jopa neljaan menevassa ideassa. Ajattelen soittaessani koko
ajan neljaan (nelja kertaa nelja tahtia), vaikka jatkuvasti toistuva kaikuloop etenee kol-
meen menevassa sekvenssissa. Jos lasket neljaan videon péaalle, voit huomata, ettd se
ei oikeasti mene neljaan, mutta se silti kuulostaa siltd, koska liséan elementteja pitden
jatkuvasti mielessani nelja kertaa nelja -rakenteen. Loopista saa tatd kautta paljon ela-
vamman kuuloisen, eika kokonaisuus kuulosta niin staattiselta verrattuna esim. edellisiin

esimerkkeihin.
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6.4 Kaikuloop ilman pulssia

Pedaalilla voi myds tehdd massaisempia soundimattoja ilman mitd&n tietty& pulssia.
Tama kaikulooppi on kasattu pitkista aanista, jotka muodostavat yhdessa raskaan aani-
massan. Kaytan tassakin esimerkissa reverse-asetusta, mutta téllaista soittotapaa voi
toteuttaa muillakin asetuksilla. Kun et voi herattaéa kaikulooppia eloon tukeutumalla ryt-
miikkaan, siihen on hyva sisallyttaa jonkinlainen harmoninen liike. Yksinkertaisetkin har-
moniset jannitteet ja purkaukset tekevét loopista paljon mielenkiintoisemman, silla jokai-
sen toiston sisélla tapahtuva purkaus luo illuusion liikkeesta eteenpain ja taten looppiin

ei kyllasty niin nopeasti.

6.5 Yhteenveto ja ongelmat

Lahes kaikissa esittelemisséni esimerkeissé toistuu delay-efektiin perustuvan improvi-
saation suurin heikkous: se on taysin lineaarista, eli siina ei voi tapahtua mink&anlaisia
akillisia suunnanvaihdoksia. Delay-efektiin perustuva musiikki on jatkuvasti toistuvaa ku-
viota, joka menee eteenpdin vain yhteen suuntaan, eik& pedaaliin soitettua materiaalia
voi muuttaa jalkikateen mitenkdan. Tama on todella ongelmallista varsinkin vapaan im-
provisaation ndkokulmasta. Soittaessa saattaa usein tulla impulsseja tai ideoita, jotka
liikuttaisivat musiikkia kokonaan uuteen suuntaan, mutta niita ei voi toteuttaa, koska pe-
daali mahdollistaa vain yhden suunnan: kerrosten lisdamisen jo olemassa olevaan kai-

kulooppiin.

Samaa ideaa ei usein jaksa kuunnella/soittaa loputtomasti ja siité haluaisi usein liikkua
eteenpéain, mutta irtautuminen uuteen ideaan sulavasti on varsin haasteellista. Jos haluat
muuttaa musiikin suuntaa, sinulle ei jaa muuta vaihtoehtoa kuin lopettaa akillisesti ja
aloittaa uusi idea kokonaan alusta, tai tehda jonkinlainen kikka muuttamalla kaiun pi-
tuutta lennosta ja soittamalla valittémasti jotain uutta. Tallaiset suunnanvaihdokset ovat
periaatteessa toteutettavissa (kuten osoitin videoesimerkeissa "Limbs of the Ocean” ja
"Syntax”), mutta vaativat onnistuakseen varsin syvaa ymmarrystéa delay-pedaalin meka-
niikoista ja toistoihin perustuvasta improvisaatiosta. Onnistuessaan ne ovat erittdin oma-
laatuisia musiikillisia ilmiditd, mutta en tied&, onko téllaisen tekniikan opettelu jarkevaa.
Olen itse oppinut kayttdmaan sité lahinna pakon edessa, silla en koskaan vaivaantunut

hankkimaan parempaa laitteistoa.

metropolia.fi WM etropolia


https://youtu.be/JAbzBy7UNwk

34

Kaikulooppien muodostaminen on myés varsin hidasta. Loopit alkavat toimimaan vasta
jonkun hyvan idean soittamisen jalkeen, mutta ennen sita ne eivat valttamatta kuulosta
musiikilta. Tama tekee live-esiintymisestd hieman haastavaa, silla hyvia ideoita saa
yleensa etsia aikansa. Jos haluat soittaa kokonaisuuden, joka on alusta loppuun laadu-
kas, sinun taytyy aloittaa erittain tarkasti ja hallitusti2. Tama lisaa tekniikan haastavuutta

entisestaén, jos paamaarana on tuottaa live-esittdmiseen soveltuvaa musiikkia.

Haluan myds mainita, etta olen I0ytanyt tamén soittotyylin kautta soittimestani soundeja,
joihin en olisi koskaan paatynyt tavanomaisemmissa kayttokonteksteissa. Sahkébasson
perinteiset soundit eivat vain yksinkertaisesti riitd monitasoisten looppien ja tekstuurien
rakentamiseen, ja kaikuloopit tarvitsevat laajan skaalan erilaisia soundeja toimiakseen
mielenkiintoisella tavalla. N&in sit sitten oppii tekem&én ihan kaikkea mahdollista uusien
soundien kehittamiseksi. Basson kielid, mikkej&, kaulaa ja runkoa voi naputtaa, koputtaa
tai raapia — kaikki paikat ja keinot ovat sallittuja. Uskallan vaittaa, etté tassé vaiheessa
ei ole jaljella mitd&n, mita en olisi tehnyt bassolleni.

Kaikulooppien soundikokonaisuudet ja kerrokset muodostuvat usein monista pienista
paloista soundeja, aania ja tekstuureja. Koska kaiku haivyttda itsedan pois vahitellen
jokaisella toistolla, mitaan tiettya tekstuurikerrosta ei voi pitaa ylla loputtomasti, ellet ky-
kene toisintamaan samanlaista yhdistelmaa soundeja uudestaan absoluuttisella tarkkuu-
della ja oikeassa jarjestyksessa. Taméa on suuri haaste varsinkin vapaan improvisaation
nakokulmasta. Kun soitat motiiveja ja soundeja ensimmaista kertaa, et tiedd, milta ne
tulevat kuulostamaan yhdesséa kokonaisuutena. Saat jonkinlaisen idean siita, milta ko-
konaisuus kuulostaa vasta kun delay on tehnyt kymmenia toistosykleja. Ei ole inhimilli-
sesti mahdollista muistaa, mita kaikkea ja miten on soittanut kymmenien toistosyklien
aikana, etka voi téten toisintaa sitéd mitenkaan. Olen joskus yrittdnyt, mutta en muista

onnistuneeni siina kertaakaan.

Kaikkein suurin haaste tulee kuitenkin pedaalin konemaisesta armottomuudesta. Jos ha-
luat, ettd kokonaisuus pysyy jarkevana, toleranssi minkaanlaisille virheilla on kirjaimelli-
sesti nolla. Jos soitat yhtaan mitaan, mika ei palvele kokonaisuutta tai rikkoo yleista kuu-

lokuvaa, olet onnistunut pilaamaan koko loopin, silla virhe jaéa toistumaan loputtomasti ja

2 Esimerkki tallaiselle aloitustavalle [8ytyy mekaniikkaosuuden toisesta esimerkistd. Tassé kui-
tenkin tiesin etukateen, mitd aion soittaa, joten kaikuloop oli helppo kasata nopeasti kuunnelta-
vaan muotoon.
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peruuttamattomasti. Kannattaa siis miettia, kuinka pitkélle tata soittotapaa haluaa kehit-
taa. Edes jonkinlainen hallintakyky vaatii naurettavan suuren maaran harjoittelua — pu-
humattakaan siitd, kuinka paljon varmuutta live-esittdminen vaatisi. Se on kuitenkin tay-

sin toteutettavissa, mutta vaatisi erittdin paljon omistautumista.
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7 Yhteenveto

Tavoitteeni oli selvittdd mitd kaikkea delay-efektilla voi tehda ja millaisia ongelmia sen
kayttoon liittyy. En olisi voinut esitella vain delay-efektin kayttda ilman kontekstia, jossa
olen kayttanyt sita, joten paadyin tuottamaan sivutuotteena analyysin kayttamani delay-
pedaalin mekaniikoista seka kokonaisen lapileikkauksen omasta tekemisestani sahko-
bassolla viimeisen vuosikymmenen aikana. Esittelin tatd tekemista &&ni- ja videoesi-
merkkien kautta. Tasta syysta lopputuloksesta tuli varsin ronsyileva ja se siséltaa paljon

muutakin, kun vain vastauksia tutkimuskysymykseeni.

Halusin kayda lapi mahdollisimman laajan skaalan kayttétapoja ja vastata tutkimuskysy-
mykseeni mahdollisimman kattavasti. Lopputuloksena syntyi paljon videoesimerkkeja ja
niihin liittyvaa kirjallista selostusta. Esittelin tapoja kayttaa delay-efektia taustaelement-
tina, tasavertaisena elementtind ja vallitsevana elementtina, seka niihin liittyvia yksityis-
kohtia. Tietyt osa-alueet oli pakko kayda lapi varsin tiivissa muodossa. Monet kayttota-
vat olisivat ansainneet enemman huomiota, mutta niihin syventyminen taman tutkielman

puitteissa ei ollut mahdollista.

Sisalléllisesti opinnaytetyd on varsin uniikki, silla se on epatavanomaisen aiheensa li-
saksi myds taysin oman nakemykseni mukainen. En puhu musiikin tekemisesta tai es-
tetiikasta juuri ollenkaan (lukuun ottamatta mainitsemiani musiikillisia suuntauksia, jotka
kuvaavat tekemistéani jossain maarin), mutta kayttamani esimerkit ovat kaikki viittauksia
omaan tapaani tehda& musiikkia. Tama oli tietoinen ratkaisu, silla halusin vastata kysy-
mykseeni muutenkin kuin vain kirjallisesti: halusin oikeasti nayttaa, millaista musiikkia

olen tehnyt tallaisella tyokalulla.

Tama opinnaytetyd on sisaltonsa lisaksi myos esimerkki siitd, kuinka omaa tekemistaan
voi jasennella kirjallisesti. Luomani teoriapohja ja sen mukaisesti tapahtunut kayttétapo-
jen luokittelu on esimerkki siitéa, miten epatavanomaista aineistoa voi l&hestya tutkimusta
varten. Toivon, ettd tapani tehdéa tutkimuksesta itseni nékdista kannustaisi lukijaa sa-

mankaltaiseen prosessiin oman erityisosaamisensa kanssa.
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KUVA 1. Kuva TC Flashback -pedaalista (Kuva TC Electronicsin nettisivuilta, katsottu
24.10.2022) https://mediadl.musictribe.com/media/PLM/data/images/pro-
ducts/POC80/2000Wx2000H/FLASHBACK-DELAY P0OC80 Top XL.png
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KUVA 2. Delay koristeena (Haanpera, 2022)
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KUVA 3. Delay tasavertaisena elementtina (Haanpera, 2022)
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KUVA 4. Delay vallitsevana elementtina (Haanpera, 2022)
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