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1 INLEDNING

Arbetet behandlar hur jag har anvint musik som beréttare i en filmscen och det ar kopp-
lat till min examensproduktion, ljudarbetet i1 kortfilmen "Den dddes bror”. Filmen base-
rar sig pd Philip Teirs novell med samma namn. I novellen kommer karaktirernas kéns-
lor tydligt fram genom att deras tankar &r utskrivna i text. Dialogen dr informativ och
lasaren blir insatt 1 karaktdrernas bakgrund. I manusadaptionen till kortfilmen har myck-
et av dialogen skalats bort. P4 grund av att dialogen dr sa avskalad forsvinner en del av
karaktérernas djup. Huvudkaraktérens inre tankar finns inte portrétterade med bild eller
dialog i den slutliga versionen av kortfilmen. Det finns inga handlingar som forklarar
hennes agenda eller motiverar hennes sitt att handla. Pa grund av detta kan det for aska-
daren kdnnas svart att forstd huvudkaraktdrens sinnesstdmning, hon verkar kall och det
ar svért att sympatisera med henne. Av dessa orsaker har jag sett det viktigt att med
hjélp av musiken forsoka fi fram det som jag tycker att har fallit bort i manusadaptionen

och forstiarka askddarens forstaelse for huvudkaraktiren.

Jag analysera hur jag hittar musik som beréttar och stdder berittelsen till scen fyra i
”Den dddes bror”. Denna scen bestér av dialog samt en forflyttning dér en karaktirs inre
uttrycks. Jag redogor for hur jag gjort musik for att stoda dialogen i scenen och hur man
kan fa fram huvudkaraktirens inre kénslor. Jag analyserar ocksa hur man berittar en
karaktérs inre tillstdnd och subjektiva syn med hjilp av musik. Det finns en fin gréns
mellan att berdtta for mycket och att berétta det som behdvs for att man ska forsta sub-
texten i en film. Jag har valt att anvinda mig av teorier som passar mitt berdttande med
musik. Jag har fordjupat mig i teorier av bland andra Gorbman samt Buhler, Neumeyer

och Deemer. Jag har valt detta &mne fOr att forstd musikens roll som beréttare bittre.

1.1 Syfte och mal

Malet ér att komma underfund med hur man i film beréttar med musik. Ofta gar man
efter en kénsla nér man skriver musik till en film, vad som kénns bra for filmen, jag vill
hénvisa till varfor en viss sorts musik kan kénnas béttre dn en annan. Med hjdlp av
skrivprocessen samt min analys vill jag & fram olika dimensioner inom beréttande med

musik i film. Férhoppningsvis kan arbetet leda till eftertanke hos potentiella 1dsare samt
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f4 dem att se pé filmen for att forsta processen battre. Syftet med arbetet dr ocksd att be-
skriva hur jag har valt att anvinda musiken som hjdlpmedel for att stoda filmens huvud-

karaktar.

1.2 Fragestallning

I mitt examensarbete funderar jag pad med vilka metoder man till askddaren far fram en
karaktérs inre tankevirld med hjdlp av musik samt pa vilket sétt man hjélper en avska-
lad dialogscen med musik. I filmen var problemet att huvudkaraktéren var otydlig och
det kéindes svart att fa ett grepp om henne. Fragestéllningen blev darfor att ta reda pa
med vilka metoder jag kunde komma henne nérmare genom att ha musiken som berét-

tare.

1.3 Metod och material

Arbetet dr en kvalitativ fallstudie. Jag fordjupar mig i teori om dmnet for att fa kott pd
benen si att jag har ndgot att relatera till ndr jag sjélv gjorde musiken och sa att jag kan
hénvisa till ocksé varfor jag har valt att gora pa ett visst sétt. Jag kommer att forska i hur
musiken kan stdda en dialogscen samt hur musiken kan fora dskédaren till en karaktérs

inre.

I kapitel tvd redogér jag for olika teorier om hur man kan berétta med musik, jag har
valt teorier som stoder mitt val att berétta. Jag baserar teoridelen pa litteratur fran framst
Gorbman, Buhler m.fl. samt Milicevic. I kapitel tre analyserar jag scen fyra i filmen
”Den dodes bror”, jag beskriver hur jag gjorde musiken och analyserar hur musiken sto-
der berittandet. Huvudsakliga materialet i analysen dr mitt eget arbete 1 ”Den dddes

bror”.

1.4 Avgransningar

Jag har avgransat arbetet till att analysera musikens beréttaregenskaper till en scen i vér
examensproduktion, filmen ”Den dddes bror”. Jag har valt att analysera scen fyra, jag
tycker att musiken i denna scen har mest berdttaregenskaper av musiken i hela filmen.

Musiken har en viktig roll i just denna scen. Scen fyra dr en dialogscen som 6vergar till
8



huvudkaraktirens inre vérld som sedan bryts av en annan karaktdrs handling. Jag har
alltsd avgransat arbetet till att behandla musiken under dialogen och huvudkaraktdrens
subjektiva inre ljud. Jag har avgrénsat teorierna till det som passar mitt berdttande bast

och fokuserar pa en liten del av filmmusikens breda vetenskap.

2 MUSIKENS BETYDELSE | FILM

I detta kapitel behandlas hur musiken paverkar filmen ur olika perspektiv, hur musiken
fungerar som en del av det narrativa och hur musiken for berittelsen framat. Jag tar
ocksd upp hur musiken uttrycker subjektivt inre ljud. For att f4 en inblick 1 musikens

betydelse i film, borjar jag med att ta upp historia om filmmusik.

Inom stumfilm borjade man runt ar 1915 anvinda levande musik som spelades till bil-
den, innan detta anvéinde man sig ocksé av musik men dé f6ljde den inte bilden. Under
stumfilmsperioden var det vanligt att anvinda musiker pd inspelningarna for att sétta

karaktéren i rétt sinnesstimning. (Buhler m.fl. 2010: 253-276.)

Fran ar 1926 till 1932 skedde 6vergangen till ljudfilm. Musikens roll i dessa filmer var i
princip den samma som i stumfilmerna, skillnaden var att musiken var inspelad. Storsta
delen av filmerna med dialog var musikaler, vilket ledde till att ménga av kompositorer-
na var frdn musikteaterbranschen. Eftersom musiken var en viktig del av manus, an-
vinde man musik som var inspelad pa forhand. Pa inspelningsplatsen spelade man upp

musiken samtidigt som man filmade. (Buhler m.fl. 2010: 305-306.)

Darefter foljde Classical studio eran. Pa grund av tekniska orsaker som att det optiska
ljudspéret inte var sd tillforlitligt samt att man oroade sig for begripligheten av dialogen
sa fungerade musiken under denna tid oftast bittre som bakgrundsljud dn atmosfarslju-
den, eftersom det var svart med den tekniken att bygga upp en atmosfdr som inte skulle
stora dialogen. En duktig kompositor kunde komponera musiken i och runt dialogen och
musikens dynamik kunde variera mera dn atmosfdaren utan att stora trovérdigheten av
filmen eftersom det var en representation av atmosfir och inte gjorde ansprik pa att
framstilla en avbildning av den. Tva former togs med frn stumfilm till denna era, spe-
landet av den Overgripande stimningen av en scen, samt spelandet till detaljerna. Stim-

ningsmusiken anvéndes ofta for etableringsbilder och montage, medan spelandet till de-
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taljerna ofta anvéndes till dialogscener. Kompositdrerna anvénde sig ocksé ofta av led-
motiv eller temamusik som kopplades till en karaktér, t.ex. huvudtemat for hjilten. Nu
kom ocksé tankeséttet om att istéllet for att spela med bilden s& kunde man spela mot
den eller vara likgiltig mot bilden och pé s sitt vara mer proaktiv. (Buhler m.fl. 2010:
321-325))

Nir stereotekniken kom med i bilden 1950-1975, &ndrade musiken inte sa mycket berét-
tarmdssigt. En dndring som skedde var dock att man léttare kunde anvénda atmosfrs-
ljud vilket ledde till att atmosfarsljuden tog dver funktioner som man hade tidigare hade
anvint musiken till. Den nya tekniken gjorde att man kunde mixa musiken till en hogre
volym utan att den stérde begripligheten av dialogen. Detta ledde ocksa till att man an-
vinde sig av storre orkestrar dn tidigare. Under 1950- och 1960-talet borjade man dven

anvinda mycket populdrmusik i filmer. (Buhler m.fl. 2010: 350-356.)

Under nya Hollywood och Dolby stereo 1975-2000 kom orkestermusiken tillbaka som
ett normalt element efter att ha varit lite opopulér under 1960-talet. Detta hade troligen
mycket att géra med filmerna som gjordes dd. Dolby stereo gjorde ocksé att orkester-
musiken ldt speciellt rik. Populdrmusiken blev dnnu mer framtrddande pd 1970- och
1980- talet. Populdrmusiken ar framgéngsrik med att etablera tid och plats i beréttelsen.
En motreaktion mot populdrmusiken i film var nir den kénns egenmaéktig och inte fyller
ndgra narrativa funktioner och t.ex. kompositoren Elmer Bernstein menade att man an-
vinde denna musik bara for att tjina sa mycket pengar som mojligt. (Buhler m.fl. 2010:

382-383.)

An idag spelar orkestern en viktig roll i filmmusiken. Efter 1990 borjade man anvinda
orkestermusik och latar med rockrytm for att ge extra styrka till aktionsekvenser. Syntar
har fatt en stor roll eftersom deras kvalitet har 6kat mycket och kostnaderna har sjunkit.
De anvinds bade som ett sjdlvstindigt instrument och som erséttning for en orkester.
Syntar och elektronisk musik kom in i filmmusiken pa 1940-talet. De var i allménhet
utplacerade for att indikera psykiskt avvikande sinnestillstind, drommar eller nagot
overnaturligt. Den elektroniska musiken har gjort att det &r manga som kan gora film-
musik pa egen hand. Smaskaliga, sjdlvstidndiga filmer anvénder ofta elektronisk musik
som grund och tar in levande instrument for att firga musiken. (Buhler m.fl. 2010: 401-

402.)
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2.1 Musiken som berattare

Filmmusik delas in i1 diegetisk och icke-diegetisk musik. Med diegetisk musik menar
man den musik som ingdr i filmen, det d4r musik som filmens karaktérer hor. Icke-
diegetisk musik dr ddremot den musik som askddaren hor, men inte filmkaraktdrerna.
Icke-diegetisk musik kommer fran en plats som inte &r definierad och som inte ingér i

filmens logik. (Bryngelsson 2006: 7.)

Musikens icke-verbala och icke-signifikativa status tillater musiken att korsa alla sorter
av “grinser”: mellan nivaer av beréttande (diegetisk - icke-diegetiskt), mellan berit-
tande organ (objektiva - subjektiva berdttare) samt mellan visningstid och psykologiskt
tidsberdttande. Musiken har ocksé en konnotativ forméga och den bestimmer till stor
del atmosfdr, nyansering, uttryck och stdmning. En av musikens funktioner &r att in-
vagga askddarna i att vara mindre kritiska och mindre forsiktiga nér de ser pa filmen.
Musiken tolkar bilden, den preciserar den korrekta betydelsen av de narrativa héndel-
serna som avbildas i filmen. Musiken ger information for att komplettera de potentiellt
tvetydiga diegetiska bilderna och ljudet. Man kan séga att musik delvis fungerar som en

bildtext i filmen. (Gorbman 1987: 30, 58.)

Filmmusik ar elektroniskt reglerat och generellt gjort undergivet mot de betydande ele-
menten 1 narrativ diskurs, som bildval och dialog. Musiken i en film &r dndé ofta pro-
grammerad for att matcha humor eller kédnslor av scenen 1 berdttelsen som den ér en del

av. (Gorbman 1987: 57.)

Karaktérerna i en film har oftast ett visst tema, nir en karaktir syns i bild kopplas den
till en viss sorts musik gjord for just denna karaktdr. Musiken kan uttrycka karaktirens
beteende eller kénslor och uppge konnotationer till denna karaktidr. Samma géller det for

en speciell plats i filmen. (Gorbman 1987: 26-27.)

2.2 Inre ljud

For att forklara inre ljud bittre tar jag upp termer som meta-diegetisk samt oneiric.
Meta-diegetisk ljud &r enligt Gorbman ljud som ar forestillt eller kanske hallucinerat av

en karaktdr. Termen oneiric kommer frdn oneiros, som betydde drom i det antika Grek-
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land. Enligt Petric dr oneiric cinema filmer som behandlar olika sorter av fordndrade

tillstand av medvetande. (Milicevic 2002.)

Internt ljud &r enligt Chion ljud som dven om det &r beldget i de nuvarande hdndelserna
motsvarar det till karaktirens fysiska och mentala inre. Chion delade upp det interna
ljudet i tvé kategorier: fysiska ljud som andning, stonande eller hjértslag, kallas objek-
tiva interna ljud. Den andra kategorin dr subjektivt interna ljud, som kan vara mentala
roster och minnen. (Milicevic 2002.) Reverb anvénds ofta for att antyda starka subjek-

tiva upplevelser. (Gorbman 1987: §3.).

Milicevic anvinder termen meta-diegetisk for att beteckna karaktéirers subjektiva upp-
fattning av verkligheten och oneiric for att beteckna karaktarers avgang fran verklighet-
en. Dessa termer hinvisar bdda till avvikelse fran normativt filmljud till ett subjektivt

ljud av fordndrade former av medvetande. (Milicevic 2002.)

En fonetisk oineric-kénsla i narrativ film dr oftast ndgon slags avgang fran normalt film-
ljud som kan ses som en framstdllning av det vanliga sinnestillstdndet. Det &r ofta diege-
tiskt eller icke-diegetiskt, avvikelse frdn det kan leda till oneiric eller meta-diegetiskt.
Ett av de enklaste och mest intensiva hoppen till ett oneiric-tillstind &r att helt sldppa all
vanlig atmosfér och ljudeffekter medan man later musiken ta dver ljudvirlden. (Milice-

vic 2002.)

Ett sdtt som musik kan tillféra mervérde i filmer &r i 6vergingen fran en extern verklig-
het till ett subjektivt eller internt ljud. For att fortydliga detta, kan man ta ett exempel
fran filmen Sleepless in Seattle (Nora Ephron 1993). I en scen i filmen hor vi en lang-
tradare tuta och dirmed stings mycket av den yttre virlden bort. Det hér hdnder inte i
bilden, det finns inga nérbilder av Ryan eller Hanks, vilket skulle vara det vanliga point
of view beriittandet. Andringen sker i ljudet, dir atmosfiren niistan forsvinner och pé s
vis dr vi kanske i Ryans tankar eller kanske i1 den tillfdlliga privata virlden som Ryan
och Hanks delar. Dérefter kommer ljudet av en taxis tuta och vi hamnar tillbaka till
verkligheten. Det &r ljudet som skapar intrycket av en subjektiv virld. (Buhler m.fl.
2010: 24.)
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2.3 Forgrund - bakgrund

Forgrund och bakgrund dr en atskillnad av visuell iscenséttning som forts dver till film
och som @ven berdr ljud. I den klassiska modellen upptar dialogen ljudets forgrund me-

dan musik och effekter upptar bakgrunden. (Buhler m.fl. 2010: 427.)

Icke-diegetisk musik kan vara i forgrunden t.ex. ndr vi hor hog, dramatisk musik ack-
ompanjera en jakt, en strid eller en ceremoni men det kan ocksa vara i bakgrunden. Att
musiken &r i1 bakgrunden dr kanske det vanligaste sdttet att anvénda icke-diegetisk mu-
sik. Musiken kan latt rora sig frén forgrund till bakgrund och kan létt ta 6ver skdrmen

helt. (Buhler m.fl. 2010:20)

2.4 Musik under dialog

En dialogscen som é&r vildigt emotionell kan hota att distansera askddaren. Bra bak-
grundsmusik kan hjélpa en scen som kénns for sentimental eller intim. Musiken ger

askddaren ett psykologiskt tillstand att acceptera dialogen. (Gorbman 1987: 54-55.)

Pa 1930-talet utvecklades riktlinjer 6ver hur man komponerar musik till en dialogscen.
Kompositorer och ljudlidggare kom fram till att vissa instrument passar béttre att ack-
ompanjera dialog &n andra. T.ex. ansdgs trablasinstrument stora rosterna, medan strang-
instrument ansdgs passa bittre. Kompositorerna och ljudldggarna var ocksd dverens om
frdgor om tonhojd: det dr bra att halla musikens tonhjd borta fran rosternas tonhdjd,
laga instrument for hoga réster och hdga instrument for lga roster. Aven om vissa
kompositorer sade att om man kombinerade rdst och musik i samma tonhdjd kan det

vara ett kreativt beslut om man vill ha en oskiljbar klangfirg. (Gorbman 1987: 78.)

Da det géller ljudldggande dr vissa podng “béttre” 4n andra nir det kommer till i vilket
skede musiken skall borja och sluta, for att musiken formar en viss bakgrund i askdda-
rens undermedvetna och om den plotsligt upphdr ger den en kénsla av estetisk forvir-
ring. I en filmscen bdrjar eller slutar musiken vanligtvis pa en handling. t.ex. en skade-
spelares rorelser eller nédr en dorr stings. Musik kan ocksé smyga in eller ut under dialo-
gen eller vid en avgdrande rytmisk eller emotionell vindning. P4 det hir séttet &r musi-
kens in- och utgéngar relativt omérkbara for att dskddaren fokuserar pd héndelserna,

ljudet eller berittelsen som musiken hjdlper att dramatisera. Att borja en musikingéng ar
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svérare dn att avsluta den, musikens ingang ar mera i6gonfallande 4n en utgidng. Dérfor
borjar musiken ndstan aldrig pd samma gang som en rost, for att det skulle drinka or-

den. (Gorbman 1987: 78.)

Musikens stdmning bor vara lamplig for scenen. Klassiska kompositorer undviker att
skriva musik som kan distrahera dskédaren fran dennes dromlika deltagande i berittel-
sen. Podngen &r snarare att forse en musikalisk motsvarighet till handlingen for att for-
stirka stdmningen eller tempot. En biljakt behdver snabb musik, och en dodsscen beho-

ver langsam dyster musik. (Gorbman 1987: 78.)

Musik framstar i klassisk film som en betecknare av kénslor. Sabaneev beskriver bilden,
dialogen och ljudeffekterna som fotografiska objektiva element i filmen som musik for-
ser med en nddvindig kdnslomissig, irrationell eller intuitiv dimension. Musik ses ut-
Oka extern representation och objektiviteten av bilden med en inre sanning. (Gorbman

1987: 79.)

3 MUSIKEN | SCEN FYRA | "DEN DODES BROR”

I detta kapitel ger jag en kort beskrivning av filmen ”Den dddes bror” i form av filmens
synopsis och redogdr for hur jag har gjort musiken till scen fyra i filmen samt varfor jag
har gjort de val som jag har gjort. Det dr svért att sdga vad som dr ritt eller fel dd man
véljer musik till en filmscen, eftersom var och en upplever filmen pé olika sitt. Jag
framfOr har varfor jag tycker att musiken hjdlper filmen och redogér med hjilp av tidi-

gare forskning, pé vilka sétt jag har gjort det enklare for 4skadaren att forstd filmen.

3.1 Synopsis “Den dodes bror”

Examensproduktionen ”Den dddes bror” dr en film som baserar sig pé Philip Teirs no-
vell Den Dddes Bror. Daniela Ollus och Sonia Stenius har skrivit en synopsis for fil-
men: “Filmen handlar om en nybliven mamma, Karin, som befinner sig pa sin mans,
Johans, pappas begravning. Karins relation till Johans familj dr inflammerad och samti-
digt dr hennes och Johans forhéllande problematiskt. De har inte legat med varandra se-
dan deras dotter, Amanda, foddes. P4 minnesstunden kinner sig Karin ensam och over-

given och finner ndgon att tala med, Johans farbror Anders. Karin och Anders har ett
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kort men for Karin betydelsefullt samtal. Samtalet vicker kdnslor i Karin hon inte ként
pa ldnge och hon blir attraherad av Anders. Plotsligt befinner sig Karin i en situation dér

hon kénner sig skamsen dver sina fantasier och sin fafdnga.”

3.2 Beskrivning av scen fyra

Scen fyra i "Den dddes bror” utspelar sig vid vattnet framfor en bastu. Det &r Anders
brors minnesstund. Anders sitter en bit fran vattnet pa klipporna framfor bastun. Vi hor
vind och vattnet som skvalpar mot klipporna. Karin kommer in frén hoger i bild och sét-
ter sig bredvid Anders. Kameran ror sig langsamt mot karaktirerna, bildstorleken éndras
frdn en Gversiktsbild till en helbild. Efter det klipper vi till en bild dir Karin dr i for-
grund och Anders i1 bakgrund. Scenen ér en fortséttning pd dialogen som Anders och
Karin paborjat tidigare. Samtalet dr betydelsefullt for Karin fastdn hon &r kortfattad.
Hon fir ndgon att prata med som hon kan 6ppna sig lite for, ndgon som bryr sig och

ifrdgasitter henne. Karin blir attraherad av Anders.

Anders gar till bastun och hdmtar ved, kameran ror sig med honom men Karin &r dnnu i
forgrunden och i fokus. Nar Anders har gatt i bastun stannar bilden pa Karins ansikte en
stund, hér bryts samtalet och vi dvergér sakta till Karins inre vérld, musiken borjar ta
plats och atmosférsljuden borjar tyna bort, hdr kan vi hora skrik frdn babymonitorn.
Fore hon forflyttar sig till vattnet klipper vi ut till en oversiktsbild. Nésta bild &r en nér-
bild pa Karins ansikte i denna bild hor vi babyskriket i ett subjektivt perspektiv. Vi
klipper ut till samma O6versiktsbild ndr Anders springer ut frdn bastun forbi Karin och
hoppar i vattnet, han doppar sig, kommer upp fran vattnet och stir naken framfor Karin.
Da Karin forsoker kyssa Anders klipper vi till en halvbild, Anders stoppar henne och pa
samma géang slutar musiken samt Karins dromlika tillstdnd bryts upp. Anders rader se-
dan Karin att gd upp till hennes man och deras baby. Efter att ha sett Karins reaktion
klipper vi tillbaka till dversiktsbilden, i vilken Karin géir ut ur bild och Anders in i ba-
stun. (Bilaga 1. Manus for Scen 4).

3.3 Genomforande

I detta kapitel behandlar jag hur jag har skrivit musiken till scen fyra i "Den dddes

bror”. Jag gjorde musiken tillsammans med Otto Eklund som jag har jobbat mycket
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med tidigare 1 musiksammanhang. Jag delar upp musiken i tva delar, musiken som ack-
ompanjerar dialogen och musiken som uttrycker Karins inre. For att underlitta ldsandet

har jag hér valt att borja med att forklara en del terminologi.

3.3.1 Terminologi

Arpeggio = dr ett musikaliskt spelsitt som innebir att ackord bryts, det vill sidga spelas

(eller sjungs) ton for ton istillet for att spela alla toner i ackordet samtidigt.

Reverb = reverb dr sammansatt av en serie av ekon som &dr pd mycket tétt avstand. Eko-

nas mingd och pa séttet de avklingar spelar en stor roll hur ljudet formas.

Delay = den ursprungliga ljudsignalen &r titt f6ljt av en fordrdjd upprepning, precis som
ett eko. Fordrdjningstiden kan vara sé kort som nagra i millisekunder eller sa lang som
flera sekunder. En delay effekt kan innehélla ett enda eko eller flera ekon, som vanligt-

vis minskar snabbt i relativ niva.

Syntmatta = en syntmatta dr ett ihdllande ackord eller ton som genereras av en synt.
Syntmattan anvénds ofta for bakgrundsharmoni och atmosfir pa ungefdr samma satt

som en straksektion ofta anvands i akustisk musik.

Atmosfar = ér ljud som tillhor en specifik plats eller utrymme, som t.ex. vind, regn, tra-

fik eller luftkonditionering.

Click track = dr en serie av ljudsignaler som anvénds for att synkronisera ljudupptag-
ningar, ibland anvinds det for synkronisering till en rorlig bild. Click track har sitt ur-
sprung i tidiga ljudfilmer i vilka man gjorde optiska méarken pé filmen for att ange ex-
akta tidpunkter for musikaliska ackompanjemang. Det kan ocksa fungera som en metro-
nom, som i musikbranschen, dér det ofta anvénds under inspelningen och liveframtra-

danden.
Oversiktsbild = bild 6ver hela platsen dir handlingen pagar.
Halvbild = bild dér en person visas fran hoften och uppat.

Niérbild = bild dér ansiktet upptar hela bilden.
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3.3.2 Dialogscenens musik

Dialogdelen av scen fyra bestdr av endast tvd bilder, en dkning langt ifrdn dér kameran
ror sig mot karaktirerna, samt en halvbild/nérbild pa bdda karaktirerna dér Karin &r i
fokus. Eftersom vi dr 14ngt ifrdn med kameran i en stor del av dialogen, samt att vi inte
klipper fran en karaktér till en annan kidnns det som att vi ér lite distanserade frin samta-

let. Jag har anvént musiken for att komma ndrmare karaktérerna.

Gorbman sédger att musikens stimning méste vara lamplig for scenen och inte distrahera
askddaren fran dennes deltagande i beriéttelsen. Poéngen r att forstarka stimningen el-
ler tempot. Jag har valt att anviinda mig av den hiar modellen for att jag ville understryka
karaktérernas stimning. For att forstarka karaktdrernas stimning och dialogens takt, har
jag anvént mig av ldngsamma ackordbyten och tonen i musiken stirker att bada karakta-
rerna dr 1 en situation de dr missndjda dver. Jag har anda valt att inte géra musiken allt
for dyster, utan lite hoppingivande ocksa. Att musiken inte &r helt dyster indikerar ocksa
pa att det kommer att ske en fordndring med Karin, den ger en antydning om nagot som
inte sdgs 1 dialogen, alltsa att Karin borjar kdnna nagot for Anders. Jag har valt att inte
gbra musiken i scenen Overtydlig for det kan da ha en motsatt verkan och distansera

askddaren frin filmen istdllet for att gora dskéddaren mindre kritisk och mindre forsiktig.

Gorbman sédger att musiken dr mest slagkraftig och effektiv nir man inte lyssnar pd den.
Ackordbytena sker nér det dr en paus i dialogen for att det inte skall stora rosterna och
sd man inte lagger lika mycket mérke till det. Musiken i dialogen fungerar som en for-
stirkare av karaktdrernas inre stimning. Jag har alltsd gjort musiken for att man inte
skall lagga mirke till den. I dialogen i scenen valde jag att anvinda en syntmatta som
till tonen liknar en orgel. Jag anvédnde detta ljud for att ge konnotationer till begravning-
en och for att gestalta huvudkaraktirens kénslor. Jag anviinde ocksa detta ljud for att det
ar mjukt och inte tar upp mycket uppméarksamhet och pé sa vis inte tar bort koncentrat-
ionen frin vad som sdgs i dialogen. Musiken &r dér for att vara i bakgrunden och bygga
upp en stimning. Jag valde att f6lja dialogens rytm med musiken och anvénde inte né-

gon click track.

Nir jag borjade skriva musik for dialogen hade jag redan i tankarna att anvénda lang-
samma ackordbyten. Jag holl ett ackord linge, men spelade dnda en slags melodi till det
ackordet, enskilda toner for att géra musiken intressantare eftersom jag kénde att musi-
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ken 1 sig kdndes ointressant. Jag provade pé att skriva melodin med piano, men nér jag
sag pd det tillsammans med dialogen markte jag snabbt att det blev lite distraherande,
att musiken tdvlade med dialogen. Jag holl mig &nda vid en melodi en stund men for-
sokte anvdnda en syntmatta istdllet. Till slut kom jag &nda fram till att musiken funge-
rade bist, som Gorbman séger ndr man inte ligger mirke till den. Dérfor bestdmde jag
mig for att inte anvinda mig av ndgon specifik melodi och det tyckte jag stodde dialo-

gen bést.

En till orsak till att jag valde att musikldgga dialogen var for att scenen anvinder myck-
et & och vida bilder med fa klipp. Det hinder inte mycket diegetiskt ljudmaissigt i bilden
och jag kédnde att musiken for samtalet framét. Karin och Anders sitter ganska stilla nés-
tan under hela samtalet, och for att géra scenen realistisk hade jag endast vind och vat-
ten att anvinda mig av som atmosférsljud. Jag valde att inte anvdnda mig av figelljud
eftersom jag tyckte att det inte passade in i scenen. Kvittrande faglar skulle ha gett en
for positiv bild av situationen medan t.ex. krdkljud skulle ha gjort det for nedstdmt.
Sjélv anser jag att det kan vara distraherande att lyssna pa bara vind och vatten en lingre

tid och dé& har musiken en viktig roll i att gora askédaren bekvam.

Gorbman siger att musikens in- och utgdngar dr mest oméarkbara nér de sker pd en ka-
raktdrs handling eller pa ett punktljud. Musiken borjar i scenbytet nir Karin kommer ner
till stranden for att gora det mindre mérkbart, en mjuk ingéng. Det sker alltsd pa Karins

handling, nédr hon forflyttar sig till stranden.

Enligt Gorbman kan en dialogscen som dr valdigt emotionell distansera askddaren, me-
dan bra bakgrundsmusik kan hjilpa en scen. Dialogen i scen fyra dr ganska sentimental,
Anders pratar om att livet inte gdr som man har ténkt sig, och Karin indikerar pa att hon
inte dr ndjd med sin situation. Jag tycker personligen att den hir dialogen kan kénnas

lite for rak. Som exempel har jag tagit ett utdrag ur dialogen.

ANDERS:

Livet gar aldrig som man planerat.

KARIN:

Kanske de....

Andres ler, och det ar ett leende som var svart att tolka. Hon tander en cigarett.
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ANDERS:
Ibland avundas jag er unga, ni har varandra och allting annu framfor er.
KARIN:

Jag gar nog inte omkring och tanker "tills déden skiljer oss at”, vem vet var man
ar om tio ar.

Jag kénde mig inte helt bekvdm i dialogen. P4 sa vis har jag ocksa forsokt hjdlpa éska-
daren med musik, genom att sétta en ton till dialogen. Musiken ger stimningen for ka-

raktdrernas inre, men gor replikerna mera lattsmalta for dskadaren.

3.3.3 Subjektiv / inre musik

I den subjektiva musikens del sker sex klipp, varav tre av bilderna dr Gversiktsbilder
frdn samma position, det finns en nérbild pa Karins ansikte och en halvbild pa Karin och
Anders. Eftersom denna del av scenen ocksé bestar av mycket vida bilder, vi kan inte se

Karins ansikte pa tre av dem, sé dr nérbilden pd Karins ansikte mycket viktig.

I scen fyra sker en overgang frdn musiken som ackompanjerar dialogen till att musiken
uttrycker Karins inre vérld. Jag beréttar hdr hur jag har gjort musiken for att beskriva

Karins inre vérld.

Nir jag skrev Karins subjektiva inre musik, tankte jag mycket pé att det skulle hdnda
ndgot speciellt med den som skulle avvika fran dialogens musik for att det skulle bli en
klar forflyttning mellan de olika planen av berdttande. Detta skedde med att jag provade
mig fram, jag provade manga olika instrument, lade till och tog bort. Jag hade bestdmt
mig for att anvinda ménga elektroniska instrument och koncentrera mig pa olika effek-
ter att manipulera instrumenten. Enligt Buhler var syntens roll i allménhet en indikerare
for avvikande sinnestillstand eller drommar ndr man bdrjade anvidnda den i film. Ef-
tersom synten dr sd vanlig idag har den inte lika stor effekt mera, jag har forsokt att
skapa denna effekt genom att manipulera ljuden pa olika sitt. Jag ville med musiken
gora en kontrast till bilden och det dvriga ljudberéttandet. Nér vi planerade scen fyra var
tanken att vi skulle uttrycka att Karin blir attraherad av Anders genom att ta nérbilder pa

Anders kropp frén Karins synvinkel, som att askddaren var Karin som sag pd Anders
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kropp. I detta skede hade jag planerat att vi skulle ha hort enligt Chions kategorisering,
Karins objektiva-interna ljud. Hon skulle ha andats tungt och kanske gjort ett litet ljud i
form av ett stonande och detta skulle ha forstirkts med musiken. I slutliga versionen av
klippet anvinder vi &nda oss inte av dessa bilder, vilket d&ndrade pa mitt ljudberéttande
for denna scen helt och hallet. Eftersom vi inte anvénde oss av dessa nérbilder kéndes
det véldigt onaturligt att anvénda sig av dessa objektiva-interna ljud for att bilden inte
langre indikerar pa att Karin blir upphetsad. Istillet befinner vi oss i bilden mycket
langt ifrdn Karin och Anders. Nu fick musiken en annan roll, istéllet for den ganska tyd-
liga agendan som Karin hade tidigare, genom de subjektiva bilderna samt objektivt-
interna ljuden, sa bestimde jag mig for att berdtta Karins inre pa ett annat vis. Musiken
skall nu antyda pé en fordndring inom Karin pa ett mer allméant plan. I musiken flyter vi
ivdg fran babyskriken och kommer in i en tankevérld, jag forsoker inte sdga specifikt

vad Karin tdnker utan med musik séga att det sker en fordndring inom Karin.

Som Milicevic sdger s& anvdnder jag musiken for att beteckna karaktéirers avgang fran
verkligheten. Musiken gar 6ver till huvudkaraktirens, Karins inre vérld, oneiric efter att
den andra karaktiren, Anders gar ut ur bild. I det har skedet gdr musiken fran att vara en
stimningssattare 1 bakgrunden till att ta 6ver ljudvérlden, nu kan man hora tydliga me-
lodier och flera instrument. For att skapa huvudkaraktirens inre varld, har jag ocksé lagt
in processade diegetiska ljud, som skrik fridn babymonitorn med ett reverb. Musikens
hdjdpunkt dr ndr man ser en ndrbild pa Karin, hdr kommer alla instrument in for att gora
en dromlik ljudbild. Till slut avbryts musiken och dédrmed Karins inre vérld av Anders

handling, d& han stoppar henne fran att kyssa honom.

For att uttrycka Karins inre &r musiken som kommer in nir Anders gar ut ur bild fylld
med reverb. Gorbman séger att reverb ofta anvénds for att uttrycka karaktirers subjek-
tiva upplevelser. Musiken gar over fran att vara bakgrundsmusik med avsikten att vara
obemarkt, till att vara i forgrunden och ta 6ver ljudvérlden. Som Buhler m.fl. sdger kan
musiken latt rora sig fran bakgrund till forgrund och ta 6ver skdrmen helt. I detta fall ror
sig musiken ocksd fran ett icke-diegetisk till ett oneiric plan. Musiken utvecklas fran att
vara skriven med ett instrument (synt), till fyra instrument. Ett arpeggio som ér spelat pa
en synt med ett pianoliknande ljud, en syntbas, ett piano som dr vént bakldnges och en

syntton som dr manipulerad med en delaypedal. Jag har anvint ett arpeggio for att ut-
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trycka att det sker en fordndring, musiken &ndrar fran att vara 1dngsamma ackordbyten
till ett snabbare arpeggio. Jag har anvint ett piano som har omvénts for att uttrycka att
vi dr nu i en annan “virld”, Karins inre. I scenen ger det en kénsla av att nagot inte &r
som vanligt, detta &r pa grund av att vi inte dr vana att hora ett piano som ar omvént. For
att gd in 1 Karins inre dndras ocksa atmosfdren, ljud av vind och vatten hors knappt
mera. Som Milicevic sdger dr ett av de enklaste och mest intensiva hoppen till ett
oneiric-tillstdnd att helt sldppa all vanlig atmosfér och ljudeffekter medan man liter mu-

siken ta Over.

Niér Karins subjektiva musik borjar kan vi hora diegetiska babyskrik frén babymonitorn
bredvid henne. Babyskriken dndras nir hon gér ned till vattnet och nér vi ser en nérbild
pa hennes ansikte s& dr babyskriken inblandade i musiken genom att jag har gjort dem
starkare men tillagt mycket reverb sé att de sjunker in i musiken. Nér nérbilden pa Ka-
rins ansikte visas dr musiken i sin hdjdpunkt, synttonen som &r manipulerad med en
delaypedal gor ett vindliknande ljud och tonen glider uppat och nar sin hogsta ton och
musiken dr som starkast i ljudstyrka i denna bild. Det finns flera faktorer som gor att
denna bild ar den subjektiva hdjdpunkten, forutom att musiken nar sin h6jdpunkt hir, sa
bidrar ocksa blandningen av babyskriken i musiken och bildvalet till subjektiviteten.
Tidigare i filmen har det anvénts mestadels vida bilder, och nér vi ser nérbilden pa Ka-
rins ansikte sa tillger det subjektivitet, med bildkombinationen och musiken berittar jag

hennes inre.

I Karins subjektiva musik anvénde jag en click track nér jag bandade in till skillnad frén
1 dialogscenen, detta for att jag hade ménga olika instrument med och pa det hir viset
blev det mer sammanhéngande. Speciellt nir jag bandade ett piano som skulle svdngas
om var det viktigt med click track. Ackordfoljden for pianot méste spelas helt tviart om
fran resten av musiken si att det skulle bli rétt vig nér vi svingde om det. Eftersom pia-
not dr omvint borjar alla ackord pé pianot av att det ringer ut och slutar pa attacken,
alltsd da tangenterna pd pianot trycks ned. Dérfor var det ocksd extra viktigt att vi an-

véinde en click track for att fa pianots attack pa rétt stille.

Tiden fran nér Anders gar in i bastun och kommer ut frdn bastun &r 1,17 minuter 1 spel-
tid medan det i det narrativa 4r meningen att han &r i bastun en léngre tid. P4 grund av

att vi stannar med Karin pd samma plats och inte klipper till ett annat stille som skulle

21



indikera ett tidshopp, s& fungerar musiken har som en tidsberittare. Med hjilp av musi-

ken fér vi en kénsla av att mera tid har gatt sen Anders gick in i bastun.

4 EVALUERING

I evalueringskapitlet presenterar jag kort resultatet av arbetet. Jag evaluerar dven min

egen insats i arbetet och diskuterar om syftet uppnatts.

4.1 Resultat

Jag har kommit fram till att det inte bara dr musiken utan ocksa ménga andra funktioner
som péverkar berdttandet med musik. Pé vilket sétt jag fr fram en karaktérs inre, alltsd
Karins tillstand, beror till en stor del pd att jag néstan tar bort atomsfarsljuden helt och
anvinder diegetiska ljud, som babyskriket. Bildvalet paverkar ocksé hur man uppfattar
situationen. For att uttrycka Karins inre utnyttjade jag metoder som att anvinda mycket

reverb och lata musiken ta 6ver ljudvérlden.

Jag stodde dialogen i filmen med musik pé olika sitt och jag har valt att dela in dessa i
fyra kategorier. Den forsta kategorin dr stimning, med musiken &mnar jag att fora dska-
daren nidrmare karaktirerna i filmen, detta har jag forstarkt eftersom vi bildmaéssigt inte
kommer sa ndra karaktdrerna. Den andra kategorin 4r tempo, jag foljer dialogens tempo
med musiken for att man skall kunna kdnna sig bekvdm 1 situationen, samtidigt for att
fora beréttelsen framat. Den tredje kategorin dr att géra dialogen mer lattsmailt, med mu-
siken vill jag hjdlpa tittaren att acceptera en dialog som &r véldigt rak och sentimental.
Den fjarde kategorin berdr det tekniska med ljudarbetet, eftersom jag bara anvéinde vind
och vatten som atmosfdr, hjilpte jag istéllet dialogen tekniskt sdtt, genom att dra bort
koncentrationen fran atmosférsljuden. P& detta sdtt har jag forsokt fa askddaren att

komma nirmare huvudkaraktiren.

4.2 Sjalvutvardering

Jag anser att arbetet har varit vildigt larorikt. Eftersom jag har analyserat mitt eget ar-

bete tycker jag det var mycket givande att jamfora mina metoder och andras metoder. I
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och med denna process har jag fatt svar pa tankarna om varfor man gor pa vissa sétt da
man beréttar med musik i film. Jag har dven utvidgat min terminologi i &mnet och jag

kommer i framtiden att kunna ha nytta av de insikter jag gjort.

Det som har varit utmanande 1 arbetet var att vi valde att filma med fa och vida bilder,
vilket hade en stor pdverkan for musiklaggningen. Bildvalet gjorde att det var svarare att
fa fram huvudkaraktéirens subjektiva inre ljud. Det hade ocksa gjort en stor skillnad ifall
musiken skulle ha planerats in i manusskede. Det hade varit bra att veta redan i manus-
skede vilken betydelse man ville att musiken skulle ha och i det skedet skulle det ha va-

rit en fordel om jag sjélv tagit mer initiativ.

Musiken blev ett eget beréttarredskap, innan jag gjorde musik till den subjektiva inre
bilden, berittade den sekvensen inte s& mycket. Jag forsokte dndra scenen frin det att
man tittade pd huvudkaraktdren péd avstind, till att man far en forstielse for hennes

kénslor, tankar och inre varld.

Jag har kommit fram till att det skulle ha varit bra att under arbetets gang fora en dag-
bok, s att jag bittre skulle komma ihdg vilka &ndringar som gjorts, vilka vandningar
som kommit i musiken och vilka tankar jag hade da musikarbetet framskred. Jag kan
dnda kénna mig n6jd med min arbetsinsats med att géra musiken till en berittare i sce-

nen och kan ocksé konstatera att musiken i filmen har fatt bra kritik.

4.3 Avslutning

Syftet var att komma underfund med olika dimensioner av att berdtta med musik. Jag
har fordjupat mig i tvd sitt att berdtta med musik, som jag tyckte var de som var lamp-
ligast for scen fyra i ”Den dddes bror”. Utdver dessa, finns det manga andra sétt att be-
ritta med musik och &ven inom de sétten som jag har férdjupat mig i, finns det manga
olika strukturer som ocksd har en berittarfunktion men som jag valde att inte koncen-
trera mig pé i detta arbete. Jag kinner att musiken gav mervérde at huvudkaraktdren och

att 4skadaren ldttare kan sympatisera med karaktiren.
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BILAGOR

Bilaga 1.

Manus scen 4 ”Den dodes bror”

Scen 4 EXT Samtalet fortsatter

Nar Karin kommer ut igen hor hon att Anders fyller pa mera vedtran i bastu-
ugnen. Han kommer till bastudérren med nagot i handen.

ANDERS

Du kom tillbaka?

KARIN (generat)

Jo...

ANDERS

Om du vill kan du ga fére mig, jag har inte brattom.

Hon satter ner sig i soffan. Anders studerar foremalet i sin hand.
ANDERS

Hade babyn somnat? Vad hette hon nu igen?

Karin marker att Anders hade hamtat en ny vinflaska och ett par 6l. Hon haller
upp ett nytt glas at sig sjalv. Anders satter sig ner bredvid henne.

KARIN

Va har du dar?

ANDERS

De ar min gamla fallkniv brorsan gav at mig nar ja var liten...
Anders tystnar medan han tittar pa kniven.

ANDERS

Ja fick den som gava nar ja larde mig simma...

KARIN

Sé& snéll han va..

ANDERS

Han fick nog alltid rddda mig fran allt ja stallt till med.



De sitter tysta en stund.

ANDERS

Livet gar aldrig som man planerat.

KARIN

Kanske de....

Andres ler, och det ar ett leende som var svart att tolka. Hon tander en cigarett.
ANDERS

Ibland avundas jag er unga, ni har varandra och allting annu framfor er.

KARIN

Jag gar nog inte omkring och tanker "tills déden skiljer oss at”, vem vet var man
ar om tio ar.

Kort tystnad.
ANDERS
Far jag fraga en sak?

Nar hon tittar pa honom kan hon se hur blodadrorna tecknar av sig langs hans
underarmar. Anders vander sig mot Karin.

ANDERS
Varfor ar du sa sorgsen?

Karin stelnar till och haller andan. De sitter tysta en stund medan Karin tittar ner
i sin famn.

KARIN

Hursa?

Han lutar sig bakat i stolen medan han kanner pa fallkniven.
ANDERS

Vad ar de som fattas?

KARIN

Ja vetint.

Han stiger upp, gar mot bastun och lyfter upp ett par klabbar. Karin ser pa
honom nar han bgjer sig ner. Hon tittar ut dver sjon. Det ar vackert. Det gula
hosttraden pa andra sidan sjon speglas mot den mérka vattenytan och bildar en
tjock, nastan gronaktigt svart farg.



ANDERS
Det ar svart att forsta att han ar déd. Nu ar ja helt ensam.

Karin tar en klunk av sitt vin och graver fram en cigarett. Hennes paket ar
nastan tomt.

Det finns tre kvar. Anders vander sig om och gar in i bastun och kollar om den
var varm. Efter en stund kommer han ut igen. Han haéller fortfarande fallkniven i
handen. Karin tittar pa den.

KARIN

Angrar du nat?

Det blir tyst. Anders ler lite.

ANDERS

Att ja int sku ha varit sa sjalvisk... da sku mitt liv ha kunna se annorlunda ut nu.
De tittar tysta pa varandra.

ANDERS

Jag tror att jag gar i bastun nu. Sitt har bara om du vill.

KARIN

N3&, ja ska nog ga in snart.

Anders lamnar fallkniven pa bordet och gar mot dérren medan Karin foljer
honom med blicken.

ANDERS
Onska dig inte mitt 6de Karin. Godnatt.

Anders gar in i bastun. Karin drojer ett tag. Hon sitter kvar utanfér bastun och
dricker sitt vin. Hon plockar upp fallkniven fran bordet och tittar pa ingraveringen
("Till min lillebror Anders”). Inne i bastun kan hon héra nar Anders slanger pa.
Pl6tsligt hors det skrik fran babymonitorn och Johans rést som lugnar Amanda.
("Johan: Schh schh”). Karin stiger angsligt upp och gar fram till vattnet. Hon
|ldoppar tarna i vattnet. Efter en stund kommer Anders ut, helt naken, och
springer forbi henne utan att marka att hon ar kvar. Hans kropp ser yngre ut an
hans ansikte. Anders simmar ut i den brunsvarta sjon, en gra kalufs som klyver
vattnet. Nar han kommer upp marker han Karin vid stranden. Han stiger upp ur
vattnet och staller sig framfor henne en bit in i vattnet.

ANDERS
Det funkar varje gang...man kanner sig som en ny manniska.

Vattnet droppar fran hans haka och o6ron.



ANDERS
Du ville inte ga in heller?

Karins blick varandrar 6éver Anders nakna kropp. Hon tittar pa hans armar,
skulderblad, vader och hals. Hon kanner atran vaxa inom henne.

Karins huvud fylls med langtansfyllda stbnanden medan hon fortsatter beundra
Anders. Anders borjar ga upp fran vattnet. Just nar han passerar Karin bojer
hon sig framat mot Anders for att kyssa honom men blir vanligt bortstéten av
honom.

ANDERS
Karin. Ta inte den enklaste utvagen.

Karin vaknar till fran sina dagdrémmar och hor skriket fran babymonitorn. Man
hor Johans desperata forsok att hyscha ner Amanda. Karin undviker Anders
blick och rodnar. Hon stiger klumpigt upp och vander sig om.

ANDERS

Jag tror Johan behover dig.



