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JOHDANTO

Olen kiinnostunut ihmisten valisista
kontakteista, yhteiséllisyydesta ja yht-
eenkuuluvuudesta seka laheisyydesta
ja sen sosiaalisesti hyvaksyttavista il-
maisutavoista. Siksi halusin tutkia
myoOs lopputydssani ihmisten valisia
suhteita, laheisyytta, kumppanuutta ja
valittamista.

Vaikka avioliitto on pohjimmiltaan ta-
loudellinen ja juridinen sopimus, sen
solmimisen kunniaksi jarjestettava
juhla, haat, juhlii laheisyytta. Haita pi-
detaan yleisesti parisuhteen kohoko-
htana. Vihkiminen ja haajuhla muo-
dostavat tilanteen, jossa pari tuo
ldheisyytensa ja rakkautensa julkises-
ti nahtavaksi ja arvioitavaksi. Yleensa
parit haluavat nayttaa tassa tilantees-
sa mahdollisimman suurta onnea.

Hadkuvan ottaminen on vanha
perinne. Nykyajan parit haluavat
kuitenkin usein, etta koko haapaiva
dokumentoidaan valo- tai videoku-
viin. Myds kuvien halutaan kuvasta-
van mahdollisimman suurta onnea,
koska rakkauteen ja onneen halutaan
mydhemmin elaytya kuvien kautta.
Haakuvilla on suuri symboliarvo pa-
reille.

Olen kuvannut haita viiden vuoden
ajan. Viimeisimpien laskujeni mukaan
olen ollut valokuvaajana 29 haajuh-
lassa. Halusinkin nyt hyddyntaa naita
hadakokemuksia lopputydssani ta-
paamalla parit uudestaan haiden jal-
keen ja ottamalla heista uudet kuvat.

Na&in lopputydni kohteeksi asettui kuin
itsestaan myds se, miten parit esit-
tavat laheisyytensa muodollisessa
haatilanteessa ja miten se nakyy ku-
vissa, jotka on otettu epamuodollisem-
missa oloissa heidan kodeissaan. Jos
elamantilanne on ehtinyt jo muut-

tua kuvien ottamisen valisena aikana,
miten se nakyy kuvissa?

Havaitsin, ettd muutoksia oli tosiaan
tapahtunut jo lyhyessa ajassa. Kun as-
tuin kolmannen parin etuovesta, nain
heti portaikossa ottamiani haakuvia
seka kuvia heidan vauvastaan.

Paatin tutkia myds sita, voiko valoku-
vista ylipaataan paatella parin lahe-
isyyden astetta. Haakuvathan ovat
aina jossakin maarin aseteltuja. Valit-
tyvatko niistd aidot tunteet ja jos valit-
tyvat, milla tavoin? Vertailu myéhem-
min otettuihin kuviin voi kertoa tasta
jotakin.



1. HAAKUVA ENNEN

Kruunajaiskuvien ja hallitsijapotret-
tien ohella myds hadkuvat kuulu-

vat maalaustaiteen vuosituhantiseen
perinteeseen. Ei ollut ihme, etta uudel-
la keksinnoélla, valokuvauksella, jatket-
tiin perinnettd. Hadkuvia onkin otettu
yhta kauan kuin valokuvia ylipaataan.

Tekniikan alkuvaiheessa ei tyylissa ol-
lut paljon valinnanvaraa. Suljinaikojen
ollessa hitaita kuvattavien piti seista
hiljaa ja ilmeettdmina paikoillaan.
Hadkuvia ei aina otettu haapaivana,
vaan kuvat otettiin valokuvaamossa
lavasteseinan edessa. Moni valokuva-
albumin hadkuvalta nayttava potretti
onkin kihlakuva.

Tutkija Satu Savia (2004) kertoo Van-
taan Laurin artikkelissa, etta etenkin
maalla kihlakuvassa kaynti oli aluk-

si yleisempaa kuin haaparin kuvaus.
Kihlakuvan keskeisia elementteja oli-
vat viela 1900-luvun alussa sormuk-
set ja kihlakello tai kihlakoru. Haaku-
vat olivat yleensa ryhmakuvia, joihin
oli aseteltu tarkkaan arvojarjestykseen
koko haavaki.

Savian mukaan yhtena paaaiheena
olivat ensin kihla- ja sitten haaparit,
kunnes kaupungeissa tulivat 1860-Iu-
vulla suosituiksi kdyntikorttikuvat.
Naita pienia kayntikorttikuvia vaihdel-
tiin sukulaisten ja tuttavien kesken.
Niita kerattiin myds valokuva-albumei-
hin.

Haakuvassa oli aluksi tarkeaa, etta
sormukset olivat esilla. Kun morsi-
uskimput yleistyivat, ei sormuksia
enaa nakynyt.

"Haakuvia katsellessa voi kiinnittaa
huomion monenlaisiin asioihin.
Esimerkiksi 70-luvulla yleistyivat iso-
kokoiset silmalasit, jotka hallitse-
vat kasvoja. Naisen asemaa voi myds
arvioida haakuvien perusteella
esimerkiksi siita, ollaanko
kasikynkassa vai kasi kadessa. Ilme
sai haakuvassa olla iloisempi kuin
elaman edellisessa taitekohdassa —
rippikuvassa”, Savia kertoo lehtiar-
tikkelissa.

Kihla- ja haakuvia retusoitiin reippaasti
viela 1950-luvulla: mummon ja papan
iho ei suinkaan ollut niin virheetén ja
kulmat tasaisesti kaartuvat kuin mus-
tavalkoisesta nuoruuden kihlakuvasta
voi paatella. Varikuvauksen yleistyessa
retusoinnista tuli vaikeampaa eika sita
tehty yhta yleisesti. Digitaaliseen
valokuvaukseen siirtyminen teki jalleen
kuvankasittelysta valtavirtaa. Ihanteet
olivat kuitenkin jo ehtineet muuttua:
nyt pyritaan taydellisyyden ohella au-
tenttisuuteen.



< Englannin kuningatar Victoria ja prinssi
Albert menivat naimisiin vuonna 1840,
mutta halusivat uudelleen naytella
haakuvansa uudelle tekniikalle,
valokuvalle vuonna 1854.
Kuvaaja: Roger Fenton

< Haakuva vuodelta 1923
Kuvaaja: Tuntematon

v Hadkuva vuodelta 1960
Kuvaaja: Tuntematon




2. HAAKUVA NYT

Hadkuva toimii laheisyyden arkki-
tyyppina ja osoittaa uutta onnea. Van-
hojen haakuvien parit seisovat jan-
nittyneena vierekkain, eika kuvista
vality juurikaan ladheisyytta. Kuvat ovat
pikemminkin jaykkia ja osoittavia. Ku-
vaustilanne oli varmasti uutuudessaan
jannittdva, mutta suurimmaksi osaksi
se saattoi johtua myds valokuvaustek-
niikasta.

Olisiko mahdollista, ettd vanhan ajan
haakuvien ei edes haluttu ilmaisevan
tunteita? Avioliitto saatettiin mieltaa
enemmankin taloudelliseksi sopimuk-
seksi, toisin kuin nykyaan. Ehka pa-
rit eivat aina olleet rakastuneita, vaan
liitto solmittiin muista syista. Nainen
tarvitsi itselleen ja lapsilleen elattajan
ja mies kumppanin arjen aherrukseen.
Siksi kuvien ei tarvinnut ilmaista on-
nellisuutta. Oli olennaisempaa ilmais-
ta yhteenkuuluvuutta; tasta hetkesta
Idhtien me olemme vakavasti otettava
yksikkd.

Mitd aiempien sukupolvien avioliittoku-
va on edustanut? Miksi laheisyyden ko-
rostaminen tuntuu nykyajan ihmisesta

luonnolliselta ja tervetulleelta? Naure-

taanko nykyaan sosiaalisille normeille,

vai ovatko ne vain muuttuneet?

Vai onko kysymyksessa tekniikan ke-
hittyminen? Aikaisemmin jokainen
kuva maksoi erikseen. Vaikkei mentaisi
edes lasilevyihin asti, filmikuvaukses-
sakin saasteltiin ruutuja ja filmirullia.

Vasta digitaalinen kuvaus on vapaut-
tanut valokuvaajat kuvien laskemises-
ta.

Vanhoja haakuvia on kuitenkin mo-
nilla kotonaan. Isovanhempien kuvi-
en ajatellaan ilmentavan entisaikojen
suhteiden pysyvyytta ja kestavyyt-
td. Hadkuvan voimaan halutaan uskoa
edelleen yhta paljon kuin ennenkin,
tunteet ovat voimakkaita ja yhta kes-
tavia kuin filmiajallakin. Ihaillessaan
isovanhempiensa kuvaa parit halua-
vat kuvitella itsensa osaksi tata kes-
tavyyden jatkumoa. Nykyajan haakuva
on kuitenkin myos laheisyyden ilmen-
tyma, jossa naytetaan sukulaisille:
"Katsokaa, kuinka onnellisia olemme.”

Se on entisajan ja nykypaivan haaku-
vissa samaa, ettd kuvat ovat hy-

vin aseteltuja. Ei pari ilman rituaalia
seisoisi siina paikassa, juuri siina
puvussa. Monet pareista haluavat
nykyaankin myds “virallisen kuvan”,
jossa he seisovat vierekkain, katso-
vat kameraan ja esittelevat itsensa
yleisdlle.

Modernissa haakuvassa muodikkaik-

si ovat nousseet laheiset, [dmpimat, i-
loiset, luontevat, jopa dokumentaariset
tilanteet, seka lennosta napatut va-
lokuvat. Katseen ei tarvitse olla koh-
distettuna kameraan eika parien aina
edes tarvitse olla kuvissa tunnistetta-
via. Nykykuvissa tunnelma menee kai-
ken edelle.



A Haakuva vuodelta 2012 Kuvaaja: Fer Juaristi

A Hadkuva vuodelta 2011 Kuvaaja: Nirav Patel



Haakuvien tyyli on toisaalta niin vakiin-
tunut, etta joitakin valokuvia katselles-
sa tulee mieleen, etta tyyli etdannyttaa
parin persoonallisuuden ja olemuksen
kuvasta. Talldin kuva ei valttamatta
nayta itse paria, vaan tuo esiin eloku-
vista ja aiemmin nahdyista hadkuvista
tunnistettavan onnellisuuden nakoisku-
van.

Modernia haakuvaa pidetaan lahe-
isyyden huipentumana. Laheisyys ei
silti ala vasta haapaivana eika kuvaaja
luo sita. Haapaivaan liittyva valmistau-
tuminen ja sen rituaalit ovat kuitenkin
omiaan virittdmaan paria laheisyyteen
ja onnellisuuteen.

Lainatakseni erasta opettajaani, va-
lokuvaajat ovat metsastdjia, jotka
odottavat yhtd, ratkaisevaa hetkea.
Videokuvaajat taas ovat kalastajia, jot-
ka saattavat istua koko paivankin vain
odottaen, etta jotakin tapahtuu. Kun
kuvaan haapareja, olen nimenomaan
metsastaja. Metsastan hetkead, joka
kiteyttaa onnellisuuden ja laheisyyden
tunteen. Etsin [dmpimia kosketuksia ja
naurua.

Kuvatessani haita haaparin toimek-
siannosta lahetan heille vain kuvat,
joissa laheisyys on ilmeisinta. Yleen-
sa paria kuvatessa ei laheisyys tuota
ongelmia.

A Hadkuva vuodelta 2010 Kuvaaja: Ryan Brenizer



3. LAHEISYYS JA ETAISYYS

Desmond Morris oli ensimmainen tut-
kija, joka tarkasteli ihmisten kayttay-
tymista eldintieteellisestd nakékulmas-
ta. Vaikka monet hanen ajatuksensa
ja havaintonsa tuntuvat nyt vanhentu-
neilta, myéhempi tutkimus on hanelle
paljon velkaa. Kirjassaan Alaston apina
(Otava 1968) han kertoo ihmisen pa-
rikehityksesta evoluutiossa nain:

"Kuten olemme nahneet, ruumiillisis-
ta kosketuksista on tullut niin tarkea
osa sukupuolista kayttaytymista, etta
nekin on taytynyt havittada jokapaivai-
sesta elamasta. Nykyisissa vilkkaissa,
tayteen ahdetuissa yhteisdissamme
fyysiset kosketukset tuntematto-

mien kanssa ovat pannaan julistettuja.
Satunnaista vieraan ruumiin hipai-

sua seuraa valittomasti anteeksipyyn-
t6, jonka voimakkuus on verrannolli-
nen siihen, miten seksuaalinen hipaistu
ruumiinosa oli. Nopeutettu filmi kadulla
tungeksivasta tai suuressa rakennuk-
sessa hydrivasta ihmisjoukosta nayttaa
selvasti, miten uskomattoman taitavia
nama jatkuvat temput ruumiillisen
kosketuksen valttamiseksi ovat.”

"Tama vieraisen kosketuksen rajoit-
taminen haviaa ainoastaan aarimmai-
sissa tungostilanteissa tai erityisissa
olosuhteissa, jotka liittyvat joihinkin
nimenomaisiin ihmisryhmiin (esim.
kampaajat, raatalit ja laakarit), joil-
la on sosiaalinen 'kosketuslupa’. Kos-
ketukset Idheisiin ystaviin ja sukulai-
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siin ovat vahemman estyneita. Naiden
sosiaalinen rooli on jo selvasti vakiin-
tunut epaseksuaaliseksi, ja vaara on
vahaisempi. Siltikin tervehdysseremo-
niat ovat tyylittyneet huomattavasti.
Kadenpuristuksesta on tullut jaykan
kaavamainen. Tervehdyssuudelmalle
on kehittynyt oma ritualisoitunut muo-
tonsa (molemminpuolinen poskelle su-
uteleminen), joka eroaa selvasti suku-
puolisesta suulle suutelemisesta.”

Morrisin mukaan ihmislasten pitkan
avuttomuuden takia on ihmislajin sai-
lymisen kannalta tarkeaa pitaa van-
hemmat yhdessa. Siksi useimmat parit
vaalivat suhdettaan laheisyyden, kos-
ketuksen ja seksin avulla ja toisaalta
karttavat liikaa laheisyytta ulkopuolis-
ten kanssa.

Kulttuurintutkimuksen parissa on ha-
vaittu, etta eri kulttuureissa suh-
taudutaan laheisyyteen ja etdisyyteen
eri tavoin. Ihmisten tarve henkil6-
kohtaiseen tilaan ja sen loukkaamat-
tomuuteen vaihtelee.

Vuorovaikutuskouluttaja Laura Ben-
yik (2008-2009) muistuttaa nettisivuil-
laan, etta elamme kulttuurissa, jossa
toiseen koskeminen, kattelya lu-
kuunottamatta, ei ole osa tapojamme,
ellei kyseessa ole perheenjasen tai
hyva ystava. Varsinkin miesten kes-
kuudessa koskettaminen on harvinais-
ta. Mennessamme esimerkiksi Lahi-



idan maihin tilanne voikin muuttua.
Paikallisen miehen tarttuessa maassa
vierailevan miehen kadesta saattaa
vierailija tuntea olonsa niin kaukaiseksi
turvallisesta kotimaastaan kuin mah-
dollista ja hanen olonsa saattaa olla
erittain epamiellyttava. Tilanteessa ei
kuitenkaan ole syyta huoleen. Monissa
Lahi-idan, Valimeren, Etela-Amerikan
ja Aasian maissa seka Venajalla kos-
kettaminen on normaalia ja kadesta
kiinni pitaminen saattaakin merkita
suurta kunnioitusta ja hyvaa ystavyyt-
ta. Kaden pois vetaminen saattaa Lahi-
idan maassa olla suunnilleen Saharan
kokoinen virhe.

"Samalla kun Lahi-idan kulttuureissa
koskettaminen on yleisempaa, eri-
tyisesti arabimaissa sukupuolten vali-
set hellyyden osoitukset julkisil-

la paikoilla voivat johtaa todellisiin
vaikeuksiin, jopa paatymiseen paikalli-
seen vankilaan. Vaikka olisitte naimi-
sissa, niita ei valttamatta hyvaksyta.
Kannattaa jalleen seurata paikallisten
kayttaytymista ja toimia sen mukaan.”
"Tervehdittaessa varsinkin naisten
kannattaa seurata, miten paikalliset
kayttaytyvat. Joissakin kulttuureissa ja
uskonnoissa miehet eivat kattele nai-
sia, ja talléin tervehdykseksi voi riittaa
pelkka nydkkays, nain esimerkiksi Is-
raelissa erityisesti ortodoksijuutalais-
ten keskuudessa.”
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4. LAHEISYYS, ETAISYYS JA VALOKUVA

Visuaalisesti laheisyyden indikaatto-
reita ovat ainakin henkiléiden 1)
fyysinen laheisyys/etaisyys toisistaan
2) katseen suuntautuminen 3) kos-
kettaminen: kaden pitaminen olalla
tai vyotarolla, kadesta pitaminen, ha-
laaminen, suuteleminen ja 4) ilmeet ja
mikroilmeet seka eleet.

Facebookiin itsestaan kuvan laittaneet
parit saavat paljon tykkayksia. "Oot-
tepa s6pd pari”, "Onnea teille”. Tulkit-
sen, ettd kommentoivat tunnistavat
Idheisyyden kuvassa. Olisi kiinnostavaa
testata, saavatko enemman laheisyytta
osoittavat kuvat enemman tykkayksia
kuin etdisemman nakoiset pariskun-
nat. Vai riittdako, etta pari on samassa
kuvassa?

Jokainen haapari sijoittaa tahtomat-
taankin itsensa haakuvien kulttuuri-
seen jatkumoon. Se, millaisia haaku-
via he ovat nahneet, vaikuttaa heidan
tapaansa olla kuvassa. Osa pareis-

ta tiedostaa tdman, osa ei. Osa halu-
aa perinteisia kuvia, osa haluaa rik-
koa perinteet. Katsoja tulkitsee kuvan
suhteessa perinteeseen riippumatta
siitd, mita pari on tarkoittanut.

Myos pareille muodostuu kuvien kautta
vaistamatta yhteinen identiteetti: talta
me naytamme yhdessa.

Haa- ja parisuhdekuvat kuvatyyppina
provosoivat tunnistamaan laheisyytta

myads sieltd, missa sita ei ole. Jos leh-
den kansikuvassa on mies ja nainen,
katsoja tulkitsee heidat automaatti-
sesti pariksi, vaikka he olisivat tyéto-
vereita yrityksen eri toimipisteista ja
tapaisivat ensimmaista kertaa kuvauk-
sissa. Olemme kulttuurisen koodauk-
sen uhreja: jos henkildt ovat Iahella
toisiaan kuvassa, he ovat laheisia.

Jos parista otetaan lampimat haaku-
vat, tarkoittaako se valttamatta, etta
he ovat onnellisia, vai tarkoittaako se
vain, ettd he osaavat esittaa laheisyyt-
ta? Voiko sen tietaa?

M

I
A Hadkuva vuodelta 2013
Kuvaaja: Jonas Peterson



5. MITA ELEKIELI KERTOO?

Sanoille pannaan suuri paino ja moni
miettii ahdistuneena, mita tulikaan
eilen sanottua. Kuitenkin psykologian
professori Albert Mehrabianin (1976)
johtamien tutkimusten mukaan kom-
munikoinnista 93 % tapahtuu

kehon valityksella: 55 % eleilld, 38

% aanenkaytolla ja vain 7 % sanoil-
la. Sanojen ollessa ristiriidassa ilmei-
den kanssa uskomme yleensa ilmeita,
eleitd ja adnenkayttéad emmeka sano-
jen sisaltda. Elekieli voi paljastaa, mita
ihminen todella ajattelee ja tuntee.

Eleet toimivat yhteisty6ssa puheen
kanssa. Kun joku sanoo rakastavansa
sinua, etkd katsokin hanta heti sil-
miin ja kasvoihin tietaaksesi, onko
tunne aito? Ja useimmat tosiaan
pystyvat tunnistamaan sen intuitiivi-
sesti. Vakavista asioista halutaan
yleensa keskustella niin ettd on mah-
dollista nahda toisen ilmeet.

1960-luvulla tutkija William S. Con-
don teki pioneeri tutkimuksen kans-
sakaymisesta sekunnin murto-osa
tasolla. Tutkimuskessaan han tarkaste-
li nelja ja puoli sekunttista filmia ruu-
tu ruudulta, jossa jokainen ruutu esit-
ti 1/25 osaa sekunnista. Tutkittuaan
filmia puolitoista vuotta han hahmotti
toisiinsa vaikuttavia mikroeleita, kuten
vaimon liikuttavan olkapaataan tarkal-
leen samalla hetkelld kun miehen kasi
nousi ylds, joista syntyi mikrorytmeja.
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Tutkimus ei kuitenkaan tue kaikkia il-
meisiin ja eleisiin liittyvia yleisia kasi-
tyksia. Ennakkoluulot ja uskomukset
voivat olla voimakkaampia kuin mikro-
havaintoihin perustuva intuitio.
Esimerkiksi se ei pida paikkaansa, etta
eparehelliset ihmiset valttelevat katse-
kontaktia. Kyselytilanteessa totuuden
puhuja voi myos olla yhta hermostunut
kuin valehtelija. (Hurme 2012).

Elekielen tarkeyttd korostavien tut-
kimusten lisaksi professori Mehrabian
on Kirjoittanut myds kirjan Silent mes-
sages Wadsworth (1971). Siind han
tuo esille Idheisyyden ja valittdmisen
nakymisen elekielessa.

"Laheisyys ja valittdminen ovat saman
kolikon kaksi puolta. Valittaminen yl-
lyttaa laheisyyteen ja ldheisyydesta
kehittyy valittamista. Tutkimuksemme
on johdonmukaisesti osoittanut kun
ihmiset valittavat toisistaan tai ovat
perusluonteeltaan ystavallisempia tai
sopeutuvampia, he valitsevat valit-
tomamman laheisyyden. Kun yhdessa
he istuvat lahekkain, elehtivat suorem-
min, nojautuvat toisiaan kohti, kosket-
tavat, katsovat silmiin ja keskustelevat
enemman.”

Psykologian professori John Gottman
teki 1980-luvulta lahtien kuuluisan
koesarjan, jossa han kuvasi videolle
3 000 paria keskustelemassa. Videot
analysoitiin koodaamalla keskustelu-
issa esiintyneet tunteet. Tutkijaryhma



oppi ennustamaan kolmen minuutin
videopatkan perusteella, ketka erosi-
vat ja mitkd parit pysyivat yhdessa.
Olennaisin merkki liiton ongelmista oli
halveksunta: jos toinen tai molemmat
osoittivat halveksuntaa puolisoaan
kohtaan, eron todennakdisyys kasvoi.
Muita huonoja merkkeja olivat kriit-
tisyys, puolustuskannalla olo ja vetay-
tyminen. Onnelliset parit kayttay-
tyivat kuin hyvat ystavat ja selvittivat
erimielisyydet ilman avoimia vihan tai
halveksunnan osoituksia. Ty6éryhman
avioeroennuste osui 94-prosenttisesti
oikeaan.

TR

A Hadkuva vuodelta 2012 Kuvaaja: Sean Flanigan
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6. LAHEISYYDEN ESITTAMINEN

6.1. Richard Renaldi
Touching Strangers

Richard Renaldi on New Yorkissa
opiskellut yhdysvaltalainen freelance-
valokuvaaja. Viimeisimmassa projek-
tissaan “Touching Strangers” han on
valokuvannut kadulla pari- ja ryhma-
potretteja toisilleen tuntemattomista
ihmisista.

Muistan ensimmaisen kerran selannee-
ni Renaldin kuvat lapi jossakin blogis-
sa ilman tekstia ja ihmetelleeni, mista
siina oli kysymys: oliko yritetty tuo-
da aaripaita yhteen vai vain kuvattu
erikoisia kaveruksia. Kuvista ei ensi-
silmayksella valittynyt ihmisten vali-
nen lammin tai ldheinen tunnelma,
jota yleensa arvostan kuvissa. Ihmiset
vaikuttivat vaivautuneilta poseerates-
saan yhdessa.

Vaikka henkilét kuvissa koskettavat
toisiaan, kuvassa on aina jokin ele tai
piirre, joka viittaa epamukavuuteen.
Vihred taustaisessa kuvassa miehen
kasi on kylla oikeanpuoleisen miehen
harteilla, jolloin kosketus on syntynyt.
Kasi on kuitenkin nyrkissa eika koske
miehen olkapaata. Myds keskivarta-
lot ovat vetaytyneita toisistaan, jotta
kosketuspinta-ala jaisi mahdollisimman
pieneksi.

Joistakin kuvista toisaalta valittyy
selvasti, ettei tuntemattoman kosket-
taminen haittaa heita. Onko heilla
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tavallista pienempi henkildkohtaisen ti-
lan tarve, ovatko he rohkeita vai to-
distammeko kuvassa paljon puhuttua
kemioiden kohtaamista? Pitavatko he
toistensa tuoksusta? Joka tapaukses-
sa ulkopuolinen katsoja tunnistaa hel-
pommin luontevan kosketuksen kuin
itse tilanteeseen aseteltu henkild.

Sarjan vahvimmat kuvat ovat minus-
ta pari metrossa ja poliisi nuoren tytén
kanssa, joissa laheisyys tuntuu vahem-
man hetkelliselta. Kuten eras kuvat-
tavista Renaldin esittelyvideossa ker-
too: "Tuntuu kuin valittaisin hanesta,
koska koskin hanta, meille muodos-
tui jonkinlainen side”. Saako koske-
tus meidat apinoiden perilliset heti lei-
mautumaan toisiimme? Onko kosketus
todella niin merkityksellinen?

CBS:n tekemassa videossa ndkee,
kuinka Renaldi asettelee haluamansa
henkil6t ison palkkikameransa eteen.
Palkkikamera on valineena nerokas
valinta. Sen hitaus ja kémpelyys pa-
kottaa ihmiset odottamaan. Ehka se
jattaa heille aikaa loytaa luottamus
toisiinsa kehon tasolla. Renaldi itse ku-
vailee haastattelussa Conscientious-
lehdelle (2008) projektinsa syntya
seuraavasti.

"Tybskennellessani edellisen sarja-

ni "Bus Travelers” kanssa, loysin it-
seni ensimmaista kertaa tekemasta
palkkikameran kanssa potretteja ih-



A Kuvaaja: Richard Renaldi

17



misistd, jotka eivat tunteneet toi-
siaan entuudestaan. Nama kuvat
esittivat useimmiten kahta tai useam-
paa tuntematonta istumassa samalla
penkilld odottamassa bussia. Se vaa-
ti melko paljon ohjaamista, koska otin
kuvia palkkikameralla. Katsellessani
Bus Travelers -kuvia ymmarsin, mika
haaste minulla oli ollut kuvia tehdessa-
ni ja tunsin niiden olevan eri tavalla
kiinnostavia kuin yksittaiset potrettini.
Ajatukseni prosessista ajoi minut ide-
aan luoda uusia valokuvia tuntematto-
mista yhdessa, mutta kehittamalla aja-
tusta hieman pidemmalle pyytamalla
tuntemattomia fyysisesti kosketta-
maan toisiaan. Niin syntyi idea Touch-
ing Strangersista. Miettiessani, miten
Idhestyisin projektia, paatin, ettd ha-
lusin kuvien tutkivan luottamusta,
rakkautta, sosiaalisia konventioita ja
tabuja ja sita, miten niita ilmaistaan
kehonkielessa. Taman jalkeen olikin
oikeastaan enaa vain kerattava
rohkeutta ja oikeasti mentava ulos
toteuttamaan se.”

"Mika on idea Toutching Strangers-

in takana mika on sen viehatys? Itse
haluaisin katsojan projisioivan kuviin
omat ajatuksensa tilanteesta. Taman
sanottuani: pohjimmiltaan teen sil-

ti taidetta, joka yrittaa tuoda ihmisia
yhteen ja saada heidat ajattelemaan
suhdettaan tuntemattomiin ja tekno-
logian ja liikkuvuuden takia kasvavaan
valimatkaan toisistamme.”
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v Valokuvaaja Annie Leibovitz sai joulukuussa 1980 toimeksiannon kuvata Yoko
Onon ja John Lennonin Rolling Stonen kanteen. Leibovitz oli inspiroitunut parin
yhteisen levyn Double Fantasy yksinkertaisesta kansikuvasta ja halusi luoda
jotain samankaltaista. John Lennon murhattiin muutama tunti kuvan ottamis-
en jalkeen. Leibovitz kommentoi valokuvaa Cannesin elokuvajuhlilla 2013. “Se
on itse asiassa taydellinen esimerkki siita kuinka olosuhteet muuttavat kuvaa.
Yhtakkia kuvalla onkin tarina. Katsot kuvaa ja ajattelet, etta se oli heidan vii-
meinen suudelma tai ettd he sanovat hyvastit. Kuvassa on paljon eri tulkinnan
mahdollisuuksia.” (Nudd 2013).
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6.2. Fern: First Kiss

First Kiss on video, jossa kolmen ja
puolen minuutin aikana esitelldan 20
toisilleen tuntematonta yhdysvaltalais-
ta pareittain suutelemassa. Video on
savyiltdadn mustavalkoinen ja taus-
talla soi herkka musiikki. Video levisi
kulovalkean tavoin internetissa maal-
iskuun alussa 2014. Monet ihastelivat
videon aitoa tunnelmaa ja herkkyytta.
Ensi katsomisen jalkeen monet tun-
tuivat pystyvan samaistumaan vide-
ossa olevien henkildiden kiusalliseen,
mutta innostuneeseen tunnelmaan en-
sisuudelmasta tuntemattoman kans-
sa. Videon todellinen tarkoitus selvisi
kuitenkin muutamaa paivaa myéhem-
min, kun yli 5miljoonaa katsojaa oli
nahnyt videon Youtubessa.

Video oli todellisuudessa pienen Wren-
vaatefirman uuden syysmalliston
mainos. Videossa olevat henkildt olivat
muusikoita, malleja ja nayttelijoita.

Monet olivat tuohtuneita ja pettynei-
ta videon mainostarkoituksesta. Mo-
net julistivat Twitterissa videon olevan
epaaito ja arsyttava.

Paljastuksen jalkeisessa haastattelus-
sa videon ohjaaja Tatia Pilieva kertoi
The New York Timesille, ettei han ym-
marra, miksi ihmiset ovat niin tuoh-
tuneita. "Olimme hyvin avoimia asi-
asta, videon alussa jopa lukee Wren
presents ja lopputeksteissa mainitaan
vaatekaupan nettisivut.

"Se tuntui juuri niin aidolta ja vilpit-
témalta kuin se olikin,” Pileva sanoi.
Han myds muistutti, ettd jokainen pari
tapasi ensimmaista kertaa kuvaus-
paivana. “"He karistivat kaikki nama
kerrokset silmiemme edessa ja kame-
ran edessa ja juuri se herkkyys ja Kilt-
teys resonoi ihmisissa.”

Samaisessa haastattelussa eras vi-
deoon osallistuneista kertoo, etta
tuntemattoman suuteleminen kame-
ran edessa on myos hyva tapa tavata
ihminen. "Tein videon aamuyhdeksalta
ja piti suudella jotakuta jota en tunte-
nut. Se kesti puoli tuntia, jonka jal-
keen menimme yhteiselle aamupalalle.
Olemme olleet ystavia siita lahtien. Se
on hammastyttavaa!”




Videon mainostarkoitus pilasi kuitenkin
monille tunnelman ja johti useisi-

in parodiaversioihin. Vice-lehti paatti
myds toteuttaa saman ajatuksen ilman
mainostarkoitusta. Vicen toimittaja
maksoi 20 satunnaiselle brittildiselle
ohikulkijalle 20 puntaa, jos nama tuli-
sivat studion puolelle videokameran
eteen suutelemaan tuntemattoman
kanssa.

Vicen video on varillinen eika taustal-
la soi musiikkia. Videon alussa hen-
kilét tuntuvat yhta vaivautuneita kuin
Wreninkin versiossa. Suurin ero taitaa
olla ihmisten ulkondadssa. He ovat pal-
jon tavallisemman nakdisia ja vahem-
man stailattuja.

Vicen video jai paljon vahemmalle
huomiolle, vaikka senkin olemassaolo
huomattiin kylla. 24. maaliskuuta 2014
mennessa se oli saanut 1602 tykkays-
ta ja 504 jakoa Facebookin kautta.

Molemmissa videoissa laheisyys
kuitenkin luodaan tyhjasta tuntematto-
mien valille, ja se on selvasti paljon in-
tiimimpaa kuin Renaldin valokuvissa.
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Tuntuu, ettd monet samaistuvat ensi-
suudelman tunteeseen. Oliko kuitenkin
esitetty suudelma aidomman tuntui-
nen? Helposti samaistuttavampi? Nou-
dattiko Wrenin esitetty ensisuudel-

ma koodistoa, jonka useampi tunnisti
mustavalkoisesta varimaailmasta ja
herkasta musiikista? Noudattaako se
aiempien ensisuudelmien koodistoa?

En voi myodskaan olla pohtimatta, milta
sama olisi nayttanyt valokuvin esitet-
tyna. Olisiko heratetty niin voimakkai-
ta tunteita ilman alun epavarmuutta

ja nayttaen vain suudelmien huip-
puhetket? Saati olisiko kukaan pelkista
valokuvista huomannut, etta suutele-
massa ovat toisilleen entuudestaan
taysin tuntemattomat ihmiset. Onko
kyseessa vain tydvalineen tuoma ero?




v Valokuvaaja Robert Doisneau oli tekemadssa kuvasarjaa pariisilaisista rakasta-
vaisista Life lehdelle vuonna 1950 kun han huomasi teatteri opiskelijat Fran-
coise Bornetin ja hanen poikaystavansa Jacques Carteaudin. Romantikot halua-
vat ajatella etta nuoret rakastavaiset oli kuvattu spontaanisti hetken hurmossa,
mutta kuva on itseasiassa lavastettu. Haastattelussa vuodelta 1992 Doisneau
kommentoi kuvaa. “En olisi ikina kehdannut ottaa valokuvaa ihmisista sillata-
voin. Rakastavaiset suutelemassa kadulla, ne parit ovat harvoin aviossa.” Ku-
vassa poseeraava Bornet on kertonut, etta hanen ja Carteaudin suhde kesti
vain 9 kuukautta. Vaikka heidat on yhdistetty kuvaan yhtena romanttisimpina
pareina he eivat pysyneet yhdessa. (Lucas, 2013).
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6.3. Muutos valokuvassa

Melanie Tracy Pace on yhdysvaltalain-
en haavalokuvaaja, joka kuvasi haaku-
vat Ali ja Ben Nunerysta vuonna 2009
heidan uudessa asunnossaan. Kolmea
vuotta myéhemmin vaimo, Ali, kuoli
keuhkosydpaan. Vain vuosi heidan

esikoisensa, Olivian, syntyman jalkeen.

Vuonna 2011 Ben Nunery pyysi Mela-
nie Tracy Pacea tulemaan uudelleen
kuvaamaan heidan kotiinsa. Talla ker-
taa tosin han oli tyttdrensa kanssa
muuttamassa pois asunnosta. Ali oli
valokuvaajan isosisko, joten kuvilla on
myos kuvaajalle itselleen suuri merki-
tys ja luottamuksellinen suhde kuvat-
tavien ja kuvaajan valilla on ilmeinen.

Ben Nuerny kommentoi Daily News
Americalle (2013) antamassaan
haastattelussa ettei halua maailman
ajattelevan hanen tarinansa kasit-
televan surua, menetysta ja kipua.
"Kylla, Olen kaynyt ne tunteet Iapi ja
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kayn edelleen, mutta se ei ole mita ha-
luan ihmisten ndakevan naista kuvista.
Niin kuin haapaivat yleensakin, kaikki
tapahtui yhdessa sumussa, mutta nuo
kuvat edustavat onnellisimpia hetkia
elamassani.”

Kuvasarja on koskettava, koska muu-
tos on selvasti havaittavissa kuvapa-
rien valilla. Kuvattavien asettelu ennen
ja jalkeen ei tunnu vahentavan kuvien
herkkyytta vaan luovan illuusion
haakuvien onnellisuuden aitoudesta.

Olisiko tahan kuvasarjaan videokuva
valineena helpottanut samaistumista
tai tuonut lisaa tunnetta tai aitoutta?
Mies olisi videokuvassa ehka joutunut
keskittymaan lapsen ohjaamiseen.
Pelkista valokuvistahan emme tieda,
oliko lapsi kuvissa mielellaan.

v Kuvaaja: Melanie Tracy Pace




7. TYON TOTEUTTAMINEN

Kuvasin ensimmaiset haakuvani
oikeastaan vahingossa. Olin hiljattain
saanut ensimmaisen digitaalikamerani,
kun tuttavan haat ldhestyivat ja han
pyysi minua ottamaan itsestaan ja sul-
hasestaan potretit. En tuntenut haaku-
vauksen perinteitd lainkaan enka
osannut ajatella, ettd meneilldan oli-
si ollut jotakin vakavaa tai jannittavaa.
Selviydyin tilanteesta mielestani hyvin.
Vaikka myéhemmin jotkin otokset
havettavat ja hammentavat teknisesti
huonon laatunsa vuoksi. Siita lahtien
kuitenkin sanoin reippaasti kysyt-
tdessa; kylla, kuvaan haita.

En tiennyt hadkuvia ottaessani, etta
tulisin kayttdamaan niita lopputydssani.
Olen tehnyt haakuvauksia viiden
vuoden ajan, ja pidan tydstd monesta
syysta. Kaikki haiden tapahtumat ovat
suunniteltuja. Ihmiset ovat pukeutu-
neita parhaimpiinsa ja onnellisia.
Kameran lasndolo on osa rituaalia, eika
sitd kummastella. Minusta on myos ol-
lut kiinnostavaa seurata tarkkailijana
perheiden ja sukujen kanssakdymista.
Pidan myds siita etta ottamani kuvat
herattavat tunteita. Syyhan on heille
henkilokohtainen, mutta kauniit kuvat
parista herattavat usein onnellisuutta
ja yhteenkuuluvuuden tunnetta.

Aloittaessani projektia tiesin, etten
pystyisi kuvaamaan kaikkia kuvaami-
ani pareja. Otin tavoitteeksi kuvata
noin viisi aiemmin kuvaamani haaparia
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uudestaan ja rinnastaa parista kuvaa-
mani haapotretin arjessa otettuun
videokuvaan. Halusin kuvapareja yh-
distelemalla nayttaa erilaisia parisuh-
teita ja parien lasnaolemisen tapoja.

Pyrin valitsemaan mahdollisimman
erilaisissa elamantilanteissa olevat
parit, joiden arvelin suhtautuvan
projektiini mydnteisesti. Lahetettyani
sahkopostit sainkin pian vastauksia in-
nostuneilta pareilta seka yhdelta eron-
neelta naiselta. Kaikki olivat halukkaita
projektiin. Sahkdpostitse pyrin ole-
maan kertomatta projektista enem-
paa kuin oli tarpeellista, jottei pareille
syntyisi ennakkokasityksia ja jotta he
eivat valmistautuisi lilkaa kuvaustilan-
teeseen. Silti eras perhe oli pukeutu-
nut samanlaisiin raitapaitoihin vuoden
vanhaa tytarta mydéten. Kysyttyani asi-
asta kertoivat he molemmat pitavansa
raitapaidoista.

Tekstiosiossani paatin pohtia kuviini
pohjautuen, milta nayttaa rakastumi-
nen ja milta nayttaa laheisyys. Kaik-
ki varmasti ymmartavat, mista puhun,
mutta milta se nayttaa? Halusin kayt-
taa parien luona vieraillessani tekemi-
ani havaintoja pohdinnan lahtékoh-
tana.

Videokuvauksen valinta metodiksi ei
ollut minulle itsestaan selvaa. Kuvasin
parien luona vieraillessani heista vi-de-
okuvan lisdksi myds valokuvia.



Mietin pitkdan myds kahden valoku-
van kayttda. Ajattelin kuitenkin, etta
valokuvissa nayttaytyisivat vain minun
valitsemani huippuhetket, niin kuin
haapaivan aikana otetuissa kuvissa.
Tiedostin myds valokuvattujen potret-
tien olevan haastava lajina: kuinka

tehda tydsta kiinnostava ja pysayttava.

Enka kuitenkaan halunnut keskittya
haa- tai perhepotrettien perinteisiin
vaan niissa esiintyviin eleisiin. Vide-
on kautta halusin provosoida katso-
jaa omiin mielipiteisiin ja tulkintoihin
parista. Halusin videokuvassa esiinty-
vien eleiden kautta katsojan tutkiske-
levan Idheisyyden ja elekielien eroja
parien valilla.

Paadyinkin siihen oletukseen, etta
laheisyytta ilmaisevat eleet ja kos-
ketukset tulevat paremmin esiin
videolla. Samanlaisten asentojen rin-
nastamisen ajattelin tuovat ajan kulu-
misen ja muutoksen paremmin esiin.

Tavoittelin aloittaessani myds sita, etta
voisin nayttaa parista jotakin juuri
heille ominaista, subjektiivista onnelli-
suutta. Milta nayttaa juuri heidan kah-
denkeskinen lasnaolonsa?

v Kuvaaja: Jasmin Rauha




8. HAVAINNOT

Tyoni edetessa laheisyyden teema tuli
yha kiinnostavammaksi, kun aloin
huomata eroja parien kayttayty-
misessa.

8.1. Luottamuksen merkitys

Haaparia kuvatessa valmistelen paria
harvoin itse kuvaukseen. Ennen haita
pidettavassa suunnittelupalaverissa
keskustelemme parien toiveista ku-
via kohtaan, mutta melko usein saan
taysin vapaat kadet valokuvaamiseen.
Usein luottamus luodaan jo nettisi-
vuillani ja ensimmaisissa vaihdetuissa
sahkoposteissa. Suunnittelupalaverin
pitdaminen tuntuu useille pareille
kuitenkin todella tarkealta, koska sil-
loin he nakevat minut persoonana

ja pystyvat mieltémaan ja kuvittele-
maan minut osaksi juhlapdivaansa.
Haapaivana liikun kuitenkin todella
ldhelld heita ja heidan sukulaisiaan ja
ystaviaan.

Valitsen hadkuvia ottaessani yleensa
paikan ja pyoérin sitten kameran kans-
sa parin ymparilla. Parhaimmat kuvat
tulevat ohikiitavista hetkista, kuten
parin nauraessa heidan kahdenkes-
kiselle vitsilleen. Kuten aina tavallisia
ihmisia kuvatessa, teen myos haapa-
rien kanssa melko paljon téita luotta-
muksellisen suhteen ja mydnteisen il-
mapiirin luomiseksi. Oma positiivinen
asenne auttaa.
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Parikuvia otettaessa kuvattavien on
helppoa tukeutua toisiinsa, jolloin
kamera ei ole ensikertalaisellekaan
lainkaan niin pelottava.

Usein sanon haapareille, etta en ole
taalla, vaan te olette kahdestaan.
Tama on se pieni rentoutumisen hetki
keskella kiireista paivaa. Yleensa mie-
het tekevat taman sanottuani aloitteen
ja tarttuvat morsiameensa nauraen.
Talléin koen nakevani haivahdyksen
parin aidosta kahdenkeskisesta las-
naolosta, lavastetun paivan keskella.
Yleistéden mies ottaa naista aktiivisem-
man roolin haapaivan kuvaustilanteis-
sa. Tama ei nday haapaivan valokuvas-
sa. Videokuvatessa tama nakyisi.

Luottamus kuvaajan ja kuvattavan va-
lilld on myds erittdin tarkea lahtdkohta,
kun puhutaan laheisyydesta. Parhaissa
henkilékuvissa luottamuksellisuuden ja
kuvattavan laheisyyden tuntu perustuu
taysin kuvaajan ja kuvattavan yh-
teisymmarrykseen ja luottamukseen.
Vaatiiko tunteiden nayttaminen aina
luottamusta vai onko se kulttuurinen
asia?



8.2. Mita oikein odotan?
Eli miten laheisyys nakyy

Tiesin, etta aseteltuani kameran
huoneeseen videokuvassa tulisi
nakymaan parin suhtautuminen ka-
meraan. En voisi piilottaa mustaa laa-
tikkoani saadakseni sen huomaamatto-
maksi. Ainoa mita saatoin kokeilla, oli
yrittéd saada pari unohtamaan kame-
ran lasnaolo.

Asetellessani kameraa keskelle parin
olohuonetta nakyi paljon erilaisia
reaktioita. Toiset eivat elehtineet
mitenkaan, toiset astuivat lahemmaksi
toisiaan, toiset kehittivat satunnaisen
hipaisun luodakseen jonkinlaisen kos-
ketuspinnan toiseen. Tilanne muistutti
sitd, kun tuore pari tapaa sukulaisia
ensimmaista kertaa. Jo pidempaan yh-
dessa ollutta paria ei tilanne jannita
yhta paljon kuin tuoreempaa paria.
Esilla olossa oli kuitenkin joillakin pa-
reilla havaittavissa samantyyppista
kiusaantuneisuutta ja jannittdmisen
eleitd, joita havaitsee sukulaisvier-
ailuilla.

Ennen kuvauksen aloittamista kysyin
pareilta kuulumisten lisaksi, etta mita
he harrastavat yhdessa tai tekevat ol-
lessaan kotona. Moni pareista naurah-
ti ja vastasi vaivautuneesti ettei hei-
dan eldmansa niin erikoista ole. Usein
he istuskelevat vain sohvalla Idhekkain
katsomassa televisiota, lukemassa tai

keskustelemassa elamasta. Olin ham-
mentynyt siitd etta pareilla oli selkeas-
ti ennakkokasitys siita, millaista aikaa
muut viettavat ja etta heidan oma yh-
dessa olo on jotenkin tylsempaa ja ou-
dompaa. Vastasin jokaiselle etta kuu-
lostaapa mukavalta tavalta viettaa
aikaa yhdessa.

Kuvatessa kehotin pareja asettumaan
melko samanlaisiin asentoihin kuin
hadkuvissa, jotka minulla oli mielessa-
ni. Yritin [6ytaa kotoa ymparistdn jossa
se olisi luonnollista, mutta onnistuisi
myds teknisesti. Kerroin pareilleni ku-

A Kuvaaja: Jasmin Rauha



vaavani niin valokuvaa kuin videotakin.
En kuitenkaan halunnut parien jannit-
tavan liikaa, joten en aina kertonut,
milloin kamerani nauhoitti. Saatoin
naamioida videon kdynnissa olemisen
siihen, etta hain uuden linssin tai jut-
telin mukavia ja kyselin heidan uu-
desta asuinpaikastaan tai siitd, mita he
tekivat viime kesana.

Videota kuvatessa huomasin suurim-
maksi vaikeudeksi hiljaa olemisen. Oli
tarkeaa antaa parin tayttaa aika ja tila
sen sijaan, etta olisin itse toiminut yl-
lyttajana ja patistanut heita haluamaa-
ni suuntaan.

Huomasin pitavani videota kaynnissa
ja odottavani jotakin, pienta eletta

tai asiaa. Jain miettimaan, mita odo-
tan. Koska odotin jotakin, huomasin,
ettd minulla oli ennakkokasityksia siita,
miltd laheisyys nayttaa. Milta laheisyys
siis nayttaa? Pusulta poskelle tai viela
kovemmalta rutistukselta?

Keskeytin hermostuksissani videon ja
vaihdoin valokuvaan. Nappasin muu-
taman kuvan ja kehuin paria, kuin-

ka mukavalta he nayttavat yhdessa.
Jatkoin videokuvaamista. Pari naytti
levolliselta maatessaan lahekkdin soh-
valla, vaikka lattialla oleva taapero
jokelteli saadakseen huomiota. Arkinen
laheisyys tuntuu olevan rentoutta ja it-
sevarmuutta toisen kanssa seka pelot-
tomuutta ja luottamusta toiseen.
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8.3. Kontekstin merkitys

Olen monesti ohittanut kuvia jotka
eivat ole visuaalisesti kiinnostavia.
Tata tyota tehdessani ymmarsin teks-
tin merkityksen ja sen tarjoaman kon-
tekstin katsomiselle.

Kuva ilman kontekstia on mielivaltai-
nen. Se, miten ihmiset tulkitsevat ku-
vassa ilmenevaa laheisyytta, riippuu
siitd, miten kuva heille sanallisesti
tarjoillaan. Kysymys ajaa ihmisen
mielipiteeseen. Jos kuvasta kysytaan
jotakin tiettyd, ihminen on pakotet-
tu ndkemaan kuvassa jotakin kysy-
mykseen liittyvaa.

Jos sanon, ettd nama kuvaparit ku-
vaavat laheisyytta, katsoja alkaa et-
sia niista laheisyytta ja huomaa myds
mahdollisen etdisyyden. Jos pyydan
heitd kertomaan, mita kuvat kertovat
suomalaisesta haamuodista tai kam-
paustyyleista, he katsovat niita taysin
eri tavoin.

Uskon, etta valtaosa ihmisista halu-

aa kuvan aukeavan itselleen heti tai
herattavan heissa jonkin tunteen.
Esimerkiksi kun ihminen katsoo kelloa,
han haluaa heti informaation eika
pohtia kellon merkitysta tai ryhtya pro-
jisoimaan omaa olemustaan kelloon.
Erikseen ovat valokuvien harrastajat,
jotka haluavat 16ytaa kuvista asioita,
joita niissa ei ndy ja kenties arvuutella,



mita kuvan ottaja on tyhjyyteen pro-
jisoinut tai projisioida merkityksia sii-
hen itse.

8.4. Miten aika nakyy?

Ajan kuluminen on myds erittain
tarkea tekija lopputydssani: muuttuu-
ko Idheisyys ajan myo6ta parien valilla?
Vai ovatko he vain tottuneempia ka-
meran edessa.

Valituissa haakuvissa ovat huomat-
tavissa hymyt ja hetkellisyys. Konk-
reettisesti aikaa ilmentavat ympardiva
luonto seka vaatetus. Onko itse pari
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muuttunut sitten viime nakeman?
Luottamus toiseen kasvaa varmasti
ajan myo6ta ja parit oppivat tuntemaan
toistensa reaktiot, mutta muutos
tuskin on loputonta. Jos pari on tunte-
nut toisensa 10 vuotta ennen haitaan,
muuttaako avioliitto enda suhdetta?

Pydrittelin myds vaihtoehtoa vide-
okameran asettamisesta olohuoneen
nurkkaan useaksi paivaksi ja videon
koostamista talla tavoin. Olisinko
kuitenkaan saanut itse parin lasna -ja
yhdessdolosta enempaa asioita irti?
Ehka se on seuraava, enemman aikaa
vieva projektini.



Ensimmaisen parin kuvaamisen jalkeen
minulle jai hieman hammentynyt olo.
Oliko se nyt sitten tassa; Ei h-hetkea
kuten haissd, ainoastaan luontevan
nakoista yhdessaoloa. Mita tassa tuli
tehtya?

Kuvausten jalkeen jai tietysti viela edi-
tointi vaihe, jossa tein konkreettisia
paatoksia, mitka olivat ne sekunnit,
jotka halusin nayttaa parista. Millaisia
asioita nayttdisin heista?

Miellan videoiden olevan tydssani
Idhinna pidennettyja valokuvattuja
hetkia. Koen nayttavani molemmat
puolet kuvan huippuhetkesta ennen

ja jalkeen tapahtuneen. Tuntuu
kuitenkin, ettei minulla kuvatessa ollut
minkaanlaista valtaa siihen, miten pa-
rit kayttaytyivat kameran edessa. Ase-
tin heidat kameran eteen, mutta mita
tapahtui sen jalkeen, oli taysin minun
kontrollini ulkopuolella. Jokainen pa-
reista suhtautui taysin eri tavalla ka-
meran lasnaoloon, ja jos kuvissa oli
lapsia mukana, tiesin viela véhemman
siita mita tapahtuisi tai miten pari rea-
goisi.

On hammentava ajatus, etta myos
kunnia, etta valokuviani parin haista
katselee myds heidan vuoden ikainen
lapsensa. Ryhmakuvassa oleva lapsi
saattaa itse vanhemmalla ialld muistel-
la hetked, jona valokuvaaja otti hadissa
kuvia.
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9. JOHTOPAATOKSET

Vaikka tapahtumien kulku ei videois-
sani vastaa totuttuja romanttisen ko-
median huippuhetkista, ovat ne silti
ihmisten luonnollisia reaktioita. Vau-
van tulo elamdaan vaatii totuttelua ja se
heijastuu elekielen kautta. Juodessam-
me teeta keittidssa, parit vaikuttivat
kaikkea muuta kuin epavarmoilta tai
onnettomilta. Mutta se, mita katsojat
tahtovat videoissa nahda, on heidan
omaa tulkintaansa hetkesta jota olin
ikuistamassa.

Koen vastuuta valokuvaajana, esit-
tdessani parit talla tavalla. Muuta-
man sekunnin videopatka ei kata koko
parin eldmaa ja sen yrittdminen olisi
melko mahtipontista ja kenties mah-
dotonta. Kuten Richard Renald esit-

ti toisilleen tuntemattomia ihmisia, en
koe esittavani pareja omina itseinaan,
vaan pikemminkin siina hetkessa ym-
paristédnsa reagoivina, sosiaalisen
yhteisénsa jasenina.

Haluaisin myds hieman miettia tule-
via hdakuvauksiani. Onko minun mah-
dollista kayttaa havaintojani hyddyksi?
Nyt, kun olen nahnyt kuinka parit olei-
levat kotonaan arjessa. Onko videos-
sa nakyvaa arkea mahdollista taltioida
my0s viralliseen potrettiin haapaivana?

Toisaalta jos haakuva mielletaan
lavastetuksi, kaivataanko siihen muuta
kuin kulttuuriseen normiimme sopiva
hymyileva pariskunta?
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Kaupallisessa mielessa: Olisivatko parit
kiinnostuneita tallaisesta videoinnista
haiden jalkeen? Tulisiko videon editoin-
nista mitaan, jos pari haluaisi nahda it-
sensa ikionnellisena? Hyvaksyisivatko
ihmiset uuden elamanvaiheen elekiel-
ensa? Haluaisivatko parit nahda itsen-
sa objektiivisesti tarkasteltuna siina
hetkessa, kun vauva alkaakin itkea tai
kun koira vinkuu loskakelissa ulos?
Olisiko tama sellainen video, jota
naytettaisiin vanhemmille tai jaettaisiin
Facebookiin statuksella “Tallaista mei-
dan arki on”?

Tyoni esillepanossa galleriassa pidan
tarkedna valokuvien rinnastamista
lilkkkuvaan kuvaan kodinomaisessa ym-
paristdssa. Aikomukseni on asettaa
valokuvat kehystettyind hyllylle seka
jatkuvasti pydrivat videot omiin kehyk-
siinsa, aivan kuten ne olisivat jonkun
kodissa esilla piirongin paalla.

Paatyessani videoon metodina tiesin
aanen olevan osa sita. Pohdin pitkaan
erilaisten aanten liittdmista videokuvii-
ni, mutta hahmottaessani tyoni
tilalliseksi teokseksi halusin niiden imi-
toivan vieressa seisovaa valokuvaa
enka elokuvaelamysta.



Ihmiset tulkitsevat helposti pareja
nakyivat he missa tahansa, ravintolois-
sa, leffoissa tai lahikaupassa. Heidan
elekielensa erottuu joko hyvassa tai
pahassa. Lyhyenkin hetken perusteella
muodostamme mielipiteen toisista
ihmisista. Niin kuin oletan katsojan
tehneen minunkin ty6ta katsellessani.

Parista, jolla on vauva valissaan, saa-
tetaan ajatella, ettéa mies on etaalla
lapsen elamasta. Mies oli kuitenkin ak-
tiilvinen keskustelija ja lasnaolevampi
kuvatessani heita arjessa kuin heidan
hdissaan. Minusta tuntui, etta juuri

he selvidisivat tasta uudesta elaman-
vaiheesta yhdessa.

Halaavan pariskunnan irtautuessa ja
miehen huokaistessa syvaan voisi
eleista tulkita miehen turhautumista
tai vasymysta. Se oli kuitenkin vain
hetkellista, ja minusta han vaikutti ta-
paamisemme aikana onnelliselta ja
tasapainoiselta.

En tosin osaa sanoa jos paikalla olisi
ollut joku muu kuvaaja olisiko han teh-
nyt ndkemiensa elekielten perusteella
samanlaisen johtopaatdoksen pareista
kuin mina.

Uudelleen tapaaminen oli lyhyt hetki
kokonaisesta elamasta. Tydn jatkami-
nen olisi toisaalta helppoa, voisin ku-
vata pareja aina muutamien vuosien
valein. Taten ty0 saattaisi kasvaa kat-
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tavammaksi otteeksi parisuhteista ja
sen vaiheista.

Tiedamme kuitenkin ettd oletamme
ldheisen parin seisovan kuvassa lahek-
kain, koskettavan toisiaan ja katsovan
silmiin. Hymyilevan seka olevan toisil-
leen lasna ja tukena.

Vaikka lukija tai katsoja olisikin eri
mielta videoista tai niiden heijasta-
masta laheisyydesta. Emme voi tietaa
mitaan siita mita kuvien takana ta-
pahtuu.

Tuntuu ettéd mita enemman olen kes-
kustellut ihmisten kanssa lopputyosta-
ni sitd enemman mielipiteitd olen kuul-
lut. Katsojilla tuntuu olevan enemman
arvauksia kuin olin odottanut.

Koen etta jos lopputydni herattaa kes-
kustelua ja ajatuksia laheisyydesta ja
sen arvostamisesta eri muodoissaan,
olen onnistunut.
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