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In this thesis abjection, that is, the state of being rejected or cast off, was discussed, along
with the concept’s relationship to religion, gender and sexuality. The goal of this text was
to offer the reader more understanding in regard to this topic, and to provide an exegesis
of the artistic choices made in the artistic portion of the thesis.

Abjection was approached from Julia Kristeva’s post-structuralist perspective, and biblical
themes that inform western ideas of defilement and abomination were introduced.
Through various authors, methods of relaying horror via text in different cultural and
chronological contexts was explored. Examples of abjection in historical artistic contexts
was considered through instances from the Renaissance, Romantic period and Art Nou-
veau. Shifting the focus closer to contemporary subjects, horror film and extreme metal
are considered, through works that are rife with abjection and as abject phenomena in
and of themselves.

Societal rejection is first contemplated in its form as the monstrous feminine archetype,
through which the concept of women as abject is considered. From a queer theory per-
spective, non-binary gender and its relationship to the symbolic order is parsed. The use
of satanic themes as demonising or empowering both against and by gender and sexual
minorities is interpreted through historical examples from esotericism, popular culture,
visual art and literature.

The artistic process of the piece AGOS:PHARMAKOS:KATHARMOS was expounded
upon. Stylistic and technical choices were justified in light of themes discussed in the
previous sections. The intentions and goals of the symbolism used in the work are ex-
plained. The reactions of viewers were considered, and what could have been done better
and what succeeded in the artistic portion was contemplated.

Keywords: Abjection, abomination, queer theory, gender, satanism, horror, extreme
metal, fine arts
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1 JOHDANTO

Pohtiessani sitd, mika tulisi opinnédytetyoni aiheeksi, mietin elimani vahvimpia taiteellisia
ja kulttuurillisia kokemuksia. Huomasin, ettd niitd yhdisti yksi tietty tunne, mitd voisi ku-
vailla epaimukavana, mutta my6s kiehtovan jarkyttivana tai sairaalloisen allottavana rie-
muna, joka syntyi aina vikivaltaa ja tuskaa kasittelevaa kirjallisuutta lukiessa, saatika tai-
detta kuin my®0s erilaisia elokuvia katsellessa sekd musiikkia kuunnellessa. Niissd yhteyk-
sissd kipui musiikista mieleeni erdin nekrofiliaa kisittelevin kappaleen kuuleminen, joka
oli jadnyt muistiini héiritsevimpind kappaleina, joita olen eldessini kuullut. Englanninkie-
linen ilmaus “abject horror” tuntui sopivalta tunteen kuvailemiseen, ja tutkiessa abject-sa-
nan varsinaista merkitysta, tuli sen yhteydessa vastaan jalkistrukturalistinen “abjektio”-ka-
site, minkd huomasin liittyvin moneen muuhun aiheeseen, jonka kisittely taiteellisin kei-

noin siten kiinnosti.

Tdma opinndytetyo kasittelee Julia Kristevan “abjektio”-kidsitettd sekd sen ilmentymistd
erilaisissa luovan tuotannon muodoissa kuin my0s omassa opinndytetyossia. Ensimmai-
sessd osiossa kisitellddn abjektion merkitystd ja tapauksia, miten abjektiota on kiytetty
taiteellisena keinona kirjallisuudessa, kuvataiteessa, elokuvissa ja musiikissa. Toinen osio
keskittyy abjektion ollessa suhteessa ithmisiin, ja pohtii feministisestd nikékulmasta hir-
viomiistd feminiinid, naisen roolia yhteiskunnan hyljeksiména, sukupuoli- ja seksuaaliva-
hemmistéjen hylkdamistd, ja Saatanan liittimistd kielteisessd sekd myonteisessa mielessi
kyseessa oleviin abjekti- identiteetteihin. Viimeisessa osassa avataan taiteellisen osion sym-
boliikkaa, ja perustellaan siind tehtyja taiteellisia valintoja sekd huomioidaan yleisén reak-
tioita kyseiseen teokseen. Tekstin pyrkimys on saattaa lukijalle konkreettisempaa ymmir-
rystd Kristevan monipuolisesta ja laajasta kisitteesta myOs sen tunnetuimmissa muo-

doissa, ja antaa pohjaa rajujen, jarkyttivien sekd normista poikkeavien teosten kasittelyyn.



2 ABJEKTIO JA SEN ILMENTYMAT LUOVILLA ALOILLA

2.1 Abjektio kisitteena

Abjektio tarkoittaa tekona hylkddmisti, alentamista seka halventamista; se, joka on hylatty
vastenmielisyyden tai arvottomuuden takia on abjekti, eli jate hylittyni olemisen tilassa.'
Jalkistrukturalismissa se maaritellidn asiaksi, joka uhkaa normatiivista kasitetta kulttuurista
ja identiteetistd. Vuoden 1980 esseessdin Kauhun voimat Julia Kristeva esittelee vaikutus-
valtaisen tutkimuksen aiheesta, jossa abjektio liitetddn tunnetilaan, jonka ihminen kokee,
kun jokin asia vaarantaa minuuden ja toiseuden, eli subjektin ja objektin rajaa. Abjektio

on siksi perusteellisesti poistettava, hylittavd, jotta subjekti pysyisi ehjini.

Kristevan mukaan abjektion perikuva on ruumis. Ruumis hylitdin, jotta elima voi jatkua.
Katsoessaan ruumista, subjektin tiytyy kohdata mielestddn hylittyd kuolemaa muodossa,
joka ei ole enda thminen, mutta joka jokaisesta ihmisestd jossain vaiheessa on tuleva. Ruu-

mis, sanoo Kristeva, on kuolema tartuttamassa elimii.”

Myos rikos, ja erityisesti ennalta suunnitellut rikokset ovat abjekti-tyyppisid, silld ne osoit-
tavat lain haurautta. Abjektio on “siveetontd, pahaenteistd, suunnittelevaa, himariperaista;
teeskentelevii kauhua, tai hymyilevii vihamielisyytti.”” Se ei luovuta, eiki omaksu mitiin
lakia, sdantod tai kieltoa, vaan kiyttda niita hyviksi, jotta se voi hylitd lainkuuliaisuutta

paremmin.

Selked abjektion ilmentyma 16ytyy uskonnollisista puhtauteen liittyvistd sddnndistd. 3.
Mooseksen kirjan lait koskevat hyvin selkedsti erottamista, rajojen luomista, ettei niiden
viliin jdisi mitadn yksilon tai yhteison identiteettid uhkaavaa. Talld my6s luodaan selkeitad
identiteettejd ja rajoja uskovaisten, eli nditd sadntdja noudattavien ‘puhtaiden,’ ja sddnt6ja
noudattamattomien ‘pakanoiden’ vililli. Monet sdéannot koskevat sekoittumista ja vaativat
erillisyyden ylldpitamista kieltien esimerkiksi kuitujen sekoittumista, lihan keittimistd mai-
dossa, homoseksuaalisuutta ja insestid. Sadnt6jen ylldpitimiselld suojellaan Kristevan mu-

kaan puhdasta ja kunnollista minuutta.

! Dictionaties, 2012
2 Kristeva, 1982, s. 4
3 Ibid, s. 4



Saastuttavaa esine voi olla jompikumpi, joko ekskrementaalinen tai menstruaalinen.* Liit-
tyessddan hirviomadiseen feminiiniin tutkitaan menstruaalista saastetta syvemmin, mutta
tissd vaiheessa keskitytddn ekskrementaaliseen saasteeseen. Mitineminen, tartunta, sai-
raus, ja ruumis ovat ekskrementaalisia saasteita siten, ettd ne ilmenevit vertauskuvallisesti
“non-egon” uhatessa “egoa,” kuten esimerkiksi ulkopuolisen ollessa uhka yhteiskunnalle,
tai kuoleman ollessa uhka elimille. Kristeva sanoo ruumiista: “Mitdneva ruumis, eloton,
taysin muuttunut hylityksi, sumentunut elottoman ja epdorgaanisen valissd, siirtymaku-
hina, ihmisluonteen erottamaton sisipinta, jonka elimi on eroamaton symbolisesta - ruu-
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mis edustaa perusteellista saastumista.”” Ruumis on myos Raamatun mukaan saasteen
lihde, johon ei saa koskea,’ ja on Jumalan kiroama,” minki kuuluu esittimisen sijaan hau-

data heti, ettei se saastuta jumalaista maata.

Vaikka abjektion kisite on suhteellisen uusi, niin ithmisten elimassd on aina ollut lisnd
esineitd, aineita ja tekoja sekd ihmisid ja olentoja, jotka uhkaavat minuuden tai kehon ja
yhteiskunnallisten normien sekd elimin eheyttid. Abjektion herittimat tunnetilat ovat
meille luontaisia ja universaaleja, ennen kaikkea vahvoja. Taiteellinen ilmaisu on toiminut
keinona, joka on ollut ehki ainoa tapa kisitelld kauhua ymmarrettavisti, koska taiteellinen
kokemus perustuu abjektioon valittien sitd, ja sitd kautta puhdistaen abjektiosta, joka on

Kristevan mukaan uskonnollisuuden keskeinen osa.?

“Erilaiset keinot puhdistaa abjektiota - erilaiset katarsikset - muodostavat uskontojen his-
torian, ja paatyvat sithen katarsikseen par excellence, mita kutsutaan taiteeksi, seka toisella

ettd tilld puollella uskontoa.”

41bid, s. 71

5 “A decaying body, lifeless, completely turned into dejection, blurred between the inanimate and inorganic,
a transitional swarming, inseparable lining of a human nature whose life is indistinguishable from the sym-
bolic- the corpse represents fundamental pollution.” Ibid s. 109, oma kidinnés.

¢ 4 Mooscksen kirja 19:13

75 Mooscksen kirja 21:23

8 Kristeva, 1982, s. 17

% "The various means of purifying the abject—the vatious catharses—make up the history of religions, and
end up with that catharsis pat excellence called att, both on the far and near side of religion." Ibid s. 17,
oma kdinnos.



2.2 Abjektio kirjallisuudessa

Kristevan tutkimus abjektiosta perustuu pitkilti modernin kirjallisuuden analyysiin, mutta
abjektiota nahdian kirjallisuudessa my6s jo paljon varhaisemmassa vaiheessa. Lansimai-
nen kulttuuri on perustunut jo kauan kristilliseen arvopohjaan, jolla on ollut vahva vaiku-
tus ihmisten arjessa ja luovassa ilmaisussa. Raamatun sadnn6t puhtaudesta ja identiteettien

erottamisesta ovat tietysti nakyvissa kristillisessa kirjallisuudessa.

Kristinuskoa tulkitaan Kauhun voimat-esseessi jirjestelmaiksi, joka perustuu tabuihin seka
puhtauden ja epapuhtauden erottamiseen. Matteus 15:11 ja Markus 15 néyttivit, ettd kris-
tinuskossa epdpuhtauden keskus siirtyy Mooseksen 3. kirjan mukaisesta ulkopuolisesta
saasteesta sisdiseen saasteeseen, eli otosta padstoon, tai ekskrementaalisesta iljetyksestd
menstruaaliseen. Matteus 23:27 keskittyy tihdn ulko- ja sisdpuolen erotteluun, ja sisdltd
tulevaan saasteen. “Voi teitd, lainopettajat ja fariseukset! Te olette kuin kalkilla valkaistut
haudat. Ulkopuolelta ne kylld ovat kauniita mutta sisélta taynna kuolleiden luita ja kaikkea

saastaa.”!’

Jos abjektio tulee sisiltd, se on siten erottamaton ja pysyva osa ihmista. Rippi
toimii keinona puhdistaa titi abjektiota. Jos iljetys on pysyvisti symbolisessa oliossa, hin

on sitten heterogeeninen, puhdas ja epipuhdas, ja sininsi aina mahdollisesti tuomittava."'

Dante Alighierin Inferno-niminen kerronnallinen runo on hyva esimerkki katolilaiskirkon
inspiroimasta abjektio-kirjallisuudesta. Vaikka Danten helvetilld ei ole minkidnlaista poh-
jaa Raamatun teksteissd, se on ollut niin vaikutusvaltainen, ettd nykydankin populaarikult-
tuurin mielikuvia helvetistd perustuu sithen todella vahvasti. Ilmién laajuus nakyy esimer-
kiksi inferno-sanan merkityksen muutosta latinankielisen juuren, alempaa aluetta-merkit-
sevan inferna- tai infernus-sanan merkityksesta nykyaikaiseen helvetin tuleen viittaavaan

merkj'cykseen.]2

Inferno alkaa Danten eksyessd pimedssd metsdssd, mistd hin ei 16yda pelastuksen tietd
pois. Kun Vergilius pelastaa hinet ja kertoo olevansa Beatricen lahettima, keta puolestaan
oli innoittunut Neitsyt Marja ja Pyhd Lucia, (laupeuden ja valaisevan armon symbolit)
Dante lihtee Vergiliuksen mukaan tutustumaan Helvettiin, jossa yhdeksissi kerroksessa

kidutetaan sopivalla lailla eri luokkien syntisid. Helvetin itsessddn voi nihdid tapana

' Matteus 23:26-28
" Kristeva, 1982, 5. 112
'2 Chatlton T. Lewis, an Elementary Latin Dictionary, Infernus



puhdistaa abjektiota, katarsina, jolloin abjektien syntisten epapuhtautta hylitiin Helvettiin
jotta hyvit uskovaiset paasisivat tiydelliseen Taivaaseen. My6s kirjailijan luomat hirvitta-
vit kuvaukset syntisten karsimyksestd uhkaavat (teoksen kirjoittamisen aikana luultavasti
hyvinkin uskovaisen, ja siksi syntisend itsednsd pitdvan) lukijan normatiivista, turvallista
identiteettid. Alighierin kuvaama piina koskee kaikkea, kun kristinuskossa rangaistava ilje-

tys on erottamattomasti mukana jokaisessa symbolisessa oliossa.

Kolme vuosisataa myohemmin protestantti John Milton kirjoitti eeppisen runoelman Ka-
dotettu paratiisi. Teos rinnastaa Infernoa siind mielessa, etti se ottaa juonensa Raamatusta,
mutta silti poikkeaa huomattavasti varsinaisista raamatullisista narratiiveista. Infernon ta-
paan Kadotettu paratiisi on my0s vaikuttanut merkittidvisti populaarikulttuurin kasityksiin
Helvetisti, syntiinlankeemuksesta ja Saatanan lankeemuksesta Taivaasta Helvettiin. Teok-
sessa on kaksi rinnakkaista juonta, mutta keskitytdan tassd vaiheessa Saatanan tarinaan.
Saatana rikkoo Jumalan asettamaa symbolista jarjestystd, kun hin kapinoi ylpeisti ja ka-
teellisesti Jumalaa vastaan apurinsa Mammonan kuuluisten sanojen mukaisesti: “Parempi
hallita Helvetissi kuin palvella Taivaassa.”” Timin vuoksi Jumala hylkii Saatanan ja
hintd seuraavat kadonneet enkelit Taivaasta, ettei heiddn syntisyys olisi uhka Taivaan tdy-
delliselle hierarkialle. Saatanan voi itsessdan nahdi abjektion merkkini, joka kristillisen
ajattelun mukaan saa ihmisen rikkomaan kirkon symbolista jirjestysta toimimalla siind py-

syvassd iljetyksessa, mitd Matteuksessa ja Markuksessa esiteltiin.

Miltonin tyyli korostaa my6s abjekti-hahmojen jarkyttivyyttd, josta William Blake kirjoitti
tunnetusti: “Milton oli paholaisen puolella, vaikka hin ei tiennyt.”" Vaikka Milton oli itse
hyvin uskovainen ja opiskellut teologiaa, Blaken vastakkainen tulkinta oli selkeisti periisin
hinen omasta romanttisesta nakemyksestd Miltonin kuvailemasta Saatanasta. Han antoi
Saatanalle piirteitd, jotka saavat lukijan samaistumaan, vaikkei Milton olisi todennakéisesti
halunnut lukijan ajattelevan Saatanasta myotimielisesti. Milton tekee Saatanasta teokses-
saan vakuuttavan, mutta harhaanjohtavan hahmon, joka ei juurikaan onnistuisi, ellei luki-
jakin kokisi tavalla tai toisella sanojen viehitystd."” Timin voi nihdi (erityisesti Miltonin
aikana) atheuttavan lukijalle kauhua, kun samaistuminen Saatanan kanssa korostaa lukijan

oma tietoisuutta sisdisestd pahuudestaan, joka uhkaa kisitysti itsestddn kunnollisena.

3 Milton 1667/2016, s. 20, oma kiinnds
' Blake 1790, Mayo 1984
15 Mayo 1984
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Muut kirjailijat ovat kasitelleet abjektiota sekulaarisemmalla tavalla tuotantojensa kautta.
Goottisen ja eriskummallisen kirjallisuuden kauhu perustuu usein hylittyihin asioihin ja
niiden sekoittumiseen normatiivisessa yhteiskunnassa. Monet Edgar Allan Poen vaikutus-
valtaiset kauhutarinat koskevat kuolleiden ja elivien erottelua, nimittiin elaviltd hautautu-
mista (esim. zhe Fall of the House of Usher, Berenice, the Premature Burial, ja the Cask of Amontil-
lad). Ruumis on lopullinen saaste, mikd on heti hylittiva, mutta elivin ihmisen hautau-
tuminen on taysin vairaa silld se tekee subjektin ehedsta itsestd itsessdan saastetta, ja rikkoo
normatiivista kuolleiden ja eldvien erottamista tavalla, joka uhkaa subjektin fyysistakin ela-
mad. Tama erottelujen hajottaminen niakyy muun muassa Poen novellissa Berenzce, jossa
nimellinen hahmo, joka karsii rappeuttavasta sairaudesta, haudataan eliviltd. Ja Egaeus,
eli tarinan kertoja kaivaa epamairiisen pakkomielteisen hdiriénsi takia morsiamensa ylos
poistaakseen timidn hampaita, jotka ovat olleet eheydessiin Egaeuksen pakkomielteen
kohde Berenicen sairauden kehittyessi.'® Novellissa rikotaan elivien ja kuolleiden erotta-
mista. My6s silloin, kun Berenicen virheellisesti oletetaan kuolleeksi ja haudataan, ja kun
Egaeus kaivaa hinet ylos saadakseen hineltd “32 valkoista ja norsunluun nikoéista ai-
netta.”'” Berenicen kiirinliinaan kiritty ja vetinen keho on novellin kauhun keskus ja
abjektion merkki liikkuessaan edestakaisin kuoleman ja elimin rajan yli, katatonisesta sai-

raudesta hautansa avaamiseen asti.

H.P. Lovecraftin téiden edustavaa niin sanottua eriskummallista kirjallisuutta voi tulkita

abjektion kultakaivokseksi. Kirjailija méaritteli tyylilajia ndin:

Aidossa eriskummallisessa tarinassa on jotakin lisad, kuin sidnnén mukaista salaista mur-
haa, verisia luita, tai lakanaan pukeutunutta figuuria kalistamassa ketjuja. Tietynlainen
ulommaisten, tietimattomien voimien henkedsalpaavan ja selittiméttoman kammon ilma-
piirin taytyy olla lasna: ja tiytyy olla aiheelleen sopivalla vakavuudella ja pahaenteisuudella
ilmaistu vivahde siitd ihmisaivojen kauheimmasta mielikuvasta - pahantahtoisesta ja eri-
koisesta keskeytyksesta tai haviostd niiden Luonnon pysyvien lakien osalta, jotka ovat ai-

noa suojamme kaaosta ja tutkimattoman avaruuden demoneja vastaan.'®

' Poe 1835/2019, 5. 39

7 Ibid s. 42, oma kddnnos.

'8 “The true weird tale has something more than secret murder, bloody bones, or a sheeted form clanking
chains according to rule. A certain atmosphere of breathless and unexplainable dread of outer, unknown
forces must be present; and there must be a hint, expressed with a seriousness and portentousness becoming
its subject, of that most terrible conception of the human brain—a malign and particular suspension or



11

Vaikkei abjektion kasite ollut Lovecraftin aikana vield tulkittu, niin uhka symboliselle jar-
jestykselle on huomattavasti Lovecraftin kauhun keskus, joka pelottaa lukijaa tuhoamalla
luonnon lakeja ja esittimalld kysymyksid, joihin ei ole vastauksia.” Mielenkiintoinen ulot-
tuvuus tahan liittyen on Lovecraftin (anteeksiantamattomat) nakemykset rodusta. Hinen
kirjallisuudessa on usein halveksivia huomautuksia muista kansalaisuuksista ja kulttuu-
reista verrattuna kunnioittamaansa anglosaksiseen kulttuuriin. Lovecraftin rasismi ja us-
komus etnisyyksien “puhtauteen” ei ollut vain henkilokohtainen mielipide, vaan keino,
jolla kirjailija pyrki kehittiméan kauhua. Sosiaalista hygieniaa, eli rasismia ja muukalaisvi-
haa vilitetddn kuvottavilla kuvauksilla Lovecraftin uskossa. Esimerkiksi Herbert West-
Reanimator-novellin elvytetylld tummaihoisella nyrkkeilymestarilla tai zhe Shadow over Inns-
mouth-novellin Syvien ja ithmisten seka-avioliitoilla, jolla dllottivyyttd kiytetddn keinona
vahvistamaan itsensi ja muiden saastuneiden vilistid rajaa.”’ Lovecraftin kokema inho
muita etnisyyksid kohtaan oli tarkoitettu pelottavaksi uhatessaan muita etnisyyksid hylkaa-

via anglosaksilaista identiteettid.

2.3 Abjektio historiallisessa taiteessa

Kauhu on yllityksettémisti innoittanut kirjailijoiden lisiksi my6s kuvataiteilijoita. Kun
pohtii taiteellisen kokemuksen puhdistavan voiman uskonnollista roolia, kirkon merkitta-
vad vaikutusta kuvataiteeseen ja ylipadtdan linsimaiseen kulttuuriin, jolloin iljetyksen ja
kauhun asema keinona vahvistaa epapuhtauden hylkdamist, ei tule yllityksend my6skain,
ettd taide on usein kayttinyt kauhun voimaa kisitellessa raamatullisia teemoja. Tama taide
on voinut toimia seké keinona sanallistaa ja puhdistaa kuvaamansa abjektiota seki toimia
didaktisesti varoituksena uskovaisille hylattyjen kohtalosta ja vahvistaa kirkollisen yhdys-

kunnan inhokonsensusta.?!

Hieronymus Boschin Maallisten ilojen puutarha-triptyykin Tuomiopdivda esittivd osio
kuvaa syntisten kidutusta helvetissd. Teoksen kuvaama ikuinen piina muodostuu brutaa-

lista vakivallasta, mitad surrealistiset hahmot tuottavat ihmisille. Boschin demoniset

defeat of those fixed laws of Nature which are our only safeguard against the assaults of chaos and the
daemons of unplumbed space.” Lovecraft 1927, Perry & Sederholm 2009 s. 65, oma kiddnnos.

" Perry & Sederholm, 2009, s. 65
2 Lovett-Graff & Benett, 1997, s. 182
' Tyler, 2013, s. 23
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hahmot usein koostuvat ihmismiisten ja eldimellisten piirteiden sekoituksesta, ja kayttdy-
tyvat ja kayttdvit esineitd epatyypillisesti verrattuna todelliseen maailmaan. Esimerkiksi
janis kantaa thmisen veristd ruumista kddntien janiksen normatiivista toimintaa ylosalaisin.
My6s thmismdinen hahmo,. jonka linnun péda sy6 ja ulostaa ihmisid tehden niistd abjek-
tiota, ja ruumiittomat ithmiskorvat heiluttavat veistd, hajottaen ithmiskehon kiinteytta ja
tehden siitd uhkaavan. IThmistd ja eldinti sekoittavat demonit rikkovat selkedsti ihmisyyden
identiteettid ja thmisen ja eldinten valilld olevaa rajaa. Julma vikivalta uhkaa kunnollisen
kehon turvallisuutta, ja kieroutuneet hahmot ja teot uhkaavat normatiivista jirjestystd

tuottamalla kauhua.

Raamatun lisaksi edelld mainitut teokset Inferno ja Kadotettu paratiisi innoittivat 1800-luvun
ranskalainen kuvittajaa Gustave Doréa, jonka lukuisat kaiverrukset kuvaavat usein tehok-
kaasti kyseisten lahdemateriaalien kauhistuttavimmat hetket. Vaikka Dorén korkeakont-
rastinen ja romanttinen tyyli oli kieltimattd osa tuotantonsa vaikuttavuutta, taiteilija kuvasi
my0s naturalistisesti mahdottomia sekd kisittimattomid hetkid niin, ettd katsojan oli
helppo ymmirtaa ja padstda suoraan kuva-aitheen rajuun tunnelmaan. Yksi Dorén tunne-
tuimmista teoksista, joka voimakkaasti vilittdd Danten kuvailemaa kauhua visuaalisessa
muodossa, on hinen kuvitus Infernon yhdeksinnessa luvussa tapahtuvassa kohtauksessa,
jossa Farinata degli Uberti nousee hautakammiostaan keskustelemaan Danten ja Vergi-
liuksen kanssa. Dorén kuvituksessa Farinata nousee yliluonnollisesti sumuisesta ja hehku-
vasta haudastaan, jonka luonnottoman alhaalta tulevan valon tuottamien terdvien varjojen
ansiosta taiteilija luo pelottavan yliluonnollista tunnelmaa. Kuolleen ithmisen nousu ruu-
miina eldvin ihmisen eteen voi nihda saastuttavana ja abjekti-tapahtumana, joka rinnastaa
elivin Danten laskeutuminen kuolleiden sielujen epdpyhdin piiriin poiketessaan elimin
jatkuvasta vaativan erottelun rajasta. Dorén kuvitus Jumalaisen nidytelman Purgatorio-osi-
olle Arachnesta on toinen mielenkiintoinen ihmiskehon mutaation abjektion esimerkki,
jossa kauniilla naisvartalolla on samanaikaisesti kahdeksan thmismaistd sekd himahakki-
miistd jalkaa. Kyseinen figuuri sekoittaa pelkoa ja viehitystd edustaen menstruaalista epa-
puhtautta ollessaan demoninen feminiini-hahmo, joka samalla tavalla kuin ihmismaiset
himihikkijalkansa ei ole tdysin muu, mutta uhkaa puhdasta ja kunnollista itsed raamatul-

lisen erottelun rikkovalla sekalaisella identiteetilliin.*

2 Kristeva, 1982, s. 93
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Art nouveaun eli Jugendin tyylilajin alla tyéskentelevd dekadentti taiteilija Aubrey Beards-
ley kaytti my6s mustavalkoisissa musteteoksissaan abjektion voimaa hyodykseen. My6hai-
sempid tuotantoansa mairittavad perversio ja groteskius tekivat taiteilijasta sekd maineik-
kaan ettd kiistanalaisen tyylilajinsa edustajana. Beardsleyn shunga-vaikutteisissa piirustuk-
sissa oli mukana jattimaiisid sukuelimia, ja hidn teki samanaikaisesti sairaalloisia ettd kauniita
eroottisia kuvituksia, mm. Oscar Wildin Salome-niytelmille. Yksi tunnetuin naytepala tastd
on hinen “Tanssijan palkkio” - kuvitus edelld mainitulle ndytelmalle, missd Salome ihailee
Johannes Kastajan katkaistua padta, josta valuu verta lautasen reunojen yli. Hahmona Sa-
lome edustaa viehittelevyydessdin ja pahuudessaan hirveda feminiinid. Kyseessd on aihe,
mihin syvennytiin mychemmin opinndytetyossd. Kuitenkin Beardsleyn tapa ilmaista kau-
histuttavaa ja vakivaltaista tapausta kauniisti ja puhtaasti kdyttden selkeitd mustia ja valkoi-
sia alueita ja uljaita viivoja korostaa teon rajuutta ja normatiivisten sdiantdjen haurautta.
Beardsleyn eroottiset piirustukset Salome-ndytelmain ilmaisevat myos fin-de-siecle kulttuurin
pelkoja ns. uudesta naisesta® esittien nimellisen hahmon perversiota, normatiivisen nai-
sen roolin poikkeuksellisuutta, suunnitelmallista seksuaalisuutensa kayttod ja ylipadtinsi
pahuutta. Feminismin nousu teroitti konservatiivisia pelkoja liittyen naisen rooliin, joka
muovasi episovinnaisista naisista tirkein akselin.** Tima femme fatale on tiysin sopusoin-
nussa dekadenssin ambivalenssin kanssa kohdatessaan naisia, joita suosittujen dandyin fe-
miniinisyydestd riippumatta pidettiin alhaisina, mutta joiden oletettua moraalittomuutta

samalla rellestettiin.?

2.4 Abjektio elokuvassa

Kisitteen akateemiset juuret ja Kristevan keskittyminen kirjalliseen analyysiin saattavat
antaa sellaisen vaikutuksen, ettd abjektio on korkeakulttuurin ilmid, joka ottaa aina alyllisid
muotoja, mutta talld ohitetaan yksi populaarikulttuurin merkittivin ja suosituin abjektion
lihde, nimittdin kauhuelokuva. Kauhuelokuvat ovat tiynni abjektiota: ruumiita, verta, ok-
sennusta, sylked, kyyneleita, hiked, madantyviad lihaa. Rajan tekeminen, ja erottelu on my6s
keskeisessd osassa kauhuelokuvaa, kuten ihmisen ja epainhimillisen, luonnollisen ja yli-
luonnollisen, hyvin ja pahan, miehen ja naisen, normaalin ja epanormaalin valilld. Kau-

huelokuvan katsominen on nykyaikainen saasterituaali, jossa katsoja luo uudestaan itsensi

2 Ransk. Femme Nouveau
2 Smith, 1992, s. 10
% Faxneld, 2017, s. 269
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ja iljetyksen rajan.” Kauhuelokuva on itsessiin siis tavallaan abjekti. Taloudellisesta me-
nestyksestiin riippumatta genten kriittinen maine on ollut muita genteji kielteisempai.”’
On todettu, ettd "kauhuelokuvan asema populaarikulttuurissa on karkeasti verrattavissa
kauhukirjallisuuden asemaan. Toisin sanoen se on yleensa sivuutettu, ja joskus tunnustettu
himmentyneelld sietimiselld seka katsottu peliten, kun se drsyttdd auktoriteettia - melko
samalla tavalla kuin lasta, joka on liian kiihked seuraamaan yleisen tulkinnan hyviksymia
228

saant6jd.”” Kauhuelokuva huomioidaan siis vain silloin, kun uhka symbolista jirjestystd

vastaan tunnetaan hylattiviksi.

Kuolleiden ja elavien raja on ollut merkittivd teema kauhuelokuvissa ja kirjallisuudessa
aina tyylilajin synnysta nykypaivain. Vampyyrit, elvytetyt ruumiit ja zombiet ovat olleet
kauhun kulmakivi mm. elokuvissa Nosferatu (1920), Frankenstein (1931), ja White Zombie
(1932). Kreivi Orlok ja hinen toverinsa l6ytavit usein alkuperaista historiallista abjektiota
muinaisen mytologian muodossa. Vampyyri on sieluton keho, vereton liha, joka hamuaa
verta eldvistd ihmisistd. Veren asema abjektina perustuu sithen, ettd sen kuuluu olla sisilld,
mutta ylittad ihon rajan raamatulliseen iljetykseen. Téssa viitekehyksessa veri on epapuh-
das, eldimellinen, ja symbolisoi ihmisen taipumusta murhaan, mutta se liitetddn my6s nai-
selliseen kehoon ja hedelmillisyyteen,” joka tekee siitid kuoleman, feminiinisyyden, mur-
han ja lisdantymisen, eliman lopun ja eloisuuden abjekti risteymén. Vampyyri eldttda itse-

adn tilld iljettavalld padstolld, joka tekee siitdkin sindnsd abjektin.

Elvytetyn ruumiin abjektisuus on ilmiselvad poiketessaan elivin ja kuolleen rajasta, kuin
my0s ruumiiden erottelu elavistd yhteiskunnasta, mutta elvyttajakin on kumouksellisesti
abjekti figuuri elokuvan kaanonissa. Vuoden 1985 kulttiklassikko Re-Animator, joka ottaa
jonkun verran mallia Lovecraftin samannimisestd novellista, alkaa Herbert Westin elvyt-
tiessddn professorinsa, mutta annosteluvirhe aiheuttaa kamalia sivuvaikutuksia. Westin
oletetun murhan takia, hinet karkotetaan Zurichista ja rikoksensa takia hin joutuu abjek-
tioon. Kun Westin uusi huone- ja opiskelutoveri Miskatonic Yliopistossa, Dan Cain pyrkii
kertomaan dekaanille todistamastansa kissan elvyttimisestd, hinen tarinaa ei uskota, vaan
hyldtddn normatiivisen jirjestyksen uhkaamisen takia mahdottomaksi. Kunnianhimonsa

ja omituisen persoonallisuutensa takia West ei juurikaan seuraa normatiivisia saantoja

% Creed, 1986, s. 53

* GN Martin, 2019, s. 2
2 Etchison, 2011, s. ix
¥ Creed, 1986, s. 48
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korostaen asemansa abjekti hahmona. Esimerkiksi hin syyttda dekaania plagioinnista heti
tavattuaan hanet. Hiipii ruumishuoneeseen 16ytimain naytteitd kokeisiinsa, ja arvostaa
tyotadn enemmin kuin omaa elimainsi. Zombiemaisten ruumiiden, rajahtdvien silmien,
ja seksuaalisen perversion lisdksi Westin kummallinen hahmo on viimeinen naula arkkuun,

joka tekee Re-Animatorista abjektin klassikon.

Mikddn kauhuelokuva ei ehki edustaa symbolisen jirjestyksen ja abjektion taistelua niin
selkedsti ja tehokkaasti kuin Manaaja. Poikkeuksellisen vaikutusvaltainen, maineikas ja
kiistanalainen elokuva, jonka juoni on toivottavasti tuttu kaikille, asettaa murrosikiisen
tyton ja hinta riivaaman demonin symbolista jirjestystd edustavaa katolista kirkkoa vas-
taan. Elokuva on tiynnid sekd ekskrementaalista ettd menstruaalista abjektiota. Reganin
kehon epiapuhtaus kehittyy riivauksen aikana, joka alkaa kun hin virtsaa juhlijoiden edessi
matolle ja jatkuu lipi elokuvan ilmentden Pazuzun aiheuttamaa jirkyttavaa puhetta. Ve-
relld ja menstruaalisella saasteella on my6s kiintoisa rooli elokuvassa. Murrosikiisen tyton
kuukautisten alkamisen idssd olevasta kehosta tulee demonisuuden tapahtumapaikka nai-
sen ja Saatanan suhteen historiallisen kisityksen mukaisesti.”’ Viittaukset kuukautisiin al-
kavat angiografia-kohtauksen veren virrasta, ja muodostuvat elokuvan kauhun kulmaki-
ven: kuuluisa ja kiistaa aiheuttava krusifiksi-masturbaatio kohtaus.”" Katoliset papit ovat
elokuvan ainoat isithahmot, josta toinen tekee lopullisen uhrauksen symbolisen jarjestyk-

sen puolesta voittaakseen pahuuden, miki tekee ruumiistaan uhrin abjekti jitettd.”

2.5 Abjekti musiikki

Jotkut musiikkigenret perustuvat niin vahvasti abjektioon, ettd se on itsessdian ylpeyden
aihe. Nama tyylilajit, esimerkiksi underground black- ja death metal palvelevat abjektiota
niin hartaasti ettd sen suosiota nahtiisiin yhtyeille pilaavana tekijini. Estetiikaltaan, kady-
tokseltddn, lyyrikoiltaan ja ddneltddn yhtyeet rellestdvit himiryydessddn ja jopa tarkoituk-
sella torjuvat kuuntelijoitaan hylaten rahallista menestysta. Liian hyvilaatuista, hiottua tuo-
tantoa viltetddn tahallisesti raa’an ddnen hyviksi. Lyriikat kisittelevit ldhes aina tabujen
mukaisia aiheita. Adnimaailma yritetiin saada mahdollisimman primitiiviseksi ja hyvia le-

vya voidaan kuvailla sairaana, maitind ja riettaana. Genren kuuntelijoiden ja artistien

3 Faxneld, 2017, s. 35
31 Creed, 1986, s. 52
32 Kristeva, 1982, 109
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riveissd on my6s paljon thmisii, jotka kokevat olevansa hylattyja normatiivisesta kulttuu-
rista, ja sitd yhdistetddn psykologiseen haavoittavuuteen seki sosiaaliseen poikkeavuu-

tCCl’l.33

1985-1987 wvalilld thrashin juurista (lukuun ottamatta Iso-Britannian grindcore-alakulttuu-

tin vaikutusta) kehittynyt death metal™

levisi ympari maailmaa 1980-luvun loppupuolella,
mikd saavutti tunnistettavan muotonsa vuonna 1989 ja oli siten darimetalli-musiikin tuki-
pilari jo 1990-luvun alussa. Genren tyypilliset piirteet ovat matalaksi viritettya ja voimak-
kaan sir6inen kitara, matala, muriseva laulutyyli, aggressiivinen rummutus, atonaalisuus ja
kromaattisuus. Lyriikat, erityisesti tyylilajin varhaisissa vaiheissa kasittelevit slasher-eloku-
vamaista vakivaltaa, mitinemistd, nekrofiliaa, perversioita ja saatanallisia teemoja. Death-
metallin edustajat kiyttivit hyvd kauhun voimaa luodakseen ddrimiisen voimakkaan ja ka-
tarsisen kokemuksen kuuntelijoilleen. Ehka juuri tima voimakas kokemus sai death-me-
tallin artistit ja fanit panostamaan niin kovasti genren ylldpitimiseen vihdisestd kaupalli-
sesta suosiosta riippumatta tyoldilla maailmanlaajuisella ruohonjuuritasoisella kassetti-
vaihto- ja zine-verkostoilla ja erikoistuneilla levy-yhti6illd, kuten Earache ja Roadrunner.
Tuskin 16ytyy mitadn dllottavimpaa, jarkyttivimpéd ja edustavampaa kokemusta, kuten
kyseinen suomalaisen death-metalli klassikkokappale: Abhorrencen Pleasures of Putrid Flesh,
joka oli timan opinndytetyon idean alkuperiinen inspiraatio, ja jonka teksti esitetidn ko-

konaisuudessaan:®

I exhume the corpses
I violate the graves
The morbid stench
Smell of death

It fills my lungs

O, it's so heavenly

The maggots dwell in your organs

The sight gives me orgasms

33 North and Hargreaves, 2006; Bodner and Bensimon, 2014; Lozon and Bensimon, 2014, Sharman and
Dingle, 2015, s. 2

3 Mielipiteet asiantunijoiden kesken vaihtelee aiheesta, miki oli ensimmainen varsinainen death metal levy,
mutta yleisimmait vaihtoehdot ovat Possessed- 7 Churches (1985) ja Death- Screans Bloody Gore (1987)

% Varhaisen death metallin arvostelussa, lukijan on hyvii ottaa artistien nuori ikda ja kansalaisuutta huomi-
oon, antaen vieraskielelld kirjoittavalla sanoittajan kielioppivirheistiin anteeksi.



Your flesh darkened and rotten
Your skin ripped and torn
Your hair is verdigris green

It makes me wanna breed

Rotten, Butied, Dead
Soon i'll be fed
On my lips, taste of mould

Your genitals left cold

I tear off your limbs
Crush your lovely skull
I taste the putrid brains

I suck your feeble veins

I bite your stinking arm
The purefactive bacteria i feel

I feel the Taste!

Hunger, Pervetism, Necrophilism!

Decayed, Rotten, Putrid Organism!

I find no pleasure in life

So I seek the dead!

I'love their tumourescent eyes
They'd never never tell me lies

I mate with a carcass

Lust for a dead Ass

Pleasures of putrid flesh

I rule the realm on death

I'm disgusted by the living

But the corpses make me dribble

When the baggots crawl on me
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as they tickle my swollen cock
And when I’'ve had an orgasm
I eat the carrion

I feast on their genitals

Pleasure of Putrid Flesh!*®

Abjektio soluttautuu ko. tekstiin, mutta nikyy erityisesti lauseessa: “I violate the graves,””’

jossa kuolleiden hylkddmisen lakia rikotaan, ja koko tekstin nekrofiilisessa aiheessa, mika
loukkaa selkedsti raamatun esittiman hyvin vakiintuneen kulttuurillisen sddnnén ruumii-
den koskemattomuudesta. Jos saastuttaminen on puhtauden ja kunnollisuuden rajojen
transgressio, miké lopettaa elimai kuten seksuaalisuus ilman lisddntymisté, kappaleen pda-
henkil6 tekee monella tasolla abjektin veroisen teon. On my6s kiinnostavaa huomioida,
ettd paahenkil6 ei missddn vaitheessa sano kokevansa itseinhoa, vaan kertoo mitinevin
ruumiin raiskaamisen suurta iloa kappaleen kautta. Hin on tekonsa lisiksi my0s itse ab-
jekti, silld hin ei luovuta mistddn kielloista huolimatta, vaan sivuuttaa niitd tdysin saaden
teostaan perverssid nautintoa. Kappaleessa kiytetddn toista persoonaa ruumiista; szd olet
paahenkilon rakastama, mitinevi ruumis, joka sijoittaa kuuntelija toiminnan sisdin ja te-
kee kappaleesta vield hiiritsevaimpaa. Nekrofiilisessa teossa paahenkil6 on elima tartutta-
massa kuolemaa, menstruaalinen sisdltdpdin tuleva iljetys. Kannibalismissaan hin rellestid
ekskrementaalisessa epdpuhtaudessa, ja tahallisesti saastuttaa mielellddn itsensa kuoleman

uhalla.

Death-metallista on ollut hyvin paljon kiistaa, ja se on aiheuttanut konservatiivisissa kult-
tuureissa moraalista paniikkia. Esimerkiksi 1990-luvulla nostettiin oikeudellisia haasteita
kiistanalaisten bandien levy-yhtioita vastaan, koska on ollut huoli siita, ettd erds levy ai-
Vy-y ) ) vy
heuttaisi vakivaltaa, vihaa ja kristittyjen murhia, ja myos saksalainen opettaja menetti tyo-
) ] Y] , ja my petta) Y
paikansa, kun jasenyys death-metal yhtyeessi oli koulun kuverné6rien mukaan “vihimie-
lisyyden merkki.”*® Kaikki yhteydet d4rimiisen musiikin ja vikivaltaisten tekojen vilissi ei

ole kuitenkaan keksittyé, kuten ndhdddn black-metallin historiassa.

3% Ahlroth 1990, https://www.metal-archives.com/albums/Abhorrence/Vulgar Necrolatry/1924
37 “Mini loukkaan hautoja.”
% Philippov, 2012, s. 151
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Black-metal on toinen ddrimetallin alalaji, jonka tunnistaa nopeista tempoista, tremolo-
pickingistd, ja kiljuvasta tai murisevasta laulutyylistd. Black-metallin puolella abjektiota
nihddidn death-metalliin verrattuna useimmin satanismin ja okkultismin muodossa, ja
huomattavasti vihemmin death-metallin tyylisessi hurmeessa.” Kuten aiemmin poh-
tiessa kerroin, Saatana on itsessain abjekti figuuri ollessaan taivaan hylkima. Taman lisaksi
“pahat” transgressiiviset teot ovat olleet historian kautta liitetty Paholaiseen ja hinen vai-
kutukseen. Siksi Saatananpalvonta voidaan nihdd my6s abjektion palvontana seki abjekti
tekona toimiessaan normatiivisten “hyvin” jumalan palvontaa vastaan, vaikka palvojan
kisitys Saatanasta voi olla enemmin tai vihemmin varsinaisten raamatullisten tekstien
subversiivinen vastatulkinta.*’ Monet black-metal kappaleet kiisittelevit sellaisia aiheita ku-
ten noitien rituaaleja (Beherit- Sadomatic Rites, 1993), okkultismin historiallisten figuurien
tekoja (Mystifier- Aleister Crowley and the Ordo Templi Orientis, 1993), ja Satanismia itse
(Mayhem- De Mysteriis Dom Sathanas, 1994). Genressa nihdain myo6s ddarimmaisen vahva
suosion ja menestyksen torjuntaa, ja sitd yritetddn pitda niin sanotusti “undergroundina”
lmi6nd. Toisin kuin monissa muissa ddrimiisissd musiikkigenreissd black-metallin trans-
gressiivisuus ei ole aina vain esitys, vaan musiikki on toiminut alakulttuurin kiteyttivina
tekijand, jonka liht6kohdasta vikivaltaisia tekoja voi seurata. Tama nikyy selkedsti 1990-

luvun alun norjalaisessa black-metal alakulttuurissa.

Henkil6, joka oli kuvailemattoman suuri tekija notjan black-metallin alussa, oli ruotsalai-
nen laulaja Per “Dead” Ohlin. Koulukiusaajien vakavasta pahoinpitelystid aiheutuneen
pernan repeimin johdosta Ohlin oli ilmoitettu kliinisesti kuolleeksi, ja timin kokemuksen
seurauksena hinelld oli taiteilijanimensid mukaisesti vahva kiinnostus kuolemaa kohtaan.
Ohlinin liittyminen norjalaisen Mayhem-yhtyeeseen vuonna 1988 merkitsi tirkeaa muu-
tosta black-metallin historiassa, ja hdnen ddrimidinen omistautuminen yhtyeen imagoon ja
tunnelmaan oli merkittiva vaikutus syntyvin genren tyyliin. Hin mm. piti kuolleen varik-
sen purkissa, jotta hiin voisi haistella siti ja “laulaa kuoleman haju sieraimissaan,”*' ja hau-
tasi vaatteitaan ennen keikkoja ja jopa pyysi bianditovereitaan hautamaan hinet itse, jotta
hin haisisi hautausmaalta.”” Jopa alakulttuurinsa sisilld hinen teot olivat erittiin kumouk-

sellisia, ja hdn uppoutui tdysin kuolemaan, joka on selkeisti abjekti teko. Hinet tunnettiin

3 “Only Black is true, only Death is reallll Gore is trend!” -Per Yngve Ohlin, 1990, Old Nick 2016, s 4
* Faxneld, 2017, s. 12

“ Campion 2005

* Basik 1998
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outona, hiljaisena ja melankolisena ihmiseni.* Ohlinin oma kisitys itsestdin ei mydskidn
ollut kovin tyypillinen, silld hin koki olevansa jokin muu kuin ihminen, ja piti itsedin kuol-
leena. Itsemurhakirjeessain hin selitti, ettei ollut ihminen, ja kaikki oli vain unta, josta hin
kohta heriisi. Jotkut kirjailijat ovat arvailleet, ettd Ohlinilla oli Cotardin oireyhtymi, jossa
ihminen luulee olevansa kuollut tai ei usko olevansa olemassa.* Lapsuuden kiusaajat hyl-
kisivit hinet, ja oman kuolemaa uhmaavan kokemuksen kautta hin tuli ymmartineeksi
itsensi olevan kaiken ulkopuolella, eldvi ruumis joka ei ollut tdysin tissd maailmassa, vaan

jossain ristiriitaisessa abjektissa tilassa.

Osa metallin viehatystd on kieltimitti sen valittima voimakas aistillinen kokemus, mutta
tima ei selitd sitd, miksi tyylilajin yhteydessd on my6s niin selked alakulttuuri. Toki kaikki
thmiset, jotka kuuntelevat metallia, eivit ole samalla tavalla alakulttuurin jisenid. Miki sit-
ten erottaa kasuaaleja metallin kuuntelijoita aidoista hevareista, jos molemmilla on samaa
sensaatiohakuisuus? Titd eroa voisi selittdd sosiaalisella syrjiytymiselld.* Thminen, joka
kokee olevansa hylitty, voisi hakea muista syrjaytyneistd ihmisistd yhteisollisyyden tun-
netta, ja metallin tapa kasitelld laajemmassa kulttuurissa kiellettyjd aiheita ja tunteita, voisi
olla ndin luontaisesti yhdistiva tekijd, johon vieraantuneet ihmiset saattaisivat samaistua,

ja jonka yhteisOssé he voisivat kokea olevansa hyviksyttyja.

2.6 Katarsis ja perversio

Haurasta minuutta kuuluu jatkuvasti suojella hylkdamalld abjektiota, jotta symbolinen jar-
jestys sailyisi ehjana. Saaste-rituaali poimii sorrosta ja turmeluksesta ko. identiteetin uhkaa,
joka on translingvistinen jilki kunnollisen ja puhtaan minuuden rajoista.* Uskonto on
toiminut viitekehyksend luoda taidetta, joka toimii saasterituaalina, ja sekulaarisempina ai-
koina tima taide on ottanut vaikutteita muista symbolisen jirjestyksen normeista, mutta
sen aiheuttama katarsis on aina ollut hyvin olennainen. Kokemalla perverssid taidetta, joka
on ainoa keino sekulaarisessa maailmassa puhdistaa abjektiota, syvennytddn symbolisen

jarjestyksen pohjaan kohdaten abjektiota, jotta voidaan hylitd sitd ja luoda uudestaan

“ Ibid

44 Sanches, Villaverde Buback Ferreira, Gongalves Pacheco, Schenberg, Sampaio Meireles 2021.
* Arnett, 1993

* Kristeva, 1982, s. 72
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thmisyyden ja epdinhimillisyyden, puhtauden ja saasteen, itsensa ja muun valista rajaa; teh-

dessiin itsestd taas kunnollisen ja puhtaan, saadaan katarsista.”’

3 ABJEKTIO, SUKUPUOLI JA SYRJAYTETYT IDENTITEETIT

3.1 Hirviomainen feminiini

Symbolisessa jarjestyksessi, jossa mies on neutraali ja nainen on “muu,” liittyy naiseuteen
titen myos pelkoa, vastenmielisyyttid seki abjektiota.”® Menstruaalinen epipuhtaus, eli
saaste joka tulee sisiltipdin uhkaa sekd kummankin sukupuolen identiteettia ettd myos
sukupuolten vilistd suhdetta.” Aidillinen auktoriteetti, joka on ensimmaiinen ja ylivoimai-
nen, maarittda puhtaan ja kunnollisen kehon rajat ennen isilliseen auktoriteettiin siirty-
misti. Aidisti tulee abjekti silloin, kun lapsi syntyy ja fyysisesti jittdi didillisen kehon, my6s
kielen omaksumisen aikana, jolloin lapsi osallistuu symboliseen jirjestykseen ja hylkda éi-
dillistd auktoriteettia. Kieli, joka kieltdd didillistd auktoriteettia, luo sekd didin ja lapsen ettd
sukupuolten vililli olevaa erottelua.”’ Kun menstruaalinen epipuhtaus tulee sisiltd, jotta
siitd el voi padstd eroon, on naisen menstruaalinen epapuhtaus nikyvi seka kirjaimellinen.
Talloin ithminen, joka personoi abjektiota ilman puhdistuksen lupausta, on pakosti nai-

1’1631'1.51

Kun naisen menstruaalinen epapuhtaus tuleekin sisiltipain, mikaan hylkaava kielto ei voi
sitd estdd. Demoninen feminiini ei ole edes “muu,” vaan personoi menstruaalista epdpuh-
tautta ja uhkaa puhdasta seki kunnollista itsedin™. Saasteen poistamisen mukaan syntyy
sukupuolten vilinen erottelu, joka antaa miehille oikeuden naisiin. Patriarkian halventama

nainen on passiivi avioesine, mutta my6s turmiollinen suunnittelija, jolta oikeutetun

7 Creed, 1985, s. 53
* Ibid, s. 49

¥ Kristeva, 1982, s. 70
% 1bid, s. 72

3! Ibid, s. 85

32 Ibid, s. 65
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edunsaajan pitdd suojella itseddn. Vaikka maskuliini on hallitseva, feminiini on kuitenkin

aina uhka; radikaali ja kiellettivi pahuus.”

Nainen ja naisoletettu keho itsessddn ovat hyvin universaaleja pelon aiheita, josta on syn-
tynyt myyttejd, mitka kasittelevat myos hirviomaista feminiinia (engl.. monstrous femi-
nine.) Esimerkiksi “Vagina dentata”-myytit liittyvit kastraatiopelkoon, ja ovat hirviémai-
sen feminiinin perusta.”* Aidin hyljdtty emitin uhkaa subjektia, ja “ahmiva iiti”-arkkityyppi
juontuu pelosta siten, ettd synnytyksen jalkeen diti soisi lapsen uudestaan, mika ilmenee
kastraation muodossa. Tama troppi nikyy esimerkiksi elokuvassa Alien, jossa diti avaruus-
aluksen muodossa uhraa omat lapsensa. Elokuvassa Jennifer’s Body, mm. loputtomana
kurimuksena sekd elokuvan nimihahmona esiintyy demoni kauniissa naiskehossa, joka sy6
samalla vietellessddn michid. Kristinuskossa naista pidetddn synnin lihteend, joka tekee
naisista pysyvasti syntisid. Syntiinlankeemus tekee naisesta sekd Saatanasta pahan, eli
“muu”-tyypin verrattuna pyhyyteen.” Noidat, Meduusa, vagina dentata, Lilith, ja feminii-
niset demonit seki kuvaukset Saatanasta, nimai kaikki edustavat siis hirviomaista feminii-

nia.

3.2 Abjektio, sukupuoli ja seksuaalisuus

Kulttuurimme binddrinen sukupuolimalli vaatii mimeettistd suhdetta fyysisen ja perfor-
moidun sukupuolen vililli.”* Kulttuurilliset lait antavat viitekehyksen, jonka sisilli suku-
puoli on olemassa® isillisen auktoriteetin alla, kun iidillinen auktoriteetti hylitiin, ja siti
kautta naispuolinen keho on abjekti, jolloin miesoletettua kehoa pidetiidn neutraalina seki
feminiinisyyttd liitetidn kehollisuuteen. Naispuolinen sukupuoli rajautuu pelkastain ke-
hoon, ja miespuolinen sukupuoli piistetiin vapaaksi, ruumiittomaksi.”® Varhaismodernin
ajan kristillisessi ajattelussa naista pidettiin miestd himokkaampana™ ja vield dekadentti-

liikkeessi naista nihtiin dandyn vastakohtana, eli dllttivini ja iljettivina.”

> 1bid, s. 70
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Bindirinen sukupuoli vaatii jaljittelevda suhdetta fyysisen sukupuolen ja sukupuoliperfor-
manssin vililld.* Thminen tulee ymmarrettiviksi, kun hin esittid sukupuolta tunnistetta-
vien sukupuoliymmirryksen standardien mukaisesti.”” Ymmarrettivi sukupuoli on sellai-
nen, joka toimii johdonmukaisesti seksuaalisen halun ja kiytinnén kanssa. Normit, jotka
kieltavit epajohdonmukaisia sukupuolia, myos luovat niitd, silld epadjohdonmukaista suku-
puolta ei voi hahmottaa, paitsi suhteessa olemassa oleviin normeihin, jotka perustuvat
tyysiseen sukupuoliluokitteluun, kulttuurillisesti koottuihin sukupuoliin ja seksuaaliseen
ilmaisuun ja haluun seksuaalisen kiytinnon kautta. Ymmarrettavien sukupuolten matriisi
vaatii, ettd joitakin sukupuolia ei ole. Esimerkiksi muunsukupuolisia ja transsukupuolisia,

koska ne eivit ole johdonmukaisia.”’

Kun seksuaalisuutta oletetaan heteroseksuaaliseksi, nihdiin lesbon seksuaalisuutta seksu-
aalisuuden hylkiimiseni.” Lesbon sukupuoltakaan ei voi normien mukaisesti ymmirtii;
nainen on olemassa avioesineeni suhteessa micheen, joten lesbo on olemassa sukupuoli-

luokkien ulkopuolella, ja ei ole mies eiki nainen.®

3.3 Liittolaiset abjektiossa: satanismi ja sorretut identiteetit

Kuten aiemmin pohdittiin, niin Saatanan asema vallankumouksellisena sankarina syntyy
kirjailijan tarkoituksesta riippumatta, Miltonin Kadotetusta paratiisista langenneen enkelin
kapinasta tuli merkittivi ja toistuva teema romantiikan kitjallisuudessa.®® Kun nainen on
raamatun mukaan synnin alkuperi, nahtiin naisten vapauttamista feminismin kautta usein
saatanallisena, ja titi mielletti on kiytetty sekid feminismin puolesta etti siti vastaan.”
Demonisoidut naiset, vaikka he olisivat tarkoitettuja selkedsti pahoiksi hahmoiksi, ovat
toimineet episelvind vapauden roolimalleina naisille erityisesti 1800 ja 1900-luvun vaih-
teessa. Homoseksuaalisuutta, ja erityisesti lesboutta kristillisend synteind liitettiin vahvasti
dekadenssissa satanismiin seka epaselkeitd sukupuolia, ja androgyynisyyttd nihtiin jo var-

haisessa vaiheessa kristillisissd Saatana- ja demoni teemaisissa kuvauksissa.

51 Butler, 1990, s. 6
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Mooseksen 3 kirjan vastalukemat tekevat usein Eevasta sankarittaren, joka Saatanan valit-
tuna nousee ylos tietimittomyyden kahleista, ettd hanestd tulisi viisaampi ja jumalalli-
sempi. H.P. Blavatskyn my6timielinen suhtautumistapa Saatanaa kohtaan 16ysi inspiraa-
tiota Kadotetusta paratiisista, jonka saatanallista kapinaa hin niki vapaan tahdon ja itse-
niisen ajattelun viitteeni.” Blavatskyn Teosofiasta tuli hyvin suosittu liike 1800-luvun lo-
pussa, jolla oli merkittivid vaikutuksia intellektuellien ja taiteilijoiden keskuudessa. Liik-
keen poliittisesta sitoutumattomuudesta riippumatta myos suffragetit ja sosialistit ottivat
vaikutteita teosofian vallankumouksellisista teemoista, joka vaikutti feministiseen ajatte-
luun.®” 1800-luvun lopun koulutettujen naisten oli vaikeaa hyviksyi tiedon etsimisen tuo-
mitsemista.”’ Feministisessi ajatuksessa Eeva nihtiin viisauden ja tieteen edellikivijini,
keti Aatami seurasi.” Elizabeth Cady Stanton, joka oli perehtynyt Teosofiaan, oli merkit-
tivda henkil6 amerikkalaisessa dinioikeusliikkeessa. Hinen kokoamansa kirja The Womens
Bible, oli varhainen feministinen kritiikki Raamattua kohtaan.”? Vaikka hin tulee tulokseen,
ettd raamatun tarinat ja syntiinlankeemus on myytti, hin kehuu Eevaa ja nidkee hinti Saa-
tanan valittuna, jolle laadukkaan luonteensa takia Saatana piittid lahjoittaa viisauden.”
Kuitenkin satanistiset teemat oli laajemmassa feministisessd keskustelussa jonkin verran

tabuja joidenkin feministien uskovaisuuden takia.™

Demoniset naiset asuttivat runsaasti 1800 ja 1900 lukujen populaarikulttuuria, ja jotkut
fin-de-siecle julkkikset personoivat myo6s titd arkkityyppid elimissain. Pimed tyyli kulki
kdsi kddessd transgressiivisen kdytinnon kanssa, joka ei seurannut sosiaalisia normeja liit-
tyen naisten rooleihin. Nayttelijd Sarah Bernhardt, vaikka ei koskaan suoraan sanonut ole-
vansa Satanisti, asetti mallin tulevaisuuden demonisille naisille. Kdyttimalld aidosta lepa-
kosta valmistettua hattua, nukkumalla ruumiinarkussa, ja kayttamalla kidrmeteemaisia ran-
nekorua ja kisilaukkua,” Bernhardt loi demonista persoonaa, joka viesti vilinpitimitto-

myydesti patriarkaalisia yhteiskunnallisia normeja ja sovinnaisuutta kohtaan.”” Vaikka

% Ibid, s. 121
% Ibid, s. 11

" 1bid, s. 131
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™ Ibid, s. 139
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Bernhardtin omalaatuisuus oli hanelle itselleen romanttinen ja henkil6kohtainen projekti,
hinen asema julkkiksena asetti hanet roolimalliksi, jolla oli poliittisia ja kulttuurisia seu-
rauksia. Muut naiset kuten Luisa Castrati ja Theda Bara perivit hanen pimedid persoonaa
ja personoivat (ainakin mediassa) demonista, vallankumouksellista naista. Vaikka Bern-
hardt ja sen kaltaiset hahmot eivit valttaimatti identifioituneet feministiksi, he auttoivat
muuttamaan yhteiskunnallisia dynamiikkoja leikkimalli normeilla tavanomaisten ja ku-
mouksellisten roolien vililli.”” Pahojen naisten suosio oli mykkielokuvien aikana niin
suuri, ettd Theda Baran (s. Theodosia Goodman) kautta syntyi niin sanottu “vamp” ark-
kityyppi. Ensimmaiselli suuremmalla elokuvaniyttelijakeskeiselli mediakampanjallaan
Fox Studios loi kammottavan persoonan Baran ympirille luomalla liioitellun taustatarinan
ja salanimen, joka oli Arab Deathin anagrammi. Julkisuuskuvat kuvasivat Baraa korppien,
kiirmeiden, luurankojen ja muumioiden ympiréimini vampyytrimaisena hahmona.” Ba-
ran persoona puhutteli naispuolista yleis64, ja hin itse ehdotti syyksi sitd, ettd hinen nayt-
teleménsd vampyyri on sukupuolensa kosto hyviksikayttijilleen, ja kertoi vampyyrimais-
ten kasvojensa takana olevan feministin sydin.” Kuitenkin Baran henkilékohtainen elimi
oli hyvinkin epifeministinen. Han luopui urastaan miehensd pyynnosta, ja epdili naisten
ddnioikeuden viisautta. Hin kuitenkin kutsui itsensd muutama vuosi myéhemmin femi-
nistiksi kannustaessaan naisten taloudellista vastuullisuutta, ja viittden naisen olevan seki
luonnon etti miehen sortama.” On kuitenkin jidnyt episelviksi, kuinka paljon Baran fe-
minismissd oli oma ajatteluaan ja paljonko oli periisin Fox Studiosin julkisuuskampan-

jasta.81

Lilith, kuten aiemmin mainittu, on ollut sekd hirvedn feminiinin edustaja ettd demonisoi-
dun ja demonisen feminismin symboli. Vaikka raamatullinen viittaus Lilithiin saattaa olla
kiinndsvirhe sanasta, joka tarkoitti epipuhdasta eli abjektia eldinti,” myohemmit juuta-
laiset tulkinnat tdstd hahmosta antavat pohjaa fin-de-siecle feministisille tapauksille. Naista
merkittavin saattaa olla Sirakin Aakkoset. Keskiajan hepreankielinen teksti joka esittaa Li-
lithid Aatamin ensimmaiisend vaimona, kun hin ei suostunut alistumaan Aatamille yhdyn-

nissa ja naki itsensd tasa-arvoisena. Lilith lahti paratiisista Punainenmerelle, eikd Jumalan

7 Tbid, s. 389
"8 Ibid, s. 409
" 1bid, s. 411
8 1bid, s. 412
81 Ibid, s. 413
82 Ibid, s. 55
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lihettimit enkelit saanut hintd palaamaan.” Toisessa laajennetussa versiossa Lilithin pa-
laamattomuus johtuu siitd, ettd hin on harrastanut seksid suuren demonisen voiman
(jonka nimeksi tekstin mychédisempi versio antaa Samael) kanssa, jolloin hin oli saastunut,
eiki voinut olla endid Aatamin vaimo.* Timin jilkeen keskiajan juutalainen oppi puhuu
Lilithistd demonina, joka on hengenvaarallinen yksin nukkuville miehille ja vauvoille.
Vaikka hinti jossain mairin seksualisoitiin, hdn oli juuri vauvan tappajana eniten tunnettu
ja pelitty.” Romantiikan aikana Lilith alkoi yleistyd teemana ei-juutalaisessa kulttuurissa,
lihinnd Aatamin ensimmiisend, demonisen kapinallisena vaimona, kuten niakyy Goethen

Faustuksessa.®

Vasta 1800-luvun loppupuolella hin muuttuu demoniseksi feministiseksi
ikoniksi, mm. feministin Moncure Daniel Conwayn Demonology and Demon-lore:issi, joka
kutsuu hinta naisten itsendisyyden protomartyyriksi samalla kuvaten, miten Eeva luotiin
Aatamin kylkiluusta, jotta “naisten oikeuden hipeillistd kysymysté ei tarvitsisi koskaan
enaid nostaa esiin.” Teksti my0s kertoo, ettd Saatana oli feministi, eli muutakin kuin ‘Ju-
malan ja Miehen yhdistetty tyranni.”” Ada Langworth Collierin pitkin runon Léith: the
Legend of the First Woman:in Lilith on my6s Aatamin kapinallinen vaimo, joka viittid Juma-
lan antavan heille tasa-arvoista valtaa. Kuitenkin jitettyain sovinistisen Aatamin, han paat-
tyy olemaan Saatanan kanssa suhteessa, koska timi antaa kiveen kaiverretun lupauksen
olla rajoittamatta Lilithin vapautta.* Lilithin feminismii ei kuitenkaan kuvata aina niin
myonteisessd valossa. Laura C. R. Searing kiyttdd ‘the Loosing of Lilith’ runossa hahmoa
kaiken nykynaisen pahuuden symbolina, joka lihtee paratiisista opettamaan uusia tapoja
normeihin kyllastyneille naisille. Tdmian oppi levidd lilan nopeasti, ja nikyy huomionha-
kuisesti pukeutuneina, skeptisen nakoisina, danekkiina naisina. Nykynaisen kannattaa kir-
jailijan mukaan ottaa Lilithin abjekti-statuksen varoituksena, jottei heteronormatiivinen
jarjestys kaatuisi jattien talot kylmina ja sotkuisena. Kaikki tima nykyaikainen pahuus joh-
tuu kirjailijan mukaan Lilithistd ja hinen itsekeskeisyydestd ja normatiivisen naisen roolin

hylkdimisesti.*

Saatana ei ollut aina vain yleisesti naisen liittolainen, vaan myos lesboutta liitettiin jonkin-

laiseen rituaalimaiseen noituuteen, pakanallisuuteen tai satanismiin jo 1700-luvusta
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lihtien, jolloin oli yleistd kuvata noitasapattia suurina orgioina, jossa harrastettiin ho-
moseksuaalisuutta seki muita abjekti-seksuaalisia akteja.”’ Erds pamfletti esittdda homo-
seksuaalisuuden yhteyttd Paholaiseen jo varsin informatiivisessa nimessé: Sazan’s Harvest
Home: Or, the Present State of Whorecraft, Adultery, Fornication, Procuring, Pimping, Sodomy, and
the Game at Flatts (Illustrated by an Authentick and Entertaining Story) and Other SATANIC
WORKS Daily Propagated in This Good Protestant Kingdom.”' 1.aajan miestenvilisen homosek-
suaalisuuden paheksunnan lisiksi se myOs tuomitsee lesboutta, jonka syypdana viitetidn
olevan Sapfo, joka keksi menetelmin (Flattsin pelin) jolla naiset voisivat kokea seksuaalista
nautintoa ilman miestd.”” Kuitenkin ranskalaisesta kirjallisuudesta ja taiteesta oli periisin
idea, ettd lesbous oli jollain tavalla liitoksessa uskontoon ja rituaalimaisuuteen.” Vuoden
1833 romaani Gamiani kuvasi nimellistd hahmoa ja hinen lesboutta saatanallisin vertaus-
kuvin.”* Honoré de Balzac julkaisi samana vuonna La Fille anx yenx d’or, missi androgyy-
ninen, dominoiva ja pelottava lesbo himmentda muita hahmoja epamairaisella sukupuoli-
identiteetillian. Kuitenkin timén ajan merkittdvin teos naispuolisen homoseksuaalisuuden
suhteen on Baudelairen Les Fleurs du mal (1857), ja sen kolme lesboutta kisittelevaa ru-
noutta, jossa puhutaan ylistden lesboudesta kulttina ja uskontona sekd tuomitaan lesbot
(mahdollisesti vertauskuvalliseen) helvettiin dekadenssimaisesti sekd ylistden ettd pahek-
suen.” Laaja ja selked esimerkki on 1890 Catulle Mendésin vuonna 1890 ilmestynyt ro-
maani Mephistophela, joka kisitteli sensaatiomaisesti lesbouden ja satanismin valistd yhteyttd
padhenkilon Paronitar Sophien eli Sophorin eliminkerronnan kautta, joka seuraa hinta
lapsuudesta huumeriippuvaiseen dekadenssiin saakka. Mahdollisesti riivattu, tai sitten pe-
rinnollisen rappeutumisen tuotteena hin kuulee hysteerisen kohtauksen jilkeen vililld ki-
vuliasta naurua, jonka aikana hin suorittaa homoeroottisia tekoja pilkaten Jumalaa ja hy-
liten heteronormatiivisen naisen roolia.” Mendeés kiyttii uskonnollista kielti kuvaillen
lesboutta kulttina, ja kirja jopa kulminoituu noitasapattiin, jossa kulkue papittaria tarjoaa

demonittarelle vauvoista leikattuja peniksid, joita tdmdn kutsumat villisiat ahmivat.
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Ottaessaan ehtoollista demonittaresta Sophor yhdistyy tihin ja nikee Saatanan nakokul-
masta maastoa ja mantereita sekd kulttitovereitaan tanssimassa ja silpomassa michii
teilld.”

Nimi teokset, mutta erityisesti Baudelairen ja Mendesin otokset tekivit suuren vaikutuk-
sen erdaseen naiseen, joka ottaisi nimekseen Renée Vivien. Syntynyt Pauline Mary Tarn
(1877-1909), oli varhainen saatanallinen feministi. Lapsesta asti hdn oli hyvin turhautunut
heteronormatiivisiin odotuksiin. Palattuaan ditinsd kuoleman jilkeen Englannista Pariisiin,
missa hin oli viettinyt lapsuutensa, hin rakensi identiteetin kirjailijanimellain (Renée, joka
kertoi uudelleensyntymisestain, ja Vivien, Kuningas Arthurin legendan femme fatale vel-
hotar) runoilijana ja avoimena lesbona.” Hin kivi sidnnéllisesti Lesboksen saarella. Oppi
sen lisaksi muinaiskreikkaa, jotta hidn voisi lukea Sapfon tekstejd alkuperdisessa muodos-
saan, ja kddnsi timdn runoja ranskaksi, joka oli hinen tuotantonsa ainoa kieli, ja mitd hin
osasi himmistyttivin hyvin.” Adrimmiinen elitisti. Vivienin individualistinen feminismi
ei vilttamatta olisi nykyfeministien makuun, mutta hinen tekstit ja nikemykset olivat nais-
keskeisid puhuen hyokkidvisti lesbouden puolesta, ja katkerasti paheksui naisten sorta-
mista ja maskuliinisuutta."”’ Todellisena dekadenttina hiinen tekstien teemoihin kuuluu

usein rituaalimaisuus ja hengellisyys, erityisesti pimeimmissi muodoissa.'”"

Kun timi yh-
distetddn hinen lesbokeskeisten ja Jumalan symbolista jarjestysta vastaisten nakemyksensa
kanssa, ei tule yllitykseni ettd han 16ysi Saatanasta sopivan toverin. Runossaan ‘L.a Genese
profane,” han kuvaa Paholaista naisen luojana, Sapfon inspiroijana, ja kaiken herkin ja
kauniin lihteeni, jonka keksinnét tasapainottavat Jehovan riikeid maskuliinisuutta.'” Vi-
vien oli myOs ensimmaisten joukossa kayttdessaan Lilithid feministisessd mielessé, josta
kehitetyin on ‘Lilith: Légende Hébraique’ kirjasta Du vert an violet, 1903. Timin mukaan
aamunkoiton hengesti syntynyt Lilith ei pida savesta tehtya Aatamia vertaisenaan, ja hyl-
kad hinet. Tami viittaa Koraaniin, jossa Iblis, eli Paholainen kieltdytyy kumartamasta Aa-
tamille, silld hin on itse tehty tulesta, kun taas Jumalan uusi keksint6é on tehty savesta.
Vapaa ja ylped Lilith t6rméda erddni yona surulliseen kairmeenmuotoiseen Saatanaan,

jonka mukaan hin on sivuuttanut rakkauden mysteerejd, joita hinen olisi hyvd kokea Aa-

tamin kanssa. Lilith kieltdytyy, ja pyytdd Saatanaa olemaan rakastajansa, silld hin ei tulisi

7 Ibid, s. 349
% Ibid, s. 355
% 1bid, s. 356
100 .

Ibid, s. 374
0 1hid, s. 358
192 Ibid, s. 361
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tastd liitosta raskaaksi, vaan parin yhteiset unet ja fantasiat toteutuisivat maan paalld tule-
vaisuudessa. Vivienid allotti heteroseksuaalinen rakkaus ja siitd johtuva raskaus, joten tima
keskittyminen juuri Lilithin hedelmittomyyteen on erikoisen tirked. Siitd syntyvid ‘per-
verssejd unia, pahuuden tuoksuja, kapinan ja petollisuuden myrkkyja’ voisi viitata naisten
vilisen rakkauden abjektioon ja kapinaan symbolista jirjestysti vastaan.'” Todella selkein
esimerkin Saatanan toverillisuudesta 16ytyy Vivienin novellista ‘Le Voile de Vashti,” joka
kertoo Eesterin kirjan kuninkaan Ahasveruksen vaimon ankeasta kohtalosta. Kun tdmi
kieltaytyi nayttimastd kauneuttaan miehelleen ja timin humalaisille ystéville, Vashtia aje-
taan maanpakoon. Vivienin versiossa timi kapina on feministinen teko, ja kuningatar
vaittad Lilithin olevan esiditinsa ja kutsuu itseddn timan jilkeen ensimmaiseksi vapaaksi
naiseksi. Aiemmin tarinassa, kun juutalainen orjatar kertoo hanelle Lilithista, joka vihasi
michen rakkautta ja suosi Kddrmeen syleilyd. Vashti pohti, ettd hidn haluaisi olla Lilith,
mutta my6s Eblis, silli hin rakastaa hylittyjd ja kaikkia, jotka pyrkivit Mahdottomuu-
teen.'"

Paholainen ei ole kuitenkaan erikoistunut naispuoliseen homoseksuaalisuuteen, vaan ho-
moseksuaaliset miehet ovat myos 10ytineet hanesti abjektin veroista tukea. Tama yhteys
nikyy epdsuorasti esimerkiksi Panin satyyrien ja faunien yhteydessi saatanalliseen kuvas-
toon sekd niiden asema homoseksuaalisina ikoneina 1800-luvulla. Joris-Karl Huysmans
yhdisti Saatananpalvontaa ja miesten vilistd seksuaalisuutta romaanissaan I.a-bas (1891)
kasitellessddn biseksuaalista raiskaajaa ja lapsimurhaajaa Gilles de Rais:ta, ja pddhenkilon
kayntid Mustassa Messussa, jossa kuoron poikia harrastavat seksid paholaisen seurakun-
nan jasenien kanssa. Runoilijatkin kayttivit demonisia motiiveja kirjoittaessaan miesten
vilisestd rakkaudesta, kuten nakyy Lionel Johnsonin “The Dark Angel’-runossa, joka hyl-
kad homoseksuaalisuutta Saatanan aiheuttamana saasteena, joka pilaa Jumalan suunnitel-
maa.'” Saatana ei kuitenkaan ollut aina keino homoseksuaalisuutta vastaan, vaan myés
homot voisivat kiyttdd samanlaisia teemoja myonteisemmassa mielessd esimerkiksi kutsu-
malla itseddn ‘Helvetilliseksi Sulhoksi.” Esimerkiksi Rimbaud aktiivisesta roolista ollessaan
yhdynnissd Verlainen kanssa, tai sosialistin ja varhaisen homojen oikeuden puolesta tais-
televan aktivistin Edward Carpenterin tapaan julmasti kuvattu Saatana, mutta jossain maa-
rin myOs rakastavana mystisena opettajana, jonka ruumiilliseen kauneuteen kirjailija kokee

homoeroottista ~ lumoutuneisuutta.'  Yksi ~ merkittivimpi ~ tapaus,  jossa

193 1bid, s. 367
194 1bid, 369

195 Ibid, s. 336
106 Ihid, s. 337
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homoseksuaalisuuteen liitettiin Satanismia, oli aatelisen miljonddrin Jacques d’Adelswird
Fersenin jarjestimistd Mustista Messuista johtuva kohu. Kyseiset rituaalit olivat fableanx
vivants jarjestetty valitulle ryhmille, joka paisi nikemain hyvin riettaita tilanteita, jossa oli
mukana alastomia nuoria poikia. Julistetut oikeudenkidynnit vahvistivat samaa yhteytta,
joka olikin tapahtumien suunnitellessa Fersenin inspiraatio. Hanet tuomittiin ja hin joutui
kuudeksi kuukaudeksi vankilaan vuonna 1903. Kaksi vuotta mychemmin Fersen julkaisi
satiirisen omaelimakerrallisen romaanin Messes noires, jossa erds maalari selittdd paahenki-
l6lle Satanisminsa alkuperad. Hinen mukaan Saatana on ihminen Jumalaa vastaan, thmi-
sen luonto, ruumiillinen maanpiillinen nautinto, (esimerkiksi eloisan, komean pojan koh-
taaminen) ja vaisto, jonka takia maalarin mielestd Saatana ei olekaan niin paha. Vaikka
kirjailija on alussa pettynyt tahin itsekkdaseen ja materialistiseen Satanismiin han kuitenkin
jirjestdd maalatin inspiroimana omia mustia messuja ylellisessi asunnossaan.'”” Vaikka
Fersen ja romaaninsa paahenkil6 eivit olleet vakavia Satanisteja, heididn hedonistinen ja
rituaalinen siveettomyys oli homoseksuaalisen Saatananpalvonnan perikuva, ja Messes noi-

res:in selkedt puheet ylistdvit sekd Saatanaa ettd miesten valista rakkautta.'®

Saatana yleensd mielletddn miespuoliseksi olennoksi, joten ndissi edelld mainituissa, erityi-
sesti naiseuteen liittyvissd esimerkeissd Paholainen saattaa vaikuttaa pelkalté liittolaiselta,
jolla on oman abjektionsa takia my6tituntoa muita vihemmistéjd kohtaan. On kuitenkin
lukuisia historiallisia tapauksia, jossa Saatanan ja muiden demonien sukupuoli on muu
kuin mies. Naispuolinen Paholainen esiintyy usein kuvataiteessa Mooseksen 3. kirjan ku-
vituksissa, jossa kiirmeen keholla on naisen pii, ja joskus rinnat.'” Hyvin tunnettu esi-
merkki on Michelangelon Sikstuksen kappelissa esiintyva fresko Paratitsista karkotus
(1508-1512). Anthanasios Suuri kohtasi legendan mukaan Saatanaa naispuolisessa muo-
dossa, jotta hin pystyisi viettelemiin paremmin miespuolisia pyhimyksii.'"” Saatanan ja
naisen samankaltaisuutta pohti my6s Thomas Middleton naytelmassa .4 Mad World, My
Masters, jossa eris succubuksen hyokkdama hahmo lausuu seuraavat (hyvin seksistiset) sa-

keet:

What knows the lecher when he clips his whore

Whether it be the devil his parts adore?

07 1bid, s. 337
198 Ibid, s. 338
19 Ibid, s. 49
110 .

Ibid, s. 50
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They’re both so like that, in our natural sense,

I could discern no change nor difference.'!

Kyseisen ilmion alkuperi on episelvid, mutta Raamatun ensimmaisessa latinankielisessi
kiinnoksessi kiytettiin sanaa serpens, joka on feminiininen muoto.'”” Entiseni enkelini
Lucifer on kristillisen teologian mukaan sukupuoleton, ja tima on nakynyt yllittivin usein
jossain médrin my0Os varhaisissa kuvauksissa Saatanasta, jotka olivat ddrimmadisen vaihte-
levia.'” Naispuolinen Saatana esiintyy motiivina my6s dekadenttikirjallisuudessa. Saata-
nallisen lesbouden lisiksi. Mendés tarjoaa my6s mainion naisellisen Paholaisen esimerkin
noitasapatin padosana, kun alttarille ilmestyy demonitar, jolla on naiselliset pitkit hiukset
ja punaiset huulet ja eldimelliset kultaiset kisi- ja jalkakarvat seka sarvet ja kaviot. Hinen
kullanruskeaa vulvaa palvotaan helvetillisen eukaristian lailla.'"* Ottaen huomioon
Mendesin vaikutuksen Renée Vivienille, I.a Genése profane-runon Saatanan voisi nihda
feminiinisen Paholaisen perinteen jatkumona. Vaikka kirjailija kdyttda Jehovasta maskulii-
nista pronominia 4, Saatanan sukupuolta ei ole runossa mairitelty missain vaiheessa. Kun
ottaa huomioon Vivienin gynosentrisuuden ja nikemyksid omaelimakerrasta Un Fenme
m ‘apparut, jolloin kaikki rumuus epireiluus, julmuus ja pelokkuus ovat perdisin Mies-peri-
aatteesta, ja kaikki tuskallisen kaunis ja haluttu on periisin Nais-periaatteesta, ei ole mah-
dotonta ajatella, ettd kirjailija seurasi muun muassa Mendésin mallia feminiinisoiden Saa-

tanaa.'”

Saatanan ja demonien sukupuoli ei ole myOskiin aina ollut bindédrinen. Tuomas Akvino-
lainen nidki demonit olentoina, joilla ei ollut pysyvai sukupuolta, jotta niitd voisi vaihtaa
harrastamaan incubuksena tai succubuksena seksia sekd miesten ettd naisten kanssa. Vait-
teen sivuviesti sukupuolen performatiivisuudesta oli hyvin hiiritsevii, ja jota myShédisem-
mit demonologit pyrkivit kiertimiin ympiri.''® Saatanalla on my6s usein sekid miehisid
ettd naisellisia kehon piirteitd, mikd kuuluu demonien olemusten yleiseen sekavuuteen,

jossa pahuutta kuvataan abjektiolla; erilliin-pidettyjen luokkien sekoittumisella.""” Tami

" 1bid, s. 51
"2 Ibid, s. 47
3 Ibid, s. 46
"4 1bid, s. 348
5 1bid, s. 362
16 Ibid, s. 328
"7 Ibid, s. 46
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on raamatullisen epipuhtauden kisityksen keskeinen periaate.'® Esimerkiksi Albrecht
Darer kuvasi hermafrodiittista paholaista puupiirroksessaan Der Engel mit dem Schliissel zum
Abgrund (1497-1498). Okkultismissakin niahdddn Saatanaa androgyynisena olentona;
Baphometin ansiosta yhteni keskeisimpiné Satanistisina symboleina viime vuosisadan ai-
kana."” Kuuluisan Baphomet-kaiverruksen alkuperi on Eliphas Lévin Dogme et ritnel de la
haute magie vuodelta 1855. Lévi (s. Alphonse-Louis Constant vuonna 1810) opiskeli nuo-
rena papiksi, mutta kiinnostui suunnitelmiansa tihden ongelmallisesta sosialistisesta ja fe-
ministisesta politiikasta, jonka jilkeen hinesti tuli ddrimmaisen vaikutusvaltainen henkil6
linsimaisessa esoteerismissa. Hinen teoriat inspiroivat muun muassa H.P. Blavatskyn ja
Aleister Crowleyn okkultismia- sanana, jota Lévi itse yleisti.'” Hinen Baphomet ei kui-
tenkaan ollut okkultistin mukaan varsinainen paholais-hahmo, vaan “astraalivalon” ruu-
miillistuma, joka symboloi titd moraalisesti neutraalia luovaa voimaa tai ainetta, joka tdyt-
tid koko universumin sekd on hengen ja materian vilittdji, ja mitd tarkoitetaan nimilld,
kuten Pyhd Henki tai Lucifer. Vaikka panteisti Lévi viitti, ettei mikddn tietoinen Saatanan-
niminen olento ollut olemassa. Baphometin ulkoasu 16ytda selvisti inspiraationsa aiem-
mista kuvauksista Paholaisesta, kuten varhaismoderneista tutkielmista noituudesta ja mo-
nen tarot-pakan Paholainen-kortista. Kuitenkin. Baphometin kuvaa alettiin pian kiytta-
main yksinkertaisesti Saatanan kuvana, jonka myo6té kisitys Paholaisesta androgyynisena

vuohimaisena olentona on hyvin vakiintunut aina nykypiiviin asti.'”

4 OPINNAYTETYOSSA KASITTELYT TEEMAT TAITEELLISESSA
OSIOSSA

4.1 Tyyli ja tekniikka

Taiteellinen osuus viittaa tyyliltdan 1800-luvun puukaiverruksiin. Olen pyrkinyt luomaan
piirtamalld samanlaista jilked, joka syntyy kaiverruksessa esimerkiksi kiinnittimalld huo-
miota sithen, ettd mustat viivat liittyvit aina johonkin muuhun, ettd “valkoiset viivat” eli

tilat mustien viivojen vilissd ovat pdiltadn mahdollisimman sileitd. Piirtidessd kuvittelin

8 Kristeva, 1982, s. 93
"9 Faxneld, 2017, s. 52
2 Ibid, s. 53
2! Ibid, s. 54
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tayttdvini musteella valkoisten viivojen vilistd tilaa. Siirsin sitten lopulliset piirustukset
digitaalisesti kalvoille, jotta voisin tehda fotogravyyrilla kohopainolaattoja. Niiden jalki jal-
jentad minusta hyvin puukaiverruksella tehdyn kohopainokuvan jilkea. Juuri tilld tyylilld
tyoskentelevid nykytaiteilijoita olen nahnyt hyvin harvoin, enka valttdimittd ollenkaan ole
tormannyt nykyaikaiseen originellikuvaan tehtyni tilld tavalla, vaan lihes kaikki 1800-lu-
vun puukaiverruksiin viittaavat teokset, mitd olen nihnyt, ovat olleet digitaalisesti tehtyjd
kollaaseja muun muassa Gustave Dorén teoksista. Nden siksi timin tekniikan ikddn kuin
kuolleena, ja voisin kuvailla suhtautumistani kyseiseen tyylisuuntaukseen jollain tavalla
nekrofiilisena, jolloin kuolleen tyylin kdytto itsessddn on mielestini ldhempind elvytta-
mistd. Nama molemmat ovat keinoja rikkoa taiteellisesti “kuolleen” ja elavin rajaa, vaikkei
niilld tietenkdin ole niin vahvoja tunteellisia vaikutuksia kuin ithmisruumiin kohdistuvalla
nekrofilialla tai elvyttimiselld. Pelkilld mustalla ja valkoisella luotu kuva my6s koostuu
itsessddn rajoista, joka mielestdni tukee sisiltod myoOs abstraktisemmalla tasolla. Kuvan
puhtaat rajat ovat ristiriidassa kuvien sisilld tapahtuvien rajojen ylittimisten kanssa. Pyrin
piirtimisessd luomaan mahdollisimman selkedd, luettavaa kuvaa, jotta symbolit olisivat
tunnistettavissa, eikd katsoja kiinnitettaisi litkaa huomiota johonkin sattumanvaraiseen si-
veltimenvetoon tai viriyhdistelmdin. Halusin, ettd taiteeseen perehtymitonkin ihminen
voisi ymmartda mitd teoksessa kasitellian. Vihin samalla tavalla kuin kirkkofreskot, ikonit
ja muu uskonnollinen taide pyrki kuvaamaan Raamatullisia tarinoita ja merkityksid heille,
joille Raamatun lukeminen itse ei ollut saavutettavissa. Nden myos selkedsti esittavin tai-
teen jollain tavalla vulgaarina, silld taidekentin ulkopuolisella ihmiselld ei ole valttimatta
ymmirrystd abstrakti-, performanssi- tai kisitetaiteen suhteen, mutta lihes jokainen kyke-

nee lukemaan esittavid kuvaa.

4.2 Kuvasymboliikka

Triptyykin vasemmanpuoleinen paneeli kuvaa naista elvyttimassa kairinliinoihin kaarittya
ruumista. Elvyttiminen tietysti rikkoo kuoleman ja eldvin rajaa, ja riitin omainen tilanne
on ikdin kuin vddrinpdin kddnnetty saasterituaali, jossa saastuttava esine tuodaan takaisin
elavien keskuuteen. Eldvin figuurin asento viittaa Eliphas L.évin Baphometiin. Tamin ku-
van tapahtuman vastakohtana nihdéin oikeanpuoleisessa paneelissa eldvaltid haudatun ih-
misen kasid, jotka ojentavat ruumiinarkustaan kryptan portin tankojen lipi. Téssa tapauk-
sessa saasterituaali on mennyt vadrin, ja eldimia on hyldtty kuoleman maailmaan. Kryptan

ulkonikoé perustuu Renée Vivienin hautaan.
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Keskimmiinen ja isoin paneeli kuvaa naista, joka suorittaa avoimen kryptan edessi nek-
rofiilista tekoa. Puu niyttid kuolleelta, ja kryptan vieressi kasvavat sienet korostavat hau-
tausmaan lisaksi sitd, ettd figuurit ovat kuoleman maailmassa, ja korostavat normatiivisesti
kauniin ja nuoren nikdéisen naishahmon elavyytti. Naisen suorittamaa tekoa voisi nihda
melko lesboeroottisena, silld hinen hyviilemilld androgyyniselld ruumiilla ei néytd olevan
ulkopuolisia sukuelimii, ja nainen tyontda sormiaan sen lantiopohjaan. Figuurien asennot
muistuttavat Pietaa. Tama akti on kaikin puolin abjekti: ruumiin kuolleisuuden, sormilla
toimimisen sekd naisen penetratiivisen roolin takia, seksuaalisuus on tiysin hedelmiton.
Sen suorittaja on ylittinyt kuoleman rajaa kahdesti, tunkeutumalla kryptaan, ja tuomalla

ruumiin takaisin ulos siita elavien maailmaan.

Vasemmanpuoleisessa ja keskimmaisessd paneelissa esiintyvit naiset ovat selkeitd hirvio-
miisen feminiinin edustajia. Jokaisessa kuvassa on my6s pimed, ammottava aukko, jolla
viittasin ahmivaan ditiin. Padtin tehdd vedoksista itsestddn seisovan esineen, jotta siitd voisi
tulla mieleen esimerkiksi ortodoksi ikoni tai katolilainen alttari. Pelkistetty tdysin musta
kuori sisiltdd abjektiota ja saastetta Matteus 23:n hautojen ja heterogeenisen syntisyyden
lailla. Halusin my®0s, ettd katsoja voisi kuvitella asettavansa kyseisen teoksen omaan ko-
tiinsa abjektion ikonina seka saastuttavana, mutta pyhin oloisena esineeni, jonka avulla
nykyajan sekulaarinen thminen voisi puhdistaa oman abjektionsa Kristevan mukaisesti us-

konnon puutteessa ainoalla mahdollisella keinolla: taiteella.

4.3 Huomioita vastaanotosta

Teoksen suhteellisen pienen koon ja virittomyyden takia teos ei ole oletettavasti niin huo-
mionhakuinen kuin moni muu opinnaytetyondyttelyssa esiintyva teos. Nien timan kui-
tenkin hyodyllisena, silldi saamani palaute tuli lahinnd heista, joilla oli oikeasti sanottavaa.
Kuvatulkinta vaikutti seuraavan yleisesti omia ajattelemia teemoja, joten laskisin kuvan
luettavuuden onnistuneeksi. Kuitenkin yllittdvin monella keskimmdisen paneelin tapah-
tuma jii ymmartimaittd, ja kuulin muutamasti, ettei katsoja nde siind nekrofiliaa. Pohdin,
ettd johtuukohan tima kuvassa suorittaneen aktin ei-normatiivisuudesta edelld mainituista
syistd, vai pettik6 sommittelutaitoni. Joidenkin muiden palautteesta voisin silti toivoa, ettd
tapahtuma oli ymmarrettiva, kun timidn mainittaessa kuulin usein, ettd vedos kuvaa sel-

kedsti naista, joka raiskaa ruumista. Kuvien luettavuutta hiiritsi myos se, ettd paitin kuvata
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juuri kryptoja, enkd Suomessa yleisimpid maanalaisia hautoja, jonka takia moni ymmarsi
kyseisid rakennelmia jonkinlaisiksi epamuodostuneiksi kirkoiksi. Mieleenpainuvin palaute
mitd sain, on luultavasi enemmain palautteen antajan kuin sisiallon takia minusta vihin
huvittavaa, silld erds hyvin uskovainen galleriakivijd mainitsi erityisesti tykkadavansa teok-

sestani.
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