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Abstract 
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Bachelor of Culture and Arts 
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In this thesis abjection, that is, the state of being rejected or cast off, was discussed, along 
with the concept’s relationship to religion, gender and sexuality. The goal of this text was 
to offer the reader more understanding in regard to this topic, and to provide an exegesis 
of the artistic choices made in the artistic portion of the thesis. 
 
Abjection was approached from Julia Kristeva’s post-structuralist perspective, and biblical 
themes that inform western ideas of defilement and abomination were introduced. 
Through various authors, methods of relaying horror via text in different cultural and 
chronological contexts was explored. Examples of abjection in historical artistic contexts 
was considered through instances from the Renaissance, Romantic period and Art Nou-
veau. Shifting the focus closer to contemporary subjects, horror film and extreme metal 
are considered, through works that are rife with abjection and as abject phenomena in 
and of themselves. 
 
Societal rejection is first contemplated in its form as the monstrous feminine archetype, 
through which the concept of women as abject is considered. From a queer theory per-
spective, non-binary gender and its relationship to the symbolic order is parsed. The use 
of satanic themes as demonising or empowering both against and by gender and sexual 
minorities is interpreted through historical examples from esotericism, popular culture, 
visual art and literature. 
 
The artistic process of the piece AGOS:PHARMAKOS:KATHARMOS was expounded 
upon. Stylistic and technical choices were justified in light of themes discussed in the 
previous sections. The intentions and goals of the symbolism used in the work are ex-
plained. The reactions of viewers were considered, and what could have been done better 
and what succeeded in the artistic portion was contemplated. 
 
Keywords: Abjection, abomination, queer theory, gender, satanism, horror, extreme 
metal, fine arts 
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1 JOHDANTO 

Pohtiessani sitä, mikä tulisi opinnäytetyöni  aiheeksi, mietin elämäni vahvimpia taiteellisia 

ja kulttuurillisia kokemuksia. Huomasin, että niitä yhdisti yksi tietty tunne, mitä voisi ku-

vailla epämukavana, mutta myös kiehtovan  järkyttävänä  tai sairaalloisen  ällöttävänä rie-

muna, joka syntyi aina väkivaltaa ja tuskaa käsittelevää kirjallisuutta lukiessa, saatika tai-

detta kuin myös erilaisia elokuvia  katsellessa sekä  musiikkia kuunnellessa. Näissä yhteyk-

sissä kipui musiikista  mieleeni erään nekrofiliaa käsittelevän kappaleen kuuleminen, joka 

oli jäänyt muistiini häiritsevimpinä kappaleina, joita olen eläessäni kuullut. Englanninkie-

linen ilmaus “abject horror” tuntui sopivalta tunteen kuvailemiseen, ja tutkiessa abject-sa-

nan varsinaista merkitystä, tuli sen yhteydessä vastaan jälkistrukturalistinen “abjektio”-kä-

site, minkä  huomasin liittyvän moneen muuhun aiheeseen, jonka käsittely taiteellisin kei-

noin siten kiinnosti. 

 

Tämä opinnäytetyö käsittelee Julia Kristevan “abjektio”-käsitettä sekä sen ilmentymistä 

erilaisissa luovan tuotannon muodoissa kuin myös omassa opinnäytetyössä. Ensimmäi-

sessä osiossa käsitellään abjektion merkitystä ja tapauksia, miten abjektiota on käytetty 

taiteellisena keinona kirjallisuudessa, kuvataiteessa, elokuvissa ja musiikissa. Toinen osio 

keskittyy abjektion ollessa suhteessa ihmisiin, ja pohtii feministisestä näkökulmasta hir-

viömäistä feminiiniä, naisen roolia yhteiskunnan hyljeksimänä, sukupuoli- ja seksuaalivä-

hemmistöjen hylkäämistä, ja Saatanan liittämistä kielteisessä sekä myönteisessä mielessä 

kyseessä oleviin abjekti- identiteetteihin. Viimeisessä osassa avataan taiteellisen osion sym-

boliikkaa, ja perustellaan siinä tehtyjä taiteellisia valintoja sekä huomioidaan yleisön reak-

tioita kyseiseen teokseen. Tekstin pyrkimys on saattaa lukijalle konkreettisempaa ymmär-

rystä Kristevan monipuolisesta ja laajasta käsitteestä myös sen tunnetuimmissa muo-

doissa, ja antaa pohjaa rajujen, järkyttävien sekä normista poikkeavien teosten käsittelyyn. 
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2 ABJEKTIO JA SEN ILMENTYMÄT LUOVILLA ALOILLA 

2.1 Abjektio käsitteenä 

Abjektio tarkoittaa tekona hylkäämistä, alentamista sekä halventamista; se, joka on hylätty 

vastenmielisyyden tai arvottomuuden takia on abjekti, eli jäte hylättynä olemisen tilassa.1 

Jälkistrukturalismissa se määritellään asiaksi, joka uhkaa normatiivista käsitettä kulttuurista 

ja identiteetistä. Vuoden 1980 esseessään Kauhun voimat Julia Kristeva esittelee vaikutus-

valtaisen tutkimuksen aiheesta, jossa abjektio liitetään tunnetilaan, jonka ihminen kokee, 

kun jokin asia vaarantaa minuuden ja toiseuden, eli subjektin ja objektin rajaa. Abjektio 

on siksi perusteellisesti poistettava, hylättävä, jotta subjekti pysyisi ehjänä. 

 

Kristevan mukaan abjektion perikuva on ruumis. Ruumis hylätään, jotta elämä voi jatkua. 

Katsoessaan ruumista, subjektin täytyy kohdata mielestään hylättyä kuolemaa muodossa, 

joka ei ole enää ihminen, mutta joka jokaisesta ihmisestä jossain vaiheessa on tuleva. Ruu-

mis, sanoo Kristeva, on kuolema tartuttamassa elämää.2  

 

Myös rikos, ja erityisesti ennalta suunnitellut rikokset ovat abjekti-tyyppisiä, sillä ne osoit-

tavat lain haurautta. Abjektio on “siveetöntä, pahaenteistä, suunnittelevaa, hämäräperäistä; 

teeskentelevää kauhua, tai hymyilevää vihamielisyyttä.”3 Se ei luovuta, eikä omaksu mitään 

lakia, sääntöä tai kieltoa, vaan käyttää niitä hyväksi, jotta se voi hylätä lainkuuliaisuutta 

paremmin.  

 

Selkeä abjektion ilmentymä löytyy uskonnollisista puhtauteen liittyvistä säännöistä. 3. 

Mooseksen kirjan lait koskevat hyvin selkeästi erottamista, rajojen luomista, ettei niiden 

väliin jäisi mitään yksilön tai yhteisön identiteettiä uhkaavaa. Tällä myös luodaan selkeitä 

identiteettejä ja rajoja uskovaisten, eli näitä sääntöjä noudattavien ‘puhtaiden,’ ja sääntöjä 

noudattamattomien ‘pakanoiden’ välillä. Monet säännöt koskevat sekoittumista ja vaativat 

erillisyyden ylläpitämistä kieltäen esimerkiksi kuitujen sekoittumista, lihan keittämistä mai-

dossa, homoseksuaalisuutta ja insestiä. Sääntöjen ylläpitämisellä suojellaan Kristevan mu-

kaan puhdasta ja kunnollista minuutta.  

 
1 Dictionaries, 2012 
2 Kristeva, 1982, s. 4 
3 Ibid, s. 4 
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Saastuttavaa esine voi olla jompikumpi, joko ekskrementaalinen tai menstruaalinen.4 Liit-

tyessään hirviömäiseen feminiiniin tutkitaan menstruaalista saastetta syvemmin, mutta 

tässä vaiheessa keskitytään ekskrementaaliseen saasteeseen. Mätäneminen, tartunta, sai-

raus, ja ruumis ovat ekskrementaalisia saasteita siten, että ne ilmenevät vertauskuvallisesti 

“non-egon” uhatessa “egoa,” kuten esimerkiksi ulkopuolisen ollessa uhka yhteiskunnalle, 

tai kuoleman ollessa uhka elämälle. Kristeva sanoo ruumiista: “Mätänevä ruumis, eloton, 

täysin muuttunut hylätyksi, sumentunut elottoman ja epäorgaanisen välissä, siirtymäku-

hina, ihmisluonteen erottamaton sisäpinta, jonka elämä on eroamaton symbolisesta - ruu-

mis edustaa perusteellista saastumista.”5 Ruumis on myös Raamatun mukaan saasteen 

lähde, johon ei saa koskea,6 ja on Jumalan kiroama,7 minkä kuuluu esittämisen sijaan hau-

data heti, ettei se saastuta jumalaista maata.  

 

Vaikka abjektion käsite on suhteellisen uusi, niin ihmisten elämässä on aina ollut läsnä 

esineitä, aineita ja tekoja sekä ihmisiä ja olentoja, jotka uhkaavat minuuden tai kehon ja 

yhteiskunnallisten normien sekä elämän eheyttä. Abjektion herättämät tunnetilat ovat 

meille luontaisia ja universaaleja, ennen kaikkea vahvoja. Taiteellinen ilmaisu on toiminut 

keinona, joka on ollut ehkä ainoa tapa käsitellä kauhua ymmärrettävästi, koska taiteellinen 

kokemus perustuu abjektioon välittäen sitä, ja sitä kautta puhdistaen abjektiosta, joka on 

Kristevan mukaan uskonnollisuuden keskeinen osa.8  

 

“Erilaiset keinot puhdistaa abjektiota - erilaiset katarsikset - muodostavat uskontojen his-

torian, ja päätyvät siihen katarsikseen par excellence, mitä kutsutaan taiteeksi, sekä toisella 

että tällä puollella uskontoa.”9 

 
4 Ibid, s. 71 
5 “A decaying body, lifeless, completely turned into dejection, blurred between the inanimate and inorganic, 
a transitional swarming, inseparable lining of a human nature whose life is indistinguishable from the sym-
bolic- the corpse represents fundamental pollution.” Ibid s. 109, oma käännös. 
6 4 Mooseksen kirja 19:13 
7 5 Mooseksen kirja 21:23 
8 Kristeva, 1982, s. 17 
9 "The various means of purifying the abject—the various catharses—make up the history of religions, and 
end up with that catharsis par excellence called art, both on the far and near side of religion." Ibid s. 17, 
oma käännös. 
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2.2 Abjektio kirjallisuudessa 

Kristevan tutkimus abjektiosta perustuu pitkälti modernin kirjallisuuden analyysiin, mutta 

abjektiota nähdään kirjallisuudessa myös jo paljon varhaisemmassa vaiheessa. Länsimai-

nen kulttuuri on perustunut jo kauan kristilliseen arvopohjaan, jolla on ollut vahva vaiku-

tus ihmisten arjessa ja luovassa ilmaisussa. Raamatun säännöt puhtaudesta ja identiteettien 

erottamisesta ovat tietysti näkyvissä kristillisessä kirjallisuudessa. 

 

Kristinuskoa tulkitaan Kauhun voimat-esseessä järjestelmäksi, joka perustuu tabuihin sekä 

puhtauden ja epäpuhtauden erottamiseen. Matteus 15:11 ja Markus 15 näyttävät, että kris-

tinuskossa epäpuhtauden keskus siirtyy Mooseksen 3. kirjan mukaisesta ulkopuolisesta 

saasteesta sisäiseen saasteeseen, eli otosta päästöön, tai ekskrementaalisesta iljetyksestä 

menstruaaliseen. Matteus 23:27 keskittyy tähän ulko- ja sisäpuolen erotteluun, ja sisältä 

tulevaan saasteen. “Voi teitä, lainopettajat ja fariseukset! Te olette kuin kalkilla valkaistut 

haudat. Ulkopuolelta ne kyllä ovat kauniita mutta sisältä täynnä kuolleiden luita ja kaikkea 

saastaa.”10 Jos abjektio tulee sisältä, se on siten erottamaton ja pysyvä osa ihmistä. Rippi 

toimii keinona puhdistaa tätä abjektiota. Jos iljetys on pysyvästi symbolisessa oliossa, hän 

on sitten heterogeeninen, puhdas ja epäpuhdas, ja sinänsä aina mahdollisesti tuomittava.11 

 

Dante Alighierin Inferno-niminen kerronnallinen runo on hyvä esimerkki katolilaiskirkon 

inspiroimasta abjektio-kirjallisuudesta. Vaikka Danten helvetillä ei ole minkäänlaista poh-

jaa Raamatun teksteissä, se on ollut niin vaikutusvaltainen, että nykyäänkin populaarikult-

tuurin mielikuvia helvetistä perustuu siihen todella vahvasti. Ilmiön laajuus näkyy esimer-

kiksi inferno-sanan merkityksen muutosta latinankielisen juuren, alempaa aluetta-merkit-

sevän inferna- tai infernus-sanan merkityksestä nykyaikaiseen helvetin tuleen viittaavaan 

merkitykseen.12  

 

Inferno alkaa Danten eksyessä pimeässä metsässä, mistä hän ei löydä pelastuksen tietä 

pois. Kun Vergilius pelastaa hänet ja kertoo olevansa Beatricen lähettämä, ketä puolestaan 

oli innoittunut Neitsyt Marja ja Pyhä Lucia, (laupeuden ja valaisevan armon symbolit) 

Dante lähtee Vergiliuksen mukaan tutustumaan Helvettiin, jossa yhdeksässä kerroksessa 

kidutetaan sopivalla lailla eri luokkien syntisiä. Helvetin itsessään voi nähdä tapana 

 
10 Matteus 23:26-28 
11 Kristeva, 1982, s. 112 
12 Charlton T. Lewis, an Elementary Latin Dictionary, Infernus 
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puhdistaa abjektiota, katarsina, jolloin abjektien syntisten epäpuhtautta hylätään Helvettiin 

jotta hyvät uskovaiset pääsisivät täydelliseen Taivaaseen. Myös kirjailijan luomat hirvittä-

vät kuvaukset syntisten kärsimyksestä uhkaavat (teoksen kirjoittamisen aikana luultavasti 

hyvinkin uskovaisen, ja siksi syntisenä itseänsä pitävän) lukijan normatiivista, turvallista 

identiteettiä. Alighierin kuvaama piina koskee kaikkea, kun kristinuskossa rangaistava ilje-

tys on erottamattomasti mukana jokaisessa symbolisessa oliossa. 

 

Kolme vuosisataa myöhemmin protestantti John Milton kirjoitti eeppisen runoelman Ka-

dotettu paratiisi. Teos rinnastaa Infernoa siinä mielessä, että se ottaa juonensa Raamatusta, 

mutta silti poikkeaa huomattavasti varsinaisista raamatullisista narratiiveista. Infernon ta-

paan Kadotettu paratiisi on myös vaikuttanut merkittävästi populaarikulttuurin käsityksiin 

Helvetistä, syntiinlankeemuksesta ja Saatanan lankeemuksesta Taivaasta Helvettiin. Teok-

sessa on kaksi rinnakkaista juonta, mutta keskitytään tässä vaiheessa Saatanan tarinaan. 

Saatana rikkoo Jumalan asettamaa symbolista järjestystä, kun hän kapinoi ylpeästi ja ka-

teellisesti Jumalaa vastaan apurinsa Mammonan kuuluisten sanojen mukaisesti: “Parempi 

hallita Helvetissä kuin palvella Taivaassa.”13 Tämän vuoksi Jumala hylkää Saatanan ja 

häntä seuraavat kadonneet enkelit Taivaasta, ettei heidän syntisyys olisi uhka Taivaan täy-

delliselle hierarkialle. Saatanan voi itsessään nähdä abjektion merkkinä, joka kristillisen 

ajattelun mukaan saa ihmisen rikkomaan kirkon symbolista järjestystä toimimalla siinä py-

syvässä iljetyksessä, mitä Matteuksessa ja Markuksessa esiteltiin. 

 

Miltonin tyyli korostaa myös abjekti-hahmojen järkyttävyyttä, josta William Blake kirjoitti 

tunnetusti: “Milton oli paholaisen puolella, vaikka hän ei tiennyt.”14 Vaikka Milton oli itse 

hyvin uskovainen ja opiskellut teologiaa, Blaken vastakkainen tulkinta oli selkeästi peräisin 

hänen omasta romanttisesta näkemyksestä Miltonin kuvailemasta Saatanasta. Hän antoi 

Saatanalle piirteitä, jotka saavat lukijan samaistumaan, vaikkei Milton olisi todennäköisesti 

halunnut lukijan ajattelevan Saatanasta myötämielisesti. Milton tekee Saatanasta teokses-

saan vakuuttavan, mutta harhaanjohtavan hahmon, joka ei juurikaan onnistuisi, ellei luki-

jakin kokisi tavalla tai toisella sanojen viehätystä.15 Tämän voi nähdä (erityisesti Miltonin 

aikana) aiheuttavan lukijalle kauhua, kun samaistuminen Saatanan kanssa korostaa lukijan 

oma tietoisuutta sisäisestä pahuudestaan, joka uhkaa käsitystä itsestään kunnollisena.  

 
13 Milton 1667/2016, s. 20, oma käännös 
14 Blake 1790, Mayo 1984 
15 Mayo 1984 
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Muut kirjailijat ovat käsitelleet abjektiota sekulaarisemmalla tavalla tuotantojensa kautta. 

Goottisen ja eriskummallisen kirjallisuuden kauhu perustuu usein hylättyihin asioihin ja 

niiden sekoittumiseen normatiivisessa yhteiskunnassa. Monet Edgar Allan Poen vaikutus-

valtaiset kauhutarinat koskevat kuolleiden ja elävien erottelua, nimittäin elävältä hautautu-

mista (esim. the Fall of the House of Usher, Berenice, the Premature Burial, ja the Cask of Amontil-

lado). Ruumis on lopullinen saaste, mikä on heti hylättävä, mutta elävän ihmisen hautau-

tuminen on täysin väärää sillä se tekee subjektin eheästä itsestä itsessään saastetta, ja rikkoo 

normatiivista kuolleiden ja elävien erottamista tavalla, joka uhkaa subjektin fyysistäkin elä-

mää. Tämä erottelujen hajottaminen näkyy muun muassa Poen novellissa Berenice, jossa 

nimellinen hahmo, joka kärsii rappeuttavasta sairaudesta, haudataan elävältä. Ja Egaeus, 

eli tarinan kertoja kaivaa epämääräisen pakkomielteisen häiriönsä takia morsiamensa ylös 

poistaakseen tämän hampaita, jotka ovat olleet eheydessään Egaeuksen pakkomielteen 

kohde Berenicen sairauden kehittyessä.16 Novellissa rikotaan elävien ja kuolleiden erotta-

mista. Myös silloin, kun Berenicen virheellisesti oletetaan kuolleeksi ja haudataan, ja kun 

Egaeus kaivaa hänet ylös saadakseen häneltä “32 valkoista ja norsunluun näköistä ai-

netta.”17 Berenicen käärinliinaan kääritty ja verinen keho on novellin kauhun keskus ja 

abjektion merkki liikkuessaan edestakaisin kuoleman ja elämän rajan yli, katatonisesta sai-

raudesta hautansa avaamiseen asti. 

 

H.P. Lovecraftin töiden edustavaa niin sanottua eriskummallista kirjallisuutta voi tulkita 

abjektion kultakaivokseksi. Kirjailija määritteli tyylilajia näin: 

 

Aidossa eriskummallisessa tarinassa on jotakin lisää, kuin säännön mukaista salaista mur-

haa, verisiä luita, tai lakanaan pukeutunutta figuuria kalistamassa ketjuja. Tietynlainen 

ulommaisten, tietämättömien voimien henkeäsalpaavan ja selittämättömän kammon ilma-

piirin täytyy olla läsnä: ja täytyy olla aiheelleen sopivalla vakavuudella ja pahaenteisuudella 

ilmaistu vivahde siitä ihmisaivojen kauheimmasta mielikuvasta - pahantahtoisesta ja eri-

koisesta keskeytyksestä tai häviöstä niiden Luonnon pysyvien lakien osalta, jotka ovat ai-

noa suojamme kaaosta ja tutkimattoman avaruuden demoneja vastaan.18 

 
16 Poe 1835/2019, s. 39 
17 Ibid s. 42, oma käännös. 
18 “The true weird tale has something more than secret murder, bloody bones, or a sheeted form clanking 

chains according to rule. A certain atmosphere of breathless and unexplainable dread of outer, unknown 
forces must be present; and there must be a hint, expressed with a seriousness and portentousness becoming 
its subject, of that most terrible conception of the human brain—a malign and particular suspension or 



11 
 

 

Vaikkei abjektion käsite ollut Lovecraftin aikana vielä tulkittu, niin uhka symboliselle jär-

jestykselle on huomattavasti Lovecraftin kauhun keskus, joka pelottaa lukijaa tuhoamalla 

luonnon lakeja ja esittämällä kysymyksiä, joihin ei ole vastauksia.19 Mielenkiintoinen ulot-

tuvuus tähän liittyen on Lovecraftin (anteeksiantamattomat) näkemykset rodusta. Hänen 

kirjallisuudessa on usein halveksivia huomautuksia muista kansalaisuuksista ja kulttuu-

reista verrattuna kunnioittamaansa anglosaksiseen kulttuuriin. Lovecraftin rasismi ja us-

komus etnisyyksien “puhtauteen” ei ollut vain henkilökohtainen mielipide, vaan keino, 

jolla kirjailija pyrki kehittämään kauhua. Sosiaalista hygieniaa, eli rasismia ja muukalaisvi-

haa välitetään kuvottavilla kuvauksilla Lovecraftin uskossa. Esimerkiksi Herbert West- 

Reanimator-novellin elvytetyllä tummaihoisella nyrkkeilymestarilla tai the Shadow over Inns-

mouth-novellin Syvien ja ihmisten seka-avioliitoilla, jolla ällöttävyyttä käytetään keinona 

vahvistamaan itsensä ja muiden saastuneiden välistä rajaa.20 Lovecraftin kokema inho 

muita etnisyyksiä kohtaan oli tarkoitettu pelottavaksi uhatessaan muita etnisyyksiä hylkää-

vää anglosaksilaista identiteettiä. 

2.3 Abjektio historiallisessa taiteessa 

Kauhu on yllätyksettömästi innoittanut kirjailijoiden lisäksi myös kuvataiteilijoita. Kun 

pohtii taiteellisen kokemuksen puhdistavan voiman uskonnollista roolia, kirkon merkittä-

vää vaikutusta kuvataiteeseen ja ylipäätään länsimaiseen kulttuuriin, jolloin iljetyksen ja 

kauhun asema keinona vahvistaa epäpuhtauden hylkäämistä, ei tule yllätyksenä myöskään, 

että taide on usein käyttänyt kauhun voimaa käsitellessä raamatullisia teemoja. Tämä taide 

on voinut toimia sekä keinona sanallistaa ja puhdistaa kuvaamansa abjektiota sekä toimia 

didaktisesti varoituksena uskovaisille hylättyjen kohtalosta ja vahvistaa kirkollisen yhdys-

kunnan inhokonsensusta.21 

 

Hieronymus Boschin Maallisten ilojen puutarha-triptyykin Tuomiopäivää esittävä osio 

kuvaa syntisten kidutusta helvetissä. Teoksen kuvaama ikuinen piina muodostuu brutaa-

lista väkivallasta, mitä surrealistiset hahmot tuottavat ihmisille. Boschin demoniset 

 
defeat of those fixed laws of Nature which are our only safeguard against the assaults of chaos and the 
daemons of unplumbed space.” Lovecraft 1927, Perry & Sederholm 2009 s. 65, oma käännös. 
19 Perry & Sederholm, 2009, s. 65 
20 Lovett-Graff & Benett, 1997, s. 182 
21 Tyler, 2013, s. 23 
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hahmot usein koostuvat ihmismäisten ja eläimellisten piirteiden sekoituksesta, ja käyttäy-

tyvät ja käyttävät esineitä epätyypillisesti verrattuna todelliseen maailmaan. Esimerkiksi 

jänis kantaa ihmisen veristä ruumista kääntäen jäniksen normatiivista toimintaa ylösalaisin. 

Myös ihmismäinen hahmo,. jonka linnun pää syö ja ulostaa ihmisiä tehden niistä abjek-

tiota, ja ruumiittomat ihmiskorvat heiluttavat veistä, hajottaen ihmiskehon kiinteyttä ja 

tehden siitä uhkaavan. Ihmistä ja eläintä sekoittavat demonit rikkovat selkeästi ihmisyyden 

identiteettiä ja ihmisen ja eläinten välillä olevaa rajaa. Julma väkivalta uhkaa kunnollisen 

kehon turvallisuutta, ja kieroutuneet hahmot ja teot uhkaavat normatiivista järjestystä 

tuottamalla kauhua.  

 

Raamatun lisäksi edellä mainitut teokset Inferno ja Kadotettu paratiisi innoittivat 1800-luvun 

ranskalainen kuvittajaa Gustave Doréa, jonka lukuisat kaiverrukset kuvaavat usein tehok-

kaasti kyseisten lähdemateriaalien kauhistuttavimmat hetket. Vaikka Dorén korkeakont-

rastinen ja romanttinen tyyli oli kieltämättä osa tuotantonsa vaikuttavuutta, taiteilija kuvasi 

myös naturalistisesti mahdottomia sekä käsittämättömiä hetkiä niin, että katsojan oli 

helppo ymmärtää ja päästää suoraan kuva-aiheen rajuun tunnelmaan. Yksi Dorén tunne-

tuimmista teoksista, joka voimakkaasti välittää Danten kuvailemaa kauhua visuaalisessa 

muodossa, on hänen kuvitus Infernon yhdeksännessä luvussa tapahtuvassa kohtauksessa, 

jossa Farinata degli Uberti nousee hautakammiostaan keskustelemaan Danten ja Vergi-

liuksen kanssa. Dorén kuvituksessa Farinata nousee yliluonnollisesti sumuisesta ja hehku-

vasta haudastaan, jonka luonnottoman alhaalta tulevan valon tuottamien terävien varjojen 

ansiosta taiteilija luo pelottavan yliluonnollista tunnelmaa. Kuolleen ihmisen nousu ruu-

miina elävän ihmisen eteen voi nähdä saastuttavana ja abjekti-tapahtumana, joka rinnastaa 

elävän Danten laskeutuminen kuolleiden sielujen epäpyhään piiriin poiketessaan elämän 

jatkuvasta vaativan erottelun rajasta. Dorén kuvitus Jumalaisen näytelmän Purgatorio-osi-

olle Arachnesta on toinen mielenkiintoinen ihmiskehon mutaation abjektion esimerkki, 

jossa kauniilla naisvartalolla on samanaikaisesti kahdeksan ihmismäistä sekä hämähäkki-

mäistä jalkaa. Kyseinen figuuri sekoittaa pelkoa ja viehätystä edustaen menstruaalista epä-

puhtautta ollessaan demoninen feminiini-hahmo, joka samalla tavalla kuin ihmismäiset 

hämähäkkijalkansa ei ole täysin muu, mutta uhkaa puhdasta ja kunnollista itseä raamatul-

lisen erottelun rikkovalla sekalaisella identiteetillään.22 

 

 
22 Kristeva, 1982, s. 93  
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Art nouveaun eli Jugendin tyylilajin alla työskentelevä dekadentti taiteilija Aubrey Beards-

ley käytti myös mustavalkoisissa musteteoksissaan abjektion voimaa hyödykseen. Myöhäi-

sempää tuotantoansa määrittävää perversio ja groteskius tekivät taiteilijasta sekä maineik-

kaan että kiistanalaisen tyylilajinsa edustajana. Beardsleyn shunga-vaikutteisissa piirustuk-

sissa oli mukana jättimäisiä sukuelimiä, ja hän teki samanaikaisesti sairaalloisia että kauniita 

eroottisia kuvituksia, mm. Oscar Wildin Salome-näytelmälle. Yksi tunnetuin näytepala tästä 

on hänen “Tanssijan palkkio” - kuvitus edellä mainitulle näytelmälle, missä Salome ihailee 

Johannes Kastajan katkaistua päätä, josta valuu verta lautasen reunojen yli. Hahmona Sa-

lome edustaa viehättelevyydessään ja pahuudessaan hirveää feminiiniä. Kyseessä on aihe, 

mihin syvennytään myöhemmin opinnäytetyössä. Kuitenkin Beardsleyn tapa ilmaista kau-

histuttavaa ja väkivaltaista tapausta kauniisti ja puhtaasti käyttäen selkeitä mustia ja valkoi-

sia alueita ja uljaita viivoja korostaa teon rajuutta ja normatiivisten sääntöjen haurautta. 

Beardsleyn eroottiset piirustukset Salome-näytelmään ilmaisevat myös fin-de-siecle kulttuurin 

pelkoja ns. uudesta naisesta23 esittäen nimellisen hahmon perversiota, normatiivisen nai-

sen roolin poikkeuksellisuutta, suunnitelmallista seksuaalisuutensa käyttöä ja ylipäätänsä 

pahuutta. Feminismin nousu teroitti konservatiivisia pelkoja liittyen naisen rooliin, joka 

muovasi epäsovinnaisista naisista tärkeän akselin.24 Tämä femme fatale on täysin sopusoin-

nussa dekadenssin ambivalenssin kanssa kohdatessaan naisia, joita suosittujen dandyin fe-

miniinisyydestä riippumatta pidettiin alhaisina, mutta joiden oletettua moraalittomuutta 

samalla rellestettiin.25 

2.4 Abjektio elokuvassa 

Käsitteen akateemiset juuret ja Kristevan keskittyminen kirjalliseen analyysiin saattavat 

antaa sellaisen vaikutuksen, että abjektio on korkeakulttuurin ilmiö, joka ottaa aina älyllisiä 

muotoja, mutta tällä ohitetaan yksi populaarikulttuurin merkittävin ja suosituin abjektion 

lähde, nimittäin kauhuelokuva. Kauhuelokuvat ovat täynnä abjektiota: ruumiita, verta, ok-

sennusta, sylkeä, kyyneleitä, hikeä, mädäntyvää lihaa. Rajan tekeminen, ja erottelu on myös 

keskeisessä osassa kauhuelokuvaa, kuten ihmisen ja epäinhimillisen, luonnollisen ja yli-

luonnollisen, hyvän ja pahan, miehen ja naisen, normaalin ja epänormaalin välillä. Kau-

huelokuvan katsominen on nykyaikainen saasterituaali, jossa katsoja luo uudestaan itsensä 

 
23 Ransk. Femme Nouveau 
24 Smith, 1992, s. 10 
25 Faxneld, 2017, s. 269 
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ja iljetyksen rajan.26 Kauhuelokuva on itsessään siis tavallaan abjekti. Taloudellisesta me-

nestyksestään riippumatta genren kriittinen maine on ollut muita genrejä kielteisempää.27 

On todettu, että "kauhuelokuvan asema populaarikulttuurissa on karkeasti verrattavissa 

kauhukirjallisuuden asemaan. Toisin sanoen se on yleensä sivuutettu, ja joskus tunnustettu 

hämmentyneellä sietämisellä sekä katsottu peläten, kun se ärsyttää auktoriteettia - melko 

samalla tavalla kuin lasta, joka on liian kiihkeä seuraamaan yleisen tulkinnan hyväksymiä 

sääntöjä.”28 Kauhuelokuva huomioidaan siis vain silloin, kun uhka symbolista järjestystä 

vastaan tunnetaan hylättäväksi. 

 

Kuolleiden ja elävien raja on ollut merkittävä teema kauhuelokuvissa ja kirjallisuudessa 

aina tyylilajin synnystä nykypäivään. Vampyyrit, elvytetyt ruumiit ja zombiet ovat olleet 

kauhun kulmakivi mm. elokuvissa Nosferatu (1920), Frankenstein (1931), ja White Zombie 

(1932). Kreivi Orlok ja hänen toverinsa löytävät usein alkuperäistä historiallista abjektiota 

muinaisen mytologian muodossa. Vampyyri on sieluton keho, veretön liha, joka hamuaa 

verta elävistä ihmisistä. Veren asema abjektina perustuu siihen, että sen kuuluu olla sisällä, 

mutta ylittää ihon rajan raamatulliseen iljetykseen. Tässä viitekehyksessä veri on epäpuh-

das, eläimellinen, ja symbolisoi ihmisen taipumusta murhaan, mutta se liitetään myös nai-

selliseen kehoon ja hedelmällisyyteen,29 joka tekee siitä kuoleman, feminiinisyyden, mur-

han ja lisääntymisen, elämän lopun ja eloisuuden abjekti risteymän. Vampyyri elättää itse-

ään tällä iljettävällä päästöllä, joka tekee siitäkin sinänsä abjektin. 

 

Elvytetyn ruumiin abjektisuus on ilmiselvää poiketessaan elävän ja kuolleen rajasta, kuin 

myös ruumiiden erottelu elävästä yhteiskunnasta, mutta elvyttäjäkin on kumouksellisesti 

abjekti figuuri elokuvan kaanonissa. Vuoden 1985 kulttiklassikko Re-Animator, joka ottaa 

jonkun verran mallia Lovecraftin samannimisestä novellista, alkaa Herbert Westin elvyt-

täessään professorinsa, mutta annosteluvirhe aiheuttaa kamalia sivuvaikutuksia. Westin 

oletetun murhan takia, hänet karkotetaan Zurichista ja rikoksensa takia hän joutuu abjek-

tioon. Kun Westin uusi huone- ja opiskelutoveri Miskatonic Yliopistossa, Dan Cain pyrkii 

kertomaan dekaanille todistamastansa kissan elvyttämisestä, hänen tarinaa ei uskota, vaan 

hylätään normatiivisen järjestyksen uhkaamisen takia mahdottomaksi. Kunnianhimonsa 

ja omituisen persoonallisuutensa takia West ei juurikaan seuraa normatiivisia sääntöjä 

 
26 Creed, 1986, s. 53 
27 GN Martin, 2019, s. 2 
28 Etchison, 2011, s. ix 
29 Creed, 1986, s. 48 
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korostaen asemansa abjekti hahmona. Esimerkiksi hän syyttää dekaania plagioinnista heti 

tavattuaan hänet. Hiipii ruumishuoneeseen löytämään näytteitä kokeisiinsa, ja arvostaa 

työtään enemmän kuin omaa elämäänsä. Zombiemaisten ruumiiden, räjähtävien silmien, 

ja seksuaalisen perversion lisäksi Westin kummallinen hahmo on viimeinen naula arkkuun, 

joka tekee Re-Animatorista abjektin klassikon. 

 

Mikään kauhuelokuva ei ehkä edustaa symbolisen järjestyksen ja abjektion taistelua niin 

selkeästi ja tehokkaasti kuin Manaaja. Poikkeuksellisen vaikutusvaltainen, maineikas ja 

kiistanalainen elokuva, jonka juoni on toivottavasti tuttu kaikille, asettaa murrosikäisen 

tytön ja häntä riivaaman demonin symbolista järjestystä edustavaa katolista kirkkoa vas-

taan. Elokuva on täynnä sekä ekskrementaalista että menstruaalista abjektiota. Reganin 

kehon epäpuhtaus kehittyy riivauksen aikana, joka alkaa kun hän virtsaa juhlijoiden edessä 

matolle ja jatkuu läpi elokuvan ilmentäen Pazuzun aiheuttamaa järkyttävää puhetta. Ve-

rellä ja menstruaalisella saasteella on myös kiintoisa rooli elokuvassa. Murrosikäisen tytön 

kuukautisten alkamisen iässä olevasta kehosta tulee demonisuuden tapahtumapaikka nai-

sen ja Saatanan suhteen historiallisen käsityksen mukaisesti.30 Viittaukset kuukautisiin al-

kavat angiografia-kohtauksen veren virrasta, ja muodostuvat elokuvan kauhun kulmaki-

ven: kuuluisa ja kiistaa aiheuttava krusifiksi-masturbaatio kohtaus.31 Katoliset papit ovat 

elokuvan ainoat isähahmot, josta toinen tekee lopullisen uhrauksen symbolisen järjestyk-

sen puolesta voittaakseen pahuuden, mikä tekee ruumiistaan uhrin abjekti jätettä.32 

2.5 Abjekti musiikki 

Jotkut musiikkigenret perustuvat niin vahvasti abjektioon, että se on itsessään ylpeyden 

aihe. Nämä tyylilajit, esimerkiksi underground black- ja death metal palvelevat abjektiota 

niin hartaasti että sen suosiota nähtäisiin yhtyeille pilaavana tekijänä. Estetiikaltaan, käy-

tökseltään, lyyrikoiltaan ja ääneltään yhtyeet rellestävät hämäryydessään ja jopa tarkoituk-

sella torjuvat kuuntelijoitaan hyläten rahallista menestystä. Liian hyvälaatuista, hiottua tuo-

tantoa vältetään tahallisesti raa’an äänen hyväksi. Lyriikat käsittelevät lähes aina tabujen 

mukaisia aiheita. Äänimaailma yritetään saada mahdollisimman primitiiviseksi ja hyvää le-

vyä voidaan kuvailla sairaana, mätänä ja riettaana. Genren kuuntelijoiden ja artistien 

 
30 Faxneld, 2017, s. 35 
31 Creed, 1986, s. 52 
32 Kristeva, 1982, 109 
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riveissä on myös paljon ihmisiä, jotka kokevat olevansa hylättyjä normatiivisesta kulttuu-

rista, ja sitä yhdistetään psykologiseen haavoittavuuteen sekä sosiaaliseen poikkeavuu-

teen.33 

 

1985-1987 välillä thrashin juurista (lukuun ottamatta Iso-Britannian grindcore-alakulttuu-

rin vaikutusta) kehittynyt death metal34 levisi ympäri maailmaa 1980-luvun loppupuolella, 

mikä saavutti tunnistettavan muotonsa vuonna 1989 ja oli siten äärimetalli-musiikin tuki-

pilari jo 1990-luvun alussa. Genren tyypilliset piirteet ovat matalaksi viritettyä ja voimak-

kaan säröinen kitara, matala, muriseva laulutyyli, aggressiivinen rummutus, atonaalisuus ja 

kromaattisuus. Lyriikat, erityisesti tyylilajin varhaisissa vaiheissa käsittelevät slasher-eloku-

vamaista väkivaltaa, mätänemistä, nekrofiliaa, perversioita ja saatanallisia teemoja. Death-

metallin edustajat käyttivät hyvä kauhun voimaa luodakseen äärimäisen voimakkaan ja ka-

tarsisen kokemuksen kuuntelijoilleen. Ehkä juuri tämä voimakas kokemus sai death-me-

tallin artistit ja fanit panostamaan niin kovasti genren ylläpitämiseen vähäisestä kaupalli-

sesta suosiosta riippumatta työläällä maailmanlaajuisella ruohonjuuritasoisella kassetti-

vaihto- ja zine-verkostoilla ja erikoistuneilla levy-yhtiöillä, kuten Earache ja Roadrunner. 

Tuskin löytyy mitään ällöttävämpää, järkyttävämpää ja edustavampaa kokemusta, kuten 

kyseinen suomalaisen death-metalli klassikkokappale: Abhorrencen Pleasures of Putrid Flesh, 

joka oli tämän opinnäytetyön idean alkuperäinen inspiraatio, ja jonka teksti esitetään ko-

konaisuudessaan:35 

 

I exhume the corpses 

I violate the graves 

The morbid stench 

Smell of death 

It fills my lungs 

Oh, it's so heavenly 

 

The maggots dwell in your organs 

The sight gives me orgasms 

 
33 North and Hargreaves, 2006; Bodner and Bensimon, 2014; Lozon and Bensimon, 2014, Sharman and 

Dingle, 2015, s. 2 
34 Mielipiteet asiantunijoiden kesken vaihtelee aiheesta, mikä oli ensimmäinen varsinainen death metal levy, 

mutta yleisimmät vaihtoehdot ovat Possessed- 7 Churches (1985) ja Death- Scream Bloody Gore (1987) 
35 Varhaisen death metallin arvostelussa, lukijan on hyvää ottaa artistien nuori ikää ja kansalaisuutta huomi-

oon, antaen vieraskielellä kirjoittavalla sanoittajan kielioppivirheistään anteeksi. 
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Your flesh darkened and rotten 

Your skin ripped and torn 

Your hair is verdigris green 

It makes me wanna breed 

 

Rotten, Buried, Dead 

Soon i'll be fed 

On my lips, taste of mould 

Your genitals left cold 

 

I tear off your limbs 

Crush your lovely skull 

I taste the putrid brains 

I suck your feeble veins 

 

I bite your stinking arm 

The purefactive bacteria i feel 

I feel the Taste! 

 

Hunger, Pervetism, Necrophilism! 

Decayed, Rotten, Putrid Organism! 

 

I find no pleasure in life 

So I seek the dead! 

I love their tumourescent eyes 

They'd never never tell me lies 

I mate with a carcass 

Lust for a dead Ass 

 

Pleasures of putrid flesh 

I rule the realm on death 

I'm disgusted by the living 

But the corpses make me dribble 

When the baggots crawl on me 



18 
 

as they tickle my swollen cock 

And when I’ve had an orgasm 

I eat the carrion 

I feast on their genitals 

Pleasure of Putrid Flesh!36 

 

 

Abjektio soluttautuu ko. tekstiin, mutta näkyy erityisesti lauseessa: “I violate the graves,”37 

jossa kuolleiden hylkäämisen lakia rikotaan, ja koko tekstin nekrofiilisessa aiheessa, mikä 

loukkaa selkeästi raamatun esittämän hyvin vakiintuneen kulttuurillisen säännön ruumii-

den koskemattomuudesta. Jos saastuttaminen on puhtauden ja kunnollisuuden rajojen 

transgressio, mikä lopettaa elämää kuten seksuaalisuus ilman lisääntymistä, kappaleen pää-

henkilö tekee monella tasolla abjektin veroisen teon. On myös kiinnostavaa huomioida, 

että päähenkilö ei missään vaiheessa sano kokevansa itseinhoa, vaan kertoo mätänevän 

ruumiin raiskaamisen suurta iloa kappaleen kautta. Hän on tekonsa lisäksi myös itse ab-

jekti, sillä hän ei luovuta mistään kielloista huolimatta, vaan sivuuttaa niitä täysin saaden 

teostaan perverssiä nautintoa. Kappaleessa käytetään toista persoonaa ruumiista; sinä olet 

päähenkilön rakastama, mätänevä ruumis, joka sijoittaa kuuntelija toiminnan sisään ja te-

kee kappaleesta vielä häiritsevämpää. Nekrofiilisessa teossa päähenkilö on elämä tartutta-

massa kuolemaa, menstruaalinen sisältäpäin tuleva iljetys. Kannibalismissaan hän rellestää 

ekskrementaalisessa epäpuhtaudessa, ja tahallisesti saastuttaa mielellään itsensä kuoleman 

uhalla. 

 

Death-metallista on ollut hyvin paljon kiistaa, ja se on aiheuttanut konservatiivisissa kult-

tuureissa moraalista paniikkia. Esimerkiksi 1990-luvulla nostettiin oikeudellisia haasteita 

kiistanalaisten bändien levy-yhtiöitä vastaan, koska on ollut huoli siitä, että eräs levy ai-

heuttaisi väkivaltaa, vihaa ja kristittyjen murhia, ja myös saksalainen opettaja menetti työ-

paikansa, kun jäsenyys death-metal yhtyeessä oli koulun kuvernöörien mukaan “vähämie-

lisyyden merkki.”38 Kaikki yhteydet äärimäisen musiikin ja väkivaltaisten tekojen välissä ei 

ole kuitenkaan keksittyä, kuten nähdään black-metallin historiassa. 

 

 
36 Ahlroth 1990, https://www.metal-archives.com/albums/Abhorrence/Vulgar_Necrolatry/1924 
37 “Minä loukkaan hautoja.” 
38 Philippov, 2012, s. 151 

https://www.metal-archives.com/albums/Abhorrence/Vulgar_Necrolatry/1924
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Black-metal on toinen äärimetallin alalaji, jonka tunnistaa nopeista tempoista, tremolo-

pickingistä, ja kiljuvasta tai murisevasta laulutyylistä. Black-metallin puolella abjektiota 

nähdään death-metalliin verrattuna useimmin satanismin ja okkultismin muodossa, ja 

huomattavasti vähemmän death-metallin tyylisessä hurmeessa.39 Kuten aiemmin poh-

tiessa kerroin, Saatana on itsessään abjekti figuuri ollessaan taivaan hylkimä. Tämän lisäksi 

“pahat” transgressiiviset teot ovat olleet historian kautta liitetty Paholaiseen ja hänen vai-

kutukseen. Siksi Saatananpalvonta voidaan nähdä myös abjektion palvontana sekä abjekti 

tekona toimiessaan normatiivisten “hyvän” jumalan palvontaa vastaan, vaikka palvojan 

käsitys Saatanasta voi olla enemmän tai vähemmän varsinaisten raamatullisten tekstien 

subversiivinen vastatulkinta.40 Monet black-metal kappaleet käsittelevät sellaisia aiheita ku-

ten noitien rituaaleja (Beherit- Sadomatic Rites, 1993), okkultismin historiallisten figuurien 

tekoja (Mystifier- Aleister Crowley and the Ordo Templi Orientis, 1993), ja Satanismia itse 

(Mayhem- De Mysteriis Dom Sathanas, 1994). Genressä nähdään myös äärimmäisen vahva 

suosion ja menestyksen torjuntaa, ja sitä yritetään pitää niin sanotusti “undergroundina” 

ilmiönä. Toisin kuin monissa muissa äärimäisissä musiikkigenreissä black-metallin trans-

gressiivisuus ei ole aina vain esitys, vaan musiikki on toiminut alakulttuurin kiteyttävänä 

tekijänä, jonka lähtökohdasta väkivaltaisia tekoja voi seurata. Tämä näkyy selkeästi 1990-

luvun alun norjalaisessa black-metal alakulttuurissa.  

 

Henkilö, joka oli kuvailemattoman suuri tekijä norjan black-metallin alussa, oli ruotsalai-

nen laulaja Per “Dead” Ohlin. Koulukiusaajien vakavasta pahoinpitelystä aiheutuneen 

pernan repeämän johdosta Ohlin oli ilmoitettu kliinisesti kuolleeksi, ja tämän kokemuksen 

seurauksena hänellä oli taiteilijanimensä mukaisesti vahva kiinnostus kuolemaa kohtaan. 

Ohlinin liittyminen norjalaisen Mayhem-yhtyeeseen vuonna 1988 merkitsi tärkeää muu-

tosta black-metallin historiassa, ja hänen äärimäinen omistautuminen yhtyeen imagoon ja 

tunnelmaan oli merkittävä vaikutus syntyvän genren tyyliin. Hän mm. piti kuolleen varik-

sen purkissa, jotta hän voisi haistella sitä ja “laulaa kuoleman haju sieraimissaan,”41 ja hau-

tasi vaatteitaan ennen keikkoja ja jopa pyysi bänditovereitaan hautamaan hänet itse, jotta 

hän haisisi hautausmaalta.42 Jopa alakulttuurinsa sisällä hänen teot olivat erittäin kumouk-

sellisia, ja hän uppoutui täysin kuolemaan, joka on selkeästi abjekti teko. Hänet tunnettiin 

 
39 “Only Black is true, only Death is real!!! Gore is trend!” -Per Yngve Ohlin, 1990, Old Nick 2016, s 4 
40 Faxneld, 2017, s. 12 
41 Campion 2005 
42 Basik 1998 
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outona, hiljaisena ja melankolisena ihmisenä.43 Ohlinin oma käsitys itsestään ei myöskään 

ollut kovin tyypillinen, sillä hän koki olevansa jokin muu kuin ihminen, ja piti itseään kuol-

leena. Itsemurhakirjeessään hän selitti, ettei ollut ihminen, ja kaikki oli vain unta, josta hän 

kohta heräisi. Jotkut kirjailijat ovat arvailleet, että Ohlinilla oli Cotardin oireyhtymä, jossa 

ihminen luulee olevansa kuollut tai ei usko olevansa olemassa.44 Lapsuuden kiusaajat hyl-

käsivät hänet, ja oman kuolemaa uhmaavan kokemuksen kautta hän tuli ymmärtäneeksi 

itsensä olevan kaiken ulkopuolella, elävä ruumis joka ei ollut täysin tässä maailmassa, vaan 

jossain ristiriitaisessa abjektissa tilassa. 

 

Osa metallin viehätystä on kieltämättä sen välittämä voimakas aistillinen kokemus, mutta 

tämä ei selitä sitä, miksi tyylilajin yhteydessä on myös niin selkeä alakulttuuri. Toki kaikki 

ihmiset, jotka kuuntelevat metallia, eivät ole samalla tavalla alakulttuurin jäseniä. Mikä sit-

ten erottaa kasuaaleja metallin kuuntelijoita aidoista hevareista, jos molemmilla on samaa 

sensaatiohakuisuus? Tätä eroa voisi selittää sosiaalisella syrjäytymisellä.45 Ihminen, joka 

kokee olevansa hylätty, voisi hakea muista syrjäytyneistä ihmisistä yhteisöllisyyden tun-

netta, ja metallin tapa käsitellä laajemmassa kulttuurissa kiellettyjä aiheita ja tunteita, voisi 

olla näin luontaisesti yhdistävä tekijä, johon vieraantuneet ihmiset saattaisivat samaistua, 

ja jonka yhteisössä he voisivat kokea olevansa hyväksyttyjä. 

2.6 Katarsis ja perversio 

Haurasta minuutta kuuluu jatkuvasti suojella hylkäämällä abjektiota, jotta symbolinen jär-

jestys säilyisi ehjänä. Saaste-rituaali poimii sorrosta ja turmeluksesta ko. identiteetin uhkaa, 

joka on translingvistinen jälki kunnollisen ja puhtaan minuuden rajoista.46 Uskonto on 

toiminut viitekehyksenä luoda taidetta, joka toimii saasterituaalina, ja sekulaarisempina ai-

koina tämä taide on ottanut vaikutteita muista symbolisen järjestyksen normeista, mutta 

sen aiheuttama katarsis on aina ollut hyvin olennainen. Kokemalla perverssiä taidetta, joka 

on ainoa keino sekulaarisessa maailmassa puhdistaa abjektiota, syvennytään symbolisen 

järjestyksen pohjaan kohdaten abjektiota, jotta voidaan hylätä sitä ja luoda uudestaan 

 
43 Ibid  
44 Sanches, Villaverde Buback Ferreira, Gonçalves Pacheco, Schenberg, Sampaio Meireles 2021. 
45 Arnett, 1993 
46 Kristeva, 1982, s. 72 
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ihmisyyden ja epäinhimillisyyden, puhtauden ja saasteen, itsensä ja muun välistä rajaa; teh-

dessään itsestä taas kunnollisen ja puhtaan, saadaan katarsista.47 

3 ABJEKTIO, SUKUPUOLI JA SYRJÄYTETYT IDENTITEETIT 

3.1 Hirviömäinen feminiini 

Symbolisessa järjestyksessä, jossa mies on neutraali ja nainen on “muu,” liittyy naiseuteen 

täten myös pelkoa, vastenmielisyyttä sekä abjektiota.48 Menstruaalinen epäpuhtaus, eli 

saaste joka tulee sisältäpäin uhkaa sekä kummankin sukupuolen identiteettiä että myös 

sukupuolten välistä suhdetta.49 Äidillinen auktoriteetti, joka on ensimmäinen ja ylivoimai-

nen, määrittää puhtaan ja kunnollisen kehon rajat ennen isälliseen auktoriteettiin siirty-

mistä. Äidistä tulee abjekti silloin, kun lapsi syntyy ja fyysisesti jättää äidillisen kehon, myös 

kielen omaksumisen aikana, jolloin lapsi osallistuu symboliseen järjestykseen ja hylkää äi-

dillistä auktoriteettia. Kieli, joka kieltää äidillistä auktoriteettia, luo sekä äidin ja lapsen että 

sukupuolten välillä olevaa erottelua.50 Kun menstruaalinen epäpuhtaus tulee sisältä, jotta 

siitä ei voi päästä eroon, on naisen menstruaalinen epäpuhtaus näkyvä sekä kirjaimellinen. 

Tällöin ihminen, joka personoi abjektiota ilman puhdistuksen lupausta, on pakosti nai-

nen.51 

 

Kun naisen menstruaalinen epäpuhtaus tuleekin sisältäpäin, mikään hylkäävä kielto ei voi 

sitä estää. Demoninen feminiini ei ole edes “muu,” vaan personoi menstruaalista epäpuh-

tautta ja uhkaa puhdasta sekä kunnollista itseään52. Saasteen poistamisen mukaan syntyy 

sukupuolten välinen erottelu, joka antaa miehille oikeuden naisiin. Patriarkian halventama 

nainen on passiivi avioesine, mutta myös turmiollinen suunnittelija, jolta oikeutetun 

 
47 Creed, 1985, s. 53 
48 Ibid, s. 49 
49 Kristeva, 1982, s. 70 
50 Ibid, s. 72 
51 Ibid, s. 85 
52 Ibid, s. 65 
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edunsaajan pitää suojella itseään. Vaikka maskuliini on hallitseva, feminiini on kuitenkin 

aina uhka; radikaali ja kiellettävä pahuus.53 

 

Nainen ja naisoletettu keho itsessään ovat hyvin universaaleja pelon aiheita, josta on syn-

tynyt myyttejä, mitkä käsittelevät myös hirviömäistä feminiiniä (engl.. monstrous femi-

nine.) Esimerkiksi “Vagina dentata”-myytit liittyvät kastraatiopelkoon, ja ovat hirviömäi-

sen feminiinin perusta.54 Äidin hyljätty emätin uhkaa subjektia, ja “ahmiva äiti”-arkkityyppi 

juontuu pelosta siten, että synnytyksen jälkeen äiti söisi lapsen uudestaan, mikä ilmenee 

kastraation muodossa. Tämä troppi näkyy esimerkiksi elokuvassa Alien, jossa äiti avaruus-

aluksen muodossa uhraa omat lapsensa. Elokuvassa Jennifer’s Body, mm. loputtomana 

kurimuksena sekä elokuvan nimihahmona esiintyy demoni kauniissa naiskehossa, joka syö 

samalla vietellessään miehiä. Kristinuskossa naista pidetään synnin lähteenä, joka tekee 

naisista pysyvästi syntisiä. Syntiinlankeemus tekee naisesta sekä Saatanasta pahan, eli 

“muu”-tyypin verrattuna pyhyyteen.55 Noidat, Meduusa, vagina dentata, Lilith, ja feminii-

niset demonit sekä kuvaukset Saatanasta, nämä kaikki edustavat siis hirviömäistä feminii-

niä.  

3.2 Abjektio, sukupuoli ja seksuaalisuus 

Kulttuurimme binäärinen sukupuolimalli vaatii mimeettistä suhdetta fyysisen ja perfor-

moidun sukupuolen välillä.56 Kulttuurilliset lait antavat viitekehyksen, jonka sisällä suku-

puoli on olemassa57 isällisen auktoriteetin alla, kun äidillinen auktoriteetti hylätään, ja sitä 

kautta naispuolinen keho on abjekti, jolloin miesoletettua kehoa pidetään neutraalina sekä 

feminiinisyyttä liitetään kehollisuuteen. Naispuolinen sukupuoli rajautuu pelkästään ke-

hoon, ja miespuolinen sukupuoli päästetään vapaaksi, ruumiittomaksi.58 Varhaismodernin 

ajan kristillisessä ajattelussa naista pidettiin miestä himokkaampana59 ja vielä dekadentti-

liikkeessä naista nähtiin dandyn vastakohtana, eli ällöttävänä ja iljettävänä.60 

 

 
53 Ibid, s. 70 
54 Creed, 1985, s. 62 
55 Kristeva, 1982, s. 127 
56 Butler, 1990, s. 6 
57 Ibid, s. 8 
58 Ibid, s. 12 
59 Sprenger & Kramer, 1646, s. 32 
60 Faxneld, 2017, s. 269 
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Binäärinen sukupuoli vaatii jäljittelevää suhdetta fyysisen sukupuolen ja sukupuoliperfor-

manssin välillä.61 Ihminen tulee ymmärrettäväksi, kun hän esittää sukupuolta tunnistetta-

vien sukupuoliymmärryksen standardien mukaisesti.62 Ymmärrettävä sukupuoli on sellai-

nen, joka toimii johdonmukaisesti seksuaalisen halun ja käytännön kanssa. Normit, jotka 

kieltävät epäjohdonmukaisia sukupuolia, myös luovat niitä, sillä epäjohdonmukaista suku-

puolta ei voi hahmottaa, paitsi suhteessa olemassa oleviin normeihin, jotka perustuvat 

fyysiseen sukupuoliluokitteluun, kulttuurillisesti koottuihin sukupuoliin ja seksuaaliseen 

ilmaisuun ja haluun seksuaalisen käytännön kautta. Ymmärrettävien sukupuolten matriisi 

vaatii, että joitakin sukupuolia ei ole. Esimerkiksi muunsukupuolisia ja transsukupuolisia, 

koska ne eivät ole johdonmukaisia.63 

 

Kun seksuaalisuutta oletetaan heteroseksuaaliseksi, nähdään lesbon seksuaalisuutta seksu-

aalisuuden hylkäämisenä.64 Lesbon sukupuoltakaan ei voi normien mukaisesti ymmärtää; 

nainen on olemassa avioesineenä suhteessa mieheen, joten lesbo on olemassa sukupuoli-

luokkien ulkopuolella, ja ei ole mies eikä nainen.65 

3.3 Liittolaiset abjektiossa: satanismi ja sorretut identiteetit 

Kuten aiemmin pohdittiin, niin Saatanan asema vallankumouksellisena sankarina syntyy 

kirjailijan tarkoituksesta riippumatta, Miltonin Kadotetusta paratiisista langenneen enkelin 

kapinasta tuli merkittävä ja toistuva teema romantiikan kirjallisuudessa.66 Kun nainen on 

raamatun mukaan synnin alkuperä, nähtiin naisten vapauttamista feminismin kautta usein 

saatanallisena, ja tätä miellettä on käytetty sekä feminismin puolesta että sitä vastaan.67 

Demonisoidut naiset, vaikka he olisivat tarkoitettuja selkeästi pahoiksi hahmoiksi, ovat 

toimineet epäselvinä vapauden roolimalleina naisille erityisesti 1800 ja 1900-luvun vaih-

teessa. Homoseksuaalisuutta, ja erityisesti lesboutta kristillisenä synteinä liitettiin vahvasti 

dekadenssissa satanismiin sekä epäselkeitä sukupuolia, ja androgyynisyyttä nähtiin jo var-

haisessa vaiheessa kristillisissä Saatana- ja demoni teemaisissa kuvauksissa.  

 
61 Butler, 1990, s. 6 
62 Ibid, s. 16 
63 Ibid, s. 17 
64 Ibid, s. 49 
65 Ibid, s. 113 
66 Faxneld, 2017, s. 75 
67 Ibid, s. 51 
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Mooseksen 3 kirjan vastalukemat tekevät usein Eevasta sankarittaren, joka Saatanan valit-

tuna nousee ylös tietämättömyyden kahleista, että hänestä tulisi viisaampi ja jumalalli-

sempi. H.P. Blavatskyn myötämielinen suhtautumistapa Saatanaa kohtaan löysi inspiraa-

tiota Kadotetusta paratiisista, jonka saatanallista kapinaa hän näki vapaan tahdon ja itse-

näisen ajattelun väitteenä.68 Blavatskyn Teosofiasta tuli hyvin suosittu liike 1800-luvun lo-

pussa, jolla oli merkittäviä vaikutuksia intellektuellien ja taiteilijoiden keskuudessa. Liik-

keen poliittisesta sitoutumattomuudesta riippumatta myös suffragetit ja sosialistit ottivat 

vaikutteita teosofian vallankumouksellisista teemoista, joka vaikutti feministiseen ajatte-

luun.69 1800-luvun lopun koulutettujen naisten oli vaikeaa hyväksyä tiedon etsimisen tuo-

mitsemista.70 Feministisessä ajatuksessa Eeva nähtiin viisauden ja tieteen edelläkävijänä, 

ketä Aatami seurasi.71 Elizabeth Cady Stanton, joka oli perehtynyt Teosofiaan, oli merkit-

tävä henkilö amerikkalaisessa äänioikeusliikkeessä. Hänen kokoamansa kirja The Womens 

Bible, oli varhainen feministinen kritiikki Raamattua kohtaan.72 Vaikka hän tulee tulokseen, 

että raamatun tarinat ja syntiinlankeemus on myytti, hän kehuu Eevaa ja näkee häntä Saa-

tanan valittuna, jolle laadukkaan luonteensa takia Saatana päättää lahjoittaa viisauden.73 

Kuitenkin satanistiset teemat oli laajemmassa feministisessä keskustelussa jonkin verran 

tabuja joidenkin feministien uskovaisuuden takia.74 

 

Demoniset naiset asuttivat runsaasti 1800 ja 1900 lukujen populaarikulttuuria, ja jotkut 

fin-de-siecle julkkikset personoivat myös tätä arkkityyppiä elämässään. Pimeä tyyli kulki 

käsi kädessä transgressiivisen käytännön kanssa, joka ei seurannut sosiaalisia normeja liit-

tyen naisten rooleihin. Näyttelijä Sarah Bernhardt, vaikka ei koskaan suoraan sanonut ole-

vansa Satanisti, asetti mallin tulevaisuuden demonisille naisille. Käyttämällä aidosta lepa-

kosta valmistettua hattua, nukkumalla ruumiinarkussa, ja käyttämällä käärmeteemaisia ran-

nekorua ja käsilaukkua,75 Bernhardt loi demonista persoonaa, joka viesti välinpitämättö-

myydestä patriarkaalisia yhteiskunnallisia normeja ja sovinnaisuutta kohtaan.76 Vaikka 

 
68 Ibid, s. 121 
69 Ibid, s. 11 
70 Ibid, s. 131 
71 Ibid, s. 131 
72 Ibid, s. 133 
73 Ibid, s. 135 
74 Ibid, s. 139 
75 Ibid, s. 391 
76 Ibid, s 387 
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Bernhardtin omalaatuisuus oli hänelle itselleen romanttinen ja henkilökohtainen projekti, 

hänen asema julkkiksena asetti hänet roolimalliksi, jolla oli poliittisia ja kulttuurisia seu-

rauksia. Muut naiset kuten Luisa Castrati ja Theda Bara perivät hänen pimeää persoonaa 

ja personoivat (ainakin mediassa) demonista, vallankumouksellista naista. Vaikka Bern-

hardt ja sen kaltaiset hahmot eivät välttämättä identifioituneet feministiksi, he auttoivat 

muuttamaan yhteiskunnallisia dynamiikkoja leikkimällä normeilla tavanomaisten ja ku-

mouksellisten roolien välillä.77 Pahojen naisten suosio oli mykkäelokuvien aikana niin 

suuri, että Theda Baran (s. Theodosia Goodman) kautta syntyi niin sanottu “vamp” ark-

kityyppi. Ensimmäisellä suuremmalla elokuvanäyttelijäkeskeisellä mediakampanjallaan 

Fox Studios loi kammottavan persoonan Baran ympärille luomalla liioitellun taustatarinan 

ja salanimen, joka oli Arab Deathin anagrammi. Julkisuuskuvat kuvasivat Baraa korppien, 

käärmeiden, luurankojen ja muumioiden ympäröimänä vampyyrimaisena hahmona.78 Ba-

ran persoona puhutteli naispuolista yleisöä, ja hän itse ehdotti syyksi sitä, että hänen näyt-

telemänsä vampyyri on sukupuolensa kosto hyväksikäyttäjilleen, ja kertoi vampyyrimais-

ten kasvojensa takana olevan feministin sydän.79 Kuitenkin Baran henkilökohtainen elämä 

oli hyvinkin epäfeministinen. Hän luopui urastaan miehensä pyynnöstä, ja epäili naisten 

äänioikeuden viisautta. Hän kuitenkin kutsui itsensä muutama vuosi myöhemmin femi-

nistiksi kannustaessaan naisten taloudellista vastuullisuutta, ja väittäen naisen olevan sekä 

luonnon että miehen sortama.80 On kuitenkin jäänyt epäselväksi, kuinka paljon Baran fe-

minismissä oli oma ajatteluaan ja paljonko oli peräisin Fox Studiosin julkisuuskampan-

jasta.81 

 

Lilith, kuten aiemmin mainittu, on ollut sekä hirveän feminiinin edustaja että demonisoi-

dun ja demonisen feminismin symboli. Vaikka raamatullinen viittaus Lilithiin saattaa olla 

käännösvirhe sanasta, joka tarkoitti epäpuhdasta eli abjektia eläintä,82 myöhemmät juuta-

laiset tulkinnat tästä hahmosta antavat pohjaa fin-de-siecle feministisille tapauksille. Näistä 

merkittävin saattaa olla Sirakin Aakkoset. Keskiajan hepreankielinen teksti joka esittää Li-

lithiä Aatamin ensimmäisenä vaimona, kun hän ei suostunut alistumaan Aatamille yhdyn-

nässä ja näki itsensä tasa-arvoisena. Lilith lähti paratiisista Punainenmerelle, eikä Jumalan 

 
77 Ibid, s. 389 
78 Ibid, s. 409 
79 Ibid, s. 411 
80 Ibid, s. 412 
81 Ibid, s. 413 
82 Ibid, s. 55 
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lähettämät enkelit saanut häntä palaamaan.83 Toisessa laajennetussa versiossa Lilithin pa-

laamattomuus johtuu siitä, että hän on harrastanut seksiä suuren demonisen voiman 

(jonka nimeksi tekstin myöhäisempi versio antaa Samael) kanssa, jolloin hän oli saastunut, 

eikä voinut olla enää Aatamin vaimo.84 Tämän jälkeen keskiajan juutalainen oppi puhuu 

Lilithistä demonina, joka on hengenvaarallinen yksin nukkuville miehille ja vauvoille. 

Vaikka häntä jossain määrin seksualisoitiin, hän oli juuri vauvan tappajana eniten tunnettu 

ja pelätty.85 Romantiikan aikana Lilith alkoi yleistyä teemana ei-juutalaisessa kulttuurissa, 

lähinnä Aatamin ensimmäisenä, demonisen kapinallisena vaimona, kuten näkyy Goethen 

Faustuksessa.86 Vasta 1800-luvun loppupuolella hän muuttuu demoniseksi feministiseksi 

ikoniksi, mm. feministin Moncure Daniel Conwayn Demonology and Demon-lore:issä, joka 

kutsuu häntä naisten itsenäisyyden protomartyyriksi samalla kuvaten, miten Eeva luotiin 

Aatamin kylkiluusta, jotta “naisten oikeuden häpeällistä kysymystä ei tarvitsisi koskaan 

enää nostaa esiin.” Teksti myös kertoo, että Saatana oli feministi, eli muutakin kuin ‘Ju-

malan ja Miehen yhdistetty tyranni.’87 Ada Langworth Collierin pitkän runon Lilith: the 

Legend of the First Woman:in Lilith on myös Aatamin kapinallinen vaimo, joka väittää Juma-

lan antavan heille tasa-arvoista valtaa. Kuitenkin jätettyään sovinistisen Aatamin, hän päät-

tyy olemaan Saatanan kanssa suhteessa, koska tämä antaa kiveen kaiverretun lupauksen 

olla rajoittamatta Lilithin vapautta.88 Lilithin feminismiä ei kuitenkaan kuvata aina niin 

myönteisessä valossa. Laura C. R. Searing käyttää ‘the Loosing of Lilith’ runossa hahmoa 

kaiken nykynaisen pahuuden symbolina, joka lähtee paratiisista opettamaan uusia tapoja 

normeihin kyllästyneille naisille. Tämän oppi leviää liian nopeasti, ja näkyy huomionha-

kuisesti pukeutuneina, skeptisen näköisinä, äänekkäinä naisina. Nykynaisen kannattaa kir-

jailijan mukaan ottaa Lilithin abjekti-statuksen varoituksena, jottei heteronormatiivinen 

järjestys kaatuisi jättäen talot kylminä ja sotkuisena. Kaikki tämä nykyaikainen pahuus joh-

tuu kirjailijan mukaan Lilithistä ja hänen itsekeskeisyydestä ja normatiivisen naisen roolin 

hylkäämisestä.89 

 

Saatana ei ollut aina vain yleisesti naisen liittolainen, vaan myös lesboutta liitettiin jonkin-

laiseen rituaalimaiseen noituuteen, pakanallisuuteen tai satanismiin jo 1700-luvusta 

 
83 Ibid, s. 57 
84 Ibid, s. 57 
85 Ibid, s. 58 
86 Ibid, s. 59 
87 Ibid, s. 61 
88 Ibid, s. 63 
89 Ibid, s. 65 
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lähtien, jolloin oli yleistä kuvata noitasapattia suurina orgioina, jossa harrastettiin ho-

moseksuaalisuutta sekä muita abjekti-seksuaalisia akteja.90 Eräs pamfletti esittää homo-

seksuaalisuuden yhteyttä Paholaiseen jo varsin informatiivisessa nimessä: Satan’s Harvest 

Home: Or, the Present State of Whorecraft, Adultery, Fornication, Procuring, Pimping, Sodomy, and 

the Game at Flatts (Illustrated by an Authentick and Entertaining Story) and Other SATANIC 

WORKS Daily Propagated in This Good Protestant Kingdom.91 Laajan miestenvälisen homosek-

suaalisuuden paheksunnan lisäksi se myös tuomitsee lesboutta, jonka syypäänä väitetään 

olevan Sapfo, joka keksi menetelmän (Flattsin pelin) jolla naiset voisivat kokea seksuaalista 

nautintoa ilman miestä.92 Kuitenkin ranskalaisesta kirjallisuudesta ja taiteesta oli peräisin 

idea, että lesbous oli jollain tavalla liitoksessa uskontoon ja rituaalimaisuuteen.93 Vuoden 

1833 romaani Gamiani kuvasi nimellistä hahmoa ja hänen lesboutta saatanallisin vertaus-

kuvin.94 Honoré de Balzac julkaisi samana vuonna La Fille aux yeux d’or, missä androgyy-

ninen, dominoiva ja pelottava lesbo hämmentää muita hahmoja epämääräisellä sukupuoli-

identiteetillään. Kuitenkin tämän ajan merkittävin teos naispuolisen homoseksuaalisuuden 

suhteen on Baudelairen Les Fleurs du mal (1857), ja sen kolme lesboutta käsittelevää ru-

noutta, jossa puhutaan ylistäen lesboudesta kulttina ja uskontona sekä tuomitaan lesbot 

(mahdollisesti vertauskuvalliseen) helvettiin dekadenssimaisesti sekä ylistäen että pahek-

suen.95 Laaja ja selkeä esimerkki on 1890 Catulle Mendèsin vuonna 1890 ilmestynyt ro-

maani Mephistophela, joka käsitteli sensaatiomaisesti lesbouden ja satanismin välistä yhteyttä 

päähenkilön Paronitar Sophien eli Sophorin elämänkerronnan kautta, joka seuraa häntä 

lapsuudesta huumeriippuvaiseen dekadenssiin saakka. Mahdollisesti riivattu, tai sitten pe-

rinnöllisen rappeutumisen tuotteena hän kuulee hysteerisen kohtauksen jälkeen välillä ki-

vuliasta naurua, jonka aikana hän suorittaa homoeroottisia tekoja pilkaten Jumalaa ja hy-

läten heteronormatiivisen naisen roolia.96 Mendès käyttää uskonnollista kieltä kuvaillen 

lesboutta kulttina, ja kirja jopa kulminoituu noitasapattiin, jossa kulkue papittaria tarjoaa 

demonittarelle vauvoista leikattuja peniksiä, joita tämän kutsumat villisiat ahmivat. 

 
90 Ibid, s. 328 
91 Suomeksi: Saatanan sadonkorjuu: eli, huoruuden, aviorikoksen, fornikaation, hankinnan ja parituksen, sodomian, ja 

Flattsin pelin (kuvattu aidolla ja viihdyttävällä tarinalla) nykytilanne, ja muita SAATANALLISIA TEKOJA päivit-
täin levitetty tässä hyvässä Protestanttisessa Kuningaskunnassa. (oma käännös) 
92 Ibid, s. 329 
93 Ibid, s. 329 
94 Ibid, s. 330 
95 Ibid, s. 332 
96 Ibid, s. 341 
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Ottaessaan ehtoollista demonittaresta Sophor yhdistyy tähän ja näkee Saatanan näkökul-

masta maastoa ja mantereita sekä kulttitovereitaan tanssimassa ja silpomassa miehiä 

teillä.97 

Nämä teokset, mutta erityisesti Baudelairen ja Mendèsin otokset tekivät suuren vaikutuk-

sen erääseen naiseen, joka ottaisi nimekseen Renée Vivien. Syntynyt Pauline Mary Tarn 

(1877-1909), oli varhainen saatanallinen feministi. Lapsesta asti hän oli hyvin turhautunut 

heteronormatiivisiin odotuksiin. Palattuaan äitinsä kuoleman jälkeen Englannista Pariisiin, 

missä hän oli viettänyt lapsuutensa, hän rakensi identiteetin kirjailijanimellään (Renée, joka 

kertoi uudelleensyntymisestään, ja Vivien, Kuningas Arthurin legendan femme fatale vel-

hotar) runoilijana ja avoimena lesbona. 98 Hän kävi säännöllisesti Lesboksen saarella. Oppi 

sen lisäksi muinaiskreikkaa, jotta hän voisi lukea Sapfon tekstejä alkuperäisessä muodos-

saan, ja käänsi tämän runoja ranskaksi, joka oli hänen tuotantonsa ainoa kieli, ja mitä hän 

osasi hämmästyttävän hyvin.99 Äärimmäinen elitisti. Vivienin individualistinen feminismi 

ei välttämättä olisi nykyfeministien makuun, mutta hänen tekstit ja näkemykset olivat nais-

keskeisiä puhuen hyökkäävästi lesbouden puolesta, ja katkerasti paheksui naisten sorta-

mista ja maskuliinisuutta.100 Todellisena dekadenttina hänen tekstien teemoihin kuuluu 

usein rituaalimaisuus ja hengellisyys, erityisesti pimeimmissä muodoissa.101 Kun tämä yh-

distetään hänen lesbokeskeisten ja Jumalan symbolista järjestystä vastaisten näkemyksensä 

kanssa, ei tule yllätyksenä että hän löysi Saatanasta sopivan toverin. Runossaan ‘La Genèse 

profane,’ hän kuvaa Paholaista naisen luojana, Sapfon inspiroijana, ja kaiken herkän ja 

kauniin lähteenä, jonka keksinnöt tasapainottavat Jehovan räikeää maskuliinisuutta.102 Vi-

vien oli myös ensimmäisten joukossa käyttäessään Lilithiä feministisessä mielessä, josta 

kehitetyin on ‘Lilith: Légende Hébraїque’ kirjasta Du vert au violet, 1903. Tämän mukaan 

aamunkoiton hengestä syntynyt Lilith ei pidä savesta tehtyä Aatamia vertaisenaan, ja hyl-

kää hänet. Tämä viittaa Koraaniin, jossa Iblis, eli Paholainen kieltäytyy kumartamasta Aa-

tamille, sillä hän on itse tehty tulesta, kun taas Jumalan uusi keksintö on tehty savesta. 

Vapaa ja ylpeä Lilith törmää eräänä yönä surulliseen käärmeenmuotoiseen Saatanaan, 

jonka mukaan hän on sivuuttanut rakkauden mysteerejä, joita hänen olisi hyvä kokea Aa-

tamin kanssa. Lilith kieltäytyy, ja pyytää Saatanaa olemaan rakastajansa, sillä hän ei tulisi 

 
97 Ibid, s. 349 
98 Ibid, s. 355 
99 Ibid, s. 356 
100 Ibid, s. 374 
101 Ibid, s. 358 
102 Ibid, s. 361 
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tästä liitosta raskaaksi, vaan parin yhteiset unet ja fantasiat toteutuisivat maan päällä tule-

vaisuudessa. Vivieniä ällötti heteroseksuaalinen rakkaus ja siitä johtuva raskaus, joten tämä 

keskittyminen juuri Lilithin hedelmättömyyteen on erikoisen tärkeä. Siitä syntyviä ‘per-

verssejä unia, pahuuden tuoksuja, kapinan ja petollisuuden myrkkyjä’ voisi viitata naisten 

välisen rakkauden abjektioon ja kapinaan symbolista järjestystä vastaan.103 Todella selkeän 

esimerkin Saatanan toverillisuudesta löytyy Vivienin novellista ‘Le Voile de Vashti,’ joka 

kertoo Eesterin kirjan kuninkaan Ahasveruksen vaimon ankeasta kohtalosta. Kun tämä 

kieltäytyi näyttämästä kauneuttaan miehelleen ja tämän humalaisille ystäville, Vashtia aje-

taan maanpakoon. Vivienin versiossa tämä kapina on feministinen teko, ja kuningatar 

väittää Lilithin olevan esiäitinsä ja kutsuu itseään tämän jälkeen ensimmäiseksi vapaaksi 

naiseksi. Aiemmin tarinassa, kun juutalainen orjatar kertoo hänelle Lilithistä, joka vihasi 

miehen rakkautta ja suosi Käärmeen syleilyä. Vashti pohtii, että hän haluaisi olla Lilith, 

mutta myös Éblis, sillä hän rakastaa hylättyjä ja kaikkia, jotka pyrkivät Mahdottomuu-

teen.104 

Paholainen ei ole kuitenkaan erikoistunut naispuoliseen homoseksuaalisuuteen, vaan ho-

moseksuaaliset miehet ovat myös löytäneet hänestä abjektin veroista tukea. Tämä yhteys 

näkyy epäsuorasti esimerkiksi Panin satyyrien ja faunien yhteydessä saatanalliseen kuvas-

toon sekä niiden asema homoseksuaalisina ikoneina 1800-luvulla. Joris-Karl Huysmans 

yhdisti Saatananpalvontaa ja miesten välistä seksuaalisuutta romaanissaan Là-bas (1891) 

käsitellessään biseksuaalista raiskaajaa ja lapsimurhaajaa Gilles de Rais:ta, ja päähenkilön 

käyntiä Mustassa Messussa, jossa kuoron poikia harrastavat seksiä paholaisen seurakun-

nan jäsenien kanssa. Runoilijatkin käyttivät demonisia motiiveja kirjoittaessaan miesten 

välisestä rakkaudesta, kuten näkyy Lionel Johnsonin ‘The Dark Angel’-runossa, joka hyl-

kää homoseksuaalisuutta Saatanan aiheuttamana saasteena, joka pilaa Jumalan suunnitel-

maa.105 Saatana ei kuitenkaan ollut aina keino homoseksuaalisuutta vastaan, vaan myös 

homot voisivat käyttää samanlaisia teemoja myönteisemmässä mielessä esimerkiksi kutsu-

malla itseään ‘Helvetilliseksi Sulhoksi.’ Esimerkiksi Rimbaud aktiivisesta roolista ollessaan 

yhdynnässä Verlainen kanssa, tai sosialistin ja varhaisen homojen oikeuden puolesta tais-

televan aktivistin Edward Carpenterin tapaan julmasti kuvattu Saatana, mutta jossain mää-

rin myös rakastavana mystisenä opettajana, jonka ruumiilliseen kauneuteen kirjailija kokee 

homoeroottista lumoutuneisuutta.106 Yksi merkittävämpi tapaus, jossa 

 
103 Ibid, s. 367 
104 Ibid, 369 
105 Ibid, s. 336 
106 Ibid, s. 337 
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homoseksuaalisuuteen liitettiin Satanismia, oli aatelisen miljonäärin Jacques d’Adelswärd 

Fersenin järjestämistä Mustista Messuista johtuva kohu. Kyseiset rituaalit olivat tableaux 

vivants järjestetty valitulle ryhmälle, joka pääsi näkemään hyvin riettaita tilanteita, jossa oli 

mukana alastomia nuoria poikia. Julistetut oikeudenkäynnit vahvistivat samaa yhteyttä, 

joka olikin tapahtumien suunnitellessa Fersenin inspiraatio. Hänet tuomittiin ja hän joutui 

kuudeksi kuukaudeksi vankilaan vuonna 1903. Kaksi vuotta myöhemmin Fersen julkaisi 

satiirisen omaelämäkerrallisen romaanin Messes noires, jossa eräs maalari selittää päähenki-

lölle Satanisminsa alkuperää. Hänen mukaan Saatana on ihminen Jumalaa vastaan, ihmi-

sen luonto, ruumiillinen maanpäällinen nautinto, (esimerkiksi eloisan, komean pojan koh-

taaminen) ja vaisto, jonka takia maalarin mielestä Saatana ei olekaan niin paha. Vaikka 

kirjailija on alussa pettynyt tähän itsekkääseen ja materialistiseen Satanismiin hän kuitenkin 

järjestää maalarin inspiroimana omia mustia messuja ylellisessä asunnossaan.107 Vaikka 

Fersen ja romaaninsa päähenkilö eivät olleet vakavia Satanisteja, heidän hedonistinen ja 

rituaalinen siveettömyys oli homoseksuaalisen Saatananpalvonnan perikuva, ja Messes noi-

res:in selkeät puheet ylistävät sekä Saatanaa että miesten välistä rakkautta.108 

 

Saatana yleensä mielletään miespuoliseksi olennoksi, joten näissä edellä mainituissa, erityi-

sesti naiseuteen liittyvissä esimerkeissä Paholainen saattaa vaikuttaa pelkältä liittolaiselta, 

jolla on oman abjektionsa takia myötätuntoa muita vähemmistöjä kohtaan. On kuitenkin 

lukuisia historiallisia tapauksia, jossa Saatanan ja muiden demonien sukupuoli on muu 

kuin mies. Naispuolinen Paholainen esiintyy usein kuvataiteessa Mooseksen 3. kirjan ku-

vituksissa, jossa käärmeen keholla on naisen pää, ja joskus rinnat.109 Hyvin tunnettu esi-

merkki on Michelangelon Sikstuksen kappelissa esiintyvä fresko Paratiisista karkotus 

(1508–1512). Anthanasios Suuri kohtasi legendan mukaan Saatanaa naispuolisessa muo-

dossa, jotta hän pystyisi viettelemään paremmin miespuolisia pyhimyksiä.110 Saatanan ja 

naisen samankaltaisuutta pohti myös Thomas Middleton näytelmässä A Mad World, My 

Masters, jossa eräs succubuksen hyökkäämä hahmo lausuu seuraavat (hyvin seksistiset) sä-

keet: 

 

 What knows the lecher when he clips his whore 

 Whether it be the devil his parts adore? 

 
107 Ibid, s. 337 
108 Ibid, s. 338 
109 Ibid, s. 49 
110 Ibid, s. 50 
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 They’re both so like that, in our natural sense, 

 I could discern no change nor difference.111 

  

 Kyseisen ilmiön alkuperä on epäselvä, mutta Raamatun ensimmäisessä latinankielisessä 

käännöksessä käytettiin sanaa serpens, joka on feminiininen muoto.112 Entisenä enkelinä 

Lucifer on kristillisen teologian mukaan sukupuoleton, ja tämä on näkynyt yllättävän usein 

jossain määrin myös varhaisissa kuvauksissa Saatanasta, jotka olivat äärimmäisen vaihte-

levia.113 Naispuolinen Saatana esiintyy motiivina myös dekadenttikirjallisuudessa. Saata-

nallisen lesbouden lisäksi. Mendès tarjoaa myös mainion naisellisen Paholaisen esimerkin 

noitasapatin pääosana, kun alttarille ilmestyy demonitar, jolla on naiselliset pitkät hiukset 

ja punaiset huulet ja eläimelliset kultaiset käsi- ja jalkakarvat sekä sarvet ja kaviot. Hänen 

kullanruskeaa vulvaa palvotaan helvetillisen eukaristian lailla.114 Ottaen huomioon 

Mendèsin vaikutuksen Renée Vivienille, La Genèse profane-runon Saatanan voisi nähdä 

feminiinisen Paholaisen perinteen jatkumona. Vaikka kirjailija käyttää Jehovasta maskulii-

nista pronominia il, Saatanan sukupuolta ei ole runossa määritelty missään vaiheessa. Kun 

ottaa huomioon Vivienin gynosentrisuuden ja näkemyksiä omaelämäkerrasta Un Femme 

m’apparut, jolloin kaikki rumuus epäreiluus, julmuus ja pelokkuus ovat peräisin Mies-peri-

aatteesta, ja kaikki tuskallisen kaunis ja haluttu on peräisin Nais-periaatteesta, ei ole mah-

dotonta ajatella, että kirjailija seurasi muun muassa Mendèsin mallia feminiinisoiden Saa-

tanaa.115 

 

Saatanan ja demonien sukupuoli ei ole myöskään aina ollut binäärinen. Tuomas Akvino-

lainen näki demonit olentoina, joilla ei ollut pysyvää sukupuolta, jotta niitä voisi vaihtaa 

harrastamaan incubuksena tai succubuksena seksiä sekä miesten että naisten kanssa. Väit-

teen sivuviesti sukupuolen performatiivisuudesta oli hyvin häiritsevää, ja jota myöhäisem-

mät demonologit pyrkivät kiertämään ympäri.116 Saatanalla on myös usein sekä miehisiä 

että naisellisia kehon piirteitä, mikä kuuluu demonien olemusten yleiseen sekavuuteen, 

jossa pahuutta kuvataan abjektiolla; erillään-pidettyjen luokkien sekoittumisella.117 Tämä 

 
111 Ibid, s. 51 
112 Ibid, s. 47 
113 Ibid, s. 46 
114 Ibid, s. 348 
115 Ibid, s. 362 
116 Ibid, s. 328 
117 Ibid, s. 46 
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on raamatullisen epäpuhtauden käsityksen keskeinen periaate.118 Esimerkiksi Albrecht 

Dürer kuvasi hermafrodiittista paholaista puupiirroksessaan Der Engel mit dem Schlüssel zum 

Abgrund (1497-1498). Okkultismissakin nähdään Saatanaa androgyynisena olentona; 

Baphometin ansiosta yhtenä keskeisimpinä Satanistisina symboleina viime vuosisadan ai-

kana.119 Kuuluisan Baphomet-kaiverruksen alkuperä on Eliphas Lévin Dogme et rituel de la 

haute magie vuodelta 1855. Lévi (s. Alphonse-Louis Constant vuonna 1810) opiskeli nuo-

rena papiksi, mutta kiinnostui suunnitelmiansa tähden ongelmallisesta sosialistisesta ja fe-

ministisestä politiikasta, jonka jälkeen hänestä tuli äärimmäisen vaikutusvaltainen henkilö 

länsimaisessa esoteerismissa. Hänen teoriat inspiroivat muun muassa H.P. Blavatskyn ja 

Aleister Crowleyn okkultismia- sanana, jota Lévi itse yleisti.120 Hänen Baphomet ei kui-

tenkaan ollut okkultistin mukaan varsinainen paholais-hahmo, vaan “astraalivalon” ruu-

miillistuma, joka symboloi tätä moraalisesti neutraalia luovaa voimaa tai ainetta, joka täyt-

tää koko universumin sekä on hengen ja materian välittäjä, ja mitä tarkoitetaan nimillä, 

kuten Pyhä Henki tai Lucifer. Vaikka panteisti Lévi väitti, ettei mikään tietoinen Saatanan-

niminen olento ollut olemassa. Baphometin ulkoasu löytää selvästi inspiraationsa aiem-

mista kuvauksista Paholaisesta, kuten varhaismoderneista tutkielmista noituudesta ja mo-

nen tarot-pakan Paholainen-kortista. Kuitenkin. Baphometin kuvaa alettiin pian käyttä-

mään yksinkertaisesti Saatanan kuvana, jonka myötä käsitys Paholaisesta androgyynisena 

vuohimaisena olentona on hyvin vakiintunut aina nykypäivään asti.121  

4 OPINNÄYTETYÖSSÄ KÄSITTELYT TEEMAT TAITEELLISESSA 
OSIOSSA 

4.1 Tyyli ja tekniikka 

Taiteellinen osuus viittaa tyyliltään 1800-luvun puukaiverruksiin. Olen pyrkinyt luomaan 

piirtämällä samanlaista jälkeä, joka syntyy kaiverruksessa esimerkiksi kiinnittämällä huo-

miota siihen, että mustat viivat liittyvät aina johonkin muuhun, että “valkoiset viivat” eli 

tilat mustien viivojen välissä ovat päiltään mahdollisimman sileitä. Piirtäessä kuvittelin 

 
118 Kristeva, 1982, s. 93 
119 Faxneld, 2017, s. 52 
120 Ibid, s. 53 
121 Ibid, s. 54 
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täyttäväni musteella valkoisten viivojen välistä tilaa. Siirsin sitten lopulliset piirustukset 

digitaalisesti kalvoille, jotta voisin tehdä fotogravyyrillä kohopainolaattoja. Niiden jälki jäl-

jentää minusta hyvin puukaiverruksella tehdyn kohopainokuvan jälkeä. Juuri tällä tyylillä 

työskenteleviä nykytaiteilijoita olen nähnyt hyvin harvoin, enkä välttämättä ollenkaan ole 

törmännyt nykyaikaiseen originellikuvaan tehtynä tällä tavalla, vaan lähes kaikki 1800-lu-

vun puukaiverruksiin viittaavat teokset, mitä olen nähnyt, ovat olleet digitaalisesti tehtyjä 

kollaaseja muun muassa Gustave Dorén teoksista. Näen siksi tämän tekniikan ikään kuin 

kuolleena, ja voisin kuvailla suhtautumistani kyseiseen tyylisuuntaukseen jollain tavalla 

nekrofiilisena, jolloin kuolleen tyylin käyttö itsessään on mielestäni lähempänä elvyttä-

mistä. Nämä molemmat ovat keinoja rikkoa taiteellisesti “kuolleen” ja elävän rajaa, vaikkei 

niillä tietenkään ole niin vahvoja tunteellisia vaikutuksia kuin ihmisruumiin kohdistuvalla 

nekrofilialla tai elvyttämisellä. Pelkällä mustalla ja valkoisella luotu kuva myös koostuu 

itsessään rajoista, joka mielestäni tukee sisältöä myös abstraktisemmalla tasolla. Kuvan 

puhtaat rajat ovat ristiriidassa kuvien sisällä tapahtuvien rajojen ylittämisten kanssa. Pyrin 

piirtämisessä luomaan mahdollisimman selkeää, luettavaa kuvaa, jotta symbolit olisivat 

tunnistettavissa, eikä katsoja kiinnitettäisi liikaa huomiota johonkin sattumanvaraiseen si-

veltimenvetoon tai väriyhdistelmään. Halusin, että taiteeseen perehtymätönkin ihminen 

voisi ymmärtää mitä teoksessa käsitellään. Vähän samalla tavalla kuin kirkkofreskot, ikonit 

ja muu uskonnollinen taide pyrki kuvaamaan Raamatullisia tarinoita ja merkityksiä heille, 

joille Raamatun lukeminen itse ei ollut saavutettavissa. Näen myös selkeästi esittävän tai-

teen jollain tavalla vulgaarina, sillä taidekentän ulkopuolisella ihmisellä ei ole välttämättä 

ymmärrystä abstrakti-, performanssi- tai käsitetaiteen suhteen, mutta lähes jokainen kyke-

nee lukemaan esittävää kuvaa. 

4.2 Kuvasymboliikka 

Triptyykin vasemmanpuoleinen paneeli kuvaa naista elvyttämässä käärinliinoihin käärittyä 

ruumista. Elvyttäminen tietysti rikkoo kuoleman ja elävän rajaa, ja riitin omainen tilanne 

on ikään kuin väärinpäin käännetty saasterituaali, jossa saastuttava esine tuodaan takaisin 

elävien keskuuteen. Elävän figuurin asento viittaa Eliphas Lévin Baphometiin. Tämän ku-

van tapahtuman vastakohtana nähdään oikeanpuoleisessa paneelissa elävältä haudatun ih-

misen käsiä, jotka ojentavat ruumiinarkustaan kryptan portin tankojen läpi. Tässä tapauk-

sessa saasterituaali on mennyt väärin, ja elämää on hylätty kuoleman maailmaan. Kryptan 

ulkonäkö perustuu Renée Vivienin hautaan. 
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Keskimmäinen ja isoin paneeli kuvaa naista, joka suorittaa avoimen kryptan edessä nek-

rofiilista tekoa. Puu näyttää kuolleelta, ja kryptan vieressä kasvavat sienet korostavat hau-

tausmaan lisäksi sitä, että figuurit ovat kuoleman maailmassa, ja korostavat normatiivisesti 

kauniin ja nuoren näköisen naishahmon elävyyttä. Naisen suorittamaa tekoa voisi nähdä 

melko lesboeroottisena, sillä hänen hyväilemällä androgyynisellä ruumiilla ei näytä olevan 

ulkopuolisia sukuelimiä, ja nainen työntää sormiaan sen lantiopohjaan. Figuurien asennot 

muistuttavat Pietaa. Tämä akti on kaikin puolin abjekti: ruumiin kuolleisuuden, sormilla 

toimimisen sekä naisen penetratiivisen roolin takia, seksuaalisuus on täysin hedelmätön. 

Sen suorittaja on ylittänyt kuoleman rajaa kahdesti, tunkeutumalla kryptaan, ja tuomalla 

ruumiin takaisin ulos siitä elävien maailmaan.  

 

Vasemmanpuoleisessa ja keskimmäisessä paneelissa esiintyvät naiset ovat selkeitä hirviö-

mäisen feminiinin edustajia. Jokaisessa kuvassa on myös pimeä, ammottava aukko, jolla 

viittasin ahmivaan äitiin. Päätin tehdä vedoksista itsestään seisovan esineen, jotta siitä voisi 

tulla mieleen esimerkiksi ortodoksi ikoni tai katolilainen alttari. Pelkistetty täysin musta 

kuori sisältää abjektiota ja saastetta Matteus 23:n hautojen ja heterogeenisen syntisyyden 

lailla. Halusin myös, että katsoja voisi kuvitella asettavansa kyseisen teoksen omaan ko-

tiinsa abjektion ikonina sekä saastuttavana, mutta pyhän oloisena esineenä, jonka avulla 

nykyajan sekulaarinen ihminen voisi puhdistaa oman abjektionsa Kristevan mukaisesti us-

konnon puutteessa ainoalla mahdollisella keinolla: taiteella. 

4.3 Huomioita vastaanotosta 

Teoksen suhteellisen pienen koon ja värittömyyden takia teos ei ole oletettavasti niin huo-

mionhakuinen kuin moni muu opinnäytetyönäyttelyssä esiintyvä teos. Näen tämän kui-

tenkin hyödyllisenä, sillä saamani palaute tuli lähinnä heistä, joilla oli oikeasti sanottavaa. 

Kuvatulkinta vaikutti seuraavan yleisesti omia ajattelemia teemoja, joten laskisin kuvan 

luettavuuden onnistuneeksi. Kuitenkin yllättävän monella keskimmäisen paneelin tapah-

tuma jäi ymmärtämättä, ja kuulin muutamasti, ettei katsoja näe siinä nekrofiliaa. Pohdin, 

että johtuukohan tämä kuvassa suorittaneen aktin ei-normatiivisuudesta edellä mainituista 

syistä, vai pettikö sommittelutaitoni. Joidenkin muiden palautteesta voisin silti toivoa, että 

tapahtuma oli ymmärrettävä, kun tämän mainittaessa kuulin usein, että vedos kuvaa sel-

keästi naista, joka raiskaa ruumista. Kuvien luettavuutta häiritsi myös se, että päätin kuvata 
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juuri kryptoja, enkä Suomessa yleisimpiä maanalaisia hautoja, jonka takia moni ymmärsi 

kyseisiä rakennelmia jonkinlaisiksi epämuodostuneiksi kirkoiksi. Mieleenpainuvin palaute 

mitä sain, on luultavasi enemmän palautteen antajan kuin sisällön takia minusta vähän 

huvittavaa, sillä eräs hyvin uskovainen galleriakävijä mainitsi erityisesti tykkäävänsä teok-

sestani.  
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