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| det hdr lardomsprovet behandlar jag en moving master shot som berattarteknik ur
filmfotografens perspektiv. Min forskningsmetod ar en fallstudie som baserar sig pa kortfilmen
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lardomsprovet ar att fa en djupare forstaelse dver att anvanda en moving master shot som en
form av berattarteknik. | arbetet forklarar jag hur det ar att arbeta som filmfotograf i en
kortfilmsproduktion var filmens handling spelas in fran borjan till slut pa en tagning. Jag
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Abstract:

In this thesis | discuss the moving master shot as a cinematic narrative from the
cinematographers point of view. | use a case study as a research method. The case of this thesis
is the short film L&&kéari Johansson, in which | worked as a cinematographer. The short film is
filmed from start to finish in one take. The purpose of the thesis is to give me as a
cinematographer a deeper understanding of working as a cinematographer in a production
where the story is told in one long take. I will explain to the reader what a long take is and
discuss the pre-production process of this short film. I will also explain why I made certain
choices regarding the film's lighting and narration with a moving master as a filmmaking tool.

Finally, I will analyze the process and discuss the insights | made during the process.
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Tiivistelma:

Tassa opinndytteessa kasittelen pitkan kuvan metodia elokuvallisena kerrontakeinona kuvaajan
nékokulmasta. Tutkimusmetodina kéytan tapaustutkimusta. Opinndytteen tapauksena toimii
lyhytelokuva Laakari Johansson, jossa toimin kuvaajana. Lyhytelokuva on kuvattu alusta
loppuun yhdelld otolla. Opinndytteen tarkoituksena on antaa minulle syvempi ymmarrys
kuvaajana toimimisesta tuotannossa, jossa tarina kerrotaan yhdella otolla. Selvennan lukijalle
mika pitk& otto on ja avaan lyhytelokuvan suunnitteluprosessia. Samalla selvennén miksi tein
tietyt valinnat liittyen elokuvan valaisuun ja kuvakerrontaan. Lopuksi analysoin suunnittelua

ja toteutusta sekd kerron oivalluksistani, joita tein prosessin aikana.
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1 Fo6rord

Pa sommaren 2019 satt jag och at lunch med min goda van Krista Hannula. Vi ar bada
filmstuderande, diskussionerna mellan oss borjade snabbt galla filmskapande. Krista
foreslog att vi kunde gora en kortfilm. Vi borjade fundera pa olika idéer som kunde goras
effektivt och med relativt liten budget och framfor allt ambitiost. Slutprodukten blev en
kortfilm som gjordes pa en tagning fran borjan till slut. Filmen fick resa runt i Europa pa
olika filmfestivaler och den visades dven pa Rakkautta & Anarkiaa filmfestivalen i
Helsingfors. Pa varen 2019 blev det covid-19, vilket ledde till att inga filmfestivaler

ordnades. Tyvarr blev det sa att var film fick vanta tva ar for att komma till vita duken.

Da jag och regissoren Krista Hannula besl6t oss att denna film gérs pa en tagning, var jag
inte fullt medveten om vad jag kommer att ge mig in pa. Det blev faktiskt ett aventyr. Ett

bra sadant, framfor allt ett larorikt sddant.

Jag vill tacka regisséren Hannula for ett bra samarbete och for fortroendet. Ett stort tack

ocksa till Angel Films som hjalpte till med utrustningen och arbetskraften.



2 Figurer

Figur 1. Forsta version av floor plan av Krista Hannula och Sebastian Lindroos. Foto:
Sebastian Lindroos 2022.

Figur 2. Bildkollage for inspiration skapad pa Shotdeck. Filmens visuella stil. Skarmbild:
Sebastian Lindroos 2022

Figur 3. Bildkollage fran ljussattandet. Fran vanster till hoger: Vantsalen, Receptionen
och l&karens rum. Foto: Sebastian Lindroos 2019.

Figur 4. Grip Anton Vikstrom med dollyn och fjarrstyrda kamerahuvudet. Foto:
Sebastian Lindroos 2019.

Figur 5. Finslipning av scen. Fran vanster till hoger: skadespelarna Elina Knihtila och
Samppa Batal. Regissor Krista Hannula och Grip Anton Vikstrém. Foto: Laura Mainiemi
2019.

Figur 6. Lakaren (Tommi Korpela) sitter vid hans bord. Profil. SkArmbild: Sebastian
Lindroos 2022

Figur 7. Lakaren (Tommi Korpela) har kommit ut fran rummet och star i korridoren.
Patienter och reception i bakgrunden. Lakaren tittar mot andra @ndan av vantsalen var
galningen star. Lakaren vander ryggen mot kameran och gar ut ur bilden Vid bild.
Skarmbild: Sebastian Lindroos 2022

Figur 8. En sjukskotare kommer gaende mot kameran. Kameran panorerar med hennes
rorelse och ser galningen (Elina Knihtild) som star och tittar mot receptionen. Fran
narbild till valdigt vid bild for att presentera miljon. Skarmbild: Sebastian Lindroos 2022
Figur 9. Galningen (Elina Knihtild) star inne i lakarens rum med ryggen vand mot
ingangen. Sjukskdtaren kommer for att fraga om de kan slappa in nasta patient.
Skarmbild: Sebastian Lindroos 2022

Figur 10. Galningen (Elina Knihtild) och patienten (Samppa Batal) sitter och pratar om
patientens symptom.Galningen sdger att det ar dags att undersoka. Ingen idé for
komposition tills vidare. Skarmbild: Sebastian Lindroos 2022

Figur 11. Narbild pa patienten (Samppa Batal) som ser orolig ut.

Figur 12. Helbild pa hela rummet med tre karaktarer (Samppa Batal, Elina Knihtila &
Tommi Korpela) da Lakaren kommer tillbaka till rummet. Skarmbild: Sebastian Lindroos
2022



3 Inledning

Det finns mycket som inspirerar mig i langa tagningar. Som tittare far jag en kénsla att
jag blir dragen in i handlingen. En kénsla av att vara en del av beréttelsen, att verkligen
vara dar! Att inte vara medveten om klippet i filmen, utan att bara bli ledd vidare in i
beréttelsen.

Som filmskapare intresserar langa tagningen och dess majligheter mig minst lika mycket,
om inte mera. Att kombinera flera bilder till en och samma kameraakning, anvanda sig
av rorelse och byte av bakgrund kan man fa tittaren att glémma bort att klippet finns.
Klippet finns séklart, det ar bara gomt inne i bilden och kamerar6relsen. Da har man

lyckats. Det fascinerar mig mest.

Det har examensarbete baserar sig pa en kortfilm, som gjordes som en extern produktion
inom min studietid. Kortfilmen, som gjordes pa en tagning fran borjan till slut, kommer

att fungera som min fallstudie.

3.1 Struktur

| kapitel 3 presenterar jag syftet och forskningsfragan. Jag berattar ocksa hur arbetet
kommer att avgransas. Jag fortsatter med att presentera metoden och varfor jag valde

fallstudie som min forskningsmetod.

| Teorikapitlet (kapitel 4) gar jag igenom hur en moving master shot kan anvandas som
ett berattarverktyg, och forklarar begrepp som hjélper lasaren forsta vad jag kommer syfta

pa, da jag anvander specifika termer.

| Kapitel 5 behandlar jag kortfilmen Lé&akéri Johansson(Hannula. 2019) ur
filmfotografens perspektiv (Hannula. 2019) som gjordes pa en moving master shot. Jag

fungerade som fotograf i produktionen.



| kapitel 6 kommer jag att analysera och diskutera om arbetet kring en moving master
shot. Vad det kravde av mig som filmfotograf, hur jag ser pa resultatet och vad jag skulle

gora annorlunda idag.

3.2 Syfte och fragestallning

Syfte med examensarbete ar att fa en djupare forstaelse dver att anvanda en moving
master shot som en form av beréattarteknik. | arbetet forklarar jag hur det &r att arbeta som
filmfotograf i en kortfilmsproduktion var handlingen spelas in fran borjan till slut pa en

tagning. Jag kommer att reflektera subjektivt Over arbetsprocessen.

| examensarbete forklarar jag ocksa varfor vi valde att gora filmen i en tagning, det vill
sdga en sa kallad moving master shot och varfor vi valde den beréattarteknik for filmen.

Genom att analysera de beslut jag gjorde under planeringsfaserna och inspelningen i
kortfilmen Laakéri Johansson, onskar jag att i kommande produktioner jag fotograferar,

kan tillampa mina insikter som uppkommit under den hér processen.

Mina forskningsfragor ar:
- Vad var jag tvungen att ta i beaktande i de olika produktionsfaserna?
- Hur paverkade moving master shot tekniken berattandet?

- Vad skulle jag gora pa ett annat satt nu?

3.3 Avgréansning

| detta arbete kommer jag enbart att behandla mina egna observationer och upplevelser
nér det galler arbetet med en moving master shot. Eftersom jag varit med om hela

produktionsprocessen ar mina reflektioner subjektiva och kommer att i huvudsak vara ur



filmfotografens perspektiv. Jag anser att filmskapandet &r en process var det ar svart att

komma till ett enda ratt arbetssatt.

3.4 Metod

Utgaende fran arbetets syfte har jag fallstudie som min forskningsmetod. En fallstudie &r
en intensiv studie av enstaka fall eller ett litet antal fall som bygger pa information av
iakttagelser. Med hjalp av en fallstudie &r det mojligt att fa djupare forstaelse av mindre
helheter. | en fallstudie &r forskarens tolkning och analys av fallet i stor fokus (Gerring,
2016). Fallstudier lampar sig till att upptacka ny information och att beskriva saker i
detalj. (Descombe 2014). For att kvalificera sig som en fallstudie maste det ga att sétta in
studien i ett stérre sammanhang &ven om det inte var forfattarens ursprungliga avsikt
(Gerring 2016).

| examensarbete utgar jag ifran kortfilmen Laakari Johansson. For att svara pa mina
forskningsfragor kommer jag att berdtta och behandla fritt mina produktionsfaser;
forproduktion och sjalva inspelningen. Till forproduktionen hér en planeringsprocess.
Den innehaller val av inspelningsplats, planering av filmens visuella varld och hur jag
valjer ljus och kamerautrustning. Om inspelningen berattar jag i form av anteckningar.

Anteckningarna ger information om hur planeringen lyckats.

Till slut kommer jag att analysera produktionsfaserna och hur en moving master
paverkade berattandet. Jag kommer ocksa att beratta om mina insikter jag gjorde under

processen.



4 Teorl

| det hédr kapitlet kommer jag berétta vad en moving master shot dr. Jag kommer att
forklara varifran begreppet kommer. Jag kommer ocksa att berétta hur en moving master

kan utnyttjas som ett berattarverktyg.

4.1 Begrepp och terminologi

For att ge lasaren en battre forstaelse av kommande innehall bor en veta vad jag kommer

att syfta pa med foljande begrepp:

e Bild = Den bildruta som kameran ser.

e Tagning = En inspelad kontinuerlig h&ndelse.

e Panorering = Vagratt kamerardrelse pa dess egen axel (hdger — vanster)

e Tilt= Lodratt kamerarorelse pa dess egen axel (upp — ner)

e Kameradkning = Fysiskt flyttande av kameran med till exempel en dolly.

e Dolly = En akvagn for kameran.

e Floor plan = Ett bottenplan for inspelningsplatsen. Innehaller oftast
kamerapositioner, skadespelarpositioner, och ljuspositioner.

e Bildkomposition = Hur ett eller flera objekt ar i forhallande till varandra inom
kamerans bildruta.

e Stand-in = En person som kan anvéandas framfor kameran da det gors ljusséttning
eller 6vas kamerarorelse.

e Grip = En person vars ansvar ar att skota dollyn. En grip kan ocksa ha andra

uppgifter, som t.ex att bygga och stédja kameran pa ett kravande stalle.

4.2 Moving master shot

Begreppet moving master shot kommer fran master shot. I en artikel (Lannom, 2020)
forklaras master shot pa foljande sétt: A master shot is the continuous filming of a scene,
in its entirety, that captures all the necessary information in the scene. That’s because the
purpose of the master shot is to cover your entire scene so that you have, at the very least,

one shot that can eliminate possible gaps in your edit.
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Fri 6versattning: En master shot ar kontinuerlig filmning av en scen. I helhet fangar man
all vasentlig information i scenen. Meningen med en master shot ar att tdcka hela scenen

sa att det finns tillrackligt material for att undvika brist pa material i klippet.

En moving master shot ar likasa kontinuerlig filmning av en scen. | stéllet for att filma in
olika bildstorlekar i skilda tagningar, som senare redigeras ihop till en scen, kan
filmskaparen kombinera de hér bildstorlekarna i en och samma tagning, kombinerat med

en kamerarorelse till en moving master shot.

Det finns flera exempel pa filmer som &r gjorda med en moving master. Till exempel
Victoria (Schipper. 2015) som &ar en 6ver 2 timmars film. Viktoria (Schipper. 2015) ar
filmad pa en tagning. Ett till exempel pa en film ar Rope (Hitchcock. 1948) som ar klippt

ihop av 10 stycken 10 minuters tagningar.

4.3 Moving master som berattarverktyg

Det finns flera filmskapare som ar kdnda for deras arbete med moving masters, och
filmskapare som har gjort hela filmer i en moving master. Med en moving master vill
filmskaparen fa tittaren att sjunka in i handlingen. En moving master som anvands genast
i borjan av en film kan hjalpa filmskaparen att etablera filmens vérld och stdmning for
tittaren, som ett exempel pa detta: Boogie Nights (Anderson 1997). Langden pa denna
tagning &r 2 minuter och 50 sekunder.

Med att anvanda sig av en moving master, vill filmskaparen strava till att fanga tittarens
all uppmérksamhet.

Det finns flera filmskapare som ar kanda for sitt arbete med moving masters. Listan ar
lang. men jag lyfter fram en filmskapare vars filmer har haft en stor visuell paverkan pa
mig; Steven Spielberg. Med hjélp av en videoessd (Every Frame A Painting, 2014)
forklarar jag hur Spielberg anvander en moving master shot som berattarteknik. Jag véljer
att ocksa presentera Spielbergs moving masters for att han anvander sig ocksa av
konventionellt klipp i filmerna han skapar. Every Frame a Painting (2014) forklarar att
Spielbergs moving masters ar forment att vara osynliga. Med det menas att tittaren ska
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glémma bort att det 6ver lag klipps i scenen. Every Frame a Painting (2014) definierar en
moving master shot av Spielberg pa foljande satt: Skapa en koreografi for skadespelarna,
lat dem inte vara passiva. Anvand en rorlig kamera, f6lj handlingen. Fundera ut hur
kameran placeras bast med scenen i tanken. Bryt ner Ianga tagningen i olika bildvinklar
och bildkompositioner, och kombinera ihop dem till en moving master shot. | fall det
anvénds digitala effekter, gor det i en vid bild. Vid behov, anvand en inklippsbild for att
utnyttja borjarn av en tagning och slutet av en annan, eller poangtera ut nagot viktigt i
scenen. Till slut forklarar Every Frame a Painting (2014) att halla tagningen kompakt. En
moving master skapas av Spielberg for att halla tempot uppe och ga igenom handlingen

och forklara det vésentliga.

Jag konstaterar att Spielbergs anvandning av en moving master shot ar ratt sa effektiv.
Efter som tempot &r ratt sa snabbt och bilderna oftast rorliga, blir jag som tittare uppslukad
i handlingen. Nér det hela tiden levereras mera information i en kontinuerlig tagning blir
ja utsatt for handlingen i scenen.

Det finns ett ord i engelska spraket som jag tycker att passar bra i det har sammanhanget.

Immersive (Cambridge Dicitonary. Ua) Jag citerar det nedan:

seeming to surround the audience, player, etc. so that
they feel completely involved in something:

an immersive theatrical experience

The new game is more immersive.
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https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/seeming
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/surround
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/audience
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/player
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/feel
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/completely
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/involved
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/theatrical
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/experience
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/game

5 Kortfilmen Laakari Johansson

Laakéri Johansson ar en 8 minuters kortfilm. FoOr att forklara filmens handling kort
presenterar jag filmens synopsis som ar skrivet av filmens regissér och manusforfattare.
(Hannula. 2019)
Laakari poistuu tauolle poliklinikan toimistostaan. Hanen on kuljettava viereisen osaston, hullujen
huoneen, 1api p&astakseen taukohuoneeseen. Tydhonsa kyllastynyt sairaanhoitaja poliklinikan aulassa
ei kiinnitd huomiota l&akarin poistumiseen ja samalla oven avauksella odotusaulaan padsee viereiselta
osastolta hullu. Hullu menee 14&kérin toimistoon ja pukee ylleen oikean 184karin takin. Sairaanhoitaja

saapuu ja kysyy; otetaanko sisaén seuraava potilas? Hullu tajuaa joutuneensa yllattavaén tilanteeseen ja
ilmoittaa, etta tottakai.

Fri Overséattning:

Lakaren lamnar sin poliklinik for en paus. Han maste passera nasta avdelning, darhuset,
for att komma till pausrummet. Sjukskoterskan i receptionen pa polikliniken, uttrakad pa
sitt arbete, lagger inte marke till lakarens avgang. Samtidigt som dorren 6ppnas kommer
en galning fran den intilliggande avdelningen in i vantrummet. Galningen gar till
lakarmottagningen och tar pa sig lakarens rock. En sjukskoterska kommer och fragar;
Kan vi ta in nasta patient. Galningen inser att hen hamnat i en 6verraskande situation, och

svarar: saklart.

Vi bestdammer oss att gora filmen pa en tagning. Idén om en tagning som levererar hela
berattelsen kénns valdigt inspirerande for mig. Hur kan jag som filmfotograf via mitt
arbete skapa en omstandighet som betjanar berattelsen pa det basta satt? Hur kommer
planeringen ga? Hur ska jag arbeta mig genom problem som uppstar. Regissoren och jag
valjer att arbeta med en moving master for att vi tycker att dagens filmer har ett sa snabbt
klipptempo, vi vill leka med tiden, dra ut pa den, och forkorta den. Framst &r det tanken
om att berétta en berattelse med en kontinuerlig tagning som inspirerar 0ss mest. Filmen
kommer inte att bli klippt pa efterhand, en skild person kommer inte vélja ut de basta
tagningarna fran det inspelade materialet och redigera ihop en helhet. Klippandet sker
inne i den langa tagningen under inspelningsskedet med kombination av kamerarorelse,

bildkompositioner och varierande bildstorlekar.

Filmen spelas in under ett veckoslut i slutet pa oktober 2019. Vi har bokat var
inspelningsplats for tva dagar. Forsta dagen gor jag ljussattningen utgaende fran min

planering. Sedan d&var vi kamerarorelsen med regissoren. Andra dagen é&r for
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inspelningen. | Kommande kapitel beskriver jag arbetsprocessen fran filmfotografens
perspektiv. Jag berattar om filmens planering och varfor vi besluter att gora filmen pa en
moving master shot. Jag beskriver hur vi l6ser klippandet och tempot i filmen med hjalp
av varierande bildstorlekar och kamerarorelse. Jag berattar ocksa hur ett beslut att
anvanda en moving master paverkar valet av inspelningsplats och hurdan utrustning jag

anser att behovs for var berattelse.

5.1 Forproduktion

Forproduktionen startade med ett mote med regisséren och producenten. Vi ar alla av
samma asikt att denna film ska goras pa en lang tagning. En moving master shot. En
kortfilm pa en tagning, hur ska jag l6sa problem som kryper upp under vagen. Som
filmfotograf &r jag intresserad av filmens kénsla, framfor allt vad vara karaktarer ska
kanna, hur det formedlas for tittaren. Med vad och hur ska jag fa kameran i rorelse?
Hurdan ska kamerans rorelse vara? Med regissoren pratar vi 0ss snabbt ihop att rérelsen

vi soker efter &r en stabil kamerarorelse. Vi véljer att anvanda en dolly.

| den har produktionen &r jag speciellt intresserad av utrymmet vi kommer att valja som
inspelningsplats. VVad som galler filmens visuella stil, vet jag inte annu. Regissoren och
jag pratar om en monoton visuell still. VVad en monoton stil i det har fallet kan vara &ar
annu oklart for mig. Det beréttar inte nagot for mig annu. Jag litar pa processen med att
valja en bra inspelningsplats. Vi ar forst i mitten pa augusti 2019, och sjalva inspelningen

kommer att vara i oktober.

5.1.1 Inspelningsplats

Filmens handling utspelar sig pa ett sjukhus. Det star det tva tomma sjukhus i Helsingfors.
Forsby sjukhus och barnmorskeinstitutets sjukhus. Jag ger mig i véag for att se bada. |
mina tankar har jag tva fragor som jag staller mig sjalv om och om igen; Hur ska
ljussdttningen se ut, Hur ska kamerarérelsen vara och hur ska jag forverkliga
kameradkningen i praktiken. Eftersom jag redan vet att vi kommer att anvanda oss av en
dolly, ser jag omkring mig med det i tankarna. Jag mater bredden pa ingangar till olika

rum for att sdkra mig att dollyn och kameran kan rora sig fritt genom dorrkarmarna. Jag
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ser ocksa efter trosklar och ojamna golvytor som kan uppsta som ett problem for
kameradkningen. Jag ser ocksa efter utrymmets belysning, utrymmets befintliga
ljuskallor, ar det nagot som jag kan utnyttja.

Tillsammans med regissoren borjar vi visualisera manuskriptet. Jag tar min digitalkamera
och ber att regissoren demonstrerar karaktarernas rérelse och koreografi. Jag gar omkring
med kameran medan vi diskuterar och samtidigt foreslar jag kamerapositioner och
bildkompositioner. Tillsammans ser vi pa det inspelade materialet fran digitalkameran
och jag skissar upp en preliminar floor plan. Jag anvander mig av samma metoder pa bada
inspelningsplatserna. Till slut bestdmmer vi oss for att vélja Forsby sjukhus. Jag anser
sjalv att det &ar det ratta utrymmet for filmen. Golvet ar jamnt och bestar av en slags
plastmatta vilket hjalper kamerarorelsen. Det ar ocksa relativt hogt till taket, vilket

betyder att jag kan délja ljuskallorna utanfor bilden om min ljusplanering sa kraver.
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Figur 1. Forsta version av floor plan. Av Krista Hannula och Sebastian Lindroos. Foto: Sebastian Lindroos 2022.
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5.1.2 Visuellavarlden

For att skapa ratt visuell varld for beréttelsen borjar jag och regissoren arbeta med att s6ka
fram visuella referenser som vi tycker ar ratt for beréattelsen. Jag anvander Shotdeck, som
ar en slags databas for bilder ur filmer. Med Shotdeck gor jag ihop ett bildkollage som
inspirerar mig med denna films berattelse i tankarna. Jag presenterar det for regissoren.
Jag tar input fran inspelningsplatsen vi valde; hurdana ytor, hurdant golv, véggar och i
hurdant skick inspelningsplatsen i allménhet ar. Utrymmena vi spelar in i ar en aning
slitna. Det finns mycket vit yta som jag ser som en bra méjlighet med tanke pa att kunna
reflektera ljuset. Jag soker motivation till ljussattningen fran de lampor som fardigt finns
pa inspelningsplatsen, hur jag kan forlanga eller forma ljuset fran de befintliga
ljuskallorna.

Figur 2. Bildkollage for inspiration skapad pa Shotdeck. Filmens visuella stil. Skarmbild: Sebastian Lindroos 2022

5.1.2.1  Ljusplanering
Jag narmar mig filmens ljusplanering med inspelningsplats, bildkollaget och en moving

master i mina tankar. Jag staller mig sjalv fragan, hur kan jag skapa ett ljus som betjanar
visionen om filmens visuella vérld, nar kameran &r rorlig och spelar in material
kontinuerligt?
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Da kameran spelar in material kontinuerligt och kommer att panorera, tilta, samt hja och
sanka, aka fram, bak, till hdger och vénster vet jag att jag inte kan ha stora lampor och
stativ. Det finns risk att de hamnar i kamerans bild. Jag skapar en ljusplanering som friar
sa mycket golvyta som mojligt. Jag tanker pa inspelningsplatsen majligheter, i taket kan
jag hanga lampor for att forlanga det ljus som finns i utrymmet. | den stora korridoren
utanfor lakarens rum hanger det fardigt lysror. Jag bestdammer mig att forlanga det ljus
som inspelningsplatsen bjuder pa. Med att forlanga ljus, menar jag att jag valjer en lampa
som har motsvarande ljuskaraktér som den befintliga ljuskéllan har, och lagger dem néra
varandra.

| och med att jag gor detta befriar jag vardefullt golvutrymme pa inspelningsplatsen for

att ge kameran och skadespelarna utrymme att hitta sina platser.

Inspelningsplatsen bestar av tva utrymmen, ldkarens mottagningsrum och en véntsal
utanfor. Lakarens rum ljussétter jag med led rér som jag forlanger lysroren i taket med,
jag reflekterar ocksa en storre ledpanel via en vit yta for att skapa ett allmant ljus i
rummet. | vantsalen byter jag ut alla lysror i taket till en kallare variant. | receptionsbaset
var sjukskaétaren sitter bakom en glasruta, hanger jag upp en led panel som jag riktar mot
det vita taket for att skapa ett allmant ljus. Med mera ljusstyrka inne i receptionsbaset och
mindre ljusstyrka i vantsalen arbetar jag bort dollyns méjliga reflektion fran glaset. Jag
hanger upp en ljuskélla som har samma karaktar som lysror och pekar den nerat mot

sjukskotarens bord for att skapa illusionen av belysning i taket.

5.1.2.2 Bildplanering
Da jag borjar bildplanera med regisséren kanns det svart att uppfatta hurdana bilder vi

egentligen vill ha. Kameran &r rorlig och jag kan inte &nnu vid detta skede forma mina
tankar for att komma med ordentliga forslag. Vi tar filmens manuskript och floor plan till
hjalp. I kronologisk ordning gar vi igenom handelserna och kamerans ungefarliga akning
som vi skissat ner pa var floor plan. Medan vi Ovar, foreslar jag alternativ pa
bildkompositioner och bildstorlekar. Jag pratar om dem i form av Huvudbilder. Né&r jag
lagger detta ner pa papper med andra anteckningar géllande kameradkningar och
bildstorlekar borjar jag uppfatta battre vad jag &ar ute efter. Jag skapar en lista pa

huvudbilder som &r en preliminér bildlista for de bilder vi behéver. Med hjalp av
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huvudbilderna underlattar de ocksa vart arbete pa inspelningen, vi kan fokusera pa att

skapa kamerans rorelse mellan bilderna.

Jag listar upp huvudbilderna i kronologisk ordning pa foljande sétt:

- Lé&karen sitter vid hans bord. Profil.

- Lakaren har kommit ut fran rummet och star i korridoren. Patienter och reception
i bakgrunden. Léakaren tittar mot andra dndan av vantsalen var galningen star.
Lakaren vander ryggen mot kameran och gar ut ur bilden Vid bild.

- En sjukskétare kommer gaende mot kameran. Kameran panorerar med hennes
rérelse och ser galningen som star och tittar mot receptionen. Fran narbild till
valdigt vid bild for att presentera miljon.

- Galningen star inne i lakarens rum med ryggen vand mot ingangen. Sjukskdtaren
kommer for att fraga om de kan sléppa in nasta patient.

- Galningen och patienten sitter och pratar om patientens symptom. Galningen
séger att det &r dags att undersdka. Ingen idé for komposition tills vidare.

- Narbild pa patienten som ser orolig ut.

- Helbild pa hela rummet med tre karaktarer da Lakaren kommer tillbaka till

rummet.

Jag skapar den hér listan for att ha mera sakerhet for den kommande inspelningen.
Regissoren och jag tar listan till inspelningen och bygger upp resten av bilderna och
kamerarorelsen pa inspelningsplatsen. Vi tar stod av huvudbilderna da vi bygger upp

handlingen mellan dem.

5.2 Inspelning

Inspelningsplatsen ar bokad for tva dagar. Dag 1 till for ljussattning och for att utveckla
kamerardrelsen. med regissoren. Dag 2 ar sjalva inspelningen sker. For andra dagen ska

allt vara sa klart som mojligt.
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521 Dagl

Jag borjar ljussattningen med att byta ut lysroren i vantsalen och korridoren. Jag hénger
ocksa upp ljuskéllorna i receptionen for att se hur mycket glasrutorna reflekterar. Sedan
ar det dags for lakarens rum. Jag sétter upp en stor vit yta och riktar en stark led panel
mot den for att skapa ett allmént ljus. i rummet. Efter det monterar jag led tuberna ovanfor
lakarens bord och sdng. Jag bygger forst upp ett grundljus for hela utrymmet. Ljusets
funktion ar att forestalla ett vanligt och relativt trakigt monotont ljus, nagot som jag i
planeringsskedet forestallt mig. Nar grundljuset &r uppbyggt tar jag huvudbildlistan som
jag och regissoren skapade i planeringsskedet. Jag borjar sjalv fysiskt ga omkring i de
positioner som vi markt ut pa floor planen. Jag funderar och forsoker tanka ut basta satt
for vara skadespelare att rora sig med tanke pa ljuset. hur vara skadespelare kommer att
rora sig och hur jag dnnu kan forlanga ljuset ifall det behdvs. Med det i tankarna pratar
jag med ljusteamet om att vid dessa stallen kanske maste forlangas annu beroende pa hur

skadespelarna placeras.

Figur 3. Bildkollage fran ljussattandet. Fran vanster till hdger: Vantsalen, Receptionen och lakarens rum. Foto:
Sebastian Lindroos 2019.

Det &r dags att forma kameraakningen. Jag och regissoren tar manuset och bildlistan som
vi skapade vid bildplaneringsskedet. Jag ber regisséren promenera igenom den planerade
kronologiskt runt det planerade sceneriet. Vi borjar hitta en motiverad rorelse for kameran
och handlingen mellan vara planerade bilder, som jag vid bildplaneringsskedet kallade
huvudbilder. Tillsammans gar regissoren och jag igenom huvudbilderna och vi funderar
ut bildberattandet och handlingen mellan dem. Jag ber tre medlemmar fran arbetsgruppen
till stand-ins. Jag borjar 6va med dolly och kamera med valdigt langsamt tempo, ibland
stannar vi upp den och upprepar en handling, om och om.
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Jag anvéander mig av ett fjarrstyrt kamerahuvud som ar monterat pa dollyn. Jag opererar
kameran fran ett horn i lakarens rum genom ett verktyg som paminner om ett vanligt
kamerastativ. | stéallet for att ha en kamera pa stativet, har jag enbart en bildmonitor.
Opererandet sker som vanligt, da jag gor en tilt, reagerar fjarrstyrda kamerahuvudet pa
dollyn i andra rummet pa samma brakdelssekund. Med hjalp av det har verktyget kan jag
koncentrera mig noggrant pa bilden kameran skickar till mig. Anton Vikstrom fungerar
som grip och skoter kameradkningen, jag skoter kamerans rérelse. Kamerans opererande
ar ett samarbete mellan mig och grip Vikstrom. Vi kommunicerar med varandra med

hjalp av ett headset.

Figur 4. Grip Anton Vikstrom med dollyn och fjarrstyrda kamerahuvudet. Foto: Sebastian Lindroos 2019.

Medan vi gar igenom tagningen med dolly, kameran och stand-ins har rorelsen snart hittat
sin slutliga form. Kommunikation med grip ar viktigt sa att vi ar ratt positionerade med
dollyn for nasta huvudbild Jag forklarar tillsammans med regisséren om &kningens
hastighet och den kamerah6jd vi vill ha nér vi med hjélp av rorelsen kommer till nésta
huvudbild.

Sedan gar vi igen igenom beréattelsen kronologiskt fran bérjan till slut. Jag stannar upp

handelserna emellanat och vi 6var och finslipar kameraakningar skilt pa vissa stallen.
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Jag marker att planerade rorelsen ar kravande. Pa nagra stéllen tar vi en paus och funderar
om. Utmaningarna uppstar i rérelsen mellan de planerade huvudbildera. For att komma
vidare till nasta huvudbild maste sjdlva dollyn svangas och vinklas. Da grippen svéanger
pa dollyn betyder det att kamerahuvudet dndrar position. For att halla bildkompositionen,
arbetar jag emot dollyns rorelse. Det ar svart att uppfatta hur dollyn ror sig da jag opererar
kameran fran distans. Jag ser bilden i en monitor framfér mig och kan kommunicera med
grip Vikstrom via ett headset. Det underlattar kommunikationen under 6vningsdagen, pa
inspelningen kommer det att vara full tystnad pa grund av ljudupptagning. allt maste vara
overenskommet pa forhand. Vi spelar in nagra tagningar och jag analyserar rorelsen
tillsammans med regissoren. Vi ar nojda. Jag gar igenom ljusséttning fore jag lamnar
inspelningsplatsen. Jag kontrollerar att ljusen &r ratt och monterar en liten led matta
ovanfor ingangen inne i lakarens rum. Jag lamnar rum for andringar ljuset, ifall det dyker

upp nagot under inspelningsdagen nér skadespelarna kommer.

5.2.2 Dag 2

Sjalva inspelningsdagen narmar jag mig med en liten nervositet. Jag funderar om var
planering kommer att fungera och att kommer rorelsen att lyckas. Skadespelarna kommer
pa plats. Medan regissoren gar igenom koreografin med skadespelarna och statisterna star
jag néra till och lyssnar. Jag forsoker vara sa osynlig som mojligt for att inte stora
regissoren och skadespelarna. Kamerarorelsen i sig ar redan komplicerad och
skadespelarna bor veta hur kameran kommer att rora sig i utrymmet. Det &r ett samspel
mellan skadespelare och kameran. Regissoren och skadespelarna borjar éva handlingen
utan kamera. Jag kanner pa mig att det snart ar dags for att borja 6va med kameran. Medan
de andra Ovar tar jag en sista titt pa ljussattningen. Allt kanns ljus massigt som det ska.
Vi borjar 6va med kameran. Eftersom vi dagen innan anvande all tid vi hade efter
ljussattningen pa att 6va kameraakningen l6per det bra nu. For mig géller det att operera
det fjarrstyrda kamerahuvudet som jag Gvat dagen innan. En évning spelas in, och vi vi
for att se och analysera tagningen. Det ar hér sjélva klippandet av var film sker med hjalp
av vara huvudbilder och akningshastigheten mellan dem borjar vi forma filmens tempo
och rytm. Jag och regissdren pratar ihop 0ss om hur vi styr filmens tempo. Jag bidrar med
egen input gallande kameraakningens hastighet och sjalva kamerans rorelser. Eftersom

var film i helhet & komplex rérelsemassigt, valjer vi ut nagra stallen fran handlingen dar
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vi vill snabba upp tempot och évar dem skilt. Vi spelar in en till 6vning och analyserar
den pa samma sétt. Helheten fungerar. Efter der gor vi oss klara en tagning. Néar jag gor
mig Kklar for forsta tagningen lagger jag maérke till hur rummet tystnar till. Hela
arbetsgruppen lagger fokus pa egen uppgift. Skadespelarna tar sina startpositioner. Vi
spelar in en tagning. Jag opererar kameran som pa dvningen. Efter den férsta tagningen
sitter jag en stund tyst for mig sjéalv. | mina tankar forsoker jag forklara mig sjélv vad som
just hande ga igenom vad som just hande. Det var forsta tagningen, den lyckas
forvanansvart bra. Jag anser att planeringen och planeringsdagen pa inspelningsplatsen
gatt bra. Handlingen bara flyter framat, som planerat. Jag ser igenom tagningen och
aterhamtar mina tankar. Jag och regissoren bestammer att finslipa nagra stallen for att fa

kameraakningens och skadespelarnas rorelser synkroniserat.

.
- | — ._/f‘

Figur 5. Finslipning av scen. Fran vanster till hoger: skadespelarna Elina Knihtila och Samppa Batal. Regissor Krista
Hannula och Grip Anton Vikstrém. Foto: Laura Mainiemi 2019.

Efter att vi finslipat forbereder jag mig for en till tagning. Den gar béttre an den forra for

att nu far vi skadespelarna i bra komposition medan dollyn gor en rérelse mot dem och
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jag tiltar med kameran. Nu &r det mera fragan om sma andringar i skadespelararbetet.
Kameraakningen fungerar, arbetsgruppen har fullt fokus pa eget arbete. Vi har spelat in
6 stycken tagningar och vi bestdammer att ta en paus och se igenom alla tagningar. Den
mest lyckade tagningen ar tagning nummer 5. Jag ser igenom den tagningen nagra ganger
och funderar om det &r nagot jag kunde forbattra. Eftersom vi arbetar med en tagning ska
alla tillsammans lyckas sa bra som mojligt. Jag ber kamerateamet for att se tagningen ifall
nagon inte ar n6jd med dess prestation. Jag anser att da en kortfilm som den har, gors pa
en lang tagning och alla jobbar intensivt mot ett lyckat slutresultat ar det viktigt att fa en
slags bekréftelse. Ett slags demokratiskt beslut. Jag formedlar det har vidare till

regissoren.

Att spela in film ar att skapa tillsammans, men att gora film pa en moving master shot ar
ocksa att skapa tillsammans, dock mera intensivt. N&r vi spelade in Laakari Johansson
skulle vi alla fungera synkroniserat. Arbetsgruppens fokus var enormt och jag mérkte att
alla verkligen ville gora sitt bésta. Vi fungerade tillsammans. For att en tagning skulle

lyckas kravde det véldigt mycket fran arbetsgruppen.

6 Analys och slutdiskussion

Syfte med examensarbete ar att fa en djupare forstaelse over att anvanda en Moving

Master shot som en form av berattarteknik.

Min forskningsfragor var:
- Vad var jag tvungen att ta i beaktande i de olika produktionsfaserna?
- Hur paverkade moving master shot tekniken berattandet?

- Vad skulle jag gora pa ett annat sétt nu?

Genom att analysera vad jag tog i beaktande i planeringsfaserna och hur arbetet med

moving master paverkade berattandet har jag kommit fram till féljande slutsatser:

Da det galler en produktion som spelas in pa en tagning fran borjan till slut anser jag att

det viktigaste &r planering.
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Det var mycket rorliga delar da filmen i helhet bestod av en kontinuerlig tagning, var
det var svart att forma en klar vision av bildberattandet i tankarna. I planeringen av
filmens visuella vérld sokte jag inspiration fran bilder med en monoton ljusséttning som
betjanar visionen om filmens visuella utseende, men ocksa fran ett ljusséttnings
orienterat perspektiv, att bilderna jag sokte efter ocksa kunde ljussattas pa ett sddant satt
att ljussattningen inte skulle sta i vagen for kameraakningen. Det vill saga i mitt fall att
forlanga det ljus som finns for att frigora sa mycket golvyta som majligt. Da jag besokte
inspelningsplatsen tog jag kameradkningens viktighet i beaktande. Jag métte ingangar
for att sakra mig att dollyn skulle rymmas att aka igenom. Jag sag till att golvytan var
jamn och att det inte fanns nagot som kunde vara ett hinder fér kameraakningen. |
bildplaneringsskedet var det utmanande att komma fram till en féardig bildplanering,
eftersom en moving master shot anvéndes som berattarteknik. Jag planerade
huvudbilderna och via de arbetade vi oss fram med rorelsen mellan huvudbilderna och
for oss, fungerade det har.

| Kapitel 5 listade jag upp de bilder jag planerade som huvudbilder jag namnde ocksa
den monotona ljusplaneringen, i figurens beskrivning har jag skrivit upp min anteckning
hurdan bilden skulle vara. Nedan visar jag hur huvudbilderna och den monotona

ljussattningen forvekligades i slutliga filmen.

Figur 6. Lakaren (Tommi Korpela) sitter vid hans bord. Profil. Skarmbild: Sebastian Lindroos 2022
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Figur 7. Lakaren (Tommi Korpela) har kommit ut fran rummet och star i korridoren. Patienter och reception i
bakgrunden. Lakaren tittar mot andra dndan av vantsalen var galningen star. Lakaren vander ryggen mot kameran
och gar ut ur bilden Vid bild. Skiarmbild: Sebastian Lindroos 2022

Figur 8. En sjukskatare kommer gdende mot kameran. Kameran panorerar med hennes rérelse och ser galningen
(Elina Knihtild) som star och tittar mot receptionen. Fran narbild till valdigt vid bild for att presentera miljon.
Skarmbild: Sebastian Lindroos 2022
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Figur 9. Galningen (Elina Knihtil&) str inne i ldkarens rum med ryggen vand mot ingangen. Sjukskotaren kommer for
att fraga om de kan slappa in nasta patient. Skarmbild: Sebastian Lindroos 2022

Figur 10. Galningen (Elina Knihtild) och patienten (Samppa Batal) sitter och pratar om patientens symptom.
Galningen séger att det &r dags att underséka. Ingen idé for komposition tills vidare. Skarmbild: Sebastian Lindroos
2022
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Figur 11. Narbild pa patienten (Samppa Batal) som ser orolig ut. Skarmbild: Sebastian Lindroos 2022

Figur 12. Helbild pa hela rummet med tre karaktirer (Samppa Batal, Elina Knihtila & Tommi Korpela) d& Lakaren
kommer tillbaka till rummet. Skarmbild: Sebastian Lindroos 2022

Da jag tanker tillbaka i tiden da jag planerade filmen och vad jag skulle gora annorlunda
nu, anser jag nu att de steg jag tog, prioriterade jag alltid kameraakningen. Da
regissoren och jag kom upp med den grundldggande floor planen gick min planering
oftast runt kameraakningen. Kameradkningen ar en stor del av denna film, om inte hela.
Kameradkningen var i mina tankar sen forsta gangen jag besokte inspelningsplatsen. Da
jag besoker inspelningsplatser, brukar jag alltid forst se hurdant ljus det kommer in fran
fonsterna och hur solen ror sig. Nu till den hér filmen borjade jag genast se efter att
golvet &r bra for dollyn och att det inte finns trosklar eller andra ojamna stéllen i golvet
som kunde stora kameradkningen. Nu i efterhand funderar jag om jag blev blind for

nagot som kunde ha hjalpt mig till denna film.
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Det har var min forsta erfarenhet att arbeta med en moving master shot som
berattarteknik. Jag ar néjd med filmen och min prestation, men jag anser ocksa att for
att kunna ga vidare och utvecklas i min karriar ar det viktigt att kunna se vad jag kunde

ha gjort pa ett annat satt.

Med de insikter jag fatt fran den har fallstudien kan jag i kommande produktioner ta
foljande saker i beaktande: Nar jag ser pa de planerade huvudbilderna i Ladkari
Johansson mérker jag att de alla &r ratt sa vida bilder férutom en. I kommande
produktioners bildplanering skulle jag modigt planera in mera huvudbilder och
varierande bildstorlekar for att skapa mera dynamik och anvanda det som ett verktyg for
att vid behov styra tempot. Huvudbilderna i Ladkari Johansson fungerade bra, fastén de
var ratt sa vida. Men eftertankt kunde kamerarorelsen mellan huvudbilderna ha varit
mera motiverad. Med det menar jag att till exempel precis i borjan av filmen da lakaren
rullar en bit med hans stol for att hdnga upp rocken och for att sedan ge sig ut ur
rummet, foljer jag honom med kameran och hajer den med samma, da han reser sig och
stiger upp sa att vi ar pa karaktarens 6gonhojd da han gar ut ur rummet. Nu i efterhand
kunde jag ha bjudit pa ett annat alternativ till bilden. Da handlingen for karaktaren var
att rulla en bit med stolen, stiga upp och ga for att hanga rocken kunde jag ha sokt mera
motivation fran handlingen for att skapa mera dynamik i bilden.

For att skapa mera dynamik genom skadespelarens rollprestation av en trott lakare
kunde jag ha stéllt mig sjélv fragan; hur gar han? Hur hanger han upp rocken? Vad
kanner han? Kunde det ha funnits nagot i den korta handlingen som kanske kunde ha
blivit en till huvudbild? Da planerande av bilderna mellan vara huvudbilder i kortfilmen
L aakari Johansson kandes svara, kan jag nu med den héar insikten redan i
bildplaneringskedet av kommande produktioner som gors med moving masterteknik,
vara ute efter en motivation som da mojligtvis kommer fran karaktaren i sig eller fran
nagot annat som kunde leverera mera handling eller berétta mer om karaktéren eller om

beréttelsen.
I ljusplaneringen skulle jag inte prioritera kameraakningen sa mycket. Tillsammans med

regissoren skulle jag forst se hur skadespelarna kommer att rora sig, sedan skulle

regissdren och jag se hur kameran kommer att réra sig och till slut, skulle jag géra en

27



grundlaggande ljussattning och sedan ljussatta med mera precision och med fokus pa
handling.

Opererandet av kameran tillsammans med Anton Vikstrom var en givande erfarenhet. |
den hér filmen géllde det f6r mig att operera kamerans panorering och tilt, medan Anton
fysiskt flyttade samt hojde och sankte kameran. Under 6vningsdagen kommunicerade vi
intensivt genom vara headsets, vi gick mycket igenom hur vi kommer att komma in i
foljande huvudbild och hur vi gar vidare till nasta huvudbild och hur dollyn vinklas
under rorelsen och hur jag arbetar emot med panorering av kameran sa att vi haller
bildkompositionen. Under 6vningsdagen svetsades kameraakningen och opererandet till

en helhet som sedan finslipades under inspelningsdagen.

7 Slutord

Idén med att arbeta med en moving master shot k&ndes | borjan véaldigt lockande. Det
mera jag gick in i planeringen markte jag hur krdvande det ar. Ju mera jag planerade, blev
hela idén klarare. Eftersom dagens filmer har ett ganska snabbt klipptempo ville jag och
regissoren Krista Hannula skapa en film med en ratt sa underlig idé. Vi ville gora den pa
en tagning med ett relativt langsamt tempo for att stalla oss med glimten i 6gat emot det

snabba tempot man kan se i dagens filmer.

Filmen visades pa Helsinki international film festival i cut to the chase kortfilmstavlingen
ar 2021. Det var trevligt att antligen fa se var film pa stor duk och se hur publiken reagerar.
Eftersom hela teamet jobbade intensivt ett veckoslut for den har filmen, var det extra
trevligt att hora en askadares kommentar om var Laakari Johansson; Hor ni, jag tror att

det inte var manga som forstod, men den filmen bestod av bara en tagning.
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