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‘Urban drones' are continuous sounds of unchanging pitch, which occur in built
environments as a side effect of the operating of various machines. The aim of
the study was to discuss their potential musical uses through the writer's own
experiments and existing literature on drones, environmental sounds, and

improvisation.

The history and different uses of drones was presented along with their effect
on listeners. A discussion of the relationship of music and environmental
sounds, as well as different possibilities of improvisation, followed. The
experimental part of the work was executed by improvising with different urban

drones on the blockflute and analysing the recordings taken from the sessions.

It was discovered that urban drones as a basis for public music-making are
problematic for practical reasons, namely that they are unreliable from the point
of view of the musician, and that most urban environments, where drones are
present, are incompatible with playing an instrument and listening to music. If,
however, the practical problems could be solved, the writer believes that they
could have a great deal of aesthetic potential. Further study would be required

to utilise them more comprehensively.
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1. JOHDANTO

Ymparistomme on taynna pitkakestoisia aania, joiden taajuus pysyy kauan
muuttumattomana. Musiikissa tallaisia aania sanotaan borduunoiksi. Arjessa
tavallisia borduunoita ovat esimerkiksi ilmastoinnin humina, loisteputkivalojen
sirind ja jaahdytyslaitteiden hurina. Hiljaisina nama aanet saattavat olla
huomaamattomia, silla olemme tottuneet niihin, mutta joskus ne ovat hyvinkin
hallitsevia. Esimerkiksi kahvilakonsertissa, missa kylmaaltaan borduuna tayttaa
musiikkiin kuuluvat hiljaisuudet. Tai kadulla keskusteltaessa, kun jonkin

iimastointilaitteen meteli peittaa keskustelukumppanin puheen alleen.

Kiinnostukseni tallaisten aanten hyddyntamiseen musiikissa alkoi viitisen vuotta
sitten eraadstd kahvilakeskustelusta musikaalisessa seurassa. Keskustelua
hairitsi sahkovatkaimen hellittamaton surina, jonka aanenkorkeuden joku
seurueesta tunnisti muistaakseni g:ksi tai gissaksi. Totesimme, etta
musiikilliseen ymparistoon oikein sijoitettuna sama aani ei olisi ollenkaan niin
hairitseva, vaan saattaisi kuulostaa jopa hyvalta, kun se saisi palvella esteettista
tarkoitusta, ja aloimme saman tien suunnitella konserttia, jossa improvisoitaisiin
sahkovatkaimien, imureiden ja muiden kovaaanisten sahkolaiteborduunoiden
saestyksella. Tietdakseni ihan tallaista kodinkonekonserttia ei ole viela
jarjestetty. Sittemmin olen kuitenkin saanut selville, ettd ideamme ei ollut
ensimmainen laatuaan musiikin historiassa. Koneiden aanten ja musiikin

yhdistamisella on perinteita ainakin 1900-luvun alkupuolelta asti.

Laiskana ihmisena aloin kehitelld kahvilakeskustelusta lahtenyttd ideaa
suuntaan, jossa borduunakoneita ei tarvitsisi itse hankkia, kuljettaa
konserttipaikalle eika tuhlata sahkoa niiden kayttamiseen musiikissa. Ajattelin
voivani saastaa vaivaa, rahaa ja sahk6a menemalla sinne, missa borduunat jo
valmiiksi soivat, ja kenties kaunistaa niiden tuottamaa aanta musiikilla. Silloin
haasteeksi muodostuu kuitenkin sopivien borduunoiden ja soittopaikkojen
loytaminen seka kaikki kadulla ja julkisissa tiloissa soittamiseen yleensakin

liittyvat ongelmat.



Tarkoitukseen mahdollisesti sopivia borduunoita nimitan tassa tydssa
'kaupunkiborduunoiksi'. Tarkoitan talla sanalla rakennetussa ymparistossa
"luonnostaan”, koneiden toiminnan sivutuotteena, ilmenevia taajuudeltaan
vakaita pitkakestoisia aania. Naitda ovat esimerkiksi ilmastointi- ja
jaahdytyslaitteiden,  tehtaiden ja  valomainosten  tuottamat  aanet.
Sahkdvatkaimen tapaisia tilapaisia borduunoita en tassa tyossa tarkastele, silla
sellaisten esiintyminen muun toiminnan seurauksena jossakin tietyssa paikassa
on lilan sattumanvaraista, jotta niiden varaan voisi suunnitella musiikkiesitysta.
Kuten tata tyota tehdessani kavi ilmi, kaupunkiborduunoiden esiintyminen

tietyssa paikassa tiettyyn aikaan on kuitenkin aina jossain maarin epavarmaa.

Opinnaytetyoni tarkoituksena on selvittaa kaupunkiborduunoiden
kayttokelpoisuutta omassa musiikin tekemisessani. Taustalla on ajatus niiden
hyodyntamisesta tulevaisuudessa jonkinlaisessa katukonsertissa, mikali
sellainen viela alustavien kokeilujeni jalkeen tuntuu hyvalta idealta. Tarkastelun
kohteena on my0s ihmisen ja aaniympariston suhde, jonka parantaminen lienee
ollut koko idean, hairitsevien borduunoiden kanssa soittamisen, alkuperainen
tarkoitus. Lisaksi musiikin opiskelijana etsin alati, myos tassa tydssa, omaa

paikkaani musiikista ja aaniymparistosta.

Tydskentelytapoina ovat olleet aiheeseen liittyvaan kirjallisuuteen tutustuminen,
borduunoiden etsiminen ja aanittaminen tai videoiminen, tallenteiden ja helposti
saavutettavien borduunoiden kanssa nokkahuilulla improvisoiminen, soiton
taltiointi ja aanitteiden kuuntelu. Luvut 2—4 esittelevat kirjallisuutta ja luvussa 5
kuvaan heinakuulle 2022 ajoittunutta kaupunkiborduunoiden tutkimisvaihetta ja

analysoin kokeiluistani ottamiani tallenteita.



2. BORDUUNOISTA

2.1. Borduuna musiikin elementtina

Borduunalla tarkoitetaan musiikissa pysyvaa savelta, joka saestaa melodiaa. Se

on tuotettu perinteisesti tarkoitukseen sopivalla soittimella.

Borduunoiden yleisesta kaytossa keskiajan musiikissa kertoo se, ettd monissa
keskiaikaisissa soittimissa (kuten sakkipillissa, kampilirassa ja litteatallaisissa
jousisoittimissa) borduuna on pysyva elementti, ja toisilla soittimilla sen voi
tuottaa helposti. Keskiajan musiikin harmoninen yksinkertaisuus muistuttaa
lisaksi useita Euroopan ja Lahi-idan nykyajalle sailyneita
kansanmusiikkitraditioita, joissa borduunoilla on merkittdva rooli. (McGee 1985,
114.)

MGG-ensyklopedian borduuna-artikkelin tekijan Rudolf Brandlin mukaan
borduunan kayttdé eurooppalaisessa kansanmusiikissa loppui monin paikoin sita
mukaa, kun borduunainstrumentit korvattiin muilla instrumenteilla ja modaalinen
saveljarjestelma vaihtui duuriin ja molliin sekd funktionaaliseen harmoniaan.
Esimerkiksi etelasaksalaisessa kansanmusiikissa tama tapahtui 1700-luvun
lopulla taidemusiikkivaikutteiden mydéta. (Brandl 1995, 71.) Borduuna ja
borduunainstrumentit ovat kuitenkin edelleen kaytdssa kansanmusiikissa
Balkanilla seka slaavilaisten ja kelttilaisten kansojen keskuudessa kaikkialla,
missa kaytdssa ovat modaaliset asteikot. Borduunaa kaytetaan yha myos
pohjoisintialaisessa kansan- ja taidemusiikissa, turkkilaisessa ja arabialaisessa
kansanmusiikissa, ortodoksikristillisessd kuoromusiikissa ja japanilaisessa
gagaku-hovimusiikissa. (Brandl 1995, 70.) Noin 1970-luvulta alkaen
borduunainstrumentit ovat tehneet paluuta myds Keski-Euroopassa
yleiseurooppalaisen kansanmusiikin ja keskiaikamusiikin elvyttdmisen myota
(Brandl 1995, 71).

Eurooppalaisesta taidemusiikista borduuna oli 1700-luvulle tultaessa kadonnut
lahes taysin: sita kaytettiin enaa "folkloristisena sitaattina” tai tehokeinona. Siita

kehittyi kuitenkin tonaalisen musiikin urkupiste. (Brandl 1995, 71.) 1900-luvun



eurooppalaisessa taidemusiikissa borduunaa aletaan jalleen tavata nopeiden

ostinatokuvioiden, kenttien ja klustereiden muodossa (Brandl 1995, 72).

1960-luvulta alkaen borduunat ja ostinatot ovat olleet olennainen osa
minimalistista seka ambient-musiikkia. Ambient-genrea vaitoskirjassaan tutkinut
Victor Szabo kuvailee niiden vaikutusta nain: Pitkakestoiset borduunat ja toistot
saavat ambient-musiikin vaikuttamaan jatkuvalta, saanndlliselta ja usein
ennustettavalta osalta ymparistéa. Sen jatkuvuus luo turvallisuudentunnetta, ja
borduuna ja toisto tekevat musiikista ei-hairitsevaa, silla aanen
muuttumattomuus ajassa saa sen haipymaan kuulokokemuksen tausta-alalle
tunnelmaksi. Yksin kuunneltuna ambient luo tilan kuulijan introspektiolle ja
fyysiselle vetaytymiselle. (Szabo 2015, 19.) Szabo mainitsee kuitenkin myoés
ambient-esimerkin, jossa bassoborduuna ja -kuviot kuulostavat pahaenteisilta ja
pelottavilta (Szabo 2015, 285-286). Minimalismin estetiikkaan kuuluu
borduunoiden ja toiston suosima ei-keskittynyt kuuntelutapa (Szabo 2015, 10).
Musiikin muuttumattomat piirteet sallivat kuulijoiden keskittya johonkin muuhun;
eras borduunan ja ostinaton tehtavistd minimalistisessa musiikista onkin
suunnata  kuulijan  huomio  musiikin  pieniin  yksityiskohtiin,  jotka
toisentyyppisessa, ennakoivassa kuuntelemisessa saattaisivat jaada
huomaamatta (Szabo 2015, 105). Joidenkin tutkijoiden mukaan minimalistiset
tekniikat saattavat saada kuulijan kiinnittdmaan huomiota aanen keholliseen
kokemukseen. Huomio siirtyy musiikin  muodon havainnoimisesta tai

merkityksenannosta varahtelyn ruumiilliseen tuntemiseen. (Szabo 2015, 106.)

Brandl jakaa borduunat kahteen perustyyppiin, harmoniseen borduunaan ja
"runkoborduunaan” (Gerustbordun). Harmoninen borduuna (konsonanssi-,
itsendinen borduuna) konsonoi melodian tonaalisten paasavelten kanssa. Sen
paatarkoitus on soinnin taydentaminen ja musiikin aanialan laajentaminen, ja
sen voi jattdd myos pois ilman ettd melodian ymmartaminen vaikeutuu. Siihen
liittyvat melodiat ovat usein temaattis-motiivisesti ytimekkaita. Runkoborduuna
(etaisyys-, melodinen, epaitsenainen borduuna) sen sijaan muodostaa melodian
kanssa erottamattoman kokonaisuuden. Sen vaikutus kuulijaan ja muusikkoon
on Brandlin mukaan yleensa stimuloiva. Se on “ankkuriarsyke”, johon kaikki
melodian savelet jatkuvasti suhteutuvat ja joka tuo esiin savelten ja muoto-osien

karakteeria ja keskinadistda hierarkiaa. Siihen liittyvat melodiat ovat
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improvisatorisia ja niihin liittyy usein mikrotonaalisia koruja ja epatemaattisia
melismoja ja jannitteitd. (Brandl 1995, 72.) Runkoborduunan kognitiivisena
tehtavana on pitaa esilla melodian modaalista runkoa ja helpottaa melodian
saveltasoyksityiskohtien (esim. "mikromelodisten” korujen) huomaamista.
Runko- ja harmonisen borduunan funktiot voivat myods yhdistya ns.
"kaksoisfunktioborduunassa”. (Brandl 1995, 74.)

Lisaksi Brandl luokittelee borduunat niiden eri ominaisuuksien, kuten ajallisen
rakenteen, laajuuden, savelvaihtelun, savelkorkeuden, danenvarin ja tonaalisen
seka kognitiivisen funktion mukaan (ks. liite):

Ajallinen rakenne: Borduuna voi olla joko pysyva tai rytminen, ja rytmi voi
olla sama tai erilainen kuin melodiassa.

Laajuus: Borduuna voi muodostua yhdesta, kahdesta tai useammasta
samaan aikaan soivasta savelesta (borduunasointu) tai halyaanesta.

Sévelvaihtelu: Borduunan eri savelet voivat myds vuorotella, esim.
murtosointuna tai sekunti-, tai kvintti-kvartti-suhteisena vaihteluna.

Sévelkorkeus: Borduuna voi sijaita melodian ambituksen alapuolella
(mika on tyypillista harmoniselle borduunalle) tai ylapuolella tai sisalla, yleensa
toiseksi alimmalla asteella (tyypillistd runkoborduunalle).

Sointivéri: Borduunan sointivari voi olla sama tai samankaltainen kuin
melodiadanen, tai se voi olla kontrastissa siihen. Borduuna voi olla my0s
laajakaistaista halyd tai kohinaa, joka tarjoaa taustapinnan melodialle, tai
kapeakaistaista halya, kuten viritettavat rummut.

Tonaalinen funktio: Saveltasoltaan borduuna voi olla toonika tai
subtoonika (usein molemmat), dominantti tai ns. paasavelborduuna, joka
muodostuu toonikasta ja modaalisista runkosavelistd. Borduuna voi olla myo6s
atonaalinen ja sijaita asteikkoon kuulumattomalla savelella, mutta Brandlin
mukaan tama on harvinaista. Halyborduunallakin voi olla tonaalinen funktio, jos
siita voi erottaa savelkorkeuksia, tai se voi olla "puhdasta” halya.

Kognitiivinen funktio: Tassa ryhmittelyssa Brandl erottelee runko- ja
harmonisen borduunan seka ylasavelborduunan. Ylasavelborduuna on

pohjasavel, jonka ylasavelistda melodia muodostuu. (Brandl 1995, 72—-74.)



2.2. Borduunat aanimaiseman osana

Aanimaisematutkimuksen uranuurtajan R. Murray Schaferin mukaan borduunan
kaltaisia "suoraviivaisia”, aanenkorkeudeltaan tasaisena pitkaan jatkuvia aania
tavataan luonnossa vain harvoin. Ne ovat yleistyneet aanimaisemassa vasta
teollisen vallankumouksen my6ta, seurauksena tydn nopeutumisesta: niin
nopeista toistoista, ettd korva ei erota niita erillisiksi. Schafer arvelee, etta
varhaisimmissa yhteiskunnissa suurin osa aanista oli erillisia (kuten
kivenhakkaajan vasarointi), kun taas nykyaikana suuri, kenties suurin, osa
aanistd on jatkuvia. Tama on aanten voimistumisen lisaksi toinen tarkea

muutos, jonka teollistuminen toi adnimaisemaan.

"Tama uusi aani-ilmio, jonka teollinen vallankumous aloitti ja jonka sahkoinen
vallankumous vei viela paljon pidemmalle, altistaa meidat nykyaan pysyville
paasavelille (keynotes) ja paikoin laajakaistaiselle metelille, jolla ei juuri ole

persoonallisuutta tai suunnan tuntua.” (Schafer 1977/1994, 78.)

Keynote on Schaferin termi aanimaiseman pysyville ominaisaanille, joita ei
tarvitse kuunnella tietoisesti. Luonnonmaisemassa niita voivat olla esimerkiksi
tuulen, veden, hyonteisten ja lintujen aanet. Ne ovat kuin paasavel musiikissa,
kaikki muu saa merkityksensa suhteessa niihin. Vaikka niita ei aina kuulla
tietoisesti, niiden jatkuva lasnaolo saattaa tiedostamatta vaikuttaa ihmisen
kaytokseen ja mielialoihin. (Schafer 1977/1994, 9-10.)

2.2.1 Borduunoiden vaikutus ihmisiin

Koska borduunat ovat ilmastointi- ja muiden sahkolaitteiden myodta lahes
jatkuvasti lasna arkisessa aanimaisemassamme, on mielestani syyta kysya,
millainen vaikutus niilla on ihmisiin. Szabo (ks. 2.1) mainitsee borduunoiden ja
ostinatojen jatkuvuuden ambient- ja minimalistisessa musiikissa tuovan mm.
turvallisuuden ja ennustettavuuden tunnetta; toisaalta bassoborduuna saattaa

tuntua myos pahaenteiselta. Borduunat saattavat kannustaa ei-keskittyneeseen
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kuunteluun, mutta tdma kuuntelutapa saattaa toisaalta edesauttaa pienten

yksityiskohtien havaitsemista tallaisessa musiikissa.

Schaferin mukaan borduunoiden lasndolo vaikuttaa yleensa rauhoittavasti
(Schafer 1977/1994, 228), ja han yhdistaa Henri Bergsonia siteeraten koneiden
aanen "aivoja huumaavan” vaikutuksen innottomuuden lisadantymiseen (Schafer
1977/1994, 79).

"Borduunan vaikutus musiikissa on kauan tunnettu. Se on epa-alyllinen ja
narkoottinen. Varsinkin itdmaissa se on myds meditaatiossa kaytettava
keskittymispiste. Borduunoiden lasndolo muuttaa tapaamme kuunnella [...].”
(Schafer 1977/1994, 79.)

Brandlin mukaan kuitenkin runkoborduunan vaikutus kuulijaan on yleensa
stimuloiva (Brandl 1995, 72). Runkoborduunaan perustuvassa musiikissa
melodian ja borduunan valilla on erottamaton suhde, jonka jannitteita kuulija

tarkkailee.

Sahkaisiin borduunoihin liittyy myds kiinnostava piirre, josta Schafer kayttaa
nimityksia tonaalinen keskus ja ”“prime unity” (Schafer 1977/1994, 98-99).
Sahkolaitteiden toiminta perustuu sahkoverkon vaihtovirtaan, joka Euroopassa
on 50 Hz (matala gis). Taman seurauksena monet arkisista borduunoistamme
konsonoivat keskenaan, sillda ne kuuluvat samaan ylasavelsarjaan. Eraan
ruotsalaisen kylan disessa &aanimaisemassa soi 1970-luvulla Schaferin
mittausten mukaan selva Gis-duurisointu. Han kertoo myos kokeiluistaan
laulattaa opiskelijoilla “sitd saveltad, mikd nousee Iluonnollisesti heidan
sisimmastaan”, joissa yleisimmin laulettu savel vastaa vaihtovirran taajuutta
kyseisessa maassa (Schafer 1977/1994, 99). Olen havainnut vaihtovirran
hallitsevuuden arkisessa aanimaisemassa myos omissa kokeiluissani.
Teollisuus ja monet sahkdlaitteet tuottavat silti monia muitakin borduunoita kuin
vaihtovirran ylasavelia, joten soiva todellisuus ei ole niin yksinkertainen kuin

teoriassa.



3. YMPARISTOAANTEN JA MUSIIKIN SUHTEESTA

3.1. Musiikin ohjelmallisuus ja absoluuttisuus

Musiikki voi seka jaljitella ymparistdaania ettd tarjota vaihtoehdon niiden
kuuntelemiselle. Schafer kuvaa, miten “ohjelmalliseksi” ja “absoluuttiseksi”
nimitetyt savellystavat poikkeavat toisistaan suhteessa ymparistoon:
ohjelmallinen musiikki jaljittelee ymparistda, absoluuttinen taas eristaytyy siita ja
on tarkoitettu sisalla kuunneltavaksi. Schaferin mielesta absoluuttisen musiikin
korkeimmat muodot musiikin historiassa muuttuivat sita tarkedmmiksi, mita

epamiellyttavammaksi ulkoinen aanimaisema koettiin.

"Musiikki muuttaa konserttisaleihin, kun sita ei voi enda kunnolla kuulla ulkona.
Eristettyjen seinien sisapuolella keskittynyt kuuntelu muuttuu mahdolliseksi.”
(Schafer 1977/1994, 103.)

Konserttisalit tarjosivat kuitenkin paikan myo6s luonto- ja maalaisaiheiden
jaljittelylle musiikissa samoihin aikoihin kuin maisemamaalaus kehittyi, ja seka
maalaukset etta musiikki loivat kokijoilleen vertauskuvallisia ikkunoita ulos
kaupungista (Schafer 1977/1994, 104). Jotkut saveltajat ottivat vaikutteita myos
kaupungin aaniymparistosta: yksi varhaisimmista kaupungin aania jaljitelleista
saveltdjista oli Handel (Schafer 1977/1994, 104-105).

3.2. Musiikin ja ymparistoaanten liitto

1900-luvun ymparistdéaanitilannetta Schafer kuvaa "aanten liikakansoitukseksi”
ja pahimmillaan "aarimmaiseksi lo-fi-danimaisemaksi”, jossa tarkeitd aania ei
enaa voi erottaa taustamelusta (Schafer 1977/1994, 71). Tahan oli vahitellen
johtanut jo 1700-luvulla alkanut teollistumisen ja sittemmin sahkoistymisen
kehitys, joiden aikana voimakkaiden ja jatkuvien aanten oli annettu vallata
ihmisten tyo- ja elinymparistoa ilman etta mitaan tehtiin sen estamiseksi -
todetuista meluhaitoista (mm. metalliseppien kuuroutumisesta) huolimatta

(Schafer 1977/1994, 71-76). Schafer arvelee taman johtuvan &anen
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kytkOksesta valtaan. Aiemmin lupa suurimpaan aanenkayttoon oli ollut kirkolla
(kellojen ja urkujen muodossa), mutta teollisen vallankumouksen myo6ta tama
valta siirtyi teollisuudelle. (Schafer 1977/1994, 76.) Joka tapauksessa
1900-luvulle tultaessa koneiden aaniin oli totuttu (Schafer 1977/1994, 74), ja
saveltajat toivottivat ne tervetulleiksi myos musiikkiin. 1924 runoilija Ezra Pound
kirjoitti: "Nahdakseni musiikki on se taide, mika parhaiten soveltuu ilmaisemaan
koneiden hienoa luonnetta. Koneet ovat nykyaan osa elamaa, on oikein etta ne
herattavat tunteita; taiteessa olisi jotakin heikkoa, ellei se pystyisi kasittelemaan
tata uutta sisaltéa.” (Schafer 1977/1994, 110.)

Schaferin mukaan ymparistddanten ja musiikin rajojen hamartyminen on
mahdollisesti huomiotaherattavin piirre 1900-luvun musiikissa. Esimerkkeina
han mainitsee mm. Luigi Russolon meteliorkesterin (1913), John Cagen teokset
ja Pierre Schaefferin musique concréete -koulukunnan (Schafer 1977/1994,
110-111).

3.2.1 Erilaisia tapoja yhdistaa musiikkia ja ymparistoaanta

Mainitsen seuraavaksi muutamia esimerkkeja eri tavoista, joilla ymparistoaania
ja musiikkia on yhdistetty, ja luokittelen ne 16yhiin kategorioihin. Osa kuvatuista
kaytanndista on hyvin perinteisia, kuten ulkona luonnon &anien kanssa
musisointi, mutta suurin osa esimerkeista on peraisin 1900 — 2000-luvuilta ja
monet niista nojaavat sahkoiseen teknologiaan. Tama lista ei suinkaan ole

kattava, sen on tarkoitus vain havainnollistaa ilmion monimuotoisuutta.

1. Jo esityspaikan valinnalla voidaan tietoisesti ottaa ymparistdaanet osaksi
musiikkiesitysta. Kaakkois-Kamerunissa elavan Baka-heimon musiikkikulttuuria
pidetdan yhtend maailman vanhimmista (Burrington). Luonnonympariston aanet
ovat tarkea osa heidan musiikkiaan: Voice of the Rainforest -levylla kuullaan
mm. vesirumpuja, joissa yhdistyy veden loiske ja rumpujen aani. Rumpujen
soidessa ja kuoron laulaessa metsan aanet muodostavat musiikille taustan,
joka on kuin monidaninen, elava borduuna. (Baka Forest People of Southeast
Cameroon 2013.)



Soittoympariston aanet ovat tarkedssa roolissa myos David Dunnin
savellyksessa Nexus 1 (1973) kolmelle trumpetille ja ymparistolle, jonka kaikkiin
aaniin ja kaikuihin soittajien tulee reagoida ja ottaa ne osaksi esitysta
(Kuljuntausta 2006, 105-106).

Joitakin ymparistoaania voidaan soittaa myos soittimen tavoin suunnitellusti.
Venalaisen musiikin futurismin saveltdja A. Avraamov savelsi ja johti Bakun
satama-alueella 1922 tehtaanpillisinfonian, jossa soitettiin mm. tehtaiden pilleja

ja sireeneja, laivojen torvia seka tykkeja (Kuljuntausta 2006, 104—-105).

Ymparistodania ja elavaa musiikkia yhdisti myos Kimmo Pohjonen
Maamoottorisinfoniassaan ~ 2000-luvulla.  Pohjonen  savelsi teoksensa
harmonikalle, elektroniikalle ja maatilojen koneille ja muille aanilahteille, ja esitti
teokset maatiloilla yhdessa niiden tydntekijoiden, koneiden ja elainten kanssa

(Etela-Suomen Sanomat; Pohjonen).

2. Mainitsen tassa yhteydessa myos jo edella (3.1) kasitellyn ohjelmallisen
musiikin  ymparistéaanisitaatit, jotka on savelletty tavallisille soittimille.
Instrumentin soittotekniikoita ja ilmaisukeinoja voidaan nain laajentaa. Lintujen
aania voi kuulla eurooppalaisessa taidemusiikissa kautta sen historian, esim.
Janequin: Le chant des oiseaux (1529). Sodan ja tuliaseiden danet ovat myds
olleet suosittu siteeraamisen kohde (Schafer 1977/1994, 106). Esim. Janequin:
La bataille de Marignan (1545). Koneiden aania jaljitellaan erityisesti 1920-luvun
musiikissa, esim. Honegger: Pacific 231 (1924) ja Alexander Mosolov: Iron
Foundry (1929) (Schafer 1977/1994, 110).

3. Nauhojen kayttd musiikissa mahdollisti 1900-luvulta alkaen minka tahansa
ymparistdaanen istuttamisen musiikkiin sellaisenaan. Pierre Schaefferin
1940-luvulla perustama konkreettisen musiikin koulukunta teki musiikkia
nauhoitetusta aanimateriaalista. Ymparistdaaninauhoja voi kayttda myos osana
muuten soittimille savellettya musiikkia, kuten Einojuhani Rautavaara Cantus

Arcticuksessaan (1972).
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4. Aanimaisemasévellykset ovat elektronista musiikkia, jonka materiaalina
kaytetdan aanimaisemanauhoituksia, joita muunnellaan eri tavoin ja nain
luodaan uudenlaisia aanimaisemia (jotka eivat valttamatta sijoitu mihinkaan
olemassaolevaan tilaan tai maisemaan). Alkuperaiset &animaisemat, joista
savellysten materiaaleina kaytettavat nauhoitukset on otettu, sailytetdan
kuitenkin yleensa jossain maarin tunnistettavina. Taman savellystyylin edustajia
ovat mm. Barry Truax ja Hildegard Westerkamp. Truax toteaa, etta siina missa
kuulija haluaisi kenties paeta tosielaman &animaisemaa virtuaaliseen
aaniymparistoon, aanimaisemasaveltaja on aina vetamassa kuulijaa takaisin

tosimaailmaan (Truax 2012, 200).

5. Aanimaisemaa voidaan myds muokata musiikin tai danitaiteen avulla. Radion
ja musiikkitallenteiden kayttd aanimaisemana — tai "aanimuurina” - yleistyi ja
voimistui 1900-luvun kuluessa (Schafer 1977/1994, 91 — 96). Mita tahansa
musiikkia voidaan kayttaa tahan tarkoitukseen, mutta Muzak, kaupallisissa
tiloissa soitettu "ohjelmoitu musiikki”, seka yksityiseen kayttoon tarkoitettu
ambient-musiikki on siihen erityisesti suunniteltu (Szabo 2015, 3; 15). Satie yritti
kayttdd Musique d'ameublement -teostaan jutustelun ja liikuskelun
taustamusiikkina jo wvuonna 1920, kun yleis6 ei vielda ollut valmis

vastaanottamaan musiikkia tahan tarkoitukseen (Schafer 1977/1994, 110).

Toisella tavalla &animaisemaa muuttavat [okalisoidut &énitaideteokset:
yksittaiset aanet tai aanimaisemat, jotka sijoitetaan aaniteoksina uusiin ja
yllattaviin paikkoihin. Kuljuntaustan mukaan osaksi ymparistéa lokalisoidut
aanet liittyvat vallitsevaan halykenttaan, laajentavat tilan ulottuvuuksia ja tuovat
siihen kerroksellisuutta. (Kuljuntausta 2011, 19.) Tahan kategoriaan asettuu
esimerkiksi Tampere Biennalessa 2022 esilla ollut aanitaidepuisto, missa
kosken laheisyyteen oli sijoitettu aaniteoksia, joiden aiheet liittyivat mm. alueen

historiaan. (Tampere Biennale 2022.)

Yllda  hahmottelemassani  luokittelussa  kaupunkiborduunoiden kanssa
soittaminen nayttaisi kuuluvan ensimmaiseen kategoriaan: kyseessa on elavan
musiikkiesityksen vieminen sinne, missa ymparistdaanet jo ovat, ja musiikillisen
kokonaisuuden luominen niiden kanssa. Kyse voisi kuitenkin periaatteessa olla

myds viidennen kategorian mukaisesta aanimaisemoinnista, aanimaiseman



muokkaamisesta musiikin tai aanitaiteen avulla. Sijoittumiseeni joko
aanimaiseman tai ymparistomusiikin tekijaksi vaikuttanevat esteettiset valinnat,
joita teen improvisoidessani tai kappaleita valitessani ja esittdessani. Olen
borduunoiden kanssa soittaessani pohtinut, haluanko soitollani sulautua osaksi
borduunaa ja aanimaisemaa vai erottua siita; haluanko hairita tai heratella
ihmisia vai tehda heidan olonsa mukavammaksi - vai onko mahdollista tehda

kaikkia naita saman esityksen puitteissa.

3.2.2 Ainimaiseman balansoinnin tarve Schaferin mukaan

Luonnon &aanimaisemassa elaimet osaavat ajoittaa aantelynsa niin, etta
jokainen saa vuorollaan tulla kuulluksi. Schafer antaa esimerkin aanityksesta
Vancouverin maaseudulta eraan lammen laheisyydesta, missa mataladaniset
sammakot olivat ddnessa ympari vuorokauden, mutta korkeadaniset sammakot
ja paivalinnut antoivat tilaa toisilleen, ja eri lintulajien "sisaantulot” tapahtuivat
vuorotellen (Schafer 1977/1994, 230 — 231). Schafer suositteleekin, etta
ihmisten elinympariston akustisessa suunnittelussa otettaisiin mallia luonnon
aanimaisemasta, samoin kuin muinaisesta kiinalaisesta musiikista, jossa
oleellista oli tasapainon sailyttdminen rauhallisten ja aktiivisten elementtien
valilla. Han esittaa listan aanimaiseman epatasapainoisista piirteista, jotka
tarvitsisivat balansointia: aantad on enemman kuin "ei-aanta”, teknologisia aania
enemman kuin inhimillisia, keinotekoisia enemman kuin luonnollisia, jatkuvia
enemman kuin erillisia, ja matalia enemman kuin korkeita ja keskitaajuisia.
(Schafer 1977/1994, 238 — 239.)

Kaupunkiborduunoiden kanssa soittaminen nokkahuilun kaltaisella akustisella ja
suhteellisen korkeaaanisella soittimella saattaisi siis palvella paitsi soittajan
taiteellisia tavoitteita, myos Schaferin maarittelemia akustisen
ymparistdonsuunnittelun tarpeita. Korkeamman, elavaisen ja inhimillisen (joskin
instrumenttivalitteisen) aanen yhdistaminen koneiden muuttumattomaan
matalataajuiseen hurinaan tasapainottaisi vahan aikaa urbaanin aaniympariston

teknologiavaltaisuutta.
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4. IMPROVISAATIOSTA

4.1. Mallipohjainen ja vapaa improvisaatio musiikissa

Erkki Huovisen mukaan useimmissa improvisaatiokulttuureissa improvisaation
lahtokohtana on jonkinlainen kulttuurisesti jaettu improvisaation malli. Samoja
malleja voi kayttaa myos saveltamisen lahtokohtina; niita voivat olla esimerkiksi
saerakenteet, sointukulut ja savelvalikoimat, olemassa olevat savelmat,
soinnutuksen periaatteet, ja savelasteikkoihin yhdistyvat tyypilliset melodiset
kulut. (Huovinen 2015, 11.) Improvisoidessaan opittujen mallien varassa
muusikko voi muokata musiikin keskeisia ominaisuuksia esityshetkella:
soittaminen on tasapainottelua kulttuuristen mallien ja reaaliaikaisen keksinnan
valilla. Muusikon pitdisi ihannetapauksessa pystya venyttamaan mallia
traditiossa hyvaksytyille esteettisille aarirajoille menematta kuitenkaan niiden yli.
(Huovinen 2015, 12.)

Improvisaatio voi olla paitsi musiikillisiin malleihin perustuvaa, myds "vapaata”,
jolloin musiikillista rakennetta eivat ohjaa ennalta valitut periaatteet. Vapaus ei
kuitenkaan ole absoluuttista. Rajoituksia asettavat kulttuuri ja soittajan
esteettiset arvostukset, fyysiset ja kognitiiviset kyvyt seka soitin. Huovisen
mukaan improvisaatiomuusikot pyrkivat usein paamaaratietoisesti tutkimaan ja
hyédyntamaan naitd rajoituksiaan. (Huovinen 2015, 13.) Vapaassakin
improvisaatiossa voi tunnistaa tyylillisia lahtokohtia, mutta ne ovat vahemman

sidoksissa perinteisiin musiikillisiin idiomeihin (Huovinen 2015, 13 — 14).

Huovisen mukaan improvisaatiolta, olipa se mallipohjaista tai vapaata, ei
kannatakaan odottaa absoluuttista uutuutta, historiallista tai edes
muusikkokohtaista ennenkuulumattomuutta. Oleellista on esityksen aktiivinen
tyostaminen 1api jokaisen esityshetken, malleihin tai omiin rajoituksiin
improvisatorisella tavalla nojautuen, ja tilanteessa liikkeelle pantava henkinen

energia (Huovinen 2015, 14).



4.2. Improvisaation rooli borduunaprojektissa

Oman improvisaatiotydskentelyni tarkoituksena taman opinnaytetyon puitteissa
ei ollut minkaan uuden luominen sen paremmin kuin missaan musiikillisessa
mallissakaan pitaytyminen; pikemminkin kokeilujani borduunoiden kanssa voisi
luonnehtia, Huovisen sanoja mukaillen, omien fyysis-kognitiivis-kulttuuristen
rajoitusteni tutkimiseksi, musiikillisen aanen tuottamisen mahdollisuuksieni
kartoittamiseksi kaupunkiborduunoiden hallitsemassa aaniymparistéssa (vrt.
Huovinen 2015, 13). En ole koskaan saanut koulutusta itsenaisten
musiikkikappaleiden improvisoimiseen, mutta olin kuitenkin harrastanut sita
vahaisissa maarin jo ennen borduunaprojektini alkua. Siksi tiesin mm. olevani
improvisoidessani taipuvainen kansanmusiikkihenkiseen moodeissa
soittamiseen, johon borduunasaestys sopii luontevasti.
Improvisaatiokokeiluissani seka nojasin parhaiten tuntemiini moodeihin etta

pyrin tietoisesti vapautumaan niista.

Alkuperainen ajatukseni ei ollut keskittyda opinnaytetydssani nimenomaan
improvisoimiseen, vaan ajattelin, ettd kaupunkiborduunoiden kanssa soitettava
musiikkiesitys, jota suunnittelin, voisi hyvin rakentua harjoiteltujen kappaleiden
varaan ja sisaltda improvisaatiota vain vahan, eika tallaisen esityksen
pitamiselle edelleenkddn ole mielestani mitaan estetta. Sitd varten taytyisi
kuitenkin tietda ennalta, millaisen ja minkavireisen borduunan kanssa aikoo
soittaa ja missa olosuhteissa, onko esimerkiksi mahdollista kayttaa
nuottitelinetta vai taytyykd kappaleet opetella ulkoa; taytyisi koota kyseisen,
lahtOkohtaisesti staattisen borduunan saestamaksi sopivista kappaleista (joita ei
valttamatta 10ydy helposti) riittdvan suuri ja kiinnostava valikoima esitettavaksi;
ja koska kaupunkiborduunat ja ulkolampétilat ovat muuttuvaisia, kannattaisi
myo0s opetella soittamaan kappaleet varmuuden vuoksi parissa eri
transpositiossa ja erivireisilla soittimilla. Improvisaatio tuntui kaytannollisimmalta

tavalta tutustua kokeiluissani kayttamiini borduunoihin.

Haluan joka tapauksessa pitaa improvisaation mukana vahintaan osana
esitystd ensinnakin siksi, ettd mielestani borduunat jotenkin luonnostaan
houkuttelevat ja rohkaisevat improvisoimaan, ja tuntuisi tuhlaukselta jattaa tama

niiden ominaisuus hyddyntamatta; toiseksi siksi, ettd improvisoidessaan
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soittajan on mahdollista aidosti kuunnella ymparistdaan ja reagoida siihen, ja
ihmisen suhde aaniymparistdéon, ympariston kuuntelu ja kunnioittaminen ja sen
osaksi asettautuminen, on projektissani keskeisella sijalla. Improvisointi
mahdollistaa myo0s yleison kohtaamisen ja vuorovaikutuksen musiikillisen
ilmaisun kautta. Lisaksi improvisointi antaa soittajalle tayden vapauden sovittaa
musiikki omaan mielen- ja fyysiseen tilaansa. Tama voi tulla tarpeeseen
varsinkin kadulla tai muussa julkisessa tilassa soitettaessa, silla olosuhteiden
(kuten lampdtilan, aanten ja visuaalisten arsykkeiden) ja yleisén reaktioiden
ennustamattomuus konserttitilanteeseen verrattuna saattaa vaikuttaa myds

soittajaan tavallista enemman.

Mahdollista esitysta ajatellen taytyisi pohtia myds improvisaatioiden tyylilajia,
mitd en vield kokeiluvaiheessa pitanyt tarpeellisena. Kyseeseen saattaisi tulla
keskiaikahenkinen  borduunaimprovisaatio, silla  keskiaikamusiikki on
perinteisista borduunamusiikin lajeista lahinna sydantani. Toisaalta olen
kiinnostunut vapaasta improvisaatiosta ja eri aikakausien ja kulttuureiden

tyylipiirteiden vapaasta yhdistelysta.

4.3. Keskiaika- tai renessanssityylisen preludin improvisoiminen

Timothy McGeen mukaan improvisoidun preludin tehtavana keskiaika- ja
renessanssimusiikissa on esitella tulevan savellyksen moodi, tarkistaa soittimen
vire, rentouttaa soittajaa ja saada yleison huomio. Preludin rakenne on vapaa,
se voi olla lyhyt tai pitka, ja se tarjoaa soittajalle tilaisuuden esitella teknisia

taitojaan. Preludi voi olla borduunasaesteinen.

Savellyksen paasavelta (finalis), dominanttia (yleensa finaliksen kvintti) seka
muita paljon kaytetyttyja savelia taytyy preludissa tuoda esiin toistamalla niita.
Muita moodin savelia kaytetaan variaation luomiseen. McGee listaa seuraavat
keinot, joiden varaan preludia voi rakentaa:
1) Tempon variointi — preludit sisaltavat yleensa seka nopeita etta hitaita
jaksoja.
2) Rytmin variointi — savellyksesta voi valita rytmisia aiheita ja kehitella niita

dramaattisemmin kuin itse savellyksessa.



3) Melodiset aiheet, joita myos voi poimia savellyksesta tai kehitella
vapaasti moodin rajoissa.

4) Jokaisen asteikon savelen kerrallaan voi kayda lapi ja keksia sen
ymparille jotakin kuviointia, joka tuo esiin sen suhteen finalikseen ja
dominanttiin.

5) Jos savellyksessa on tunnelmaltaan tai savelten painotuksen tai
savelkorkeuden suhteen poikkeavia jaksoja, samoja kontrasteja voi
tuoda esiin myos preludissa. (McGee 1985, 187-189.)

4.4. Vapaasta improvisaatiosta

Erkki Huovinen ja Atte Tenkanen ovat tarkastelleet taidemusiikin improvisointia
urkutaiteilija Olli Linjaman improvisaatioiden tutkimisen kautta. Linjaman
urkuimprovisaatiot ovat vapaita eli ilman ennakkosuunnitelmaa soitettuja, mutta
ne heijastelevat silti soittajansa taidemusiikkitaustaa. Linjama luonnehtii
improvisoimista loputtomaksi reagoimiseksi asioihin, joista ei etukateen tieda,
mita ne ovat. (Huovinen ja Tenkanen 2015, 45-46, 60.) Sooloimprovisaatio on
kuin keskustelua itsensd kanssa, missa hyva keskustelija Linjaman mukaan
reagoi mielipiteisiin vasta sitten, kun on kuullut ne, eika etukateen. Han ei koe
taysin hallitsevansa sita, mita improvisoidessa tapahtuu. Syntyvat improvisaatiot
eivat edusta niinkaan taiteilijan tahdon toteutumista kuin etsimisen prosessia.
(Huovinen & Tenkanen 2015, 60, 62.)

Linjama aloittaa improvisaationsa mielellaan "tyhjalta poydalta®, ilman valmiita
malleja. Tutkituissa improvisaatioissa aloitukset ovat mietiskelevia, ’itsensa
sisdan soittamisen” vaiheita, jollaisia pianisti Herbert Henckin mukaan yleensa
tarvitaan improvisoinnin alussa, jotta soittaja ehtii fyysisesti rentoutua ja
keskittya tehtavaan. Linjaman improvisaatioiden aloituksissa saattaa esiintya
oktatonista asteikkoa tai vastaavaa musiikillista materiaalia "alyllisesti hallittuna
lahtokohtana”, joka kuitenkin jaa suureksi osaksi pois jo ensimmaisen minuutin
aikana improvisaation paastya vauhtiin. Improvisaatiot kasvavat hyvin
konkreettisella tavalla: daniala, saveltiheys ja fyysinen voimankaytté kasvavat ja
saavuttavat huippunsa noin 4 minuutin kohdalla, minka jalkeen improvisaatiot
melko pian paattyvat. Niiden kehityksen voi tulkita etsimiseksi: kun soittaja on

I6ytanyt etsimansa, improvisaatio on saavuttanut paamaaransa eika sita tarvitse
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enaa jatkaa. Linjama itse kuvaa soittonsa flow-tyyppisten huippukohtien
tuntuvan siltd kuin han yhtakkia pystyisi mihin tahansa, rajoituksia ei ole ja

"kaikki sujuu kuin vettd vaan”. (Huovinen & Tenkanen 2015, 63—71.)

4.5. Kansanmusiikki omakohtaisena musiikin tekemisen tapana

Borduunaprojektini kannalta  erityisen  kiinnostavan lahestymistavan
improvisaatioon tuo Sibelius-Akatemian kansanmusiikin osaston
improvisaatiopedagogiikka ja tutkiva improvisoiminen, jota Heikki Laitinen ja
hanen seuraajansa, mm. Kristina lImonen, ovat olleet kehittamassa.
Kansanmusiikin ytimena nahdaan omakohtainen musiikin tekemisen tapa
yhdistettyna muinaissuomalaiselle musiikille tyypilliseen "pitkaan estetiikkaan”,
joka llmosen Iluonnehdinnan mukaan kuvaa ’loputtomasti muuntelevaa,
vahasavelista ja pitkakestoista soittoa ja laulua”. Keskidssa eivat ole niinkaan
kiinteat musiikkiteokset, vaan musiikillinen toiminta, vahien ainesten varassa
improvisointi, joka pitkdan jatkuessaan voi limosen mukaan saada soittajan
"pidakkeettomaan  vuoropuheluun itsen kanssa’. Pyrkimyksena on
improvisaation kautta, muinaisten muusikoiden ajatusmaailmaan
samaistumalla, 16ytda oman kulttuurin muinaisuus omasta itsesta, ja muinais- ja
nykymusiikki voivat kohdata “pitkaan estetiikkaan” yhdistyvassa vapaassa

improvisaatiossa. (Huovinen 2015, 22 — 24.)

5. BORDUUNAKOKEILUT HEINAKUUSSA 2022

5.1. Borduunoiden etsiminen ja kohteiden valinta

Suunnilleen puolen vuoden ajan tapanani oli aina hyvan borduunan jossain
kohdatessani ottaa siita video tai aanitallenne kokeillakseni sen kanssa
soittamista, ja monissa borduunakohteissa kavin useita kertoja tarkkaillakseni
niiden olosuhteita eri vuoden- ja vuorokaudenaikoina. Harmillisesti monien
talvella I0ytamieni hyvien borduunoiden laheisyyteen oli kesan tultua pystytetty

suorastaan poikkeuksellisen kovaaanista musiikkia kaiuttimistaan soittava



ravintolan terassi. Vaikutti silta, kuin kovaaanisen musiikin tarkoituksena olisi

ollut juurikin borduunan peittaminen.

KUVA 1. Kovaaaninen rakennus Tiiliruukinkadulla. (Valokuva: Helena Holm.)

Suosikikseni Tampereen borduunapaikoista valikoitui  Tiiliruukinkadulla
urheilukentan vieressa oleva rakennus, jossa ilmeisesti ilmastointilaite piti kovaa
aanta (kuva 1). Lahistolla ei ollut meluisia ravintoloita ja alue oli liikenteeltdan
hiljainen, mutta arvelin ettd urheilukentaltd pelien aikana kuuluvaan meteliin ja
itse borduunan aanenvoimakkuuteen verrattuna soittoni ei hairitsisi asukkaita
sen enempaa. Kun lopulta valitsin sopivan lampiman paivan kokeilulleni ja
menin paikalle soittimineni sunnuntaina alkuiltapaivasta, jotta ajankohta olisi
aanentuoton suhteen mahdollisimman sovinnainen, borduuna oli poissa.
Perusteellisemmalla tutkimuksella olisin ehkd saanut selville, johtuiko sen
poissaolo viikonpaivasta, varhaisesta ajankohdasta, vai oliko se jaanyt
kesatauolle. Taman takaiskun jalkeen, jotta saisin projektin edistymaan,
paadyin valitsemaan kokeilujeni kohteet itselleni tutummista paikoista, joissa

vietin aikaa muutenkin, koululta ja sen laheisyydesta.

Aanitin omaa soittoani borduunoiden kanssa lopulta neljassa eri kohteessa,
joista kolme oli sisalla Tampereen ammattikorkeakoulun tiloissa Kuntokadulla ja

yksi ulkona, Tampereen yliopistollisen sairaalan (TAYS) paasisaankaynnin
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edustan aukiolla. Tallenteita tuli yhteensa 11. Muutamasta sessiosta Kkirjoitin

lisdksi muistiinpanot, joihin omien kokemuksieni kuvaukset pitkalti perustuvat.

5.2. Moodien kaytto

Modaalisuus musiikissa tarkoittaa laajimmassa merkityksessaan, etta musiikki
perustuu johonkin pysyvaan rakenteeseen, kuten pysyvaan savelasteikkoon tai
rytmikuvioon (Pohjannoro 2008/2019). Borduunamusiikki on siis lahtokohtaisesti
modaalista, silla borduunan jatkuva lasnaolo musiikissa tuo siihen vaistamatta
jotakin pysyvaa. Brandlin artikkelista (ks. 2.1) kady mielestani ilmi, etta
borduunan kayttd ainakin kansanmusiikissa liittyy kiinteasti modaalisiin
asteikkoihin. Borduuna voi sisaltaa yhden tai useamman asteikon savelista ja
muodostaa esimerkiksi kvintin, terssin tai kolmisoinnun, jonka varaan asteikko
rakentuu, ja borduunan jatkuessa pysyvasta asteikostakaan ei kokonaan paase
eroon. Toki sitd vastaan on mahdollista soittaa, mutta silloin se muistuttaa
lasnaolostaan ankarilla dissonansseilla, joita soittaja voi halutessaan hyddyntaa

jannitteiden luomiseksi.

Olen kuitenkin hakenut improvisaatioihini vaihtelua vaihtelemalla erityisesti niita
asteikon savelia, joita borduuna ei oman kuulokokemukseni perusteella
maarittele. Tata tarkoitan modaliteetin vaihtamisella: saman borduunan paalle
voi soittaa esimerkiksi doorisen tai fryygisen moodin. Varsinkin yksidanisen
borduunan paikkaa asteikossa voi myos muuttaa kohtelemalla jotakin muuta
savelta toonikana. Tama on kaupunkiborduunoiden kanssa kuitenkin usein
hankalaa, silla ne ovat yleensa monikerroksisia aania, joissa jokin savel usein

hahmottuu paasaveleksi, vaikka muista savelista ei saisikaan oikein selvaa.

Kaytin moodeina kokeiluissani enimmakseen kirkkosavellajeja. Eras
suosikkimoodeistani ei kuitenkaan kuulu naihin: kyseessa on miksolyydisen
moodin variantti, jonka kuudes aste on alennettu, ja josta kaytetddn myos

nimitysta “jazzmollin 5. moodi”.



5.3. Kuntokatu 4:n juoma-automaatti (3. - 6.7.2022)

KUVA 2. Kuntokatu 4:n juoma-automaatti. (Valokuva: Helena Holm.)

Ensimmainen kohteeni oli Kuntokatu 4:n aula, jossa borduunana toimi
juoma-automaatti. Automaatin toiminnassa vuorottelivat aanekkaat ja hiljaiset
jaksot, ja kummankin jakson pituus oli suunnilleen 10 minuuttia. Hiljaisen jakson
borduuna ei ollut tarpeeksi kuuluva toimiakseen perussavelena, mutta
aanekkaan jakson borduunassa erotin selkedn perussavelen, joka oli
oletettavasti  vaihtovirran  taajuuteen perustuva matala gis. Soitin
matalavireisella (@' = 415 Hz) alttonokkahuilulla, jolla tdman savelen saa
a-otteella avaamalla soitinta hieman ja puhaltamalla melko hiljaa. Soittimessani
a' on luonnostaan vahan matala savel, ja tehokkaan ilmastoinnin ansiosta
talossa oli viiledd, mikd myds osaltaan auttoi pitdmaan vireen sopivan

matalana.
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Kuten useimmat kaupunkiborduunat, myos taman juoma-automaatin aani oli
monimutkaisempi kuin vain yksi savel. Kaytdssani ei kuitenkaan ollut omaa
korvaani tehokkaampia valineitd sen analysointiin. Olin  jo aiemmin
kaupunkiborduunoita kannykalla aanittdessani ja videoidessani huomannut, etta
kannykkatallenteilla borduunoissa korostuvat eri taajuudet kuin luonnossa, ja
paikan paallda melko hallitsevankin kuuloiset taajuudet saattavat tallenteelta
kuunnellessa puuttua lahes taysin. Tasta syysta borduunatallenteiden arvo
harjoittelun apuvalineena on sangen vahainen. Paras loytamani keino jonkin
tietyn borduunan ominaisuuksiin perehtymiseksi onkin menna sen luokse ja

soittaa sen kanssa.

Monissa kaupunkiborduunoissa voi helposti erottaa kaksi eri savelta, jotka
saattavat muodostaa keskenaan esimerkiksi desimin ja siten melko lailla hallita
borduunalle rakentuvaa modaliteettia. Kyseisen juoma-automaatin hurinassa en
kuitenkaan erottanut selkeitd taajuuksia “perustaajuudeksi” hahmottamani
matalan gissan lisdksi. Brandlin borduunaluokituksen mukaan Kkyse ol
pysyvasta yksidanisen ja halyborduunan valimuodosta (ks. liite). Selkean
terssin puutteesta huolimatta koin borduunan jostakin syysta luonteeltaan
molliseksi, ja minun oli varsinkin ensimmaisella kerralla vaikea soittaa sille
konsonanssin kuuloista duuriterssia. Tama saattoi ainakin osittain johtua myos

soittimeni virityksesta ja tarpeeksi matalan cis-otteen l16ytamisen vaikeudesta.

Ensimmainen askel borduunaan tutustumisessa oli, kuten yleensakin, kuuntelu
ja mukana laulaminen. Soittimen kanssa aloitin kokeilemalla, mitka sen savelet
sopivat borduunan kanssa parhaiten yhteen ja soivat hyvin. Tama voi riippua
yhta hyvin soittimen, soittajan kuin borduunankin ominaisuuksista. Ajatuksenani
oli, ettd borduunan kanssa hyvin yhteen soivat savelet muodostaisivat juuri
kyseiselle borduunan ja soittimen yhdistelmalle luontaisen moodin tai ainakin
modaalisia kiintopisteita: savelia, joille tekee mieli palata ja jaada roikkumaan,
koska ne kuulostavat hyvalta. Ensimmaisella kokeilukerralla parhaiten soivia
savelia olivat mielestani a (pohjasavel), e (kvintti), ¢ (pieni terssi) ja g (pieni
septimi). Korotettu seitsemas aste gis ei mielestani toiminut johtosavelen
ominaisuudessa, silla se dissonoi liian pahasti. Sen sijaan alennettu toinen aste
b (joka teoriassa muodostaa yhta teravan, puolisavelaskelen dissonanssin

suhteessa borduunaan) kuulosti hyvalta. Kuudentena asteena f ja fis toimivat



kumpikin, fis enemman "mausteena”. Tritonus es tuntui johtavan e:lle eika ollut
vakaa sellaisenaan. Duuriterssi cis, kuten jo sanottu, kuulosti mielestani rajulta
dissonanssilta, mutta myodskaan molliterssi ¢ ei vaikuttanut niin stabiililta, etta
sille voisi paattaa fraasin. Molli- ja duuriterssin vaihtelu toi moodiin eloa, ja koin,

etta duuriterssille laskeutuminen kvartilta jotenkin pehmensi sen teravyytta.

Toinen sessioni taman automaatin kanssa perustui suunnitelmaan: olin
paattanyt kohdella molempia tersseja konsonansseina seka kokeilla irrottautua
borduunan "luonnollisesta” moodista valitsemalla tietoisesti eri savelia (d, e, c)
toonikan rooliin. Hain konsonoivaa terssia glissandolla ja kaytin molempia
tersseja ahkerasti, duuriterssiin jopa lopetin viimeisen fraasin. Havaitsin
borduunan fyysisista ominaisuuksista irrottautumisen musiikillisesti
tyydyttavammaksi lahestymistavaksi kuin niissa pitaytymisen. Irtautuakseni
a-paasavelesta jouduin keskittymaan tietoisesti siihen, ettda paasavel on jokin
muu. Tallenteelta kuunnellen nama hetket ovat jannittavia. llman borduunaa tata
jannitetta ei luultavasti olisi, silla paasavel olisi mahdollista unohtaa, mutta
borduuna varmistaa, etta ristiriita luonnollisen, fyysisen todellisuuden ja
innoittuneen ajatuksenlennon valilla on koko ajan lasna. Merkitsin muistiin tassa
sessiossa kayttamani, toimiviksi osoittautuneet moodit: a aiolinen, doorinen,
fryyginen ja miksolyydinen (b6); d doorinen ja aiolinen; e aiolinen ja fryyginen,
sekd naiden yhdistelmat. Modaliteetin nopea vaihtelu ja paasavelen
vaihtaminen osoittautuivat hyviksi keinoiksi vastustaa borduunan staattisuutta ja

tylsyytta, mikali siihen kokee tarvetta.

Kolmannella kerralla taman automaatin kanssa kokeilin hetkittdin myos
atonaalista lahestymistapaa: yritin unohtaa ja sivuuttaa taysin niin borduunan
kuin muutkin mahdolliset paasavelet. Tama osoittautui helpommaksi automaatin
hiljaisen jakson aikana, mutta atonaaliset hetket soitossani kuulostavat varsin
toimivilta myds borduunan lasna ollessa. En silti yrittanyt vakisin yllapitaa niita
kovin pitkia aikoja, silla se olisi tuntunut teennaiseltd, ja koko tyoni

lahtokohtahan on ymparistdaanien huomioiminen, ei korvien sulkeminen niilta.

Automaatin hiljaiset jaksot, jotka joskus yllattivat minut ikavasti kesken fraasin,
korostivat borduunan merkitystd soitolleni. Borduunan vaiettua oloni oli

yksindinen ja saatoin menettda inspiraationi kokonaan, tai jos jatkoin
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soittamista, soittotapani muuttui: pitkat fraasit vaihtuivat erillisiin koputusaaniin
tai lyhyisiin purkauksiin, joiden valilla yritin kuulla koneen hiljaisesta hurinasta
vastausta repliikeilleni. Soittoni ei keskity enaa saveltasoihin vaan eleisiin ja
perkussiivisiin aaniin, koska selkeaa referenssia saveltasolle ei enaa ole.
Syntyy vaikutelma, kuin yrittaisin heratella soittokaveriani. Muutenkin huomasin
borduunoiden kanssa soittaessani yllattavan lahentymisen tunteen suhteessa

elottomiin koneisiin — koin soittavani todella niiden kanssa pikemmin kuin yksin.

5.4. Kuntokatu 3:n kaksi automaattia (18.7.2022)

Kuntokatu 3:n tiloista I0ytyi nurkkaus, jossa oli seka juoma- etta evasautomaatti.
Kumpikin noudatti samantapaista aanen ja hiljaisuuden syklia kuin edella
mainittu juoma-automaatti, mutta niiden syklit limittyivat niin etta ne soivat
lyhyen aikaa, noin puolitoista minuuttia, myos paallekkain. Erillaan soidessaan
kaksi borduunaa kuulostivat selkeasti erilaisilta. Mukanani oli talla kertaa
modernivireinen (a' = 442 Hz) alttonokkahuilu, johon verraten toisen borduunan
pohjasavel kuulosti olevan lahimpana modernin virityksen g:ta ja toisen a:ta.
Brandlin termein tilanne muistutti siis kaksiaanista vaihtoborduunaa, jonka
aanten  sekuntisuhteisuus  mahdollistaisi  niiden  tonaalisen  funktion
pohjasavelena ja subtoonikana. Toisaalta myds halyborduunan kerroksellisuutta

oli mukana. (Ks. liite.)

Kirjoitin ~ muistiinpanoihini, ettd  naiden  borduunoiden  halymainen
monikerroksisuus teki niistd “sallivia” borduunoita, jotka eivat vaatineet
puhtautta. Koin kummankin automaatin kanssa pystyvani soittamaan melko
vapaasti mita tahansa savelia intonaatiosta valittamatta. Melodiat kuitenkin
hakeutuivat paasavelille ja ylipaataan alas; korkeat aanet eivat mielestani
kuulostaneet hyvalta naiden borduunoiden kanssa, ja mukavinta oli soittaa

matalalta ja hiljaa, niin etta pystyin parhaiten mukautumaan koneiden hurinaan.

Nauhoja kuunnellessani olen kuitenkin eri mielta silloisen itseni kanssa: korkeat
aanet kuulostavat varsin hyvalta, koska ne erottuvat borduunasta mutta saavat

siitd kuitenkin taustatukea. Kokemani vapaus saveltason kasittelyssa ei



juurikaan ilmene soitostani, vaan pysyttelen muutamia kokeiluja lukuun
ottamatta enimmakseen g-doorisessa moodissa g-borduunan kanssa ja
a-miksolyydisessa ja -doorisessa a-borduunan kanssa. Saveltaivutteluja,
vibratoja ja glissandoja teen kenties tavallista enemman. Pyrkimyksenani
soittaessani oli talld kertaa olla ajattelematta saveltasoja tietoisesti ja
suunnittelematta, mita soitan. Tama suunnittelun puute saattaa osaltaan selittaa
toteutuksen tiettya konservatiivisuutta. G- ja a-borduunoiden soidessa hetken
yhta aikaa soitostani katoaa selkead tonaalisen orientaation tunne, vaikka
hetkittain kohtelenkin seka a:ta ettd g:ta paasavelena. Vaikutelmani on, etta

kaksidanisen borduunan kesto oli liian lyhyt tottuakseni uuteen tilanteeseen.

5.5. Valomainos TAYSin paasisaankaynnin edustalla (21.7.2022)

Ranta.)

Lahella TAYSin raitiotiepysakkia, sairaalan paasisaankaynnin aukion laidalla, oli
houkutteleva valomainos (ks. kuva 3), jonka borduunassa erottui perussavelen
lisaksi harvinaisen selkea duuriterssi: Brandlin mukaan pysyva kaksiaaninen
borduuna, jossa mukana oli myos runsaasti halya (ks. liite). Paatin kokeilla sita
eraana kuumana ja aurinkoisena iltana ystavani kanssa, joka otti soitostani
muutamia lyhyitd tallenteita. Kokeiluni jai varsin lyhyeksi ja musiikillisesti

epatyydyttavaksi, mutta kokemus on projektin kannalta tarkea, koska se oli
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ainoa kokeiluni ulkoilmassa kaikenlaisten hairidtekijoiden ja muiden ihmisten
lasnaollessa, siis olosuhteissa, jotka I[ahinna muistuttavat niita, joissa projektini

mahdollinen esityskin tapahtuisi.

Ennen aloittamista jouduimme odottamaan sairaalahelikopterin 1aht63, silla se
peitti kaikki muut aanet alleen. Muita huomattavia ymparistédania olivat mm.
Teiskontien liikenteen ja lintujen &aanet, joista ei kuitenkaan aiheutunut
varsinaista hairiota. Raitiovaunuja ei lyhyen soittokokeiluni aikana ehtinyt kulkea
ohi. Sen sijaan minua hairitsi akustiikan puute: valomainoksen lahella ei ollut
mitdan seinda, josta aani olisi voinut saada tukea. Ystavani mukaan soittoni
kuului  kuitenkin  kohtuullisen  kuunteluetaisyyden paahan, kun taas
valomainoksen aani oli kunnolla kuultavissa vain ihan sen vieressa. (Tallenteilta
tama ei kay ilmi, silla ne on otettu valomainoksen lahella borduunan mukaan

saamiseksi.)

Soitin matalavireistda (@' = 415 Hz) alttoani, jonka vire oli kuumasta
ulkolampdtilasta johtuen todennakoisesti tavallista korkeampi ja nousi
auringonpaisteessa soittaessani lisaa. Talla soittimella paikansin borduunan
paasavelen jonnekin essan ja e:n valille ja sen terssin vastaavasti jonnekin g:n
ja gissan valille. Samaan vireeseen borduunan kanssa oli erittdin vaikea paasta,
mika kuuluu tallenteiltakin. Paadyin lopulta avaamaan soitintani niin paljon, etta
sen sisainen viritys vaistamatta karsi, ja soittamaan E-duurin otteilla hyvin hiljaa.
H:ta oli silti vaikea saada tarpeeksi matalaksi; korjasin sitd soittaessani

sormi-vibratolla. Gissassa kaytin matalampaa vaihtoehto-otetta.

Nama hankaluudet saivat minut rajoittamaan soittoani suhteellisen turvalliselle
alueelle: en juurikaan irtautunut "luonnolliseksi” kokemani miksolyydisen (b6)
moodin rajoituksista, soitin hitaasti ja toistin itseani. Tama ei valttamatta ollut
huono ratkaisu, kun huomioidaan avoimesta tilasta tuleva arsykemaara paitsi
soittajalle, myds mahdollisille kuulijoille. Tallaisessa ymparistdossa toisteinen ja
yksinkertainen musiikki toimii ehka paremmin kuin monimutkainen ja vaativa.

Ystavani mielesta soitto kuulosti rauhoittavalta.

Opin tastd kokemuksesta, ettd soittopaikan (eika pelkastdan borduunan)

valintaan on kiinnitettava huomiota. Pitaisi valttaa aukeita paikkoja, joissa ei ole



seinia pitamassa aantd kasassa eika varjoa suojaamassa soitinta
ylikuumenemiselta, seka paikkoja, joiden laheisyydessa on helikopterin
laskeutumisalusta tai muita isompia aanenlahteitd borduunan lisdksi. On myos
huomioitava, etta akustiikka ja sen puute voivat muuttaa balanssia, ja kenties

suosittava kovaaanisempia borduunoita aanen karkaamisen kompensoimiseksi.

5.6. P2-04-luokan ilmanpuhdistin (29.7.2022)

Harjoittelin borduunaimprovisaatiota @~ myo6s  koulun  harjoitusluokkien
borduunoiden, kuten ilmastointilaitteiden ja loisteputkilamppujen, kanssa aina
kun mahdollista. Luokassa P2-04 kohdalleni osui kerran erityisen aanekas
ilmanpuhdistin, jonka kanssa |ammittelysta otin muutaman tallenteen.
Puhdistimen toimiessa korkeimmalla teholla borduuna muistutti l&hinna
415-alton e:ta, jonka paalle rakentui luontevasti miksolyydinen (b6) moodi.
Siihen sopi kuitenkin my6s molliterssi, ja esimerkiksi alennettu toinen tai
korotettu neljas aste seka saveltaivutukset ja vibratot kuulostivat dissonoivilta
mutta hyviltd. Kesken kaiken puhdistin vahensi tehoa ja teki glissandon
seuraavaksi alemmalle teholle, joka muistutti h:ta. Kyseessa olikin siis Brandlin
mukaan kvarttisuhteinen vaihtoborduuna (ks. liite). Alempikin teho osoittautui
hetken totuttelun jalkeen kayttokelpoiseksi borduunaksi, jota vastaan
tritonuksen ja suuren septimin kaltaiset dissonanssit mollivoittoisessa moodissa
sopivat erityisen hyvin. Valitettavasti sita ei kestanyt kauan: puhdistin vahensi
jalleen tehoa ja muuttui niin hiljaiseksi, ettei sen kanssa soittaminen tuntunut

enaa mielekkaalta.

5.7. Improvisaation vaiheet

Melkein  kaikissa  nauhoittamissani  pidemmissa (yli 5  minuutin)
improvisaatiorupeamissa pystyn kuunnellen tunnistamaan kaksi vaihetta
riippumatta siita, liittyikd soittoon suunnitelmaa vai soitinko pelkastaan intuition
perusteella. Naistd vaiheista ensimmaistd voisi nimittda vaikkapa
"hakuvaiheeksi”, jonka aikana totuttelen tilanteeseen ja testailen erilaisia asioita,
joista osa vaikuttaa toimivan ja osa ei. Toimimattomat ideat hylkaan ja kokeilen

jotain muuta. Muutokset borduunaolosuhteissa — borduunan poisjaaminen tai
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muuttuminen tai toisen aanen mukaantulo — tuntuvat edellyttdvan aina uutta
hakuvaihetta. Jonkin aikaa (2—4 min) soitettuani kaynnistyy toinen vaihe, jota
nimitan “luovaksi vaiheeksi”. Se saattaa keskeytya ja alkaa uudestaan tai jatkua
suhteellisen katkeamattomana niin kauan, kun jaksan soittaa. Tarkein ero
hakuvaiheeseen verrattuna vaikuttaa olevan se, etta soitto alkaa noudattaa
jotakin sisaista ideaa, vaikkakaan en soittaessani tieda, mika se on. Taman
idean viedessa musiikkia eteenpain vaikuttaa silta, etta vaaria savelia tai
toimimattomia ideoita ei enaa ole, vaan kaikki, mita soittaessa tapahtuu, saa
merkityksen suhteessa sen sisdiseen ideaan tai suureen linjaan. Mita
yllattavampia nama musiikilliset tapahtumat ovat, sitd paremmalta ne usein
kuulostavat. Kokemukseni mukaan suunnitelmallinen tai alyllinen ajattelu, jota
olen soittoon hakuvaiheessa kenties soveltanut, menee luovan vaiheen aikana

itsestaan pois paalta.

Oman kokemukseni tasolla improvisaatioihini sisdltyy siis hieman
samantapaisia vaiheita kuin Olli Linjaman urkuimprovisaatioihin (ks. alaluku
4.4.), vaikka ne kuvausten perusteella eivat sisallollisesti muistutakaan toisiaan.
Toisin kuin Linjama, koin kuitenkin itselleni miellyttavimmaksi improvisaatioiden
alkuvaiheessa jonkinlaisen ennalta mietityn suunnitelman seuraamisen (kuten
duuri- ja molliterssien vaihtelun, tiettyjen savelasteiden painottamisen), jotta

soitto ei ole taysin paamaaratonta.

5.8. Muistilista toimiviksi kokemistani tyoskentelytavoista ja keinoista

— Borduunaan ja sen ominaisuuksiin seka tilaan tutustuminen huolellisesti,
mika saattaa vaatia pidemman tutustumisjakson.

- Soittaessa borduunan kuuntelu, tilan antaminen sille ja siihen
mukautuminen: sita ei tarvitse yrittaa peittaa.

- Hiljainen ja ohut aani, joka sulautuu borduunaan.

- Paasavelen ja muiden borduunaan kuuluvien tai sen kanssa vakaasti
soivien savelten (modaalisten kiintopisteiden) paikantaminen, borduunan
"luonnollisen moodin” etsiminen.

- Johtosavelen valttaminen 7. asteella.



Modaliteetin nopeakin vaihtelu samalla paasavelella.

Valiaikaiset toonikat.

Atonaaliset hetket, joiden ajaksi borduunan voi jopa unohtaa, kunhan
niita ei vakisin pitkita: jos borduuna menettaa merkityksensa, se muuttuu
pelkaksi hairidtekijaksi.

Pitkat fraasit, jotka valttavat paluuta paasavelelle.

Kunnon tauot fraasien valissa.

Koruttomat ja koristellut pitkat savelet, jos ne soivat hyvin yhteen
borduunan kanssa.

Erilaiset rytmiset jaksot.

Riskien otto, yllatysten etsiminen.

Lempisaveliin ja -aiheisiin jumiutuminen, variaation etsiminen niiden

ymparilta.
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6. POHDINTA: PROJEKTIN TULEVAISUUS

Kaupunkiborduunoiden kanssa jarjestettavan musiikkiesityksen voisi toteuttaa
esimerkiksi Helsingin Taiteiden yossa, mikali borduunoita 16ytyisi paikoista,
joissa soitto-olosuhteet olisivat suotuisat. Tampereelta sopivaa paikkaa ei
opinnaytetyota tehdessani tahtonut oikein loytya, ja tama on mielestani suurin
ongelma  kaupunkiborduunoiden  hyodyntamisessa. Eras mahdollinen
soittopaikka, jota jalkeenpain tulin ajatelleeksi, olisi asematunneli, jonka

liukuportaat saattaisivat luoda kayttokelpoisen borduunan.

Mikali sopiva borduunapaikka IOytyisi ja olosuhteet olisivat suotuisat,
katusoittoesityksen borduunan kanssa voisi toteuttaa monista musiikillisista
lahtokohdista, joita en opinnaytetyoprojektini aikana ehtinyt kokeilla. Yksi
kiehtovimmista mahdollisuuksista olisi mielestani kansanmusiikkiperinteen
"pitkan estetiikan” ja vapaan improvisaation yhdistelma, mika sopisi itselleni
luonnollisen tuntuiseen, kansanmusiikilta kuulostavaan soittotapaan ja
mahdollistaisi pitkien esitysten luomisen vahaisista aiheista mutta antaisi myos
vapauden irtautua niistd ja kokeilla jotakin yllattavaa. Tama lahestymistapa
vaatisi toki jonkinasteista perehtyneisyytta suomalaiseen muinaismusiikkiin ja
sen nykyaikaisiin esitystapoihin. Toinen varteenotettava mahdollisuus olisi
ohjelmiston koostaminen modaalisesta, borduunasaesteiseksi sopivasta esim.
keskiaikaisesta musiikista ja preludien seka valisoittojen improvisoiminen.
Intialainen raaga-improvisaatio on aivan oma maailmansa, joka jai tassa tyossa
kokonaan kasittelematta, mutta kenties taitavien raaga-muusikoiden soitosta
voisi hakea inspiraatiota borduunan ja melodian suhteen kasittelyyn, vaikkei

raagojen tyylipiirteisiin sen syvemmin perehtyisikaan.

Alati lasna olevien koneborduunoiden ja akustisella soittimella tuotetun
melodian yhdistelman esteettinen potentiaali liittyy kenties ristiriitoihin ja niiden
sovittamiseen. Ihminen on usein ristiriidassa ymparistdonsa kanssa ja haluaa
paeta sita tai vallata sen; musiikki on l|ahes aina ristiriidassa muun
aaniympariston kanssa ja pyrkii eristaytymaan siita tai peittamaan sen alleen.
Teollisen ja sahkoisen ajan aanimaisemalle tyypilliset voimakkaat, pitkakestoiset

ja muuttumattomat &aanet sopivat huonosti yhteen esiteollisen ajan



herkka-aanisten instrumenttien kanssa. Yhdessa soittamisella on kuitenkin
usein ristiriitoja sovitteleva vaikutus. Borduuna ja melodia voivat muodostaa
erottamattoman kokonaisuuden, ja ymparistdaanet ja musiikki voivat elaa

tasapainoista rinnakkaiseloa toisiaan kunnioittaen.
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LITTEET

Liite 1. Brandlin borduunaluokitus (hieman tiivistetty tydkaannos)

A. Ajallinen rakenne
1. Pysyva borduuna ilman omaa rytmia
2. Rytminen borduuna. Rytmi tulee aksenteista, tauoista ja
uudelleenaloituksista
2.1. Sama rytmi kuin melodiassa. Kaksoishuiluissa ja kielisoittimilla melodiaa
saestettaessa
2.2. Melodian perusrytmia seuraava, mutta ei yksityiskohtaisesti sama
2.3. Periodisesti jakautuva borduuna
2.3.1. Metrinen borduuna: lukuarvojen mukaan jaollinen. Esim. kampiliira
2.3.2. Tahtiborduuna
2.3.3. Metrinvastainen aksenttiborduuna: borduuna seuraa eri metria kuin
melodia, mutta on siihen periodisessa suhteessa
2.3.4. Vastarytminen/rytminvastainen borduuna: borduuna seuraa samaa metria
kuin melodia, mutta eri rytmia, esim. Balkanilla, kun eri muusikot soittavat
melodiaa ja borduunaa
2.3.5. Eriaikainen borduuna: eri metri ja eri rytmi kuin melodiassa.
B. Laajuus
1. Yksiaaninen borduuna (pysyva savel)
2. Kaksiaaninen borduuna. Usein pysyva savel ja toisena savelena
vaihtoborduuna (vaihtuva savel)
3. Borduunasointu (3 danta tai enemman): myds muita kuin
konsonanssiborduunoita
4. Halyborduuna. Usein rumpu, jolla kvasiharmoninen spekiri.
C. Savelvaihtelu
1. Koko ajan pysyva borduuna tai borduunasointu
2. Koristeltu borduuna: periaatteessa pysyva borduuna, jota varioidaan
lyhyilla (sivusavel)koruilla. Siirtyma/esiaste ostinatoon ja validaniin.
3. Murtosointuborduuna: moniaaninen borduuna, jonka savelet vaihtelevat

ostinaton tapaan, esim. intialainen tambura-borduuna.
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4. Vaihtoborduuna: yleensa kaksi- tai kolmiaaninen vaihtelu sekunti- tai
kvartti-kvintti-valilla. Yksitasoiset borduunat, jotka seuraavat toisiaan. Voi
muuttua itsenaisiksi aaniksi.

D. Sekaborduuna (yhdistelma B:ta ja C:ta)
E. Yhdistelmaborduuna (yhdistelma A:ta ja B:ta ja/tai C:ta)
F. Borduunan savelkorkeuden suhde melodiaan

1. Ala- tai pedaaliborduuna: borduuna on yhden rekisterin alempana kuin
melodia. Tyypillinen harmonisen borduunan muoto.

2. Sisaborduuna: borduuna on melodian aanialan sisalla, yleensa yhta
astetta ylempana kuin matalin savel. Tyypillinen runkoborduunan muoto.

3. Ylaborduuna: borduuna sijoittuu melodian ylarajalle. Runkoborduunan
muoto.

G. Sointivari

1. Vokaaliborduuna
1.1. Vokalisoiva borduuna: lauletaan yhdella vokaalilla tai soinnillisella
konsonantilla tai tavulla.
1.2. Samatekstinen borduuna: borduunassa ja melodiassa sama teksti
1.3. Poikkeavatekstinen borduuna: borduunassa melodiatekstin yksittaisia
sanoja tai lauseita.
2. Instrumentaaliborduuna
2.1. Aanta muistuttava instrumentaaliborduuna, yleensa laulumelodian
saestyksena
2.2. Samanvarinen borduuna: sdestaa instrumentaalimelodiaa samanlaisella
soittimella
2.3. Erivarinen borduuna: borduunasoittimen aanenvari kontrastissa melodiaan
2.4. Kvasiharmoninen halyborduuna (rytminen borduuna): kapeakaistainen
borduunahaly jossa kvasi-/ei-harmoninen osasavelspektri jossa selvia
formantteja (viritettavat rummut)
2.5. Halyborduuna/kohinaborduuna: laajakaistaista halya, joka tarjoaa
taustapinnan melodialle.
H. Tonaalinen funktio

1. Tonaalinen borduuna
1.1. Pohjasavel
1.2. Subtoonika (usein myos pohjasavel subtoonikan kanssa)

1.3. Dominantti (pohjasavel kvintin kanssa)



1.4. Paasavelborduuna (pohjasavel ja modaalisia runkosavelia)

2. Atonaalinen borduuna: asteikkoon kuulumattomalla savelell3,

3.

harvinainen

Halyborduuna

3.1. Kvasitonaalinen halyborduuna (vrt. 2.4.)
3.2. Puhdas halyborduuna (vrt. 2.5.)

I. Kognitiivinen funktio

1.

2.

Runkoborduuna: Borduuna pitaa esilla melodian modaalista runkoa ja
helpottaa melodian saveltasoyksityiskohtien huomaamista (esim.
mikromelodiset korut).

Ylasavelborduuna: alaborduuna pitaa esilla ylasavelmelodiikan
kausaalista perustaa. (esim. kaksidaninen mongolialainen ylasavellaulu)
Harmoninen borduuna ja urkupiste: borduuna rakentaa yhdessa
melodian kanssa maaritettavissa olevan vertikaalisen moniaanisyyden,

yleensa funktionaalis-harmoninen konsonanssina; pedaaliborduuna

. Kaksoisfunktioborduuna (funktiot 1 ja 3): melodis-harmoninen

sekaborduuna; sisaltaa lantis-vaikutteisissa musiikkityyleissa niin
harmonisen kuin runkoborduunan tuntomerkkeja. Siihen liittyvassa
melodiikassa on yleensa piirteita lansimais-harmonisesta ajattelusta, joka
on puettu lineaaris-modaalisen melodiakasityksen paalle (esim.
venalais-ortodoksinen koraali). (Brandl 1995, 72 — 74.)



