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Nayttamolla merkitty

— Esineen kaytto teksti- ja nayttelijantydpohjaisessa teatterissa

Esineen kayttoa tutkitaan erityisesti teksti- ja nayttelijantydpohjaisessa
teatterissa. Termi tarkoittaa teatteria, jossa katsojan fokus on paaasiassa lavalla
olevassa nayttelijassa ja joka sisaltaa nayttelijan tuottamaa puhetta. N&in ollen
rajauksen ulkopuolelle jaavat esimerkiksi esineteatteri, nukketeatteri ja sanaton
fyysinen teatteri.

Tutkielma tarkastelee nakodkulmia esineiden kayttoon teatteriesityksessa
ohjaajan ndkdkulmasta. Tavoitteena on jasentaa oman teatterityon aikana
kertyneitd ajatuksia hyddyntden Teemu Paavolaisen (2001) pro gradu -
tutkielmaa Ylimarionetista bioesineeseen. Naktkulmia teatterin esinekieleen.

Esineen valinnoilla on merkitysta eri tavoin riippuen siitd, millaisessa kaytossa
se nayttamolla on. Lavasteen osana esineen valintaa maarittavat jokseenkin
erilaiset ominaisuudet kuin nayttelijan kayttaman esineen valintaa. Tutkielma
avaa tapoja hahmottaa esinevalinnan merkityksia lahestyen eri
kayttotarkoituksista. Liséksi se etsii erilaisia tapoja luoda merkityksia lavalla
olevalle esineelle. Esineiden ominaisuudet, nayttelijantydn merkitys ja esityksen
kielen valinta ovat keskeisessa osassa yleistlle ymmarrettavan teatteriesityksen
luomisprosessia.
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Nayttamolla merkitty

- use of objects in text- and actor-based theatre

This thesis presents perspectives on the use of objects in theatre performance
from the director's point of view. The aim is to structure the ideas accumulated
during my own theatre work, drawing on Teemu Paavolainen's (2001) doctoral
thesis "Ylimarionetista bioesineeseen. Nakotkulmia teatterin esinekieleen.”

The use of objects in text- and actor-based theatre is explored in particular. The
term refers to theatre in which the audience's focus is primarily on the actor on
stage, and which includes speech produced by the actor. Thus, the definition
excludes, for example, object theatre, puppet theatre and non-verbal physical
theatre.

The selection of an object will matter in different ways depending on its use on
stage. As part of the stage, the selection is determined by somewhat different
characteristics than the selection of an object used by the actor. This thesis
opens up ways of conceptualising the meanings of object selection by
approaching it from different angles of use. It also looks for different ways of
creating meanings for the object on stage. The characteristics of the objects,
the meaning of the actor's work and the choice of the language of the
performance are central to the process of creating a theatrical performance that
is understandable to the audience.
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1 Johdanto

Taman tutkielman tavoitteena on tarjota nakdkulmia esineen kayttoon
nayttamolla ohjaajan nakdkulmasta. Visuaalinen ilmaisu ja esineiden merkitys
nayttamolla ovat asioita, joihin olen huomannut ohjaajavuosieni aikana
kiinnittyvani, ja joista olen huomannut saavani myds tukea, iloa, inspiraatiota ja
ilImaisutapoja sille, mita olen halunnut nayttamolla sanoa. Tarkoitukseni ei ole
luoda valmista teoriaa esineiden dramaturgiasta, vaan esittaa yksi tapa
jasentaa sita loputtomien mahdollisuuksien ja merkitysten maailmaa, jonka
esineiden herkempi tarkastelu avaa. Ajatuksieni hahmottamisen tukena olen
kayttanyt Teemu Paavolaisen (2001) pro gradu -tutkielmaa Ylimarionetista
bioesineeseen. Nakdkulmia teatterin esinekieleen.

Koska tassa tydssa paaroolissa ovat omat, vuosien saatossa kertyneet
ajatukseni, on tata tekstia luettava enemmankin nakékulmana teatterin
tekemiseen. Esineitd ei useinkaan nahda niin merkityksellisena osana
teatteriesitysta kuin ne minun ohjauksissani usein ovat. Sen sijaan ne ovat
usein lasna pikemminkin valinearvonsa takia, eika niihin ole kiinnitetty sen
suurempaa huomiota. Oma nakemykseni on, etta tarkemman huomion
kiinnittaminen esineiden olemassaoloon avaa kuitenkin loputtomia ilmaisun

mahdollisuuksia ja tapoja syventaa lavalle laitettujen esitysten kielta.

Minulle teatterin lavalle laitetun esineen valinnalla on merkitysta. Merkitysta on
seka silla, mika esine on, esimerkiksi kahvikuppi, etta sill&, millainen se on,
esimerkiksi muumimuki. Esineelld on myds erilaisia merkityksia riippuen siita,
miten sita kaytetaan lavalla. Lavasteen osana se on kokonaisuuden osa, joka
luo aikaa, paikkaa, henkildn persoonaa, naytelman maailman tunnelmaa tai
tilaa. Liséksi se voi olla osa asetelmaa. Kayttbesineena nayttelija kasittelee
esinetta. Silloin silla on valinemerkitys: asia, mité silla tehdéaén, on
merkityksineen osa naytelmada. Lisaksi sille jd& edellinen kerroksen merkitys,
eli millainen se on. Metaforaksi tai symboliksi esine muuttuu, kun sille annetaan

muukin merkitys nayttelijantyon, tekstin tai muun nayttamollisen keinon kautta.
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Nain esineelle kerrostuu erilaisia merkityksi eri konteksteista, joissa niita

esityksessa kaytetaan.
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2 Rajauksia, maarittelya ja teoriaa

Tassa tyossa kasitellaan esineiden kayttoa teksti- ja nayttelijantydpohjaisessa
teatterissa. Termi on ontuva, mutta tarkoittaa teatteria, jossa katsojan fokus on
padasiassa lavalla olevassa nayttelijassa, ja joka sisdltaa nayttelijan tuottamaa
puhetta. Nain ollen rajauksen ulkopuolelle jdavat esimerkiksi esineteatteri,
nukketeatteri ja sanaton fyysinen teatteri. Kahdessa ensin mainitussa yleisén
fokus kohdistetaan usein esineeseen tai nukkeen, jota nayttelija kasittelee,
jalkimmaisessa ilmaisu on taysin puheetonta. Rajauksen olen tehnyt taysin
ymmartaen, ettad nykyteatterissa ei ole lainkaan tavatonta hyédyntaa naiden

kolmen taiteenmuodon tekniikoita.

Vaikka esineteatterin jattdminen taman tyon ulkopuolelle on sen laajuuden ja
selkeyden kannalta valttamatonta, sen tapa katsoa ja kasitella esinettéa on
inspiroinut minua katsomaan ja ajattelemaan omia esinevalintojani ja niiden
kayttéa nayttamalla syvemmin ja harkitsevammin. Naytelman henkilon
kayttaman esineen valinta voi havita helposti vain tietyn toiminnan, esimerkiksi
kahvin juomisen, valineeksi. Esineiden dramaturgisia mahdollisuuksia

tarkemmin tutkimalla avautuu lisaa lavallisia ilmaisumahdollisuuksia.

2.1 Mika on esine?

Kaytannon teatteritydssa on tyypillista, ettd lavastukseen, puvustukseen tai
tarpeistoon luettavien asioiden vélille on vaikea vetéa rajoja. Nayttelijan
kayttamat silmalasit voi mieltdd sekad osaksi tarpeistoa ettd puvustusta ja
naytelman aikana seinélle ripustettavan taulun osaksi tarpeistoa tai lavastusta.
Samaan tapaan myo6s esineen maaritteleminen tarkasti on haasteellista, ehka
jopa mahdotonta. Sukeltamatta liian syvélle saivartelun ja semiotiikan
maailmaan kuvailen seuraavaksi, mita tarkoitan esineella taman tekstin

kontekstissa.

Taman tyon kontekstissa esine on objekti, jota nayttelija kasittelee tai jota

nayttelija voisi sen ominaisuuksien perusteella potentiaalisesti kasitella. Vaikka
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kukaan ei koske esityksen aikana kirjaan, joka on lavastuksen kirjahyllyssa, se
on silti esine. Esine voi olla esitysté varten erikseen valmistettu tai jo ennestaan
olemassa ollut objekti. Vaikka tamé& maaritelma sisaltad myos taysin
mielikuvitukselliset esineet, tassa tydssa painotan erityisesti sellaisten esineiden
kayttoa, joita on olemassa myo6s tosimaailmassa. Kasiteltavalla tarkoitan myos
sellaisia esineitd, joita nayttelija ei fyysisesti pysty nostamaan. Esimerkiksi
kylpyammetta voi kasitella tai kayttaa, vaikkei sita pysyisi liikuttamaan. Siksi
sekin on tassa kontekstissa esine.

Paavolainen, joka myos keskittyy pro gradussaan nayttdmon konkreettisiin
esineisiin, ammentaa esineen maaritelmaansa tekijyyden kautta: esineen
ollessa objekti, tarvitsee se aina subjektin. Nain ajateltuna kaikilla lavalla olevilla
asioilla on potentiaali olla esineita, silla niitda kohtaan on mahdollista kohdistaa
tekoja. (Paavolainen 2001, 16.) Tama tarkoittaa kaytannossa sita, etta myos
teatterilavasteet ja puvustus voivat muuttua nayttdamolla esineiksi nayttelijan
toiminnan kautta. Esimerkiksi lavan takana roikkuva musta verho muuttuu

esineeksi, kun nayttelija kietoo itsensa siihen kesken esityksen.

Koska periaatteessa kaikki lavalla oleva on potentiaalisesti esine, on esineen
aivan tarkka maaritteleminen mahdotonta. Lavasteen lisaksi myos
puvustuksella on yhtalainen potentiaali muuttua lavalla esineeksi. Tama
tapahtuu silloin, kun niita kasitellaan irrallaan nayttelijan kehosta (Paavolainen
2001, 165). Siksi rajaan esineen maaritelman ulkopuolelle sellaiset objektit
lavalla, joita ei ainoastaan ne ndkemalla pysty mieltamaéan esineiksi.
Esimerkiksi musta lavasteseina jaakoon tassa lavasteeksi, mutta seinalla
roikkuva suuri taulu mielletdan esineeksi. Nain ollen esineen maaritelma nojaa
tassa tyodssa suuresti siihen suhteellisen epamaaraiseen merkitysryppaaseen,

joka myos arkikielessa ymmarretddn esineeksi.

2.2 Esine merkkina

Nayttamolle asti paatyessaan esine alkaa etsia merkitystd. Tama tapahtunee
siitékin syystd, etta seka lavalla olijat ettéd katsojat tietavat, etté jokainen lavalla
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oleva asia on siella siksi, etta joku on sen juuri tata esitysta varten sinne
asettanut. Teatteri on myds oman reaalitodellisuutensa rajoittama: lavalla ei
koskaan nahda mitdén elokuvaan verrattavaakaan realismia, vaan jopa
huonelavastuksesta puuttuu yksi seiné ja katon tilalla on musta tyhjyys
(Paavolainen 2001, 166). Tama muistuttaa kaikkia osallistujia siita, etta lavalla

mik&an ei ole varsinaisesti totta.

Rajoitteen lisdksi tama teatterin ominaislaatu luo mahdollisuuksia: koska kaikki
on leikkid, voi yksi asia nayttamolla muuttua nopeasti toiseksi tai ihan jokin muu
edustaa toista asiaa. Tama yleison kanssa solmittu yhteinen sopimus on itse
asiassa valttamaton: tosimaailmaa heijastava realismi ei ole teatterista
mahdollista, vaan kaikki lavalla oleva, ei pelkastaan nayttelija, on siella
esittdmassa jotakin muuta. Kaikki tama tekee teatterinayttamaosta paikan, jossa
kaikella on enemman merkitysta. Nayttdmoé muuttaa radikaalisti kaikkia sen
piiriin joutuvia esineitd ja inmisia. Esineet alkavat kerata itseensa sellaisiakin
piirteita ja ominaisuuksia, joita niihin ei tosielaméssa liiteta. (Bogatyrev,

Paavolaisen 2001, 161 mukaan.)

Teatterin lavalla esine voi olla jonkin aivan muun asian merkki kuin miné se on
totuttu nakemaan. Se voi myods muuttaa merkitystadén kesken esityksen useita
kertoja. Vaikka esineesta ei lavalla tehdakaan jonkin muun tai suuremman
merkkia, silla on herkasti itsen&an jokin merkitys. Paavolaisen mukaan taméa
toimii erityisesti silloin, jos esityksen tyyli on riisuttu tyhjaéan tilaan ja ainoastaan
tarpeellisiin esineisiin. Tyhja tila antaa katsojan mielikuvitukselle
mahdollisuuden taydentaa kuvaa itse. Oksa voi talloin edustaa kokonaista
metsaa ja muuttua seuraavaksi kayttonsd mukaan saunavihdaksi. Paavolaisen
sanoin: "Jos tilalla ei ole mitaan valmista tarinaa kerrottavanaan, vapautuu
katsojan mielikuvitus luomaan oman tarinansa niista viitteista, joita hanelle
annetaan”. (Pavolainen 2001, 166-167.)

Samaan tapaan myos valitun esineen “yksinkertaisuus” jattda enemman
valjyytta katsojan tulkinnalle. Useat Paavolaisen pro gradussaan tutkimat
teatterintekijat kutsuivat tata esineen ominaisuutta "kdyhyydeksi”. Teatterin

tekijasta riippuen "kdyhyys” on tarkoittanut useita asioita, mutta yhdistavin tekija
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lienee se, etta esineen tuli jattéda aukko yleisén mielikuvitukseen tai olla
mahdollisimman "tyhja” ja uusia merkityksia helposti vastaanottava.
(Paavolainen 2001, 172.) Talla esineen laadulla on merkitysta erityisesti silloin,
kun sitad kaytetaan merkkina jollekin muulle. Samasta syysta nayttdamolle jatetty

“tyhja tila” auttaa tyon tyylilajin ja sen merkitysten lukemisen selkeydessa.

Ymmartaakseen lavalla tapahtuvaa merkkien kielta katsojan pitda saada
esityksen tyylid ja keinoja avaavia lukuohjeita. Ymmarrettavyydessa auttaa
myo0s se, etta valitut keinot pysyvat samoina esityksen lavitse. Samoin kuin
lasten leikiss&, pitdéd kaikkien leikkijoiden tietaa ensin leikin s&&annot, jotta kaikki
voivat siitd nauttia. Toinen yhtalaisyys lasten leikin kanssa teatterilla on sen
kahden todellisuuden tason yhtaaikaisuudessa: katsojat ovat yhta aikaa tietoisia
siitd, etta kyseessa on esitys ja unohtaneet sen (Juri Lothman, Paavolaisen
2001, 170 mukaan).

2.3 Metafora, metonymia ja symboli

Metafora ja metonymia ovat kaksi kielikuvan peruslajia. Metaforassa yksi asia
korvaa toisen, koska se muistuttaa sita. Esimerkiksi ’liekki’ muistuttaa
'intohimoa’. Se "luo uutta ja jasentda maailmaa uudella tavalla”. Metonymia on
kahden asian yhdistymista rinnakkaisuuden, assosiaation tai syysuhteen
mukaan. Se myos edellyttéad, etta nain rinnastettujen asioiden yhteys on
tunnettu. (Paavolainen 2001, 202—-203.) Esimerkki metonymiasta on kayttaa

nayttamolla ruoria kokonaisen laivan merkkina.

Metafora ja metonymia viittaavat tassa tydssa, kuten myods Paavolaisen (2001,
198) pro gradussa, konkreettisiin asioihin, joihin konkreettisella esineella
viitataan tai joita silla korvataan. Esimerkiksi vesiampatri voi olla lavalla
merkitsemassa konkreettista merta. Paavolainen jattda kategorisointinsa tahan,
mutta on olemassa viela kolmas tapa, jolla esine voi merkita jotakin: mikali tuo
sama ampari merkitsisikin vapaudenkaipuuta, olisi se se olisi ymmarrettavissa

vapaudenkaipuun symbolina.
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Jako naihin kolmeen kategoriaan selkeyttaa tapoja, joilla esineet voivat
markkeerata asioita nayttamalla, ja ne ovat mielestani loistava tapa eritella
erilaisia tapoja jonkin edustaa jotakin muuta. Palaan naihin kategorioihin
syvemmin mydhemmassa luvussa 4.2, jossa kasittelen esineen muuttuvia
merkityksia.
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3 Esine osana lavastusta

Vanerista rakennetun seindn edessa on roykkio kivia, auton rengas, jonka
sisélla kasvaa ruohikkoa ja lattiaan maalattu kiveys. Naméa muutamat elementit
kertovat ihmisen rakentamasta ulkotilasta, josta ei pideta huolta. Yksi
kiviroykkion kivista on asetettu tarkkaan paikkaan, mutta se on naiden muiden
elementtien keskella taysin huomaamaton: se on osa suurempaa

kokonaisuutta, lavastetta.

Kokonaisuutta tukevana, mutta siihen sulautuvana lavasteen osana esine on
sen dramaturgisessa nollapisteessaan. Se on olemassa, mutta silla ei yksinaan
ole omaa kayttotarkoitusta, eika sité ole esitelty katsojalle yksittaisena,
esityksen kannalta olennaisena elementtind. Tama ei tarkoita, ettei esineen
lasn&ololle olisi syyta tai etta sen valinnalla ei olisi merkitysté: jokainen lavalla
nakyva asia vaikuttaa siihen, miten katsoja sen kokee. Olennaisinta on, etta
esine on kokonaisuuden osa, ei yksittainen, nayttelijantyolla esiin nostettu

elementti.

Osaksi lavastetta valikoitu esine puhuu ainoastaan lasn&olollaan ja sijainnillaan.
Mikali lavasteen osaksi paatynyttéa esinetté ei missaan kohdassa kayteta,
katsota tai siihen ei tekstillisesti viitata, se ja& osaksi lavastetta. Mika tahansa
naista edella mainituista asioista nostaa esineen nakyville ja tekee siita
esityksessa kaytettavan esineen, joka saa uuden kontekstinsa myoéta uuden

merkityksen.

Lavasteen osana esineen valintaan vaikuttaa ensimmaiseksi lavasteen tyylilaji.
Abstraktissa tyylissa esine edustaa pikemminkin koko kyseisten esineiden
luokkaa, esimerkiksi "poytia”, ja konkreettisessa taasen lavalle valittu pdyta on
ja pysyy juuri sinéd poytana kuin se tosimaailmassa on (Paavolainen 2001, 156-
157). Vaikka todellisuudessa lavasteen tyylissa on loputtomasti erilaisia
ratkaisuja ja variaatioita, jaan lavasteen tyylilajit selkeyden vuoksi tata tyota

varten karkeasti kolmeen luokkaan: abstrakti, riisuttu ja kuvaava.
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Abstrakti lavaste on taysin naytelmén hahmojen tosimaailmasta irrotettu
lavasteratkaisu, jossa elementit joko tavoittelevat neutraaliutta muuntuen eri
kayttotarkoituksiin esityksen aikana, tai ne ovat tosiasiassa muita asioita kuin
min& niita esityksessa kohdellaan. Tallainen lavaste on tarkoitettu luennallisesti
sivuutettaviksi esityksen aikana, tai se on symbolinen ja taydentaa
olemassaolollaan esimerkiksi esityksen teemaa. Riisuttu lavaste sisaltaa
hahmojen maailman elementteja ja esineitd, mutta ne ovat tarkoin valikoituja ja
muuntautuvat useissa tapauksissa useisiin kayttotarkoituksiin tai lavakuviin.
Kuvaava lavaste taasen on sidottu selkeasti yhdeksi tilaksi tai paikaksi. Siita

selkein esimerkki on realistinen huonelavastus.

Kuten jo edella mainitsin, teatterin tekemisen todellisuus pakenee tekemaani
lavasteiden tyylilajien karkeaa jaottelua. Tassa tydssa jaottelu on tehty siksi,
ettd naissa erilaisissa tyyleissé lavasteen osaksi valikoituvien esineiden
valinnalla on erilaisia merkityksia. Esimerkiksi abstraktin lavasteen osaksi
valittavan esineen merkitys on symbolisempi, kun taas kuvaavaan lavasteeseen
valittava esine voi edustaa muun muassa paikkaa, aikaa, tilaa kayttavan
henkilon luonnetta tai esimerkiksi hanen yhteiskuntaluokkaansa. Seuraavaksi
kuvaan tarkemmin eri lavastetyylilajien ja esineen merkityksen suhdetta.

3.1 Abstrakti lavaste

Abstraktiin lavasteeseen valitaan sen siséltamat elementit joko niiden tuoman
symboliikan perusteella tai siksi, etta ne ovat mahdollisimman neutraaleja.
Neutraaliksi kutsun tassa elementteja ja esineita, jotka ovat muotonsa,
materiaalinsa ja muiden ominaisuuksien johdosta herkkia muuttumaan eri
asioiksi tai jotka eivat samoista syista suoraan luo selkeaa mielikuvaa ajasta,

paikasta tai esimerkiksi omistajansa persoonasta.

Toisin sanoen tallaisessa lavasteessa lavalla voisi olla poyta, mutta tuon
kyseisen poydan tulisi olla mahdollisimman l&hella vain kasitetta "poyta”
tuomatta lavalle muita merkityksia. Taydellisesti taté ei tietenkdan voi toteuttaa,

silla lavalla olevan poydan on esimerkiksi oltava valmistettu jostakin
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materiaalista, joka tuo aina oman merkityksensa mukanaan. Lisaksi esineen on
oltava jonkin varinen. Neutraaliuteen pyrkiva esine on siis toisin sanoen
mahdollisimman neutraali tavoittamatta sita koskaan taysin. Huomautan
kuitenkin, etta selkealinjainen, suorajalkainen, harmaaksi maalattu poydan
muotoinen esine tuo huomattavasti vahemman valmiita merkityksia lavalle kuin

esimerkiksi kaiverrettu, antiikkinen poyta.

Koska taytta neutraaliutta ei voi saavuttaa, tulee mielestani neutraaliutta
tavoittelevaa lavaste-esineistta valitessa kiinnittd& huomiota siihen, etta
valittujen esineiden materiaali, vari ja muoto ovat esitykseen sopivat. Tama
mahdollistaa kiinnostavamman materiaali- ja variskaalan, mutta jattaa silti
mahdolliseksi esimerkiksi muuntaa elementit helposti eri asioiksi naytelman

kuluessa.

Esineelle syntyy enemman merkitysta, kun abstrakti lavaste nojaa symboliseen
ilmaisuun. Tyypillinen esimerkki tasta on tayttda koko lavakuva yhden
tyyppisella esineelld, joka on esityksen teemoja syventava. Tallaisessa
ratkaisussa pelkastaan esineen lavakuvaan laittaminen lataa esineen
symbolimerkitykselld ja samaan aikaan riisuu siitd sen yksioikoisen,

kirjaimelliseen kayttoon rajautuvan merkityksen.

3.2 Riisuttu lavaste

Siind missa abstraktissa lavasteessa kuvassa olevat esineet ovat jo
ensimmaiselté vilkaisulta muutakin, riisuttuun lavasteeseen laitetut esineet
esiintyvat kuvassa itsenaan. Lavasteseinan eteen asetettu autonrengas ja kivet
ovat esittamassa kivea ja autonrengasta, ja niiden syy osana kuvaa on tuoda
mieleen paikka, jossa tallaisia asioita oikeasti voisi esiintyd. Ne ovat siis
markkeeraamassa hahmojen todellista ymparistda ja valikoituneet kuvaan
tallaisen ympariston merkkin& katsojalle. Ne ovat myds olemassa lavalla oleville

hahmoille juuri niin& asioina, joita ne myds todellisessa maailmassa ovat.

Riisutussa lavasteessa esineistd on tarkkaan valikoitua. Lisdksi lavakuvassa on

tyypillisesti paljon tyhjaa tai neutraaliutta tavoittelevaa tilaa. Tallaisessa
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ratkaisussa esinevalinnassa korostuu sen kyky toimia jonkin tietynlaisen paikan
merkkina — toimia katsojan johdattelijana taméan taydentaessa lavakuvaa
mielikuvituksellaan. Tasséa suhteessa riisutussa lavasteessa esine on
valikoitunutkin kuvaan juuri painvastaisella tavalla kuin neutraaliuteen pyrkivan
abstraktin lavasteen esine: se on tdynna valmiita merkityksia ja valittu kuvaan

juuri siita syysta.

3.3 Kuvaava lavaste

Vaikka kuvaavassa lavasteessa ei tyypillisesti ole neutraalia tai muuntuvuutta
tavoittelevaa tyhjaa tilaa ja vaikka sen osat ovat kaikki esityksen hahmoille
olemassa, se ei tarkoita, ettd se on aina tarkan realistinen. Realismin sijaan
taman tyyppinen lavasteratkaisu voi olla esimerkiksi liioittelevan monotoninen
varivalinnoissaan, yltidpaisen ronsyileva tai vaikkapa esityksen aikakautta
tahallaan rikkova. Kuvaavassa lavasteratkaisussa on siis yhta paljon kerronnan
mahdollisuuksia kuin muissakin edella mainitsemissani lavastetyyleissa.
Senkaan ei tarvitse pysahtya kuvaamaan paikan arkista todellisuutta todellisen
maailman realismista kasin. Esimerkkina voisin kayttaa yhta tulkintaa Ibsenin
Nukkekodista, jonka tallenteen satuin ndkemé&éan televisiosta vuosia sitten.
Kyseisessa esityksessa lavastus oli hyvin tavanomaisen realistinen, mutta
kaikki sen osat olivat kooltaan sopivia esityksen miehia esittaville nayttelijoille,
joista kaikki olivat lyhytkasvuisia. Naytelman naiset olivat aivan liian pitkia

kayttamaan yhtakaan lavasteen esinetta mukavasti.

Koska kuvaavassa lavasteessa jaa vain vahan tyhjaa tilaa katsojan
mielikuvitukselle, vaatii se omalla tavallaan napakampaa ilmaisua: mita
vahemman tulkinnan varaa jatetdan, sitd ronkeammin tulee kyeta itse ottamaan
kantaa. Toinen tapa ajatella kuvaava lavaste on luoda mahdollisimman kepeasti
realismiuskollinen ymparisto, joka sadstaa katsojan energian muualle kuin
kuvan tulkitsemiseen, kuten esimerkiksi hahmojen véliseen toimintaan ja

jannitteisiin keskittymiseen.
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Kuvaavassa lavasteessa esineiden maara on usein riisuttua lavastetta
runsaampi. Tasta syysta yksittaiselle esineelle ei jaa niin suurta taakkaa yksin
merkita paikkaa tai vaikkapa aikaa. Tama usein realismiin pyrkiva
lavasteratkaisu ei silti poista esinevalintojen merkityksellisyytta. Jos ajatellaan
esimerkiksi huonelavastusta, jossa olohuoneen hyllyt on taytetty esineilla,
hyllyille valikoituneiden esineiden on mahdollista kertoa niiden omistajasta
paljon. Nama esineet voivat kertoa vaikkapa tarinan henkilon menneisyydesta
tai edustaa niita asioita, joita han haluaisi olohuoneessaan vierailevan henkilén
itsestdan nakevan. Samoille hyllyille voi myoés valikoitua yksi esine, joka ei sovi
muiden kanssa yhteen ja vetaa siksi katsojan huomion puoleensa pelkalla

kuulumattomalla olemassaolollaan.
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4 Esine kaytossa

Kaksi pikkupoikaa esittavaa nayttelijaéa on asettunut kiviréykkion ja ruohoa
kasvavan autonrenkaan laheisyyteen. Toinen heiluttelee jalkojaan korkeamman
lavastekorokkeen reunan yli. Toinen nappaa réykkiosta yhden kiven ja alkaa
esittda heittavansa silla leipid. Lavasteseindaan heijastuu nakymattomista veden
vareita ja kaiuttimista kuuluu hiljaista veden aanta. Lavastekuvaan tarkkaan
harkitusti asetettu, mutta yksinaan mitatén kivi on tullut osaksi
nayttamotoimintaa. Kiven rooli on mahdollistaa toiminta lavalla, eli leipien
heittely. Toiminta taasen on valikoitunut osaksi kuvaa kahtalaisesta syysta:

luomaan tilan, jossa ollaan ja kertomaan henkildsta, joka toimintaa tekee.

Mikali mimiikka ei ole esityksen tyylilaji, valikoituvat kaytettavat esineet
nayttamolle hyvin tyypillisesti toiminnan vélineena: esimerkiksi jos kasikirjoittaja
tai ohjaaja haluaa, etta lavalla juodaan kahvia, lavalle tuodaan kahvikupit. Kun
toiminta on esineen valinnan lahtokohta, on enaa jaljella paattaa, millainen
toimintaa mahdollistava esine tarkalleen on. Taté valintaa méaarittaa
lavastetyylilajin lisdksi myos esimerkiksi se, missé tai kenen lavalla kaytettava
esine on. Tallaisella yksinkertaisella yksityiskohdallakin voi toisinaan kertoa
paljon. Muumimukista juotaessa kahvittelun paikka on aivan toinen kuin

tassillisesta ohutposliinisesta kahvikupista siemaillessa.

Kaytettavan esineen valinnalla on myds mahdollista luoda mielikuva tilasta.
Nayttelija voi ohjata laivaa kaantelemalla lavalla yksinaista ruoria tai ottaa
rannalla aurinkoa levittamalla lavalle pyyhkeen ja asettumalla sille loikoilemaan.
Tallaisessa tapauksessa tila luodaan kayttamalla hyddyksi tosimaailmassa
olemassa olevia assosiaatiosuhteita. (Paavolainen 2001, 202.) Samaan tapaan
esineen kaytolla voidaan kuvata olosuhteita: sateenvarjon alla seisova nayttelija
on selkeasti suojassa fiktiiviseltéd sateelta ja taskulampun kanssa hiippaileva

esiintyja taasen suunnistaa pimeydessa, vaikka lava olisikin valaistu.

Esine voi paatya lavalle myos siksi, etta silla halutaan viestia jotakin sita
kayttavasta henkilohahmosta. Talléin ne ovat usein hahmon henkilékohtaisia

esineita, joita han kayttdd maneerinomaisesti ja toistuvasti: esimerkiksi
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sisupastillit, joita alkoholismiaan peitteleva uraohjus napsii pakonomaisesti aina
saapuessaan paikalle. Esine voi myds olla hahmolle tarkea sentimentaalisista
syista, kuten vastikaan leskeksi jadneen henkilon vihkisormus, jota han usein
pyorittelee sormessaan. Nama esinevalinnat pohjaavat usein

kulttuurispesifeihin trooppeihin tai stereotyyppisiin kasityksiin inmisista.

4.1 Esineen kasittelysta nayttamolla

Kaytdssa olevat esineet herdaavat henkiin ja saavat merkityksensa
nayttelijantyén avulla. Paavolaista lainatakseni: "esine saa identiteettinsa
ihmisen toiminnasta” (2001, 196). Esine myds kerda itseensa herkasti
merkitysta nayttelijan kaytdssa. Samaten nayttelijantyd maarittdd sen, onko
esine aktiivinen vai passiivinen: mitd suuremmassa roolissa esine on nayttelijan
kaytdssa, sitd enemman se latautuu merkityksilla. (Paavolainen 2001, 197.)
Tama prosessi voi kaytanndssa olla lavalla joko harkittu tai tapahtua
vahingossa. Nain ollen tasta prosessista on hyva olla tietoinen.

Annan esimerkin omasta tydstani vahingossa tapahtuneesta merkityksen
luomisesta. Naytelméan lavalla hahmo sai keskenmenon nojaten lavalla olevaan
tolppaan. Seuraavassa kohtauksessa sama hahmo piti apaattista monologia
keskenmenon jattdmissa tunnoissaan ja seuraili, kun palvelija teki kotitoita.
Yhtenda kotitydonaan tama palvelija pyyhki samaa tolppaa réatilla. Monien mielisséa
palvelija siivosi edellisessa kohtauksessa naytetyn keskenmenon jalkia, vaikka
tama ei tietenkaan ollut tarkoitukseni. Onneni oli, ettd tama melko groteski

assosiaatiovirhe tuli korjatuksi ennen esityksen ensi-iltaa.

Vaikka esineelle ei ole tarkoitusta luoda valineen lisdksi muuta merkitysta, on
sen kasittelyyn silti hyva kiinnittaa huomiota. Erityisesti sellaiset tavarat, joita
nayttelija itse kasittelee paljon arkielamésséaan, tulevat helposti kaytetyiksi siten
kuin nayttelija itse on tottunut, eivatka siten kuin heidan esittdamansa hahmo
niita kasittelisi. Samaten esineen kasittelyn tavalla on mahdollista ilmaista

nayttamolla paljon esimerkiksi alatekstia tai tunnetta.
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4.2 Esineen muuttuvat merkitykset

Esineet voivat alkaa merkitd jotakin muuta kahdella eri tapaa. Yksi tapa on
antaa esineen olla itsensa, mutta kerata sille merkitysta nayttelijantydlla ja
tehda siitd jonkin asian symboli. Tallaiset symboliset merkitykset ovat usein
naytelman kannalta olennaisia teemoja kuvaavia tai vaikkapa hahmon sisaisen
konfliktin symboleita. Esimerkiksi avioliitossa kahlituksi itsensa tuntevan
hahmon kihlasormus voi esineena muuntua tuon kahlitun olotilan symboliksi.
Esineen symbolimerkityksia kasittelen lisda seuraavassa luvussa. Toinen tapa
on muuttaa esine merkitsemaan jotakin muuta konkreettista asiaa, esimerkiksi
sama kihlasormus hopeakolikkoa. Konkreettisen tavan Paavolainen kuvaa
merkitsijan ja merkityn suhteella, viitaten semiotiikan pitkdan perinteeseen ja
sovelluksiin. Merkitsija on lavalla tosiasiallisesti oleva esine ja merkitty on se,
mité tama kyseinen esine esittaa nayttamalla. Esimerkiksi nayttelijan
kasittelyssa oleva kdysi on merkitsija ja se on merkitty esittamaan konkreettista
hevosta. (Paavolainen 2001, 198.) Tassa alaluvussa tutkin sita, millaisilla

tavoilla esine voidaan merkita toiseksi, konkreettiseksi asiaksi.

Konkreettinen merkityksenanto voi myds olla valiaikainen ja hailyva. Esine voi
sdilya esityksessa itsenaan, mutta nayttelija voi hetkellisesti kasitella sita niin,
ettd se muistuttaa jostakin muusta. Synkissa mietteissaan hahmo voi hypel6ida
puhelimensa latausjohtoa ja muodostaa siitd hetkeksi hirttosilmukan nakoéisen
lenkin. Tassa tapauksessa naytelman kielessa hahmon kasissa ei yhtakkia ole
hirttokdysi, mutta esineen kasittelylla viitataan sellaiseen hetkellisesti. Hahmo
voi kasitella esinetta talla tavoin tietoisesti tai huomaamattaan. Tallainen
merkityksenanto kulkee kahden aiemmin esittamani kategorian vélimaastossa,
silla siind yleisda ei missaan vaiheessa pyydetd uskomaan, ettd kaytettava
esine on mitdan muuta kuin se oikeasti on, mutta sill& kuitenkin viitataan toiseen

konkreettiseen asiaan.

Aiemmin esitellyt, Roman Jakobsonin luomat (Paavolainen 2001, 202),
kielitieteelliset termit metafora ja metonymia ovat tapa eritelld sité, miten

esineen konkreettisia merkityksia voidaan luoda. Esine voi toimia jonkin

Turun AMK:n opinnéytetyd | Milja Nordstrém



20

konkreettisen asian merkitsijana, koska se todellisuudessa assosioituu siihen.
Tama voi olla joko siksi, ettéa kyseinen esine on todellisuudessa osa merkittya
asiaa tai siksi, etta niilla on todellinen asiayhteys. Esimerkiksi hevosta voi
merkitd hevosen héanta, joka on hevosen osa, tai suka, joka taasen on véline,
jolla hevosta suitaan. Talléin kyse on metonymiasta. Metafora taasen tarkoittaa
sitd, etta esine korvaa merkityn asian siksi, ettd se muistuttaa siita jollain tapaa
tai koska silla on edes yksi sama ominaisuus. N&ain hevosen hanta voi olla
kauniin neidon hiukset tai suka suloinen siili. (Paavolainen 2001, 203.) Teatterin
lavalla tama voi olla hyvinkin suhteellista, silla nayttelijan kasissa jopa kdyden
patkan voi merkitd hevoseksi, koska sitd on mahdollista liikuttaa hevosen

kaltaisesti.

Yksi teatterikielen kannalta merkittava ero metonymian ja metaforan valilla on
se, ettd metonymia “edellyttaa rinnastamiensa olioiden yhteyden tunnetuksi, jo
olemassa olevaksi”, kun taas metafora “luo uutta” ja “jasentaa maailmaa uudella
tavalla”. (Auli Viikari Paavolaisen 2001, 203 mukaan.) Toisin sanoen, metafora
itsessaan on kahden tai useamman asian yhteisten ominaisuuksien
tunnistamista ja niiden hyddyntamista. Tasta syysta tavat, joilla metaforia
luodaan nayttdmdlle, ovat lukuisammat ja hankalammin maariteltavat.
Paavolainen listaa tutkimusaineistostaan nousseen ainakin seuraavia yhtenevia
kaltaisuuksia, joihin esinemetaforat voivat nayttamolla perustua: koko, vari,
laatu, materiaali, funktio, “tilallisuus”, liike tai &&ni.” Monissa tapauksissa
useampi naistd ominaisuuksista voi vaikuttaa samanaikaisesti, tai sitten mitadéan
niista ei voida nostaa ensisijaiseksi, koska kyse on niin selkeasti nayttelijan

tavasta kayttaa esinettd.” (Paavolainen 2001, 204.)

Muutama edelld luetelluista ominaisuuksista kaipaa selkeytysta. Laadulla
Paavolainen tarkoittaa sellaisia esineen ominaisuuksia, kuin ‘pehmead’ tai ’kova’.
Samanlaisia ominaisuuksia voisivat olla vaikkapa joustava ja kevyt. Kuminauha
esimerkiksi joustava ja jakaa tuon ominaisuuden trampoliinin ja jousipatjan
kanssa. Funktio on minusta helpoiten ajateltavissa ominaisuuteen, joka on
toimintaa ja joka usein mahdollistaa jotakin toimintaa. Yksi esimerkki funktiosta

on Paavolaisen usein esiin nostama poiminta Edward Graigin vahakynttilasta
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korvaamassa aurinkoa. Molemmat naista valaisevat ja palavat. Naiden
ominaisuuksien takia sekd vahakynttilan ettd auringon avulla voi nahda ja
sytyttdd. Muoto tarkoittaa konkreettisesti sitda, mink& muotoinen esine on,
esimerkiksi pyorea. Tilallisuudella taasen tarkoitetaan esineen ja sen merkityn
yhteista asettumista fyysiseen tilaan. Paavolainen mainitsee esimerkkina
tilallisuudesta lattian, joka on horisontaalinen, kuten meri. Tilallisuutta voidaan
myos luoda lavakuvaa rakentaessa esimerkiksi ripustamalla paperin paloja
nayttamon ylapuolelle merkitsemaan tahtia. Samaten tilallisuus voi tarkoittaa
esineen oletuksesta poikkeavaa asentoa, jolloin esimerkiksi tuoli muuttuu

ylosalaisin kdédnnettyna kukkulaksi. (Paavolainen 2001, 205.)

Jokainen edelld mainituista esimerkeista tulee ymmarrettavaksi nayttamolla
ainoastaan silloin, kun lavalla on nayttelija antamassa katsojalle kontekstin.
Yksin&én lavalla palava vahakynttila toi tuoda katsojan mieleen monenlaisia
metaforia, mutta jotta siita tulisi aurinko, sité pitaa kohdella, kayttaa tai liikuttaa
auringon tavoin. Ehkéapa nayttelija varjostaa silmiaan suojellakseen niita
kynttilan valolta tai asettuu paistattelemaan sen valossa aurinkolasit paassaan.
Ehka kynttila liikkuu lavan takaosassa, kuten aurinko paivan mittaan. Yksi
vaihtoehto toki on osoittaa ja todeta: "Tuossa on aurinko”.

Mita vahemman merkitsijalla ja merkityll& on yhteisia ominaisuuksia, ja mita
enemman ne tosiasiassa eroavat toisistaan, sita selkeammin merkitys tulee
rakentaa nayttamolla, mikali haluaa metaforansa olevan selkeasti luettavissa.
Yksi tapa selkeyttdd omaa tyotdén on etsia ensin ne ominaisuudet, joiden takia
on paatynyt kayttamaan tietty& esinetta toisen asian korvaajana ja kohdella tai
kayttaa esinetta tavalla, joka korostaa sen téata tiettya, yhdistdvaa ominaisuutta.
Esimerkiksi katsoa ylospain kattoon ripustettuja lukuisia paperinpaloja ja laskea

niita kuin tahtia.
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5 Esine symbolina

Kaksi pikkupoikaa esittavaa nayttelijaa puhuu dialogia kiviroykkion ja ruohoa
kasvavan autonrenkaan laheisyydessa. Toinen heittelee leipié lavasteesta
poimimallaan kivelld ja toinen heiluttelee jalkojaan korokkeen reunan yli ja
vilkuilee paljon varpaitaan. Leipien heittely tapahtuu tekstia rytmittden dialogin
kohdassa, jossa pikkupoika kertoo unelmistaan muuttaa Amerikkaan ja alkaa
filmitahdeksi. Ennen dialogin loppua pojat keskustelevat elaman realiteeteista ja
rahasta. Taman tekstinosan aikana filmitdhden urasta unelmoiva poika
pyorittelee kivea pohdiskellen sormissaan. Dialogin viimeisella repliikilla poika
toteaa saastavansa rahansa Amerikkaa varten ja tyontaa kiven tomerasti
taskuunsa kuin pisteend sanomiselleen. Kivesta on tehty pojan unelmien

symboli, vaikkakin suhteellisen huomaamaton sellainen.

Edella kuvattu kohtaus on ohjaamastani versiosta Marie Jonesin naytelmasta
Kivia taskussa — Stones In His Pockets. Valitsin tAman esimerkin siksi, etta
siina tulin kayttaneeksi sama esinetta niin lavasteen osana, kayttbesineena kuin
tietyn naytelmén teeman korostajana tai symbolinakin. Kivia taskussa on
kahden nayttelijan teksti, jossa nayttelijat vaihtavat roolia usein toistuvasti
kesken kohtauksen. Talla tekniikalla luodaan my6s kohtauksia, joissa on
paikalla useita henkilbhahmoja, mutta vain kaksi nayttelijaga. Omassa
versiossani tama henkildhahmojen vaihto tapahtui ainoastaan nayttelijantyolla,

ilman mink&anlaisia asuvaihdoksia.

Kivia taskussa -naytelman tyyli mahdollisti kiinnostavan tavan kuljettaa samaa
esinetta useiden eri roolihahmojen valilla ikdan kuin sattumalta. Nain ollen
asken kuvaamani kohtauksen lopussa nayttelija saattoi laittaa kiven taskuunsa
yhtend hahmona ja l16ytdéa sen sieltéa sopivalla hetkella toisena hahmona.
Takauman aikana filmitdhden urasta unelmoiva pikkupoika on Shean, joka
myos naytelmén ensimmaisen puoliskon lopussa on kahlannut veteen taskut
taynna kivid. Sama nayttelija esittad myos Jakea, joka on toinen naytelman
paahenkiloista. Jakelle Sheanin kuoleman kéasittely on yksi hahmon

tarkeimmista kaarista. Samaten naytelman aikana Jake 16ytaa etsimansé uskon
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itseensa ja uskaltaa taas yrittaa jotakin uutta. Keskella riitaa siité, miksi
naytelman toinen paahenkilé Charlie on niin naiivi ja uskoo edelleen saavansa
kirjoittamansa kasikirjoituksen julkaistuksi, Jake I6ytdd Sheanin taskuunsa
laittaman kiven. Hetken kivea tuijotettuaan Jake tyontaa kiven vihaisesti takaisin
taskuunsa. Myohemmin Jake rytmittaa kannustuspuhettaan Charlielle oman
elokuvan tekemisesta kivi kddesséan, kun Charlien mielestd moinen on
mahdoton ajatus. Kun Charlie lopulta tulee vakuutetuksi, antaa Jake kiven

hanelle.

Kivid taskussa -ohjaukseni kivi on minulle naytelmassa unelmien symboli koko
naytelman ajan siitd hetkesta alkaen, kun filmitahteydesta unelmoiva Shean sen
tyontaad taskuunsa. Samaan aikaan se toimii myds muistuttamassa Sheanista
henkilbhahmona: unelmoijasta, joka paatyi valitsemaan itsemurhan haaveiden
murskauduttua. Todellisuus on kuitenkin se, ettd monelle kvi ei tarkoittanut
yhtdan mitaan ja niille, jotka sille asettivat naytelméa katsoessaan painoa, se

saattoi merkita hyvin eri asioita.

Symbolin rakentaminen nayttamolla on useiden muuttujien ja tulkintojen
hottdinen suo, johon en aio taman tyoni aikana sukeltaa kovinkaan syvélle. Heti
kun lakataan puhumasta konkreettisista, tosimaailmassa olevista asioista ja
tuodaan tilalle sellaiset kasitteet kuin rakkaus, toivo, vapauden kaipuu tai valta,
alkaa merkityksista tulla paljon tulkinnanvaraisempia. Toki on olemassa tiettyja
esineitd, jotka ovat kulttuurisidonnaisesti ja tyypillisesti symboloineet yhté asiaa
niin pitkaan, etta niitd voi melko surutta kayttaa saman asian symbolina my6s
nayttamolla. Esimerkkina tastd mainittakoon perinteinen sydamenkuva

symboloimassa rakkautta.

Edella kuvatun kaltaista kulttuurista trooppia hyvaksikayttaen esine, joka ei alun
perin symboloi mitd&an, voidaan myds muuttaa tietyn kasitteen symboliksi.
Talloin tydkaluna kaytettaisiin metaforan tai metonymian kanssa ketjuttamista:
vesiampari on meren metafora ja meresta tehdaan naytelmén kontekstissa
kaukokaipuun symboli. Nain &mparista, jolla ei ole mitdan kulttuurista tekemista

kaukokaipuun kanssa on tullut sen symboli. (Paavolainen 2001, 214.)
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Symbolien rakentaminen nayttamoélle voi tapahtua lukuisin erilaisin keinoin,
mutta erityisesti silloin, kun kyseessa on jokin esityksen kannalta olennainen
teema, naen ehka tarkeimpana tytkaluna toiston. Toistamista voi toteuttaa
useammalla erilaisella tavalla, josta yksi tyypillinen keino on elokuvamaailman
setup ja payoff -tyyppinen asetelma, jossa esine ensin esitellaan tietyssa
kontekstissa tarkedna ja tiettya asiaa symboloivana ja tuodaan takaisin esiin
myoOhemmin. Esinetta voi myos kasitella useissa kohdissa kasvattaen
kerroksittain sen symboliarvoa.

Esineen kaytto eri konteksteissa rakentaa sille useamman kerroksen
merkityksi& ja mahdollistaa monimutkaisemman symbolismin. Tietylla tavalla
naen esineen symbolismin, tai ehkapa paremminkin esineen dramaturgian,
rakentamisen saman tyylisena kuin naytelman henkiléhahmonkin. Mita
monimutkaisemman kaaren esineelleen haluaa rakentaa, sitd useammin ja
useammalla eri tavalla sita pitaa kasitella. Esine voi merkita ainoastaan yhta
asiaa kerrallaan. Karkeasti ottaen myos nayttelija voi naytella vain yhden
ajatuksen tai tunnetilan kerrallaan. Seka esineelle etta naytelman
henkilohahmolle syntyy yleison mielissa suurempi kaari tai merkitys, kun naita
ajatuksia, tekoja tai tunteita laitetaan perakkain tietyssa jarjestyksessa. Se,
miten tama tehdaan hyvin, jadkoon jokaisen teatteritaiteilijan itsensa

ratkaistavaksi.
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6 Lopuksi

Taman tyon seurauksena olen tullut asetelleeksi ajatuksiani esineiden kaytosta
nayttamolla ensimmaista kertaa jonkinlaiseen jarjestykseen. Prosessi on ollut
haasteellinen, mutta antoisa ja toivon, etté se voi tuottaa iloa tai hyétya jollekulle
toiselle teatterintekijalle. Itselleni nden taméan prosessin olleen hyvinkin
hyodyllinen, silla se on pakottanut minut jasentamaan yhden osan liki 20 vuotta
teatteria tehneen ihmisen ajatuksista ainakin jossain maarin ymmarrettavaan

muotoon.

Tutkimusmatkani aikana tarkeimmiksi ja toistuvimmiksi ajatuksiksi minulle nousi
kolme asiaa: nayttelijantydn suhteen tarkeys lavalla kaytettavaan esineeseen,
lavalle valittujen esineiden ominaisuuksien merkitys ja esityksen kielen tietoinen
valinta. Kaikki nAmé& kolme asiaa tulee pitda mielessa, mikali toivoo esityksensa
kielen olevan luettavissa myos katsomosta. Paljon siita, mité laitamme
nayttamolle, on tarkoitettukin tulkinnanvaraiseksi, mutta valtaosa teoksistamme

pyrkii sanomaan jotakin tai kasittelemaén jotakin aihetta ymmarrettavasti.

Vaikka esine voi olla merkityksellinen jo yksin&&n, se tarvitsee teatterin lavalla
nayttelijantyon sille antaman kontekstin. Vaikka nayttelijan kasittelysséa mika
tahansa esine voi periaatteessa muuttua lavalla merkitsemaan mitéa tahansa
muuta, on jokaisella esineelld myds sen tosimaailmasta lavalle tuoma konteksti
ja merkityskokoelma. Nama esineen ominaisuudet voivat antaa harkitusti
valittuna mahdollisuuksia tai ne voivat olla painolasti teoksen tekijalle.
Nayttelijantydn keinot, esinevalinnan tyyli ja lavasteen tyyli ovat kaikki esityksen
kieltd. Jokaisen esityksen tulee mielestani pyrkia valinnoissaan kieleen, jonka
katsoja pystyy esitysta katsoessaan oppimaan ja ymmartamaan. Katsojalle on
tietoisesti siis tarjottava tyokalut teoksen lukemiseen. Paavolainen lainaa Juri
Lothmania perustellessaan tatd dramaturgista ehtoa: ”’jokainen aito taiteellinen
teksti on eraanlainen 'opetuskone’, joka sisallyttdesséan itseensa uuden
taidekielen siséltdd myos taman kielen ‘itseopettajan™
2001, 212 mukaan).
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