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Tama opinnaytetyd tutkii keinoja, joilla elokuvamusiikki voi rakentaa elokuvan maailmaa.
Elokuvan maailma on maailma, johon elokuvan tapahtumat sijoittuvat. Elokuvan maailma pitéa
sisallaéan niin visuaalisen, juonellisen kuin &aanellisenkin kerronnan. Nama kerronnan tasot
rakentuvat pienemmista alajuonteista, joihin selkeimpind kuuluvat hahmot, fyysinen maailma
seka elokuvan aikakausi.

Tama opinnaytetyd esittdd ajatuksen siitd, ettéd elokuvan maailmalla on kehys, joka kattaa
suuret juonelliset konfliktit. Opinnaytetydssa syvennytddan nimenomaan siihen, miten
elokuvamusiikilla voi rakentaa elokuvan maailman kehystd alajuonteiden kautta.
Opinnaytetyossa pureudutaan kolmeen amerikkalaiseen suuren budjetin elokuvaan seka
vertailun vuoksi suomalaiseen ja espanjalaiseen elokuvaan. Tyodssa tarkastellaan miten
kyseiset elokuvat rakentavat elokuvan maailman kehysta alajuonteiden kautta.

Alajuonteet toimivat erittéin katevana tydkaluna elokuvan maailman kehyksen rakentamisessa.
Elokuvan musiikin konseptia luodessaan, saveltdjan on kuitenkin syytd miettid sitd, mitka
alajuonteet ovat elokuvan maailman kehyksen rakentamisen kannalta ne tarkeimmaét
alajuonteet. Kaikkien alajuonteiden kayttoon ei valttamatta ole aikaa tai tilaa.
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USING SCORE TO CREATE THE FILM'S WORLD

This thesis studies the ways in which a film score can help create the film’s world. Everything
that happens in the story takes part in the film’'s world. Film’s world is the entirety that we
experience as a film. But is it possible to create this world with the score and if so, how?

In this thesis an idea of a frame in the film’s world is introduced. This frame includes all the
major conflicts in the film. This thesis focuses on how film score can help create this frame
through the elements in the film. These elements include characters, their motives, physical
locations and the story’s era. What are the contributions of these elements in the score, and in
its creation of the film’s world?

This method is something that should be treated as a tool for the composer and not as a rule. It

is a good tool to create integrity and consistency within the story of the film. But overuse of this
method may lead to chaotic and inconsistent results.
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1 JOHDANTO

Musiikki elokuvassa on vahva viestija. Se voi kertoa jotain, mita kuva tai 4ani ei
halua tai voi. Enta miten musiikilla todennetaan ja rakennetaan elokuvan maa-
iimaa. Sita elokuvan maailmaa, johon hahmot, konfliktit ja konkreettiset olosuh-
teet ovat suorassa yhteydessa. Elokuvan maailma voi olla avaruusasema ga-
laksimme toisella laidalla. Elokuvan maailma voi my6s olla meidan todellinen
maailmamme, johon kuuluu samat kadut, samat elaimet ja samat sosiaaliset
saann6t, kuin meidan maailmassamme. Tai ainakin nain elokuva antaa meidan
olettaa. Elokuvan maailmassa tarina voikin tapahtua todellisuudessa, jossa
kaikki edella mainitut hajoavat, ovat hajoamaisillaan tai ovat muuten vain vaa-

rinpain.

Elokuvan maailma on maailma, johon elokuvan tarina sijoittuu. Elokuvan maa-
iIma ei ole pelkastdéan se mitd ruudulla nakyy vaan se on myds se mité ruudulta
kuuluu. Elokuvan maailmaa rakennetaan siihen kuuluvilla monilla alajuonteilla,
joihin lukeutuu my6s asioita, joita ruudulla ei nay eika kuulu. Elokuvan maailma

on kerrontaa monilla tasoilla.

Tassa opinnaytetydssa syvennyn kysymykseen: "Miten elokuvamusiikki voi ra-
kentaa elokuvan maailmaa alajuonteiden kautta?” Elokuvan maailman alajuon-
teet ovat niita elokuvan maailman osia, jotka rakentavat elokuvan maailmana
esittaytyvan kokonaisuuden. Analysoin kolmea amerikkalaista, seka vertailun
vuoksi kahta eurooppalaista, esimerkkielokuvaa. Yritan tulkita esimerkkieloku-
vista sitd, miten kyseisissad elokuvissa on hytdynnetty alajuonteita elokuvan
maailman rakentamisessa. Kayn ensin lapi sen, mita tarkoitan talla "elokuvan
maailmalla” ja sen jalkeen selvitdn mita "elokuvan maailman kehys” pitaa sisal-
laan. Kayn myaos lapi selkeimmat alajuonteet, joilla elokuvan maailmaa on mah-

dollista rakentaa.

Elokuvamusiikin ei tulisi olla vain taustadanta tai pakollista mélya, jolla korjataan
dialogin kompelyytta tai muita kuvauksissa tai leikkauksessa pieleen menneita

asioita. Kuten Randy Thom Kkirjoittaa internet artikkelissa "Designing a Movie for
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Sound” elokuvan aanestéa: 1t is even a little misleading to say "a role sound
plays" because in fact when a scene is really clicking, the visual and aural ele-
ments are working together so well that it is nearly impossible to distinguish
them.” (Thom 1999.) Eli Thomin mukaan kaikki visuaaliset ja aanelliset elemen-
tit yhdessé rakentavat elokuvan toimivan kokonaisuuden. Elokuvamusiikki kuu-
luu myos tdhan kokonaisuuteen. Se ei ole mikaan erillinen, elokuvasta riippu-
maton elementti, joka vain laitetaan soimaan kuvan paalle. Vaan elokuvaa var-
ten séavelletyllda musiikilla, eli scorella, on myds konsepti ja tarkoitus elokuvassa.
Elokuvamusiikin tarkoitus on yhté lailla, 4anen ja kuvan rinnalla, rakentaa elo-
kuvan maailmaa ja tehda siitd uskottavampaa. Mutta miten tama elokuvamusii-
kin tarkoitus saadaan esiin ja miten alajuonteita voidaan hyddyntaa sen esiin-

tuomisessa.
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2 ELOKUVAN MAAILMA

Elokuvan maailma on melko laaja kasite ja se pitdéa sisalladn suuren kirjon ala-
juonteita. Elokuvan maailma on tietylld tapaa elokuvan kerronnan tasojen ja
alajuonteiden summa. Elokuvan maailmaan sisaltyy niin aanellinen kuin kuvalli-
nenkin kerronta. Naita kerronnan tasoja rakentavat alajuonteet joihin selkeim-
pana kuuluvat hahmot, ndiden motiivit, maantieteellinen ja fyysinen ymparist6
seka aikakausi johon elokuvan tapahtumat sijoittuvat. Naiden lisaksi elokuvan
maailmaa rakentaa naiden alajuonteiden interaktio sekd suhde toisiinsa. Tama
alajuonteiden interaktio johtaa elokuvassa valttamattomaan tarinan etenemi-

seen ja taten myos elokuvan maailman jatkuvaan kehitykseen ja muutokseen.

Elokuvan maailman on vain harvoin syyta pysya paikallaan. Tama elokuvan
maailman jatkuva liikehdintd aiheuttaa musiikille dramaturgisen paineen ja ta-
man myota uuden tilaisuuden rakentaa elokuvan muuttunutta maailmaa. Tama
kyseinen paine on myds usein kompastuskivi tilanteissa, joissa lahdetddn miet-
timaan dramaturgisesti kestavia scoreja. Kun elokuvan maailma notkahtaa juo-
nellisesti eteenpain, on suotavaa, etta score seuraa perdssa. Esimerkiksi kun
paahenkild paasee askeleen lahemmas paamaardansa, maailma valaistuu ja
pieni onnistumisen pilkahdus valahtaa. Tatd on mahdollista, ellei jopa suotavaa,
rakentaa myos scoren avulla: Alun tummat séavelet, jotka eivat vain laskeudu
mihinkaan, yhtakkia loytavatkin polun edeta sointukulussaan. Ehkei aivan maa-
liin asti, mutta ainakin kuultavan helpotuksen verran. Nain score kuljettaa eloku-

van maailmaa eteenpain kayttden hyvaksi hahmon alajuonnetta.

Edellinen esimerkki on vain yksinkertaistettu keino rakentaa elokuvan maail-
maa. Naissa asioissa vain mielikuvitus on rajana. Tai ainakin niin kauas, kuin
idea scoressa vain pysyy katsojien miellettavana. On turha lahte& poluille, joita
ei valttamatta edes itse tunne. Elokuvan maailman lasndolo scoressa vahvistaa
elokuvan maailman uskottavuutta ja auttaa katsojia sisdistamaan sen suurem-
mat konfliktit.
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Elokuvan maailma on elokuvan todellisuus. Kaikki mita elokuvassa tapahtuu, on
totta. Mita uskottavampana elokuvan maailma pysyy elokuvan keston ajan, sen

paremmin elokuvan tapahtumat hyvaksytaan ja sen eheammalta tarina tuntuu.
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3 ELOKUVAN MAAILMAN KEHYS

Tama elokuvien jannittava ja monikerroksinen maailma on kaikin puolin kiehto-
va, silla siella kaikki on mahdollista. Elokuvan tapahtumat voivat sijoittua vaikka
galaksimme reunalle, eikd kukaan halua kyseenalaistaa sita niin kauan kuin
elokuvan maailma vain pysyy uskollisena itselleen. Ja niin kauan kuin sen osi-
ensa summa palvelee tata todellisuutta, katsoja hyvaksyy kaiken ruudulla néa-

kemansa ja kuulemansa.

Elokuvan maailman itsenéisten ja konkreettisten alajuonteiden, kuten hahmot ja
maailmankolkat, lisaksi elokuvan tarina toimii myos korkeammalla tasolla. Tata
tasoa kutsutaan tassa tyossa elokuvan maailman kehykseksi. Tama kehys kat-
taa elokuvan juonelliset konfliktit ja olosuhteiden muutokset. Asiat, jotka tapah-
tuvat suuremmassa mittakaavassa ja vievat tarinaa eteenpain. Tata kehysta
musiikki voi rakentaa esimerkiksi ennakoimalla naitd katastrofeja ja suuria kon-
flikteja. Tassa ennakoinnissa score voi kayttaa hyvaksi elokuvan maailman ala-
juonteita. N&in tehdessaan, score aktivoi katsojassa haluttuja tuntemuksia ja
saa heidat huomaamaan, huomaamattaan, tarinan etenemisen. Elokuvan maa-
ilmassa tuntuu tallgin jatkuva tapahtumien kulku. Score osaa rakentaa odotusta

ja lopulta lunastaa odotuksen.

Tama elokuvan maailman kehys on juuri sitd haastavaa elokuvan maailmaa,
jota scoren voimin voidaan vahvistaa ja rakentaa tarpeen mukaisessa valossa.
Tama kehys on juurikin kaikkea sitd, mitd emme valttamatta nae paaltapain,
mutta mihin tarina vaajaamatta johtaa. Kaikkea sité, mité ei varsinaisesti sanota
aaneen. Tama tarkoittaa esimerkiksi suuria kokonaisuuksia ja isoja konflikteja.
Eli kokonaisuuksia ja konflikteja, jotka liikkuvat hitaasti, mutta pienesta arsyk-

keestéa.

Esimerkki: Maailmanlopun véistaméatoén eteneminen eli kaiken eldvan tuho
maapallolla. Se on vagjaamatén paha, se on kohtalo, joka on kaikille sama.
Elokuvan tapahtumat tapahtuvat ajassa, jota varjostaa tdméa suuri murhe. Tama

on siis elokuvan kehyksen lahtdasetelma. TdAman murheen istuttaminen sco-
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reen alajuonteiden avulla vaatii ajatusta ja kokeilua, mutta onnistuessaan se
rakentaa elokuvan maailmaan eheyttd. Taman lisaksi scorella on tilaisuus palki-
ta katsoja elokuvan maailman alajuonteiden kautta, kun lopulta sankarimme
onnistuukin kaikesta huolimatta estdmaan tdman kohtalon. Sankarin teema
peittoaa murheen teemaan ja katsoja kokee helpotusta. Pienten tapahtumien
sarjan paatteeksi kaikki kdantyykin siis hyvin. Loistava score ei ainoastaan vah-
vista taman ratkaisun tuomaa helpotusta, vaan rakentaa sen toivottomuutta
alusta asti. Taman lisdksi score rakentaa alajuonteiden avulla sillan naiden
paapisteiden valiin. Alajuonteiden teemoissa on mahdollista kuulla my6s naiden
motiivit. Hullu tiedemies ei esimerkiksi haluakaan maailman pelastuvan. Maa-
pallon vagjaamaton kohtalo siis seuraa tata hahmoa. Myds score kietoutuu ta-
man motiivin ymparille. Nain score rakentaa elokuvan maailman kehysta ja lo-

pulta elokuvan maailmaa elokuvan maailman alajuonteiden kautta.

Elokuvan ajallinen maailma saattaa vaihdella tarinan edetessa, mutta itse elo-
kuvan maailman kehys voi siita huolimatta seurata omia uomiaan. Keskiaikai-
nen seikkailu ei valttamatta vaadi keskiaikaista musiikkia, silla elokuvan maail-
maa saattaakin rakentaa paremmin moderni syntetisoitu musiikki. Tama voisi
kuvastaa esimerkiksi modernin maailman ongelmia keskiajalla. Elokuvan maa-
ilma ei siis ole millaén tavalla sidottu elokuvan ajalliseen, maantieteelliseen tai
fyysiseen maailmaan. On syyta ymmartaa naiden ero. Vaikka myds fyysista

maailmaa on helppo ja joskus hyvin suotavaakin heijastaa scoressa.

Keskiaikainen seikkailu voi siis hyvin soida barokkijuoksutuksien keskella tai
Intiassa tapahtuvaa romanttista kriisikomediaa voi hyvin sédestaa sitarin sointi.
Kaikki ovat sinansa valintakysymyksia. Eivatka nama edellisetkaan keinot jata
pois musiikillista mahdollisuutta rakentaa itse elokuvan maailmaa tdméan ala-
juonteen kautta. Eik& ole tietenkdan jarkevaa jattaa mitd&n vaihtoehtoja heti
alkuun pois. Maantieteellisissa tapauksissa on vain useasti tapana leimata ta-
pahtumien sijaintia hyvin suorasukaisella tavalla. Esimerkiksi tapauksissa, jois-
sa maantieteellinen sijainti on tarinan kannalta olennaista tai elokuvan keskits-
sé on historiallinen tapahtuma, score laitetaan helposti pydrimaan naiden asioi-

den ympérille. En vaita, ettd tdma on valttamatta huono asia, mutta se ei ole
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todellista elokuvan maailman rakentamista. Se on maantiedettd ja musiikin

maailmanhistoriaa.

On siis mahdollista ajatella, etta tama elokuvan maailman kehys luo myés sco-
relle oman kehyksensa jonka sisdan kaikki muu, alajuonteet mukaan lukien,
istutetaan. Tama kehys on elokuvan maailman abstrakti olemus, joka on kuiten-
kin kuultavissa. Ja kun score seuraa onnistuneesti tata abstraktia olemusta, se
ei vieroita katsojaa elokuvan maailmasta hetkeksikdan. Elokuvan maailma py-
syy uskottavana, huolimatta siitd, mita sen siséalla tapahtuu.

Karlin ja Wright kirjoittavat teoksessaan “On the Track: A Guide to Contempo-
rary Film Scoring” nain: "If he [the composer] develops the score from a clear
concept it will have a consistent attitude and style, a unified approach that helps
maintain the film's dramatic integrity.” (Karlin & Wright 2004, 63.) Eli toisin sa-
noen, he viittaavat elokuvan maailman kehykseen suurempana konseptina, jota
rakennetaan alajuonteiden kautta. He painottavat scoren uskollisuutta elokuvan

dramaturgiassa seka scoren eheytta elokuvan maailmassa.

He jatkavat: "Concept can often be discussed in terms of musical style. A score
might be baroque, but with a contemporary rhythm-section feel, for instance.”
(Karlin & Wright 2004, 63) Tama esimerkki viittaa fyysisen maailman alajuon-
teen kautta rakennettuun elokuvan maailman kehyksen konseptiin. Kirjassa
kaydaan lapi myos musikaalisten teemojen rakentaminen mm. hahmojen, elo-
kuvan teemojen seka nakymaéattémien hahmojen alajuonteille. Kirjassa naista ei
kuitenkaan puhuta alajuonteina, mutta niiden osuus elokuvan maailman raken-

tamisessa tasmaa alajuonteen maaritelman kanssa.

3.1 Elokuvan maailman kehyksen alajuonteet ja niiden kaytto

Kayn tassa lapi selkeimmat elokuvan maailman kehyksen alajuonteet. Niita on
tietysti lukemattomia muitakin, mutta naméa toimivat hyvanéa esimerkkiné ja sel-

keyttavat asian kasittelya.
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Selkein elokuvan maailman alajuonne lienee hahmot. Hahmoihin perustuvaa
savellysty6ta harrastaa lahes kaikki elokuvasaveltajat. Se on yksinkertaista ja
muistettavaa. Tassa tydtavassa useasti luodaan tietyille avainhahmoille omat
teemansa. Teemat voivat heijastaa hahmojen motiiveja, hahmojen valista dy-
namiikkaa tai jopa ajatusmaailmaa. Naiden teemojen avulla katsojaa voi esi-
merkiksi johdattaa ennakoimaan asioiden etenevan tiettyyn suuntaan. Kun pa-
hantahtoisen antagonistin teema alkaa soida, viestittaa se katsojalle, ettéa nyt
asiat joko ovat jo vinossa tai ainakin vahvasti menossa siihen suuntaan. Tai
taistelun pahimmalla havion hetkella p&&henkilon teema saattaa korviin toi-
veikasta voiton melodiaa kuin viestittaékseen, etta taistelu ei olekaan havitty.

Hahmojen alajuonteen kautta on myds helppo tuoda esiin tunteita. Tunteiden
esiintuomisen voi toteuttaa esimerkiksi kayttamalla haluttua tunnetta kuvaavia
savyja kyseessa olevan hahmon teemassa. Yksinkertaisimmillaan tama hah-
moperainen tydskentely johtaa siihen, ettéd elokuvassa on suuri laja teemoja,
jotka eivéat rakenna mitdan suurempaa kokonaisuutta. Nama teemat saattavat
toki muuttua elokuvan edetessa, mutta tasté jaa siitéd huolimatta pois mahdolli-

suus antaa katsojalle entistd enemman koytta.

Hahmojen teemojen ei tulisi ja&da vain teemoiksi, vaan ne voivat olla myds mie-
lentiloja, motiiveja, hahmojen vélista dynamiikkaa tai jopa puhumattomia ajatuk-
sia. Taméankaltainen teemojen kayttod on rikasta tarinankerrontaa, silla néin Sco-
re rakentaa elokuvan maailmaa ja tukee alajuonteiden kautta elokuvan maail-
man kehysta. Parhaimmillaan tallainen hahmoperédinen score haastaa katsojia
ymmartamaan hahmoista jotain, johon pelkka kuva ei riitd. Hahmoilla on aina
jokin suhde elokuvan maailman kehyksen suurempaan konfliktiin. Kun teemojen
muutokset liikkuvat tdmén konfliktin mukana, saadaan aikaiseksi kokonaisval-
taista scorea, joka rakentaa elokuvan maailman kehysta. Tallainen score aktivoi

katsojaa ja tekee elokuvakokemuksesta kokonaisvaltaisempaa.

Elokuvan fyysinen maailma, eli tarinan fyysinen leikkikenttd on myos selkea
visuaalinen alajuonne. Me ndemme elokuvan hahmot toimimassa jossain tilas-
sa. Vaikka tila ei olisi mitdén (esim. avaruus), ovat hahmot siitd huolimatta jos-

sain tilassa, joka mahdollistaa elokuvan tapahtumien kulun, elokuvan maailman
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notkahduksen ja juonen etenemisen. Fyysinen maailma voi olla esimerkiksi
asunto, auto, metsa tai vaikka avaruusasema. Se on tila johon tarina tulee sijoit-

tumaan.

Jos paahenkild6 asuu Skotlannissa, seikkailu voi alkaa Skotlannista. Maantie-
teellistd ajattelua mukaillen paahenkilbdmme séaestettaisiin skotlantilaisilla sak-
kipilleilla. Tai voitaisiin sdestdd kunnes Ufot tulevat kuvaan ja alkavat tuhota
kaikkea sitd, mika joskus muistutti Skotlantia. Taman hyokkayksen reaktiona
sakkipillit hajoavat raékyen kasiin. Nain score rakentaa elokuvan maailman ke-
hysta fyysisen maailman alajuonteen kautta. Fyysisen maailman ei tulisi rajoit-
taa scorea, mutta fyysistd maailmaa voi vahvistaa scorella. Sademetsan sii-
meksessa on tilaa viidakkorytmin pauhulle ja heimokuoron laululle. New Yorkin
ghetoissa tapahtuvaa seikkailua saestdd yhteiskuntakritiikkia suoltava rap-
musiikki. Fyysinen maailma on useimmissa tapauksissa suoraan yhteydessa

aikakauden alajuonteeseen.

Aikakauden alajuonteella musiikki voidaan liittd&a johonkin tiettyyn aikakauteen.
Silloin se kuvastaa useasti myds konkreettisesti elokuvan fyysistd maailmaa.
Esimerkiksi jos elokuvan tapahtumat tapahtuvat kuninkaan linnassa keski-ajalla,
saattaa se maarata scoren soinnin hyvin vahvastikin. Tamakin saattaa olla jos-
kus tarpeen, mutta tdméa keino yksindan saattaa johtaa hyvin kapeaan tulkin-
taan elokuvan maailmasta. Tatéa lahestymistapaa tulisi silloin tukea myds muilla
elokuvan maailman rakentamisen keinoilla. Aikakauden alajuonnetta on myo6s
mahdollista kayttaa ilman yhteyttd fyysisen maailman alajuonteeseen. Naissa
tapauksissa kyseessa on yleensa tarkoituksenmukainen kuvan ja musiikin risti-

riita.

Muita alajuonteita ovat mm. elokuvan teemat, erilaiset yleiset motiivit ja eloku-
vassa toimivat voimat (hyva, paha jne.). Alajuonteiden ahkerasta kaytésta huo-
limatta, score ei saisi olla liian suorasukainen. Elokuvasaveltaja Philip Glass
toteaa kirjassa "Film Music Screencraft” sen, ettd elokuvamusiikki ei saa olla
lian l&hellda kuvaa, eika liian kaukana siitd. Glassin mukaan on siis hyva jattaa
tilaa katsojan omalle tulkinnalle. (Russell & Young 2000, 128.) Tama on hyva

asia muistaa, aina kun elokuvan maailman kehystéa rakennetaan scorella.
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4 ESIMERKKIELOKUVAT

Valitsin varsinaiset esimerkit, en elokuvien kokonaisen eheyden tai tarinan sy-
vyyden perusteella, vaan vain ja ainoastaan niiden musiikillisen annin perusteel-
la. Eli tarkemmin sen perusteella, kuinka selkeésti niiden musiikki kuvastaa juuri
niitd elokuvamaailman tasoja, joita haluan tdssa opinnaytteessa esitella. Kukin
esimerkkielokuva rakentaa elokuvan maailmaa toisistaan enemman tai véhem-
man poikkeavalla tavalla. Kukin tekee sen kuitenkin erilaisten alajuonteiden
kautta. Varsinaisina esimerkkielokuvina on kolme suurta amerikkalaista tuotan-
toa ja naiden rinnalla vertailun vuoksi kaksi eurooppalaista elokuvaa, suomalai-

nen ja espanjalainen.

4.1 The Dark Knight

The Dark Knight (Nolan 2008) elokuvan musiikit ovat saveltédneet yhteistydssa
Hans Zimmer seka James Newton Howard. Zimmer lienee kaikille enemman tai
vahemman tuttu. H&n on uuden, teknologisemman, aallon saveltgja ja tehnyt
scorea lukuisiin Hollywood megahitteihin. Zimmer nousi suosioon elokuvasavel-
tajana 80-luvun loppupuolella tyylillaan, jolla han sisallytti musiikkiin hyvin vah-

vasti syntetisaattoreita ja elektronisia elementteja. (IMDB 2014).

Howard on myds tehnyt merkittavan elokuvasaveltgjauran. Han on niittanyt
mainetta mm. olemalla nopea saveltaja (Wikipedia 2014). Howardin savellystyo
viistaa toisinaan perinteisempaa sinfoniaorkesteri-scorea, mutta Howard on ollut
my6s mukana teknologisen kehityksen aallossa ja tekee ajoin kokeellisempaa-
kin scorea. Howard on jo vuosia kayttanyt tietokoneita apunaan ja siksi kyennyt
pitdd soundinsa tuoreena (Waldron 2002). Voisi melkein vaittda, etta Zimmerin
ja Howardin tyylit ja lahestymistavat ovat melko lahella toisiaan ja siksi heidan
yhteistydnsa saattoikin kantaa niin hyvin hedelmé&a The Dark Knight elokuvan

parissa.

Zimmerin todellinen vahvuus saveltdjana ei ole vain itse teosten helposti lahes-

tyttdvyydessa vaan myos siing, ettd han on oivaltanut sen mika on térkeinta
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elokuvassa. Hanen lahestymistapansa on myds sellainen, etta han lahtee tie-
dostaen hakemaan ideoita scoreen itse elokuvan maailma ja tarina edella, ei
niinkddn musiikki edella. Ja siksi han tekeekin hyvin elokuvaa palvelevaa sco-
rea, vaikka teokset saattavat olla musiikillisesti ja teknisesti hyvin yksinkertaisia.
Uusimman Batman elokuvaan (The Dark Knight Rises (Nolan 2012)) liittyvan
haastattelun yhteydessa Zimmer toteaa, etta han ei saveltanyt kyseisen eloku-
van musiikkeja siten, etta ne kertoisivat ihmisille mita heidan pitéisi tuntea vaan
siten, ettd musiikki avaa katsojalle oven astua elokuvan maailmaan (Sound-
works Collection 2012). TAmé& ajattelutapa on hanen etunsa. Siind missa han
saattaa menettaa perinteisesta sinfonia-taituruudesta, han ottaa takaisin kekse-

lidisyydessa ja ennen kaikkea tarinan palvelemisessa.

4.1.1 The Dark Knight: Kehyksen konfliktit hahmojen kautta

The Dark Knight elokuvan scoresta voi kuulla, kuinka maailma ja hahmot taiste-
levat sekasorron keskella. Maailma on syoksymassa taydelliseen kaaokseen.
Sarisevat sellot, riitaisat soinnut ja pingotettu kieli nakertavat viimeisia jarjen
hivenid. Batmanissa maalataan Zimmerin tyyliin epakonkreettista maailmaa, el

maailmaa joka on mielissa.

The Dark Knightin score on Zimmerin ja Howardin yhteistyona toteuttama. He
olivat jakaneet vastuuta scoren teemojen suhteen jonkin verran, mutta siitd huo-
limatta score on ehea ja noudattaa samaa linjaa hyvin alusta loppuun (Tinneny
2008). Score on melko temaattinen, mutta teemat eivat ole suoranaisesti hah-
mojen alajuonteiden teemoja. Teemat liitetdan aika vahvasti elokuvan maailman
kehyksen teemoiksi. Teemat I&hinn&a rakentavat elokuvan maailmaa hahmojen

alajuonteilla, mutta eivat seuraa orjallisesti hahmojen matkaa.

Musiikillisen elokuvan maailman kehys rakentuu kolmen paateemaan ymparille.
On Gothamin teema, joka on ikdan kuin status quo, joka hajotetaan. Gothamin
teema on moninaisempi ja vaihtelevampi. Se on eraanlainen scoren selkaranka
jota taivutellaan sitd mukaa, kun elokuvan maailma kokee syk&hdyksia suun-

taan tai toiseen. Taméa teema rakentaa fyysisen maailman alajuonteen suhdetta
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elokuvan maailman kehykseen. Gothamin teema sisaltéa myos itse Batmanin,
synk&an sankarin, teeman. Batmanin teema on elokuvan alkupuolella vahan pie-
nemmassa roolissa, antaen tilaa kaikelle muulle. Elokuvan lopussa se paaste-

taan taysin valloilleen.

Vastavoimana status quolle ja sita hajottamaan on luotu anarkinen kaaosta le-
vittdva teema, joka liitetd&n edustajaansa Jokeriin. Jokeri haluaa vain luoda
kaaosta ja tehda tuhoa. Jokerin maailmankatsomukseen ei sovi jarjestys, eivat-
k& saannot. Anarkia ja kaaos ovat elokuvan maailman kehyksen teemoja, joita

rakennetaan nimenomaan Jokeri-hahmon alajuonteen kautta.

Anarkian ja kaaoksen vastavoimana loytyy jarjestyksen ja oikeudenmukaisuu-
den teema, joka liitetddn alussa vahvasti Harveyn hahmoon. Harvey edustaa

kaikkea sita, mita Jokeri yrittaa tuhota.

Elokuva tonaistaan liikkeelle sarisevalla sellolla, joka pienelld liu'ulla saa itsensa
kuulostamaan vahan epéavireiseltd. Tama on anarkian ja kaaoksen aani. Sello
matkaa kahden savelen valia jatkuvalla nousevalla liv’ulla. Tassa kohtaa anar-
kian edustajaa, eli itse Jokeria ei ole viela esitelty. Teema kasvaa sitd mukaa,
kun ensimmaisen kohtauksen pankkiryosto edistyy. Se ei varsinaisesti koskaan
paase “loppuun”, mutta pitda elokuvan maailman roikkumassa tasséa eraanlai-
sen epatietoisuuden tilassa. llImassa on epétietietoisuus siitd, mihin tama kaikki
liittyy ja kuka on kaiken takana. Tilanne kasvaa dynaamisesti siihen asti, kunnes
pankkiryoston lopuksi ruudulle laitetaan jokerin kasvot ja nain anarkialle anne-

taan kasvot, seka teemalle nimetdén kantaja.

Anarkian teema kantaa elokuvan yli ja antaa katsojalle jatkuvasti informaatiota
siitd, missé kohtaa elokuvan maailman kehyksessd mennaan. Teema voimistuu
ja kasvattaa massaa sita mukaa kun Jokeri onnistuu syoksemaan koko Gotha-

min paniikin ja kaaoksen valtaan.

Harveyn teema, joka ei varsinaisesti ole vain Harveyn teema, esitellaan ensim-
maisen kerran oikeussalissa, jossa Harvey yrittdd saada mafiapomoa lukkojen
taakse. Teema liitetdan tassa yhteydessa vahvasti Harveyn hahmoon. Ja mika-
pa olisi oikeussalia parempi paikka esitella oikeudenmukaisuuden ja jarjestyk-
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sen teema. Teema lipuu hienosti sisdén ja antaa tunteen oikeuden voitosta.
Tilanne kuitenkin k&&ntyy todistajan yrittdessd murhata Harveyn, mutta Harvey
ottaa tilanteen sankarillisesti haltuun ja teema jatkaa taas voitokasta sointiaan.
Teema on savelletty hienosti toiveikkaan sankarilliseksi pitkilla vedoilla ja hie-
nosti yhteen sulavalla, vahan haikeallakin, harmonialla. Teema antaa katsojilla
oikeaa toivoa siita, ettd elokuvan maailman jarjestys on voitokas. Kohtauksen
lopussa teema kasvaa ja nyt taytyykin olla tarkkana, silla tassa tulee avainkoh-
ta, joka maarittdd teeman suhteen elokuvan maailman kehykseen. Score raken-

taa taman suhteen nimenomaan alajuonteiden eli hahmojen kautta.

Seuraavassa kohtauksessa herra Wayne, eli Batman, keskustelee herra Foxin
kanssa juuri tekeméastaan sopimuksesta kiinalaisen yrityksen kanssa. Tamaéan
kiinalaisyrityksen epéilladn olevan kytkoksissd mafiaan. Herra Fox ilmoittaa
epailyksensa Waynelle, joka oli jo tietoinen epailyksista ja kertoo Foxille, etta
tama sopimus kuului hdnen suunnitelmaansa. Tata kaikkea saestda samainen
Harveyn teema, joka on siis todellisuudessa oikeuden ja jarjestyksen teema.
Oikeutta ja jarjestysta yrittavat saavuttaa myos herrat Fox ja Wayne nailla edel-
taneilla teoillaan. Teoillaan, jotka liittyvat Waynen suunnitelmaan saada rikolli-
suus pois kaduilta ja pois Gothamista. Teema siis rakentaa nadiden alajuontei-
den kautta jarjestyksen lasné&oloa elokuvan maailmassa ja sen kehyksen jatku-

mossa.

Harveyn teema seuraa taten oikeutta ja jarjestysta. Tasta eteenpain teema do-
minoi lahinnd kohtauksia, joissa Harvey on oikeutta toteuttamassa. Elokuvan
musiikit tukevat elokuvan viestia siita, etta Harvey on todellinen sankari ja Bat-
man taas on nimensa mukainen "Dark Knight” ("Y6n Ritari”’). Batman on sanka-
r, joka ottaa oikeuden omiin k&siinsa. Eli sankari, jota oikeuslaitos ei halua

maailmaansa, mutta jonka kansa haluaa.

Batmania seuraa Gothamin teema. TAma teema esitellaan heti ensimmaéisen
pankkiryostokohtauksen jalkeen Gothamin kaupungin avautuessa ruudulle.
Batmanin tietyntyyppinen ei-toivottu-sankari-status aiheuttaa sen, etta elokuvan
maailmassa ei sovi suitsuttaa Batmania varsinaisena sankarina. Siksi tdmé& on-

kin hyva veto liittda Batman Gothamin kaupungin teemaan. Silla Batman on se
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todellinen jarjestys ja se on se mita kansa itse kaipaa ja tarvitsee. Tama sanka-
ruus tulee itse kansan keskuudesta. Gothamin teema on itsenaisen, lain ulko-
puolisen jarjestyksenvalvojan teema. Gothamin teema saestaa Batmania ja Fo-
xia ndiden tehdessa suunnitelmia Gothamin jarjestyksen palauttamisen hyvaksi.
Gothamin teema rakentaa elokuvan todellisen sankarin tarinaa elokuvan maa-

ilman kehyksessa seka fyysisen ympariston, ettd hahmon alajuonteen kautta.

Harveyn teemalla on muutamia avainkohtia, jotka liimaavat sen entistd vah-
vemmin varsinaiseen elokuvan maailman kehykseen. Harveyn teema kasvaa
aina taustalla, kun Gothamin oikeuden palauttamisen eteen tehdaan toita.
Teema soi esimerkiksi Waynen ja Harveyn ensimmaisen kohtaamisen alla ra-
vintolassa, jossa Harvey puolustaa Batmania itse Waynelle. Keskustelu antaa
hetkeksi painopisteen scorelle, joka kertoo Waynen hyvaksyvan Harveyn Got-
hamin uutena jarjestyksen sankarina. Harvey ajaa jarjestysta ja musiikin teema
rakentaa tata yhteyttad. Samainen teema on myds huipussaan, kun Batman kay
hakemassa aikaisemmin mainitun kiinalaisyrityksen pomon Laun Kiinasta, jotta
Gothamin mafiapomot saataisiin oikeuden eteen. Kun Lau toimitetaan Harveyl-
le, teema ottaa taas voimaa alleen ja kasvaa toivoa valavaksi. Kun taas Batma-
nin ollessa Kiinassa, taustalla rymisee astetta synkkamielisempi ja tummempi
Gothamin teema. Itsendinen oikeuden jakaja on taas toimissaan. Teema on
my6s huomattavasti rytmisempi ja toimintapainotteisempi, jota elokuvan tyy-

lisuunta tietysti vaatii.

Taman kaiken rinnalla ratsastaa Jokerin kantama kaaoksen ja anarkian teema.
Se nostaa paataan aina kun anarkiaa ja kaaosta on odotettavissa. Suurimmalta
osin se edeltda Jokerin ruutuaikaa. Kirkuvalla sellollaan ja naputtavalla rytmil-
la&n se antaa juuri oikeanlaista vaaryytta, joka herattda kuulijoissa levottomuut-
ta ja painottaa hienosti tulevia tapahtumia. Anarkian teemaksi teema sinetoi-
daéan kohtauksessa, jossa Alfred kertoo Waynelle tarinaa menneisyydessé koh-
taamastaan sotapaallikdsta. Tarinan opetus on se, etta jotkut ihmiset eivat valita
rahasta tai maallisesta mammonasta. He haluavat vain "nahda maailman pala-
van” ja taman lauseen aikana ruudulla nakyy Jokerin naama. Riitaisa sellon vin-

kuna kasvaa samanaikaisesti taustalla. Tama selventad, etta kyseessa on vain
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totaalista anarkiaa ja tuhoa kylvava hahmo, jota ei voi rahalla ostaa. Ja teema
on nain saanut tarkoituksensa, ei ainoastaan Jokerin teemana, vaan kaikkien
maailman kaaoksen lahettilaiden teemana. Score poikkeaa taas pelkkien ala-
juonteiden seuraamisen radalta ja rakentaa elokuvan maailman kehyksen tee-

moja.

Yksi avainkohta elokuvan scoressa on hetki, jolloin Harvey muuntuu two-faceksi
(kaksinaamaksi). Harvey alkaa menettda toivoa jarjestyksen palauttamisesta
menetettyaan tyttoystavansa Jokerin aiheuttamassa rajahdyksessa. Hanen us-
konsa oikeuteen ja kohtuuteen alkaa olla vahissa, ellei jo taysin kadonnut. Kun
poliisipaallikké on tapaamassa Harveyta, Harvey ei vaikuta enaa lainkaan enti-
seltaan. Harvey muistuttaa poliisipdallikkda lempinimesta, jonka poliisit olivat
antaneet hanelle, kun han oli viela t0issé sisdisessa tutkinnassa. Alla soi tassa
kohtaa vield jarjestyksen teema. Teema muistuttaa ajasta, jolloin Harvey viela
edusti jarjestysta ja oikeutta. Kun poliisipaallikkoé kertoo heidan kutsuneen Har-
veyta kaksinaamaksi, teema muuttuu tummemmaksi ja kaantyy kaaoksen puo-
lelle. Jarjestys on kadonnut Harveysta ja samalla elokuvan maailmasta. Jokerin
mennessa tapaamaan Harveyta sairaalaan, katsojille ei anneta enaa sekuntia-
kaan Harveyn teemaa. Tilannetta séestaa kirkuvat sellot ja anarkian jatkuva
lasn&olo. Harvey ajautuu sankarista kaaokseen, ja taman muutoksen alulle pa-
nijana toimii Jokeri. Tama myo6s vahvistaa Harveyn teeman kuuluvan jarjestyk-
selle ja oikeudelle, ei pelkastaan Harveylle. Sita mitéa Harvey edusti, ei enaa ole

olemassa. Jaljelle jaa vain anarkian teema vastaan Gothamin yon ritarin teema.

Elokuvan loppua kohden Gothamin teema vahvistuu ja kasvaa. Se viestittaa
katsojille Batmanin tarkeydesta elokuvan maailman jarjestyksen palauttamises-
sa, seka Batmanin roolista vastavoimana anarkialle elokuvan maailman kehyk-
sessa. Se viestittdd Batmanista kansan todellisena sankarina, kansalaisena
maailmassa, jossa anarkia uhkaa suistaa myos kansalaiset pahuuden ja kaaok-

sen syvyyksiin (kuten elokuvan lauttakohtauksessa huomataan).

Lopussa maailma sinetdiddadn antamalla jarjestys takaisin Gothamille. Tasta
jarjestyksen palauttamisesta kansa saa Kkiittdd yon ritaria. Elokuvan lopussa

Gothamin teema séestaa yon ritarin uusiin seikkailuihin lainsuojattomana oman
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kadden oikeuden jakajana. Eli todellisena sankarina, joka onnistui palauttamaan
Gothamin jarjestyksen.

Elokuvan score tuntuu nojaavan vahvasti hahmojen alajuonteeseen. Score kul-
jettaa teemoja melko ahkerasti hahmojen mukana koko elokuvan ajan. Tasta
huolimatta teemat kertovat myds elokuvan maailman kehyksessa tapahtuvista
muutoksista. Score ottaa huomioon elokuvan maailman kehyksen konfliktit,

mutta tuntuu valilla unohtuvan kokonaan hahmojen polulle.

4.2 Avatar

Avatarin (Cameron 2009) scoren on saveltanyt James Cameronin vakiosavelta-
j&, myos Titanicin (Cameron 1997) My Heart Will Go on (Horner ym. 1997) -
kassamagneetista kuuluisa, James Horner. Hornerin tyyli Avatarissa, vaikka
jokseenkin perinteisempi kuin esimerkiksi Zimmerin ja Howardin, rakentaa myos
hyvin elokuvan maailmaa. Joskin score rakentaa sita verrattain konkreettisem-
malla otteella. Soittimet ja rytmitykset mukailevat enemman elokuvan fyysisen

ja visuaalisen maailman alajuonteita, pelkan tarinallisen sijaan.

Avatar on siksi erittain hyva esimerkki elokuvan maailmaan sijoittuvasta scores-
ta, koska elokuvassa esiintyva Na'vi-heimo on kirjoitettu hyvin musikaaliseksi.
Elokuvaa varten palkattiin etnomusikologi luomaan taysin uutta musiikkikulttuu-
ria Na'vi-heimolle. Elokuvan scoreen on haluttu tuoda mukaan tata Na'vi-
heimon omaa kulttuuria, joka on jotain mitd ei meiddn maailmassamme ole
olemassa lainkaan. Taman takia elokuvan musiikkitiimi halusi siséllyttéa soitti-
mia, joita ei ole olemassa meiddan maailmassamme. Eli toisin sanoen musiikki-
tiimi ei halunnut tuottaa mitaan tiettyihin maanosiin, kulttuureihin tai aikakausiin
yhdistettdvaa sointia tai soitinta. Scoreen haluttiin hakea sointeja, soittimia ja
tekniikoita eri kulttuureista ja ottaa lahinna kevyitd vaikutteita niistd. Tahan sisal-
tyi taustatyota olemassa olevista kulttuureista aina Intiasta Persian kautta arkti-
siin Inuiittien lauluihin ja sieltda skandinaviaan. Kuunteluun oli paassyt jopa suo-
malainen Varttind-orkesteri. TA&ma taustatyd tehtiin, jotta musiikkiin saataisiin

sekoitettua mahdollisimman paljon erilaisia elementteja. Ja nain musiikki ei si-
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joittuisi mihinkadn maanpéaalliseen vaan vain ja ainoastaan johonkin, joka on
olemassa vain elokuvan maailmassa ja joka toimii kehyksena elokuvan seikkai-
lulle. (Bryant & Landau 2012.)

Avatarissa  fyysinen  heimomaailma  kuuluu mm. huiluilla, laulu-
instrumentaatioilla seka perkussiivisilla rytmeilld. Hehkuva maailma kuuluu heh-
kuvina ja kuultavina harmonioina. Avatar luo konkreettista maailmaa mielikuval-
la jostain toismaallisesta. Horner yhdistelee scoressa maanpéaallistd heimo-
maailmaa teknologiseen syntetisaattorihehkuun ja harvinaisiin etnisiin sointei-

hin. Nama luovat savyja ja vareja, jotka kuulostavat erittain toismaalliselta..

4.2.1 Avatar: Fyysisen maailman alajuonne

Avatarin scoren elokuvan maailma py0rii danipaletiltaan ja teemoiltaan todella
vahvasti nimenomaan fyysisen maailman, ja tarkemmin, Na'vi-heimon ymparil-
l&. Taman lisdksi scoressa kuullaan myos ihmisten maailma. Score rakentaa
elokuvan maailman kehysta liv’uttamalla Na'vi-heimon &animaiseman paalle
rujoa ihmisten kadenjaljella tahrittua sotilaallista musiikkia. Taméa rakentaa suu-
ren mittakaavan konfliktia elokuvan maailman kehyksessa: Ihmiset ovat tunkeu-

tuneet Na'vi-heimon maille ja ovat naille uhka.

Avatarin elokuvan maailmassa kohtaa siis kaksi todellisuutta. IThmisten sotien,
vakivallan ja rahanahneuden tayteinen armoton, kaoottinen ja pahansuopa to-
dellisuus kohtaa Navi heimon Iluonnonmukaisen, kaikella-on-aikansa-ja-
paikkansa-ajattelua noudattavan uskonnollisen ja ympéaristdddn kunnioittavan
maailman. Vaikka taysin selkeaa rajaa naiden kahden maailman valiin ei sco-
ressa varsinaisesti vedetakaan, on ero silti kuultavissa mm. alajuonteiden kay-

tossa.

Elokuvan alkumetreilla kuulemme scoren esiosan. Elokuvan ensimmaiset mi-
nuutit sdestetddn scifi-henkisella kaikuisalla avaruus nais-4anella, joka on omi-
aan luomaan yhteyden tyhjaan ja olemattomaan tilaan. Alussa paahenkild Jake
on avaruusaluksessa nukutettuna. Naisaani muistuttaa inhimillisesta alkuperas-

ta, kodista ja maapallosta. Tama on yleinen tapa muistuttaa ihmisten kodista,
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kun ollaan keskella avaruuden tyhjyyttd. Tasta elokuvan maailman ensimmai-
sestad vaiheesta, eli avaruuden tyhjyydestd, score muuntautuu sotilasryminaksi
heti ihmisten vallattua ruudun. Ihmiset ovat elokuvan maailman toinen osapuoli,
joka on saapunut itselleen tuntemattomaan fyysiseen maailmaan. Tassa eloku-
vassa on melko omanlaisensa lahtékohdat myds scorelle, silla tdssa tarinassa
siséllytetddn maailma maailmaan, joka on maailmassa. Ihmisten maailma Na'vi-
heimon maailmassa ja naiden maailmojen térmays tapahtuu Pandora planeetan

viidakontayteisessa maailmassa.

Mitd lahemmas Pandora planeetan viidakkoja paastaan, sitd enemman score
antaa pilkahduksia koko elokuvaa seuraavasta teemakappaleesta. Ja mita la-
hemmas itse Na'vi-heimoa ja heidan maailmaansa paastaan, sita kokonaisem-
maksi teema muuttuu. Teema muuttuu ajan kuluessa viidakkorytmisemmaksi,
ottaen mukaan puhaltimia ja erilaisia lydméasoittimia. Teema seuraa fyysisen
maailman alajuonnetta ja se voidaan taten liittda Na'vi-heimon maailman tee-

maksi.

Kun paahenkilo Jake tutkimusseurueineen syoksyy ensimmaista kertaa viidak-
koon, kuulemme etéisesti heimomaista puhallusta huilusta, joka soittaa Na'vi-
maailman teemaa. Musiikki muistuttelee elokuvan maailman kehyksesta eli ih-
misten ja Na'vien tormayskurssista. Musiikki painottaa kohtaa, jossa seurue
mainitsee heimon todenndakoisesti tarkkailevan heitd sillakin hetkella. Kuva
muuttuu tassa kohtaa ilmakuvaksi, joka on ikdan kuin heimolaisten nakoékulma.
Samalla score kasvaa yha artikuloivammin Na'vi-heimon teemaksi, ja vihjailee
heimon maailman olevan lahella. Score maalailee ennakoivasti elokuvan maa-
ilman kehyksen ristedmakohtaa, jossa ihmisten maailma heimolaisten muodos-
sa tunkeutuu alkuperéisheimon maille ja uhkaa sitd. TAmé& on ensimmainen
elokuvan maailman kehyksen konflikti, joka tuodaan fyysisen maailman alajuon-

teen kautta esiin.

Uskonnollinen Na'vi-heimo uskoo “aiti maahan” eli kokonaisuuteen siita, etta
kaikki on yhteydessa kaikkeen. Tata kokonaisuutta heiddan maailmassaan pyo-
rittda “Eywa’-niminen jumalhahmo, joka tietda kaikesta kaiken ja suojelee ela-

maa. Eywa esittaytyy Na'vien maailmassa neonhohtoisena bioluminenssina
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puuna. Eywan lasndolo ndkyy ja tuntuu Pandoran yossd kokonaisvaltaisena
neonhohtoisena bioluminenssina hehkuna. Scoressa on kaytetty runsaasti in-
donesialaisen gamelan-lydmasoittimien tapaisia soittimia. Naiden soittimien
sointi rakentaa Eywan lasnaoloa elokuvan maailmassa. Tama aanipaletti on
tehty elokuvan maailman ytimeksi scoressa ja tata ydinta rakennetaan fyysisen
maailman alajuonteen kautta. Gamelan-soittimien sointi on hehkuva ja metalli-
sen eteerinen. Gamelan yhdistettyna harppuun saadaan sointi, joka on tois-
maallinen, kutsuva ja hehkuva. Scoressa kaytetddn myos paljon idiofoneja seka
membranofoneja, jotka tuovat omaa metallista hehkua ja resonanssia elokuvan
maailmaan. Tat& sointia on Kkoristeltu erilaisilla puhaltimilla, jotka tuovat samalla
scoreen pienta eksotiikkaa. Scoressa on myos kaytetty syntetisoituja sampleja
ja ohjelmoituja &ania, joten se on melkoinen yhdistelma erilaisia sointeja ja inst-
rumentaatiota. Tama syntetisaattorien ja akustisten soittimien yhteen sulautta-
minen on omiaan luomaan haluttua toismaallista &&anmaisemaa. (Boucher
2009.)

Vaikka scoressa on lahdetty hakemaan jotain toismaallista, on muistettava etta
tamakin on Hollywoodin suurtuotanto ja katsojaa ei sovi vierottaa lilkaa katsojille
jo tutuiksi tulleista kaavoista. Eli toisin sanoen tamankaan elokuvan score ei saa
olla liilan vieras tai omituinen ja siitd on loydyttava tietty sama sointi, joka naista
suurtuotannoista yleensa loytyy. (Bryant & Landau 2012.)

Mita syvemmalle heimoon Jake paésee sisdan, sitd kokonaisvaltaisemmaksi
Na'vi-teema muuttuu ja sitd enemman se soi. Score rakentaa elokuvan maail-
man kehyksen muutosta fyysisen maailman alajuonteen kautta. Fyysinen maa-
ilma on tietenkin Na'vien maailma, johon Jake ajautuu yha syvemmalle. Scoren
teema on sita eheampi, mitéd syvemmalla Na’vien maailmassa Jake on. Na'vien
maailmasta poistuttaessa Na'vien teema vaimenee ja score muuttuu taas ihmis-
ten musiikiksi eli soinniltaan ja tyyliltaan perinteisemmaksi scoreksi. Hypittydan
jatkuvasti edestakaisin Na'vi-heimon ja ihmisten maailman valilla, Jake ei enda
itsekaan ole varma kumpi maailma on todellisuutta ja kumpi on valillista todelli-
suutta. Tassa kohtaa myos score alkaa menettaa rajaansa naiden kahden maa-

ilman valilla. Elokuvan maailman kehyksen ristedmakohta nousee tassa esiin.
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Elokuvan loppupuolella inmisten musiikki saa taas yliotteen, kun ihmiset, eli vie-
railijat, alkavat jyratd heimon kotikontuja. Taméa on elokuvan maailman kehyk-
sen suurimpia nytkdhdyksid. Massiivinen orkesterimusiikki marssittaa valtavia
koneita, jotka syovat kaiken Na’vi-heimon Pandoranpéaallisesta perinnosta. Ta-
ma tuho kaynnistaa scoressa kuultavan Na'vi-heimon heimolaisten itkulaulun.
Tama on elokuvan maailman vastareaktio, jossa on kuultavissa mikrotonaalisia
haivahdyksia. Mikrotonaalisuus on jotain, mitd lansimaisessa musiikissa vain

harvoin kuullaan. Talla korostetaan taas toismaallisuutta.

Elokuvassa on mielenkiintoisena lisana Na'vi-heimon oma musiikki, joka tassa
tapauksessa on juuri sitd elokuvan musiikkia, joka ei saa kuulostaa miltaan
maanpaalliseltd. Tamé on sita musiikkia, joka toimii myds scoren Na'vi-heimon
teeman pohjana. Tama luo mielenkiintoisen kehyksen ajasta ja paikasta, ajat-
tomuudessa ja paikattomuudessa. Eli maailma elokuvan maailman sisalla. Maa-
ilma, joka ei oikeasti ole maailma, eika varsinaisesti elokuvan maailmakaan. Se
on jossain siina valimaastossa. Se on kaikesta huolimatta enemman elokuvan
maailmaa, kuin esimerkiksi jotain maantieteellistd. Vaikka sen luomiseen olisikin
kaytetty tietoa ja vaikutteita maanpéaallisesta. Taman asian voi vieda taysin uu-

sille tasoille ja urille, mutta se onkin oman tutkielmansa aihe.

Avatarin musikaalinen elokuvan maailma on liitetty hyvin tiivisti Na’vi-heimolle
luotuun musiikilliseen kulttuuriin. Elokuvassa kuullaan myds heimon omia hei-
molauluja. Itse score, joka maalataan kuvan paalle, sisaltdd myos elementteja
Na’vi-heimon musiikista ja perustuu aika pitkalti heimon musiikin sointiin. Naita
elementteja hajottaa lahinna ihmisten lasnaolo, joka tuo melko raskasta kont-

rastia ja resonanssia Na'vi-heimon sulaville ja hehkuville savelille.

Score rakentaa elokuvan maailman kehysta ainakin kahden eri alajuonteen
kautta. Toisena alajuonteena elokuvassa on Na'vi-heimon maailma, joka on
fyysinen maailma. Tata Na'vien fyysista maailmaa uhkaa ihmisten maailma,
joka on oikeastaan enemman motiivi, kuin fyysinen maailma. Tama maailmojen
kohtaaminen toimii elokuvan maailman kehyksessa suurena konfliktina ja sita

score on onnistunut rakentamaan alusta asti.
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Jos scoreen olisi otettu mukaan viela muita alajuonteita, kuten esimerkiksi
hahmot, olisi voinut kayda niin, etta score ei olisi enaa toiminut halutulla tavalla.
Voikin olla, ettd joissain tapauksissa raju rajan veto alajuonteiden kayton maa-

rélle on paikallaan.

4.3 Gravity

Gravityn (Cuarén 2013) scoren on saveltanyt Steven Price. Price on siina mie-
lessd kokemattomampi saveltdja Zimmeriin, Howardiin ja Horneriin verrattuna,
ettd han ei ole ehtinyt viela kovin moneen suureen elokuvaan saveltaa scorea.
Ennen ensimmaisia varsinaisia séavellystditddn han on tehnyt mittavan uran mu-
siikkileikkaajana hyvin nimekkaissakin elokuvissa (mm. The Lord of the Rings:
The Return of the King (Jackson 2003) ja Batman begins (Nolan 2005)) (DP/30
2013).

Gravityssa mennaan ymparoéiva maailma edella. Elokuvan alussa on lausahdus,
joka viittaa avaruuteen: “There’s nothing to carry sound.” Eli toisin sanoen ava-
ruuden tyhjiossa aaniaallot eivat kulje. Tata ideaa jalostetaan my@s scoressa.
Koska koko elokuva vietetddn avaruudessa, danimaailma on lahinna pukujen
vibraation kautta kuuluvaa toéminaa. Aanet ovat myds aanitetty kayttaen kontak-
timikrofoneja, jotka tallentavat vain vibraatioita eli resonointia (Soundworks Col-
lection 2013). Eli elokuvassa tosiaan kuullaan, mité astronautit kuulisivat. Mu-
siikki seuraa tata siind muodossa, etta valilla on vaikea erottaa missa kulkee
musiikin ja aanimaailman ero. Score aksentoi valilla ruudun tapahtumia hyvinkin

aktiivisesti.

Mutta se, miten elokuvan maailma kuuluu scoresta, on ehké selkeimmillaén
siind, ettéd score on musiikkia joka on avaruudessa. Tilassa, jossa musiikki ei
ehka sellaisenaan toimisikaan. Se on vaimennettua, tomisevaa, epatoivoista ja
kauhua maalailevaa. Score rakentaa néin elokuvan maailman kehysta ja seuraa
sen kulkua. Score kehittyy aina alun avaruudellisuudesta lopun epatoivoon,

kasvaen sitd kotoisammaksi mitéd lahemmés maata taas paastaan.
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4.3.1 Gravity: Hahmon maotiivi ja fyysinen maailma

Gravityn score rakentaa elokuvan maailmaa melko yksinkertaisella logiikalla.
Score ei varsinaisesti rakenna suurempia elokuvan maailman tapahtumia seu-
raavia transformaatioita elokuvan aikana. Score seuraa enemmankin selvasti
polaarista vastakkainasettelua. Eli voisi melkein sanoa, etté siind ovat vastak-
kain tyhjyys, elaman haasteet ja vaikeudet vastaan ihmisten turva ja koti, maa-
pallo ja periksiantamattomuus. Nama kaksi vastakkaista teemaa vuorottelevat

miltei koko scoren lapi.

Maan, eli kodin ja periksiantamattomuuden, ddnena toimii perinteisempi orkes-
terimusiikki perinteisilla akustisilla soittimilla. Avaruuden, eli tyhjyyden ja elaman
vaikeuksien, &&nena taas toimii musiikki ja adnimaisema, joiden sointi ei muis-
tuta akustisia soittimia. Elokuvan score on my6s erikoinen siina suhteessa, etta
paikoitellen se paikkaa sita, mitd aanelta jaa sanomatta. Se tavallaan tayttaa
(kirjaimellisen) tyhjion elokuvan fyysisessd maailmassa. Score seuraa vélilla

kovinkin tarkasti ruudun iskuja ja aksentoi niita varsin artikuloidusti.

Alussa elokuvan maailma esitelladn melko staattisena. Score herdd kunnolla
eloon vasta, kun avaruusromu tekee ensimmaisen ohilentonsa ja aiheuttaa nyr-
jahdyksen status quohon. Musiikki reagoi aantelemaéllda musiikinkaltaisia &ania,
jotka muistuttavat paikoitellen radion hairiésarindd ja toisinaan taas etaisesti
jotain jousien ja torvien kaltaista. Musiikki on hyvin sirpaleista ja kaoottista kuten
on kuvituskin. Yhdessa hetkessa koko ympaérilla oleva muuttuu pirstaleiseksi,
kaikki sarkyy. Musiikki kuvastaa tata harvinaisen hyvin. Nimenomaan yhtakkista
elaman, ja kaiken sen mita piti itsestdan selvana, sarkymistd. Taméa on tietysti
myds yksi tarinan teemoista. Scoren aanimaisema litetd&dn taman myota myos

tahan teemaan.

Kaaoksen teeman aanimaisema on pdorisevad, sarkevaa ja sykkivaa aina tilan-
teen mukaan. Nama ovat scoren vahvimmat vihjeet siita, missa elokuvan maa-
iimassa menndan epatoivon suhteen. Radion héairidanien kaltainen sarind
muistuttelee paikoin epatietoisuudesta ja toivottomuudesta sekd kommunikaati-

on pimennosta. On myds huomionarvoista, ettd ensimmainen varsinainen score
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elokuvan sisalla esittaytyy, kun paahenkildlta kysytddn mista han pitaa eniten
avaruudessa. Paahenkild Ryan vastaa: “hiljaisuudesta”. Samalla taustalle levit-
taytyy kaunis maisema maapallosta. Tama kyseinen scoren osa on naiskuorois-
ta scifi-laulantaa, kaikuisaa, mutta ihmisellistd. Samantyyppistéa kuin, mihin esi-
merkkielokuva Avatarissakin térmattiin. Ta&mé& on melko yleisesti kaytetty klisee.
Tassa tapauksessa naisdédnen tarkoitus lienee muistuttaa ihmisten kodista,
maapallosta seka esitella maapallon &ani. Avatarissa naisdani on etainen muis-
to kodista ja maapallosta, seka siitd ihmisten maailmasta, josta uuteen maail-

maan astutaan.

Gravity matkaa musiikillisesti aika pitkadlti samaa rataa, tiettyihin kiinnekohtiin
asti. Naihin avainkohtiin kuuluu mm. tunnepitoinen kotiinkaipuu ja onnistumisen
tuoma helpotus. Nama kaipuun kiinnekohdat kuuluvat scoressa luonnollisempi-
na instrumentteina, kuten jousina, torvina ja pianona. Tai ainakin soittimien sel-
laisessa muodossa, ettd ne ovat tunnistettavia. Scoren perinteisempi danimai-
sema yhdistetaan néin alajuonteeseen, joka on Ryanin motiivi paasta takaisin
kotiin. Tassa valissa on hyva huomauttaa scoren tunnelatauksesta. Eli se, etta
elokuvan maailman kehysta rakennetaan alajuonteiden kautta, ei sulje tuntei-

den esittelya pois scoresta.

Gravityn scoressa viljelladn myos perinteisempaa elokuvamusiikin kayttéa. Pia-
no koetaan yleisesti melko kotoisaksi soittimeksi, varsinkin elokuvien maail-
moissa. Tama on erdanlainen elokuvamusiikin klisee. Elliot Goldenthal kertoo
kirjassa "Complete Guide to Film Scoring: The Art and Business of Writing Mu-
sic for Movies and TV” kayttaneensa Alien 3 (Fincher 1992) elokuvassa pianoa
keinona muistuttaa kodista. Han halusi istuttaa jotain todella kotoisaa keskelle
avaruutta ja piano sopi hanen mukaansa tilanteeseen erinomaisesti. (Davis
1999, 293-294.)

Gravityn scoressa toteutetaan pianolla vastaavan kaltainen temppu. Tama
esiintyy kohtauksessa, jossa paahenkilon kaipuu kotiin maapallolle on suurim-
millaan ja h&nen ik&vansa kuollutta tytarta kohtaan on valtava. Han on valmiste-

lemassa itsedan viimeiselle yopuulle ep&donnistuneen kotiinpaluuyrityksen jal-
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keen. Taustalla piano sdestaa tata surullista toimintaa hyvin kotoisalla tuutulau-
lun tapaisella melodialla.

Tata maapallon aanta, eli luonnollisia soittimia, sisallytetdéan paikoin myds ava-
ruusporindén siten, ettd esimerkiksi lopun klimaksissa ne sulautuvat yhteen
yhdeksi massiiviseksi loppusoitoksi. Loppusoitto liukuu pikkuhiljaa yha enem-
man ja enemman luonnollisemmaksi scoreksi. Se antaa my6s pilkahduksia ih-
misista ja ihmisten maailmasta naislaulajien danilla. Tama on loppusoitto, joka

kaiken sen tarmon ja yrityksen jalkeen palkitsee.

Scoren suurin elokuvan maailman transformaatio tapahtuu melko luonnollisesti
aivan elokuvan lopussa. Tama tapahtuu, kun paahenkil6 Ryan kaiken koke-
mansa jalkeen saa kuin saakin haluamansa eli paasee kotiin maapallolle. Kotiin
maapallolle, johon koko elokuvan ajan on pyritty. Score on myos tehnyt osansa
taman motiivin mustuttamisessa. Lopun maapallon musiikki on taysin erilaista
verrattuna kaikkeen siihen, mita tahan asti elokuvan scoressa on kuultu. Lopus-
sa scoressa kuuluu tuiki tavallista kitaraa seké viuluja, jotka voi mieltaa viuluiksi
ilman epailysta. Tavallisten soittimien paalla kuuluu viela naislaulantaa. Naislau-
lanta on samankaltaista, kuin aivan elokuvan alussa. Elokuvan maailma on nyt
pyorahtanyt tdyden ympyran ja score on rakentanut titd matkaa alusta asti.
Score lunastaa sen, mita on tahan asti lupaillutkin aina alun maapallon ihastelu
kohtauksesta lahtien. Score on siis kokonainen ja seuraa linjaa. Fyysisen maa-
ilman alajuonne on myo6s loppukohtauksessa tulkintaan johdettavissa, nimen-
omaan aiempien alajuonteiden valossa. Maapallo on my6s fyysinen maailma ja

tama musiikki on maapallon musiikkia.

Scorella olisi tietysti ollut myés mahdollisuuksia menna syvemmalle elokuvan
maailmaan. Score olisi voinut esimerkiksi ottaa useampia alajuonteita kayttoéon.
Mutta koska kyseesséa on erilainen ympaéristd, jota toteutetaan lahtokohtaisesti
erilaisesta ndkokulmasta, on ymmarrettavdd mitd polkua score seuraa. Myos
elokuvassa oleva elokuvan maailman kehys on melko rajattu, joka sekin loi toki
scorelle omat rajoitteensa. Kaikesta huolimatta score ei mitenk&aan vaista eloku-
van maailman rakentamista. Painvastoin, se tekee sita hyvin vahvasti, mutta jaa

tavallaan vain fyysisen maailman ja hahmon motiivin alajuonteelle. Gravityn
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score ei ole alueellaan ehk& aivan niin kokonaisvaltainen, kuin mita sen premis-
sit sallisivat. Tama ei valttamatta ole paha asia, silla useampien alajuonteiden
viidakossa score olisi saattanut eksya harhateille. Vahvimmin scoressa eloku-
van maailmaa rakennetaan kaaoksen ja epatoivon danien kautta, joita tasapai-

notetaan kotopuolen lAmpimilla ja turvaa antavilla savelilla.

4.4 Vertailuesimerkit: suomalainen ja espanjalainen

Jotta esimerkkielokuvien skaala ei jaisi liian suppeaksi ja keskittyisi pelkastaan
suuriin Hollywood-tuotantoihin, kayn tassa lyhyesti lapi kaksi erilaista esimerk-
kia. Toinen on suomalainen Esa lllin ohjaama Jungle of Dreams (llli 2008), jon-
ka musiikit ovat séveltdneet Samuli Laiho, Esa Illi sekd Jean W. Jungle of
Dreamsin lisaksi kasittelyssa on Pedro Almodévarin ohjaaman elokuva Volver

(Almoddvar 2006), jonka scoren on saveltanyt Alberto Iglesias.

Jungle of Dreams elokuvan musiikin konsepti on selkea ja yksinkertainen. Ky-
seessa on lyhyehko rokkielokuva, joten scorekin on lahinna sahkdkitaran nap-
pailyd yhdistettynd satunnaiseen akustiseen kitaraan. Elokuvan maailman ke-
hyksessd on rokkimaailman vanhat keharaakit, jotka yrittavat pitdd rock-
unelmastaan kiinni kynsin ja hampain. Uusi ja trendikas jyraa kuitenkin kaiken

vanhan alleen.

Elokuvassa varsinaisen scoren kaytté on melko vahaista. Silloin kun scorea
kaytetaan, sen funktio on selvasti tunnetilojen heijastelu. Eli score yrittda ilmais-
ta kulloisenkin tilanteen ilmapiirid ja hahmojen mielentilaa. Tamankin voisi tulki-
ta tietynlaisena alajuonteen kaytténa, mutta tematiikkaa siitd on kovin vaikea
loytaa. Score ei mydskaan seuraa johdonmukaisesti mitdan kaavaa. Sahkokita-
ra nappaily sopii toki hyvin tallaiseen pieneen suomalaiseen rokkielokuvaan. Ja
ehk& nain pienessa elokuvan maailman kehyksesséa score saattaisi enemman-
kin sekoittaa, kuin parantaa elokuvan maailmaa, mikali se ottaisi alajuonteita

enemmaéan huomioon.

Elokuvassa on kaytetty diegeettista musiikkia tarinallisiin keinoihin. Esimerkiksi

studiokohtauksessa, jossa bandin laulajalle annetaan kenkaa, kuuluu seinéan
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takaa rankahkoa hevi-musiikin kaltaista jyskettd. Tama musiikki voisi hyvin soi-
da bandista juuri ulos potkitun laulajan paan sisalla.

Pedro Almoddvarin elokuvassa Volver musiikin kaytté on hieman temaattisem-
paa kuin Jungle of Dreamsissa. Volverin elokuvan maailman kehyksessa on
tyttariadn hyvaksikayttavat isat. Kahta sukupolvea piinaava tuska, jolle ainoa
parannus on hyvaksikayttajan tuhoaminen. Score on soinniltaan perinteisempéa
sinfonista orkesterimusiikkia. Score esittaytyy paaosin, kun siirrytddn paikasta

toiseen, tai kun hahmot tarttuvat tuumasta toimeen eli tekevat jotain ruudulla.

Myds Volverin score nojaa vahvasti hahmojen silloisiin tuntemuksiin, vahvistaen
katsojien tulkintaa kulloisestakin ajatuksesta. Scoresta |0ytyy pienta tematiik-
kaa: esimerkiksi viela kuolleena olevan aidin teemana toimii mysteerisella soin-
nilla soivat tummemmat savelet jotka esiintyvat aina, kun kuolleesta aidista pu-
hutaan. Score ikaan kuin viestittaa, ettd kaikki ei ole taysin kohdallaan. Score
rakentaa nain elokuvan maailman kehysta nakymattéman hahmon alajuonteel-

la. Scoren tematiikka aidin hahmon ymparilla haviaa, kun aiti palaa kuolleista.

Iglesias kayttdaa Volverin scoressa paikoitellen pienia elokuvamusiikillisia klisei-
ta. Yksi tallainen on, kun paahenkildn Raimundan tytar on tappanut Raimundan
miesystavan, Pacon, puukottamalla taman kuoliaaksi. Score tekee taustalla
pienia rytmillisid iskuja. Score on kuin veitsenlyonteja. Jousisoittimet lyovat vin-
gahtavasti ja paikoitellen kauhukliseeseen viitaten (vrt. elokuvan Psycho (Hitch-
cock 1960) suihkukohtaus). Erds huomionarvoinen seikka scoressa on kohta-
uksessa, jossa Raimunda puhdistaa lattiaa verestda. Raimunda pyyhkii verta
paperilla ja kun paperi imee verta itseensa, torvisektio kasvaa samaa tahtia kuin
paperi tayttyy veresta. Perheen normaali arki on nyt verella kyllastetty. Score

tekee aika paljon taméankaltaista kuvaa taydentavaa tyota.

Volverin score on temaattisempi kuin esimerkiksi Jungle Of Dreamsin score,
mutta ei aivan niin selkedn temaattinen, kuin taas muiden esimerkkielokuvien
scoret ovat. Volverin tematiikka seuraa tarinan tapahtumia, muttei tee sita suo-
raan alajuonteiden kautta. Esimerkiksi aina kun Raimunda puuhastelee Pacon

ruumiin parissa, score kuulostaa hieman hullulta hassuine juoksutuksineen ja
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kylmine vetoineen. Score on kuin Raimundan mielentila silla hetkella. Varsinais-
ta musiikillista teemaa score ei kuitenkaan yhdista tahan mielentilaan. Hahmon
mielentilakin on alajuonteiden interaktioiden aiheuttamaa, mutta ei ehka itses-
saan tayta alajuonteen kautta elokuvan maailman kehyksen rakentamisen kri-

teereita.

Molempien, Jungle of Dreamsin ja Volverin, scoret toimivat kylla omissa tyylila-
jeissaan ja tyyleissan, vaikka alajuonteiden kayttd on huomattavasti vahaisem-
paa kuin muissa esimerkkielokuvissa. Jungle of Dreamsissa score on tosin hy-
vin rajoitettua. Scoren osuus elokuvan maailman kehyksen rakentamisessa jaa
naissa kahdessa tapauksessa huomattavasti vahemmalle. Scoret toimivat kylla
tastad huolimatta elokuvissaan. Varsinkin Volverin score on tyylikasta ja hyvalla
maulla toteutettua. Saisiko elokuvista enemman irti mik&li scoret rakentaisivat
enemman elokuvan maailman kehysta, jaakin vain spekulaation tasolle. Sanoi-
sin, ettd ne voisivat upottaa katsojan ehka viela syvemmalle tarinaan nain teh-

dessaan.
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5 POHDINTA

Elokuvan maailman kehyksen rakentaminen alajuonteiden kautta on ajatusta
vaativaa tyota. Mitdan yksinkertaista ja oikeaa tapaa kehyksen rakentamisen
toteuttamiselle ei ole. On vain paljon mahdollisuuksia ja niista tulisi valita ne

kyseiseen kayttotarkoitukseen sopivimmat.

Esimerkkielokuvien analyyseissa kay ilmi, etta lian monen alajuonteen sisallyt-
taminen scoreen saattaa jopa olla scorelle ja elokuvan maailman kehykselle
haitallista. Sen sijaan, etta saveltaja yrittaisi ympata scoreen mahdollisimman
monta alajuonnetta, voikin olla jarkevampaa keskittyd vain muutamaan alajuon-
teeseen ja tatd myota entista vahvempaan elokuvan maailman kehyksen raken-
tamiseen. Ei tietenkdén ole mahdotonta rakentaa elokuvan maailman kehysta
lukuisilla eri alajuonteilla, mutta naiden analyysien valossa, tdmé& ajatus tuntuu
kovin vaikealta. Elokuvissa scorella on vain tietyn verran aikaa rakentaa tarinal-
le tarkeitéa elementteja ja tama tarkoittaa sita, ettd paatoksia on tehtava. Liian
suuri teemaviidakko saattaa johtaa kaoottiseen ja epdjohdonmukaiseen sco-

reen.

Vertailuesimerkkeina olleet Jungle of Dreams ja Volver -elokuvat nayttavat eri-
laisen tavan rakentaa elokuvan maailmaa. Kumpikaan ei kayta alajuonteita hy-
vakseen juuri lainkaan, mutta silti, ainakin Volver, onnistuu rakentamaan asioita,
joita ruudulla ei suoraan kerrota. Alajuonteiden kaytto ei ole siis ainoa tapa teh-
da scorea, mutta se on melko perusteellinen tapa. Lisdksi se on elokuvan maa-

ilman kehyksen rakentamisen kannalta melko selkea tapa.

Vertailuesimerkeista on my6s mainittava, etta vertailuesimerkit toimivat genreil-
taan vahan erityyppisessa ymparistéssa kuin kolme muuta esimerkkielokuvaa.
Vaikka naiden vertailuesimerkkien scoret toimivatkin, ainakin jollain tasolla, sa-
noisin, ettd vahvempi elokuvan maailman kehyksen rakentaminen naisséa tapa-

uksissa olisi saattanut tehda hyvaa elokuvan kokonaisuudelle.

On ehkéd hyva ajatella, etta alajuonteiden kayttd on lahinna yksi tydkalu klisei-

den ja muiden tyokalujen joukossa. Sen sijaan, etta saveltaja orjallisesti seuraisi
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jokaista mahdollista alajuonnetta, han voi valita elokuvan maailman kehykselle
tarkeimmat alajuonteet ja voi halutessaan rakentaa koko scoren konseptin nai-
den kautta. Vaikka naita alajuonteita kohdeltaisiinkin vain tydkaluina, se ei pois-
ta elokuvan maailman kehyksen rakentamisen tarkeytta. Scoren eheys ja uskot-
tavuus riippuvat paljolti siitéd, miten paljon annettavaa elokuvan scorella on elo-
kuvan maailmaan. Alajuonteet tuntuvat luonnolliselta tavalta rakentaa elokuvan

maailman kehysta.

Taman tutkielman ulkopuolelle jd& animaatioelokuvat ja niiden maailma. Ani-
maatioiden maailma, vaikka tarinallisesti noudattaakin samoja periaatteita elo-
kuvan maailman kanssa, pitaa sisalladn huomattavasti suuremman maaran jo
totuttuja konventioita ja selkedmpid genren maaraamia kliseita. Aihe vaatisi tay-

sin oman tutkielmansa.

Myds lukuisia muita alajuonteita jad kasittelematta tassa tutkielmassa. Tama
tutkielma voikin toimia eraanlaisena innoittajana lahtea talle jannittavélle ala-
juonteiden polulle etsimaan lisda vastauksia ja keinoja rakentaa elokuvan maa-
ilman kehysta. Itselleni tdma oli erittdin hyva oppimatka, jota paasen toivotta-

vasti jatkamaan entistd syvemmalle.
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