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1 Johdanto

Opinnaytetyon aiheena on keraamisen ruukun valmistaminen ja koristelu old school -
tatuointityylin inspiroimana. Aiheen valinnan taustalla on kiinnostus keramiikan
yksityiskohtaiseen koristeluun seka tatuointitaiteen tyylisuuntiin. Tavoitteena on I6ytaa

mahdollisimman tarkka koristelutekniikka, josta ndakee oman kadenjaljen.

Tyon toiminnalliseen osuuteen sisaltyy ruukun tuotesuunnittelu, joka valmistetaan
kasinrakentamisen tekniikoita hyodyntdaen. Raportissa pohditaan toteutusmenetelmia eli
koristelun tehokkuutta ja sita, kuinka todennakdisesti tekniikalle tulee kayttda tulevaisuuden
projekteissa. Tyon pdamaarana on pohjustaa myods omaa tuotekehittelya taidemuotojen

yhdistamisen kautta.

Prosessin tueksi hain tietoa tatuointitaiteen perinteisesta suuntauksesta, mista puhutaan
usein myos termilld “old school tattoo art”. Tietoa l6ytyi kirjallisuudesta, artikkeleista seka
tatuointistudioiden sivustoilta. Tyon toteutukseen kuuluu suunnittelu- ja valmistusprosessin

tarkka dokumentointi kuvallisesti ja sanallisesti.

Opinnaytetyota johdattaa yksi paakysymys — Miten toteutetaan old school -tatuointiaihe
keraamiseen pintaan? Tavoitteena oli myds vastata syventaviin alakysymyksiin; Mita ovat
old school -tatuointityylin paapiirteet? Mika on paras tekniikka keramiikan yksityiskohtaiseen

koristeluun? Minka tekniikan varit pysyvat kirkkaina ja valumattomina?

1.1 Aiheen rajaus

Tatuointitaide on viime vuosina tullut yha nakyvammaksi seka iholla etta sosiaalisessa
mediassa. Sen eri tyylisuuntauksista on selvasti haettu inspiraatiota muuhunkin taiteeseen,
esimerkiksi suomalaisen taidegraafikko Maarit Hannisen kohopainoteoksissa on nahtavissa

perinteisen tatuointityylin piirteita (kuva 1).



Kuva 1. Maarit Hannisen kohopainoteos

Keramiikan koristeluvareista on suhteellisen helppoa |6ytaa resepteja, mutta parhaat
tekniikat selvidvat kaytannon tekemisen kautta koepalojen tai prototyyppien pintaan.
Opinndytetyossa ei ole tarkoitus kdyda |api jokaista keramiikan koristelutekniikkaa, vaan
sellaisia, joilla todennakdisimmin saadaan aikaan tavoiteltu lopputulos. Valittuja tekniikoita
on kokeiltu ensin prototyyppeihin, minka perusteella on valittu lopulliseen tuotteeseen
koristelutekniikka. Siirtokuvatekniikka on jatetty pois, silla se ei tuo esiin tekijansd omaa

kdadenjalkea samalla tavalla muihin tekniikoihin verrattuna.

Vaikka tuotteen funktio onkin tassa projektissa toissijainen, on se pidetty mielessa tuotteen
muotoa suunnitellessa. Arvoihini kuuluu suunnitella ja valmistaa pitkaikaisia tuotteita, ja

tukea ndin kestavaa muotoilua. Opinndytetyo ei sisalla tuotteen markkinointia.



1.2 Viitekehys ja prosessikaavio

Opinnaytetyon viitekehys sisaltda projektin keskeisimmat paamaarat (kuva 2). Kuva toimii
samalla prosessikaaviona, josta nakee tyoskentelyn konkreettiset vaiheet. Kaavio muodostaa

ruukun, jonka jokainen pala on tarkea vaihe lopputuloksen kannalta.

Prosessikaaviota, eli ruukun sisaltéa luetaan alhaalta ylos ja sen paasisaltona on
taustatutkimus, tekniikoiden valinta, tuotesuunnittelu, konseptikuvat, prototyypit seka
tuotteen valmistus. Tavoitteena on vastata opinnaytetyon paakysymykseen: ”"Miten

toteutetaan old school -tatuointiaihe keraamiseen pintaan?”.

Kuva 2. Viitekehys ja prosessikaavio
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1.3 Keskeiset kasitteet

Tassa luvussa on selitetty opinndytetyon keskeisimpia kasitteitd, jotka on hyva tietda ennen
sisallon lukemista. Keramiikan laajasta sanastosta on selvennetty opinndytetyon kannalta

oleellisimmat.
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Korkeanpolton keramiikka: kivitavara- tai posliinisavea, jonka polttolampétila on noin 1200—
1300°C. Korkeanpolton keramiikka on kestavampaa kuin Suomen maaperassa esiintyva

matalapolttoinen savi.

Raakapoltto: kosteus haihtuu savesta kokonaan, muuttuen nain keramiikaksi.

Lasituspoltto: keramiikan toinen poltto, jossa esine tiivistyy lisdaa ja pinnan koristeluaineet

sulavat.

Moodboard: kuvakollaasi, jonka avulla havainnollistetaan inspiraation ldhteita.

Puupiirros: grafiikan tyyli, jossa hydédynnetaan puulevyyn kaivertamista.

Engobe: varillinen saviliete, jota kdytetdan keramiikan koristelussa.

Sgraffito: engoben tai lasitteen pintaan tehtava raapetekniikka, jossa saven vari tulee

nakyviin.

Alilasitevarit: keramiikan koristeluvareja, joilla voidaan maalata raakapoltetun tai

polttamattoman saven pintaan.

Cuerda seca: keramiikan koristelutekniikka, jossa kuvion dariviivat maalataan vahan ja
rautaoksidin sekoitteella. Vahan tarkoitus on hylkia lasitetta, jolloin lasitteen levitys sujuu

nopeammin.

Tattoo flash: esitteita tatuoinneista, esimerkiksi tatuointistudion seinalla ja nykyaan myos

sosiaalisessa mediassa. Flashit havainnollistavat parhaiten artistin omaa kdadenjalkea.

2 Old school -tatuointityyli

Arkeologisista 16ydoksista voidaan paatelld, etta tatuointeja on tehty jo 10 000 vuotta ennen
ajanlaskun alkua. Tatuointikulttuuri on ilmeisesti ollut erityisen suosittua muinaisessa

Egyptissa seka varhaisten heimojen keskuudessa Vendjalla. (Clerk, 2008, s. 10)



Todennakdisesti tatuointeja on tehty kauan ympari maailmaa, mutta parhaiten sailyneet
|6yddkset ovat muumioituneita. Lansimaissa ensimmainen tatuoitu mies tuotiin naytille

englantilaisilla karnevaaleilla vuonna 1691 (Clerk, 2008, s. 11).

Pitkdan tatuoinnit ja muu kehon muokkaus nahtiin l[ansimaissa primitiivisena, jopa
pakanallisena ominaisuutena (Clerk, 2008, s. 38). Ne olivat verrattavissa muun muassa
kannibalismiin ja ihmisten uhraamiseen (Hesselt van Dinter, 2005, s. 10). Ironisesti
lansimaalaiset olivat yleisesti kehonmuokkausta vastaan, mutta merkitsivat silti omilla

merkeillddn ihmisia, jotka olivat heidan omistuksessaan.

Kuva 3. Burmalaisia tatuointeja, 1930

Merten takaa matkailijat toivat tarinoita tatuoiduista ihmisistd yha enemman, mika alkoi
kiehtoa lansimaalaisia. Aluksi vain miehet ottivat tatuointeja ihoonsa, paamaaranaan tienata
rahaa sirkuksissa ja muissa esityksissa. Tama inspiroi samalla useampia ihmisia ryhtymaan
tatuointiartisteiksi; irlantilainen artisti Samuel O’Reilly kehitti ensimmaisen sahkodisen

tatuointikoneen vuonna 1891. (Clerk, 2008, s. 38, 44)



Ensimmainen tatuoitu nainen, Nora Hildenbrandt esiintyi New Yorkissa vuonna 1882. Noran
tatuoi hanen isansa Martin Hildenbrandt, vaikka Nora kertoikin tarinaa, jonka mukaan
Amerikan alkuperdisvaesto olisi tatuoinut tdman vasten tahtoaan. Pian Irene Woodward eli
”Le Belle Irene” ohitti Noran suosion. Tatuoidut naiset tienasivat lopulta esiintymisillaan
enemman kuin miehet ennen heita. (Clerk, 2008, s. 47) Vaikka naiset saavuttivat mainetta
tatuoituina, ei heita otettu tatuointiartisteina vakavasti ainakaan lansimaissa viela

vuosikymmeniin.

Johtopaatoksena voidaan todeta, etta tatuointien yleistyessa artistit alkoivat keskittya yha
enemman laatuun ja yksityiskohtiin. Yksittdiset tatuoinnit olivat pian suositumpia kuin
tayteen tatuoidut kehot ja “vintage tatuointien” tyyli muuttui yhtendisemmaksi ”“old school”
-suuntaukseksi. Monilla artisteilla on kuitenkin ollut omat tyypilliset aiheensa, joita he ovat

kehittdneet vuosien varrella.

Tyon inspiraatioksi on valittu old school -tyyli, silla sen juuret ulottuvat pitkalle lansimaisessa
kulttuurissa ja siita 16ytyy tietoa monista lahteista. Vaikka old schoolin historia on pitka, sen
paapiirteet ja aiheet eivat ole juuri muuttuneet vuosien aikana. Tyyli on niin perinteinen,
ettd monelle mielleyhtyma tatuoinneista on nimenomaan paksuilla dariviivoilla piirretty
ruusu (kuva 4). Itsedni tatuoinnit ovat kiehtoneet pienesta pitden ja vanhemmiten myos

niihin liittyvat kulttuurilliset merkitykset.



Kuva 4. Tyypillinen old school -aihe

Old school -tatuointityylin paapiirteita ovat siistit mustat aariviivat, vahvat varit ja vahdinen
varjostus (Funhouse Tattoo, 2017). Sen juuret sijoittuvat jo 1700-luvulle ja se on saanut
selkeita vaikutteita japanilaisesta Irezumi-tyylista (Cloak and Dagger Tattoo London, n.d.-b).
Sana “irezumi” rinnastettiin Japanissa kuitenkin rikolliseen alamaailmaan, minka vuoksi
tatuointeihin viittaava sanasto on sittemmin muuttunut. Nykyaan kaytettava sana "horishi”

viittaa seka tatuointeihin ettd puupiirroksiin. (Hesselt van Dinter, 2005, s. 66)

Erityisesti 1800-luvun lopun ja 1950-luvun valilld tatuointien aiheet olivat usein
merenkayntiin liittyvia ja niilla oli taikauskoisia merkityksia. Esimerkiksi jalkapdytiin
tatuoitujen kukon ja possun uskottiin suojaavan merimiehia hukkumiselta. Ankkurit
saattoivat symboloida merten jumalia tai olla merkkina siita, etta henkil6 oli ylittanyt
Atlantin. Monet merimiehet ottivat ihoonsa tatuointeja kuin matkamuistoja. (Clerk, 2008, s.
56, 61-62) Heiddn keskuudessaan tapa oli ennemmin sdanto kuin poikkeus. Jonkinlaista
turvaa haettiin lisdksi uskonnollisista tatuoinneista, kuten risteista, enkeleista ja kyyhkyista

(Clerk, 2008, s. 166).
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Edelleen suosittuja muotokuvatatuointeja merimiehet teettivat joskus muistoksi vaimoistaan
ennen pitkdaa matkaa. Nykyaan yleisimpiin muotokuvatatuointeihin kuuluu romaninaisen
profiili, minkad symbolisia merkityksid ovat itsendisyys ja hyvan onnen tavoittelu. (Cloak and
Dagger Tattoo London, n.d.-a) Paaskyset taas kuvaavat toivoa, ja samalla ne nahdaan
symbolina perinteisen tatuointityylin siirtymiselle lantiseen kulttuuriin (Cloak and Dagger

Tattoo London, n.d.-b).

Erilaisia sydantatuointeja I0ytyi ldhes jokaisen artistin designeista, usein nimiin tai muihin
kuviin yhdistettyna. Pienilla sydamilla oli myds helppo taydentda lahes tayteen tatuoitua
ihoa. Kukkatatuoinneista suosituimpia olivat ruusut, joita yhdistettiin usein sydanten ohella

my0Os muistotatuointeihin. (Clerk, 2008, s. 136, 139, 146)

Tatuointien suosio kasvoi myds sotilaiden keskuudessa. Niiden uskottiin kasvattavan
moraalia ja uskollisuutta omaa maata kohtaan. Lisaksi sodassa kaatuneiden tunnistaminen

oli toisinaan helpompaa tatuointien ansiosta. (Clerk, 2008, s. 69)

Merkittavia nimia tatuointiartistien keskuudessa nousi yhd enemman myos Euroopassa.
Brittildinen Sutherland MacDonald inspiroitui japanilaisista puupiirroksista niin tyylin kuin
aiheidenkin osalta. Han teki yksityiskohtaisia representaatioita esimerkiksi matelijoista,
linnuista ja mytologisista olennoista. Lisaksi MacDonald onnistui kehittamaan tatuointeihinsa

vihredn savyn, mitd kukaan muu ei osannut jaljentaa. (Clerk, 2008, s. 70)

Tatuoinnit olivat niin suosittuja merimiesten keskuudessa, ettd monet heista alkoivat
rakentaa uraa tatuointien parissa. Nain kavi muun muassa Norman Collinsille, eli ”Sailor
Jerrylle”, joka perusti oman tatuointiliikkeen Honoluluun 1920-luvulla. Toisen
maailmansodan aikana satoja amerikkalaisia eri yhteiskuntaluokista asutti Honolulun
rannikkoa, mikd mahdollisti Collinsille laajan asiakaskunnan jattden tdman nimen historiaan
yhtena tunnetuimmista old school -tyylid edustavista tatuointiartisteista. (Clerk, 2008, s. 86;

ks. my0s Sailor Jerry, n.d.)

Tattoo flash (kuva 5) kuvaa tyypillisida Norman Collinsin tekemia tatuointeja. Collins haki
inspiraatiota aasialaisesta taiteesta perinteisten amerikkalaisten kuviensa rinnalle. Hanen

toitaan yritettiin jatkuvasti kopioida, joten lopulta han lisasi kayntikorttiinsa sanat: “The



Original Sailor Jerry”. Nykyaan oikeudet hdnen kuviinsa on tarkoin suojattu. (Clerk, 2008, s.

86)

Kuva 5. Tattoo flash

Monipuolisen taiteensa lisaksi Norman Collins muistetaan uusien tatuointipigmenttien
kehittamisestd, mika mahdollisti laajan valikoiman uusia sdvyja. Lisaksi han paranteli
tatuointikoneita ja neuloja, seka ohjeisti tarkasti steriileista toimintatavoista tatuoimisen
suhteen, vaikka testasikin kehittdmiensa varien turvallisuuden omaan ihoonsa. (Clerk, 2008,

s. 86-87)

Tatuoinnit olivat, ja ovat edelleen, suosittuja myos rikollisten keskuudessa.
Tatuointikulttuurin siirtyessa lantiseen maailmaan jengildisten suosimat aiheet olivat
kuitenkin yleisessa tiedossa. Lisaksi niiden laatu oli hyvin vaihtelevaa, silla harvoin vankilassa
oli osaavia tekijoita ja jos koneita kaytettiin, ne olivat itse kyhattyja. Hautakivet, kellot,
paadkallot ja vangin numerotunnus olivat yleisia vankien tatuointiaiheita. 1950-lukuun

mennessa jokaisella merkittavalld jengilld oli oma logonsa tatuoituna. (Clerk, 2008, s. 152,
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155, 162) Vastaavasti monien alkuperaisvaestdjen keskuudessa tatuoinnit ovat merkinneet

esimerkiksi saavutuksia ja ikaan liittyvia rituaaleja.

Useassa eri lahteessa kerrottiin old school -tatuointien vahvasta itdisesta inspiraatiosta. On
kiinnostavaa huomata, miten yli puoli vuosisataa sitten tatuointiartistit Euroopassa ja
pohjoisessa Amerikassa ottivat vaikutteita japanilaisesta taiteesta, kun taas nykyaan
Japanissa ollaan innostuneita lantisesta old school -tyylista. Lantinen kulttuuri on ominut
merkittavia symboleita, kuten lohikdarmeita, kukkia ja jopa geishoja tatuointeihin, joiden

tyyli muistuttaa huomattavan paljon japanilaisia puupiirroksia.

Vaikka old school -tyyli oli huipussaan erityisesti 1900-luvulla, on se edelleen suosittu ja
olennainen osa tatuointikulttuuria (Tattoo school, 2021). Nykyaan aiheita on laidasta laitaan,
esimerkiksi elokuva-aiheisen tatuoinnin voi halutessaan teettaa old school -tyyliin. Tietyt
aiheet ovat silti sdilyneet lapi vuosien, vaihtelevilla yksityiskohdilla. Vahitellen on
muodostunut myds samoja piirteitd omaavia tatuointityyleja pienilla eroilla, kuten “neo

IH

traditional”. Neo traditional -tatuointien varit ovat usein neutraalimmat ja niissa on

enemman haivytystd, mika tekee lopputuloksesta pehmeamman.

3 Tatuointitaiteen ja keramiikan yhdistaminen

Tatuointitaiteella ja keramiikalla on molemmilla pitka historia. Keramiikan kehitysta on
ajanut tarve kayttoa kestaville astioille, kun taas tatuointien merkitys juurtuu kulttuurien
ilmaisutapoihin ja perinteisiin. Molemmista voidaan kuitenkin nahda pyrkimys estetiikkaan

seka alueen kulttuurin ilmaisemiseen.

Vield 1900-luvulle saakka keramiikan vari- ja lasitusreseptit olivat kasityoldismestarien
salaisuuksia. Vaikka perusaineet olivat yleisesti tunnettuja, niiden mittasuhteet ja

polttolampdtila olivat henkilokohtaisesti koristekokeilla testattuja. (Hyvonen, 1983, s. 114)

Tatuointien ja keramiikan pigmenttien kehitys on ollut samansuuntaista. Molempien alojen

ammattilaiset pyrkivat kehittamaan uusia savyja, joita pidettiin ammattisalaisuuksina jopa
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vuosien ajan. Nykyaan vareja on kuitenkin runsaasti saatavilla, eika tarvitse olla alan

ammattilainen halutessaan laajempaa tietamysta eri pigmenttien soveltuvuudesta.

Tavoitteenani on suunnitella keraamisia teoksia yllattavien yhdistelmien kautta. En ole
[6ytanyt aiempaa ndyttda tatuointitaiteen yhdistamisesta keramiikan koristeluun, joten

kehitysideassa on uskoakseni potentiaalia.

4 Keramiikan koristelu Suomessa

Keramiikan historia ulottuu maailmalla kivikaudelle saakka, ja sen koristelutekniikat ovat
kehittyneet eri alueiden materiaalien ja kulttuurien mukaisesti. Suomalaisen
kasityoperinteen kehittyessa laajemmaksi teollisuuden alaksi myos koristelutekniikoiden
merkitys kasvoi. Lisaksi vanhempaa keramiikkamallistoa voitiin modernisoida koristelun
paivityksella, mika oli huomattavasti nopeampaa, helpompaa ja halvempaa kuin uusien

muotojen suunnittelu ja tuotekehitys.

Suomessa opittiin valmistamaan keramiikkaa vasta |ahes kaksituhatta vuotta myéhemmin
kuin Lahi-idassa. Keskiajalle ajoitettu Suomesta loydetty keramiikka on punasavea, joka
lasitettiin yleensa vain sisdpuolelta. Todenndkoisesti jo 1300-luvulla lasitusta tehtiin myos
astian ulkopuolelle, vaikka se olikin harvinaista. Lyijylasituksen vari vaihteli kellanruskeasta
tummaan punaruskeaan. Harvinaisempia koristelutapoja olivat tinalasitus seka vaalealla
piippusavella eli boluksella tehdyt yksinkertaiset koristekuviot (kuva 6). (Hyvonen, 1983, s. 9,
15-17)
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Kuva 6. Boluksella koristeltu vati

Sailyneesta 1700-luvun keramiikasta on vaikea arvioida kotimaisuutta, sillda mallisto ja
koristelu on hyvin samantapaista esimerkiksi ruotsalaisen astiaston kanssa. Kotimainen
keramiikka taydensi ulkomailta tuotua esineistda, ei niinkdaan korvannut sita. Vasta 1800-
luvun puolivalissa suomalainen keramiikkateollisuus alkoi nousta laadultaan samalle tasolle
ulkomaisen keramiikan kanssa. Varillisen lasitteen lisaksi Suomessa oli yleista koristella
sgraffitolla lasitteen pintaan, seka boluksella, jolloin koristekuvio on kellertava tai valkea ja

hiukan kohollaan oleva. (Hyvonen, 1983, s. 109-111, 118)

Suomalaisen fajanssiteollisuuden yleistyessa vuonna 1841 myos koristelusta tuli
huomattavasti yksityiskohtaisempaa. Aiemman vapaalla kadella maalatun koristelun rinnalle
nousi esimerkiksi kuparipainokoristelu (kuva 7), nauhakoristeet ja marmorointi. Suotniemen
fajanssitehdas oli Suomen merkittavin astiastoja valmistava tehdas Arabian perustamiseen

(1873) saakka. (Hyvonen, 1983, s. 163, 166, 171)
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Kuva 7. Kuparipainokoristeltu lautanen

Fajanssi- ja kaakeliteollisuuden vallitessa ei itsenaiselld muotoilulla ja koristelulla ollut samaa
arvostusta kuin myéhemmin jugend-tyylin aikaan. Suomalaiset tehtaat jaljittelivat toisiaan ja

ulkomaisia tehtaita niin muotoilussa kuin koristelussakin. (Hyvénen, 1983, s. 212, 214)

Arabian tehdas aloitti posliinin valmistuksen vuonna 1877, mutta tuotannon varsinainen
itsendistyminen alkoi nakya vasta vuoden 1893 valmistetun malliston myo6ta. Koristelussa on
jo vivahteita jugend-tyylista, epasymmetrisin ja luonnollisin kasviaihein (kuva 8).
Englantilaistyyliset kuparipiirroskoristeet alkoivat vaistya, ja koristelusta tuli vapaampaa,

aiheista kotoisempia. (Hyvonen, 1983, s. 217, 219)
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Kuva 8. Jugend-tyylinen maljakko

Jugendin vaistyessa funktionalismi vei astiastoa monikdyttoisempaan suuntaan.
Funktionalismin rinnalle kaivattiin pian kuitenkin estetiikkaa, kun kayttoesineiston kehitys
uhkasi jaada taidekeramiikan varjoon. Vuonna 1945 Arabia palkkasi taiteilija Kaj Franckin
uusimaan talouskeramiikan mallistoa. Samoihin aikoihin myds Rut Bryk, Kyllikki Salmenhaara
ja Sakari Vapaavuori aloittivat tyonsa Arabian taideosastolla. (Hyvonen, 1983, s. 227, 231,

233)

Keramiikan koristelu sisadltaa useita erilaisia koristeluvareja, tekniikoita ja polttoja. Nykydan
teollisesta keramiikasta valtaosa tehddan ulkomailla ja siirtokuvia hyédyntden. Valmiiden
koristeluvarien saatavuus on kehittynyt huomattavasti vuosien saatossa, ja uusia lasitteita
kehitetdaan jatkuvasti niin tuotevalmistajien kuin studiokeraamikkojen toimesta. Itse olen
opiskeluaikana keskittynyt enemman astioiden muotoiluun seka koriste-esineiden ja

kayttoesineiden yhdistamiseen, kuin lasitteiden kehittelyyn.
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Hakiessani aineistoa keramiikan koristelutekniikoihin liittyen, kiinnostuin Asa Hellmanin
toimittamasta kirjasta Taidekeramiikka Suomessa (2004). Kirjasta |6ytyi muutamia teoksia,
jotka on koristeltu sellaisella kddenjaljelld, jota tavoittelen opinnaytetyossani. Graafikko Rut

Brykin maalauksellisissa seindlaatoissa (kuva 9) on yhtaldisyyksia aiheissa ja detaljiikassa.

Materiaalina Bryk kaytti toissaan fajanssia, ja valittujen lasitusvarien kontrastit korostavat
selkedrajaisia kuvia. Toisin kuin muut naiskollegansa, Bryk valmisti useita suuria reliefeja
julkisiin tiloihin. Hanen tyylinsa kehittyi myéhemmin abstraktimpaan ja arkkitehtoniseen

suuntaan. (Hellman, 2004, s. 134)

Kuva 9. Rut Brykin teoksia
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Syntyjaan englantilaisen Judy Makelan dreijatuissa kayttoesineissd on 1950-luvun

painotekstiilien ilmetta (kuva 10). Tuotteet on maalattu koristeellisin savivérein ja lasitettu
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kirkkaalla lasitteella. Makela valmistaa edustavia lahjatavaroita, ja han on osallistunut

uniikeilla kulhoillaan useisiin kasityonayttelyihin. (Hellman, 2004, s. 218)

Judy Makelan teoksissa varien kontrastit ja yksityiskohtaisuus ovat melko lahella
tavoittelemaani jalkea. Kuvioaiheiden asettelusta tulee mielikuva retrosta tekstiilista, mika

on myds omalla tavallaan kiinnostava ja kiehtova tapa koristella keramiikkaa.

Kuva 10. Judy Makelan teoksia

5 Tuotesuunnittelun valinnat

Tyoni tuotesuunnittelun alussa tehtaviin rajauksiin vaikuttaa ensisijaisesti se, miten tuotteen
muoto voisi korostaa pdadosassa olevaa koristekuviota. Lisaksi tuotteen paamaarana on

soveltua funktioon, joka sille on paatetty.

Koska opinnadytetyd pohjautuu suurelta osin kdaytannon tekemiseen, teen koristekokeita
prototyyppeihin ja saan prosessin aikana lisaa tietoa kunkin tekniikan hyvista ja huonoista
puolista. Jokaisessa tekniikassa on hyvat puolensa, mutta olennaista on soveltuvuus tyohon

valitun tatuointityylin jaljentamiseen.
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Ennen prototyyppien raakapolttoa on tiedettdva kunkin testattavan tekniikan tyostovaihe.
Esimerkiksi engobe levitetdaan polttamattoman saven pintaan, kun taas alilasitteilla voidaan
maalata myods raakapoltettua keramiikkaa. Lisaksi on hyva tietda mita valineitd mihinkin

tekniikkaan yleensa kadytetaan, ja kokemuksen kautta itselle parhaat valineet.

Seuraavissa kappaleissa perustelen valintoja tyossa kaytetyn saven seka
koristelutekniikoiden osalta. Kaikki valinnat on tehty optimaalisen tarkkaa ja kirkasta

koristelua tavoitellen, inspiraationa old school -tatuoinnit.

5.1 Prototyyppisuunnitelma

Prototyypilla eli koekappaleella tarkoitetaan suunniteltavan tuotteen ensimmaista fyysista
versiota. Se voi olla joko hyvin Iahella lopullista tuotetta, tai tehty vain tiettyjen
ominaisuuksien testaamista varten. Suunnittelun aikana voidaan tehda useita prototyyppeja,

jotka kehittyvat sitd mukaa kun suunnitelmasta I6ytyy paranneltavaa. (Muotoilupakki, n.d.)

Noin kymmenen senttimetrin korkuiset prototyypit havainnollistavat valittujen
koristelutekniikoiden jalkea. Prototyypin muoto on suora, toisin kuin lopullisen tuotteen,

koska suorien ruukkujen valmistaminen oli sarjatyona tehokasta.

Aihe on kaikissa prototyypeissa sama yksinkertainen ruusu (kuva 11). Varien ei ole tarkoitus
vastata tasmallisesti suunnitelmaa, vaan ideana on arvioida koristelutekniikoiden
lopputulosta. Myos adariviivat ovat konseptikuvissa tarkoituksella paksummat kuin

prototyypin konseptikuvassa. Materiaalina on sama savi kuin lopullisissa tuotteissa.

Koristelutekniikoiden kokeiluun on valittu koepalojen sijaan prototyypit, silld vaakatasossa
olevista koepaloista ei voi arvioida esimerkiksi varin valumista. Myds prototyyppien
mahdollista funktiota on mietitty, silld haluan padsaantoisesti valmistaa esineita, joilla on

kayttotarkoitus. Prototyypit soveltuvat mielestani parhaiten pienille viherkasveille.
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Kuva 11. Prototyyppisuunnitelma
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5.2 Saven tyyppi

Savi on vuosien saatossa kallioperasta rapautunut maalaji, joka pitaa sisallaan eri kivilajeja,
muun muassa maasalpaa, kvartsia, pallosavea, kaoliinia, samottia seka variaineita. Savityypit
voidaan jakaa karkeasti matalapolttoisiin ja korkeapolttoisiin saviin. Toinen tapa savien
jaotteluun on karkeus eli samottipitoisuus. Karkeus kannattaa valita kayttotarkoituksen
mukaan. Esimerkiksi dreijaukseen kaytettava savi on mahdollisimman sileaa, kun taas

kdsinrakennus- ja kuvanveistosavet sisdltavat enemman samottia. (Kerasil n.d.)

Valitsin tydssa kadytettavaksi saveksi korkeapolttoisen WM2502-kivitavarasaven. Se on
vaaleaa ja helposti tyostettavaa, mutta vaatii karsivallisyytta suurempia teoksia tehtdessa.
Koska massassa ei ole paljoa samottia eli keramiikkasirua, on kasinrakentamisessa
maltettava antaa alempien kerrosten kuivua tarpeeksi. Suurempi maara samottia helpottaisi
esineen tyostovaiheessa, mutta valitsin siledn ja vaalean saven lopputulosta ajatellen.

Arvioin saven parhaaksi tarkalle koristelulle ja varien erottumiselle.

Polttolampdotila vaikuttaa saven variin, kutistumaan seka massan tiivistymiseen.

Korkeapolttoinen keramiikka on tiiviimpaa eli vedenpitavampaa, joten se sopii hyvin
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kayttoesineisiin. Alkuperdinen suunnitelma oli tehda ruukusta ensisijaisesti viherkasville
soveltuva, mihin matalapolttoisen punasaven huokoisuus olisi ollut optimaalinen. Maljakko
vaatii kuitenkin hyvaa vedenpitavyytta, ja lisdksi koristeluvarit nakyvat kirkkaampina

vaaleassa savessa.

5.3 Koristelutekniikat

Prototyyppien koristelutekniikoiksi valitsin engobeilla maalaamisen ja sgraffiton, alilasitteilla
maalaamisen seka cuerda secan. Tarkoituksena on arvioida jokaisen valitun tekniikan
lopputulosta ja tydskentelyn tehokkuutta. Engobet ja alilasitteet ovat itselleni tuttuja, mutta

cuerda seca oli uusi kokeilu.

Prototyyppien perusteella paatin lopullisen tuotteen koristelussa kaytettavan tekniikan. Jo
koristelutekniikoita miettiessa yhdeksi vaihtoehdoksi nousi tekniikoiden soveltaminen,
esimerkiksi cuerda secassa alilasitteiden kaytto lasitteiden sijaan. Lasitteilla on aina
valumisen riski, joten ne eivat valttamatta sovellu yksityiskohtaiseen koristeluun

pystysuoralla pinnalla.

Koristelulle ei ole projektissa mitdan varsinaisia rajoitteita. Koristeluvareja ei tarvitse rajata
elintarvikekayttoon soveltuviksi, koska ruukun kayttétarkoitus on toimia maljakkona ja

koriste-esineena.

5.3.1 Engobe ja sgraffito

Engobet ovat yksinkertaisuudessaan pigmenteilla tai oksideilla varjattyja savilietteita. Niilla
voidaan maalata polttamaton esine kauttaaltaan, tai kuvioida yksityiskohtaisemmin.
Engoben lopullinen vari tulee esiin vasta lasituspolton jalkeen. Pintaan kannattaa valita

kiiltava tai kirkas mattalasite, riippuen tavoitellusta lopputuloksesta.

Erityisen tarkkaa jdlkea saadaan aikaiseksi raapetekniikalla eli sgraffitolla. Raapetekniikassa

saven pintaan levitettyd engobea tai lasitetta raaputetaan, jolloin alta paljastuu saven oma



20

vari. Tarkkaa jalkea tavoitellessa kannattaa odottaa saven ja lietepinnan kuivumista

kokonaan (Connell, 2002, s. 68).

Hyvia valineita engoben levittamiseen ovat esimerkiksi siveltimet ja sienet. Raapetekniikkaan
soveltuvat esimerkiksi ohuet piikit, silmukkaraudat ja teravareunaiset veitset. Raaputtaessa
esineestd irtoaa aina hienojakoista savipolyd, minka hengittdminen voi olla vaarallista, joten

hengityssuojaimen kayttd on suositeltavaa.

Raapetekniikassa taytyy olla itsevarma liikkeissaan, silla raaputettua kuviota ei saa enda
tekemattomaksi. Kuvassa 12 on levitetty sienella ohut kerros engobea, jossa on

pullonvihreda pigmenttia.

Kuva 12. Sgraffitokoristelua engoben pintaan

Ensimmaisessa prototyypissa (kuva 13) on kaytetty itse sekoitettuja engobeja. Engobet on
tehty reseptilla: 45 % kaoliinia + 45 % pallosavea + 10 % pigmenttid. Maalasin prototyypin
kuvion ensin punaisella ja pullonvihreidlld engobella, minka jalkeen hyédynsin

raapetekniikkaa dariviivojen hahmottelussa. Viimeiseksi maalasin dariviivat mustalla
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engobella. Raakapolton jalkeen prototyyppi on kastettu kirkkaaseen lasitteeseen ennen

lasituspolttoa.

Kuva 13. Prototyyppi 1 ennen polttoa ja valmiina

Engobeilla ja sgraffitolla on mahdollista saada aikaiseksi tarkkaa koristelujalked, mutta kovin
nopea tekniikka ei ole. Prototyyppi onnistui mielestdani melko hyvin. Varit ovat kirkkaat,
mutta adriviivat eivat ole niin teravat kuin olisin toivonut. Lisaksi kappaleen sisapuolelle

muodostui pieni halkeama, johtuen luultavasti engoben veden maarasta.

5.3.2 Alilasitevareilld maalaaminen

Alilasitevareilld voidaan tehda luovaa ja yksityiskohtaista koristelua keraamisiin esineisiin.
Tekniikoita alilasitteilla koristeluun ovat esimerkiksi levittdminen siveltimella tai sienell3,
sgraffito, siirtokuvat, kynat ja koristeluvahan hyédyntaminen. Niilld voidaan maalata tarkasti
esimerkiksi kukkia tai abstraktimpaa kuviota. Varit sisaltavat yleensa pigmenttia, savea, vetta
ja pienen maaran frittia. Nimenomaan fritti mahdollistaa alilasitteen levityksen myos

raakapoltetulle pinnalle. (Pottery Crafters, 2021)
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Alilasitteilla voidaan kerrostaa esineen koristelua maalaamalla ensin polttamattomaan
pintaan ja lisdaamalla varia, kun esine on raakapoltettu. Polttamaton esine imee alilasitevaria
itseensd, mika tekee lopputuloksesta kirkkaamman. Toisaalta raakapoltettu pinta on
helpompi koristella yksityiskohtaisesti. Yleensa koristelu viimeistellaan kirkkaalla tai
himmealla lasitteella, josta alilasite kuultaa lapi. (Pottery Crafters, 2021) Punasavi vaatii
useamman kerroksen varia, jotta se erottuu terrakotan varisesta pinnasta. Vaalealle savelle

riittda yleensa yksi kerros.

Tilasin tyota varten valmiita alilasitevareja, koska en ole niita koskaan itse sekoittanut. Itse
tehdyt alilasitteet saattavat levita ja valua, ellei niiden tekemisesta ole aiempaa kokemusta.
Paatin etten ota tassa projektissa riskia varien valumisesta, koska se olisi saattanut vaikuttaa

lilkaa aikatauluun.

Hahmottelin kuvion prototyypin pintaan lyijykynalld ja maalasin punaisella alilasitevarilla
ruusun, jattamalla tilaa aariviivoille. Huomasin valmiiden varien koostumuksessa
eroavaisuuksia, vaikka reseptit ovat samat punaisessa ja vihredssa alilasitevarissa. Punainen
vari oli selvasti paksumpaa, joten siistin maalauspintaa hieman raaputtamalla ennen toista
polttoa. Maalasin mustat aariviivat tassakin prototyypissa viimeisena. Lopuksi esine on

kastettu kirkkaaseen lasitteeseen ennen lasituspolttoa.
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Kuva 14. Prototyyppi 2 ennen polttoa ja valmiina

Kuten kuvasta 14 nakyy, punainen alilasite on pahasti valunut. Tama voi johtua esimerkiksi
uunin polttolampdtilasta, tai pigmentistad itsestdaan. Vastaavanlainen vihrea vari ei ole
ollenkaan valunut. Koristekuvion aariviivat ovat hyvin tarkat myos mustalla alilasitteella,

paitsi punaisen pigmentin vieressa.

5.3.3 Cuerda seca

Cuerda seca -tekniikassa raakapoltetulle pinnalle maalataan vahan ja rautaoksidin
sekoitteella halutun kuvan &dariviivat, minka jalkeen loput pinnasta maalataan lasitteilla.
Vahan ansiosta eri varisia lasitteita voidaan kayttaa vierekkain ilman etta ne sekoittuvat
toisiinsa, valuvat tai alkavat kuplia. Marc Eganin (2022) mukaan aariviivoja ei kannata

maalata liian tiiviisti, vaan lasitteelle kannattaa jattda enemman tilaa.

Vahan ja rautaoksidin on hyva antaa kuivua keraamisella pinnalla vahintdaan tunnin ajan.
Kahden paivan kuivuminen saattaa kuitenkin jo vahentaa seoksen kykya hylkia lasitetta.

Lasitteen levittamiseen voi kayttaa esimerkiksi palloruiskua tai sivellinta. Palloruisku toimii



hyvin tasaisille pinnoille kuten laatoille, kun taas sivellintd on helpompi hallita ruukuissa ja

muissa astioissa. (Marc Egan, 2022) Kuvassa 15 on esimerkki toimivasta cuerda seca -

tekniikan reseptista. Tekniikka on yleinen Espanjassa, ja sitd kaytetdan yleensa laattojen

koristeluun.

Kuva 15. Cuerda seca -vahan resepti
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/_ CUERDA SECA WAX RECIPE
Liquid Wax Emulsion ............ 50

FerroFrit 3124 . ............... 3
RedlronOxide ................ 5
Black Iron Oxide . .............. 5

Measurements in grams. Thoroughly wet the
oxides with a few drops of water before adding
the wax. Mix ingredients, then pass through

an 80-mesh sieve to remove lumps. Clean the
sieve with hot water and dish soap immediately
after using.

.

EGAN GLOSS BASE
Cone 2-3 Oxidation

Wollastonite . ................ 16.0 %
Ferro Frit 3124 ......420
Nepheline Syenite .. ... ........ 16.0
OMA4BallClay ...............18.0
Silica ... ... 8.0
100.0 %
Add:CMCGum .............. 0.5%

This is a glossy base that works well with ceramic
stains and coloring oxides. Substitute all or part
of the wollastonite with dolomite to create a
satin to satin-matte surface.

J

Prototyypissa (kuva 16) on kaytetty koristeluvahan ja rautaoksidin sekoitusta. Huomasin

siveltimen “turpoavan” sekoitteesta, mika vaikutti aariviivojen tarkkuuteen. Siveltimeen jai

kayton jalkeen vahamainen pinta, eli se ei lahtenyt pelkalla vedelld puhtaaksi. Tinnerilla

sivellin puhdistui, eli jatkossa puhdistan sivellinta sitda mukaa kun etenen aariviivoja

maalatessa. Lasitteiden levitys sujui nopeasti, koska vahasekoite tarkoituksenmukaisesti

hylki lasitetta. Siistin dariviivoja kuitenkin varalta ennen polttoa.
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Kuva 16. Prototyyppi 3 ennen polttoa ja valmiina

Kolmannen prototyypin varit eivat ole odotusten mukaiset, koska lasitekerros on liian paksu.
Fuksianpunaisella lasitettu ruusu on palanut uunissa valkoiseksi, mutta lehdissa on vihreaa

savya. Lisaksi dariviivojen rautaoksidi on aiheuttanut ruostetta muistuttavaa pintaa.

Cuerda seca oli kiinnostava tekniikka kokeilla, ja tulen varmasti kayttdamaan sita myos
jatkossa. Rautaoksidin maaraa koristeluvahassa taytyy luultavasti vield hienosaataa, vaikka
ruostemainen efekti onkin tavallaan hieno. Koristeluvaha toimi dariviivojen rajaamisessa

hyvin.

5.4 Ruukun muotoilu ja koristelu

Koristelukokeiden polttojen aikana ehdin myds paattaa lopullisen tuotteen muotoilusta,
aloittaa tuotteen valmistuksen, seka suunnitella koristelua. Seuraavissa kappaleissa on
kerrottu tarkemmin tasta prosessista. Tyohon liitetyt kuvat havainnollistavat parhaiten

suunnittelu- ja valmistusprosessin vaiheita.
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Ruukun muotoilua johdattaa pyoristyvd muoto, jonka on tarkoitus korostaa kuviointia.
Luonnokset (kuva 17) on tehty tama mielessa pitden. Ruukun on tarkoitus toimia
ensisijaisesti maljakkona, jota voi pitaa esilla sellaisenaankin ilman kukkia, oksia tai muuta

sisaltoa.

Kuvan luonnoksista valitsin viimeisen, eli oikeassa alareunassa olevan ruukun muodon. Se on
yksinkertainen ja tasapainoinen yhtenevalla jalkarenkaalla ja suuaukolla. Valintaan vaikutti
my06s monikayttoisyyden mahdollisuus. Suunnittelemani ruukku voi soveltua tarvittaessa

pienen viherkasvin kasvupaikaksi.

Kuva 17. Luonnoksia tuotteen muodosta

Saven kasinrakennustekniikoita ovat peukalotekniikka, makkaratekniikka, suomutekniikka,
koverrustekniikka, levytekniikka sekd useamman eri tekniikan yhdistely. Kdsinrakennuksessa
huomioitavia seikkoja ovat esimerkiksi vaantymat, tuet, saven valinta ja kuivatus. (Kerasil,

n.d.)

Koulun keramiikkatiloissa on yhteisessa kdytossa kipsisia apumuotteja, joita paatin
hyodyntada kasinrakentamisen nopeuttamiseksi. Kaksi puolipallon muotoista prassimuottia

toimivat tahan tarkoitukseen hyvin (kuva 18). Samalla kun prassatty savi kuivui kipsimuottien
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paalla, liitin molempiin osiin “makkarat”, toisen jalkarenkaaksi ja toisen ruukun suuaukkoon.
Lopuksi irrotin ruukun puolikkaat kipsimuoteista ja liitin kappaleet yhteen. Kaytin apuna

savilietettd, johon olin sekoittanut etikkaa, koska se yleensa auttaa vaikeissa liitdntakohdissa.

Valmistin ruukkuja varalta kolme kappaletta, silla keraamiset esineet saattavat rikkoutua
missd tahansa tyostovaiheessa. Ajattelin useamman ruukun tuovan myos liikkkumavaraa
koristeluvaiheeseen. Ensimmaisen ruukun muoto vastaa parhaiten omia odotuksiani. Kahta
muuta valmistaessa on selvasti tullut hatdiltyd, koska pinnassa nakyy pienia halkeamia.

Talloin esineita ei kannata valttamatta edes polttaa, koska ne voivat hajota uunissa.

Kuva 18. Ruukun valmistusta

Koristelun suunnittelua varten taustatieto yleisimmista old school -tatuointiaiheista ja
merkityksista oli hyddyllista. Itsedni on aina kiinnostanut muotokuvien piirtdminen seka
erilaisten piirtdmis- ja maalaustekniikoiden yhdistaminen. Perinteisen tatuointityylin selvasti
suosituimpia muotokuvatatuointeja ovat naisen profiili ja siihen yhdistettyna esimerkiksi
huivi, kukat, perhoset tai kaikki edella mainitut. Kokosin moodboardiin (kuva 19) esimerkkeja

naista aiheista.
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Kuva 19. Moodboard

Erityinen kiinnostus nousi muotokuvien yhdistamisesta perhosiin. Etsin aiheesta kuvia ja
suunnittelin erilaisia asetelmia, minka pohjalta piirsin luonnoksia ja niista suoraan
vektorikuvia (kuva 20) Adobe Illustratoria hyddyntden. Perhoset kuvaavat tatuointitaiteessa

uutta alkua (Clerk, 2008, s. 182).

Kuva 20. Suunnittelua
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Muotokuvissa my0s katseen suunnalla voi olla merkitys. Aiempien kuvataideopintojeni
perusteella oikealle katsovat kasvot suuntaavat tulevaisuuteen. En kuitenkaan valinnut
toteutettavaksi sivuprofiilista piirrettya kuvaa, koska se ei mielestani istunut valitsemaani
ruukkuluonnokseen. Halusin suunnitella symmetrisen kuvan, joka tukee tasapainoisen

ruukun muotoa.

Konseptikuvissa ruukun muotoa ei ole piirretty luonnosten, vaan valmistetun tuotteen
raakileen mukaisesti. Ndin on saatu realistisempi kuva ruukun todellisesta muodosta ja
kuvioinnin asettelusta. Valmiin ruukun koristeluvarit eivat valttamatta vastaa taysin
konseptikuvien vareja. Konseptikuvat ovat vdriensa puolesta suuntaa antavia, mutta

koristelu on pyritty tekemaan mahdollisimman tarkasti niiden pohjalta.

Kuva 21. Konseptikuvan varivaihtoehdot

Ruukun valmistumisen aikatauluun vaikutti se, ettei lopullista koristelutekniikkaa ollut
kannattavaa valita, ennen kuin jokainen prototyyppi oli valmis ja nain niiden lopputuloksen.
Kuitenkin prototyyppien valmistuttua tekniikan valinta oli yllattdvan vaikeaa. Jokaisessa

tekniikassa oli hyvat ja huonot puolensa.

Lopulta valitsin alilasitteilla maalaamisen, koska prototyyppi 2 (kuva 14) oli ldhimpéana
tavoittelemaani jalkea. Oleelliselta tuntui dariviivojen tarkkuus, mika onnistui parhaiten

mustalla alilasitevarilld. Jatin kuitenkin kayttamatta prototyypissa valunutta punaista
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alilasitetta, ja korvasin sen Kerasilin okran savyisella alilasitevarilla, jota olen kayttanyt

aiemminkin. Kayttamani vihrea alilasitevari on sama kuin prototyypissa.

Koristelua varten tulostin piirtdmani konseptikuvan, jotta hahmottaisin paremmin
suunnittelemani kuvion koon. Taman jalkeen hahmottelin kuvan lyijykynalla raakapoltetun

ruukun pintaan ennen maalaamista (kuva 22).

Kuva 22. Hahmottelua ja dariviivojen maalausta

~

Yksinkertaistin ruukun koristekuviota kukkien osalta (kuva 23), silld koin ettd koko esine olisi
nayttanyt lilan raskaalta. Koristelun asettelu kaksiulotteiseen konseptikuvaan eroaa
kuitenkin aina kolmiulotteisesta esineesta. Kun olin tyytyvdinen koristeluun, upotin ruukun

kirkkaaseen lasitteeseen ja puhdistin tuotteen pohjan.



Kuva 23. Ruukku ennen lasituspolttoa

Kuva 24. Ruukku valmiina
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6 Prosessin arviointi

Olen tyytyvadinen prosessin lopputulokseen. Tyon paamaarana oli koristella keraaminen
ruukku old school -tatuointityylin mukaisesti, ja koen onnistuneeni tavoitteessa. Koristelun
aihe noudattaa valitun tyylin piirteita, aariviivat ovat tarkat ja varit ovat tarpeeksi kirkkaat.
Toissijainen tavoite onnistui myods: valmistin ruukun, joka soveltuu maljakoksi tai koriste-
esineeksi sellaisenaan. Lasituspoltossa ruukkuun muodostunut pieni sard harmittaa, koska

yleensa onnistun valttamaan niita.

Tavoitteeni muotoilijana on suunnitella tuotteita yllattavien yhdistelmien kautta, joten koen
opinndytetydn aiheen kuvastaneen tata samaa tavoitetta. Aiemmat tyoni muodostuvat
pdaasiassa joko funktion omaavista veistoksista, tai yksinkertaisista kdyttoesineista tarkalla
koristelulla. Pyrin valmistamaan pitkaikaisia tuotteita, jolloin yleensa ei riita pelkastaan
tuotteen kaytannollisyys. Tuotteen taytyy mielestani olla myds persoonallinen ja jollain lailla
puhutteleva, jolloin kuluttaja ei halua luopua tuotteesta. Toki my6s ajaton muoto ja

monikayttoisyys pidentavat esineen kayttoikaa.

Opinnaytetyoprosessista opin tydskentelytapojen rajaamista, kehityin tuotesuunnittelussa ja
sain rutiinia tyoskentelyyn. Prototyypit olivat hyva valinta koepalojen sijaan, koska ne
havainnollistivat uskoakseni paremmin tydskentelyn jalkea. Koristelutekniikoissa positiivinen
yllatys oli cuerda seca. Se ei ollut paras vaihtoehto tahan tyéhon, mutta kehittelen sita
varmasti tulevaisuuden projekteissa. Uuden tekniikan oppiminen inspiroi myds uusien

tuotteiden suunnittelua.

Uskon etta tatuointitaiteen yhdistamisella keramiikan koristeluun on sopiva markkinarako.
Rajasin ty6ta varten old school -tyylin, mutta tulevaisuudessa haen varmasti inspiraatiota
keramiikkaan my0s muista tatuointitaiteen suuntauksista. Haluan kuitenkin myos jatkossa
valttaa kopioimasta minkaan tyylisuuntauksen aiheita suoraan, vaan pitaa kiinni omasta

tyylistani.

Lukiessani taidegrafiikan suuntauksen eli puupiirroksen yhtalaisyyksista tatuointitaiteeseen,

aloin pohtia taidegrafiikan tekniikoiden yhdistamista keramiikan koristelutekniikoiden tueksi.
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Painantakuviointia hyddynnetadan keramiikassa jonkin verran esimerkiksi pitsilld, mutta
erilaisia kohopainotekniikoita voisi kayttaa persoonallisemman ilmeen aikaansaamiseksi.
Idea olisi tavallaan siirtokuvaa muistuttava, mutta toisi paremmin tekijan kadenjalkea esiin.
Tekniikalla voisi luoda painantakuvioiden lisaksi my6s sapluunakoristelua, hyédyntaen
vaikkapa engobeja, alilasitevareja tai lasitteita. Tama olisi tehokkaampaa kuin jokaisen

koristeluaiheen maalaaminen yksitellen.

Keramiikkaa opettanut Jo Connell (2002, s. 6) kertoo niin sanotun tyhjan paperin kammon
olevan yleista opiskelijoiden keskuudessa. Savi tyostetdan muotoonsa ja raakapoltetaan,
minka jalkeen lasituksen ja muun koristelun pelataan pilaavan puolivalmis tyd. Olen
huomannut samoja taipumuksia itsekin aloittelevana muotoilijana. Jos en ole ollut
sataprosenttisen tyytyvdinen ty6éhon, olen laittanut saven uuteen kayttéon. Taman vuoksi
moni tyo jai ensimmaisend opiskeluvuonna valmistumatta. Itseluottamus on kuitenkin
kasvanut tekemisen ja rutiinin myota. Opinndytetydn toiminnallinen osuus toi lisaa

varmuutta ja intoa jatkaa keramiikan parissa.



34

Lihteet

Clerk, C. (2008). Vintage Tattoos. Carlton Books

Cloak and Dagger Tattoo London. (n.d.-a). Traditional Ladyhead Tattoos

https://www.cloakanddaggerlondon.co.uk/tattoo-styles/traditional-ladyhead/

Cloak and Dagger Tattoo London. (n.d.-b). The Birth of the Traditional Tattoo Style

https://www.cloakanddaggerlondon.co.uk/the-birth-of-the-traditional-tattoo-style/

Connell, J. (2002). The Potter’s Guide to Ceramic Surfaces. Apple Press

Egan, M. (2023). How to Decorate Pottery Using the Cuerda Seca Technique. Ceramic Arts

Network https://ceramicartsnetwork.org/daily/article/How-to-Decorate-Pottery-Using-the-

Cuerda-Seca-Technique

Funhouse Tattoo. (2017). A Brief Look into the History of Traditional Tattoos and How They

Mark a Crucial Point in America’s History https://funhouseguesthouse.com/a-brief-look-into-

the-history-of-traditional-tattoos-and-how-they-mark-a-crucial-point-in-americas-

history/#:~:text=Traditional%20tattoos%2C%20also%20known%20as,iconic%20tattoo%20st

yles%20there%20is

Hellman, A. toim. (2004). Taidekeramiikka Suomessa. Otava

Hesselt van Dinter, M. (2005). The World of Tattoo: An Illlustrated History. KIT Publishers

Hyvonen, H. (1983). Suomalaista keramiikkaa. WSOY

Kerasil. (n.d.). Keramiikan perusteita

https://www.kerasil.fi/epages/Kerasil.sf/fi FI/?0bjectPath=/Shops/Kerasil/Categories/Ohjeit

a/Ohjeita ja neuvoja/Keramiikan perusteita

Muotoilupakki. (n.d.). Prototyyppi https://muotoilupakki.fi/prototyyppi-2/



https://www.cloakanddaggerlondon.co.uk/tattoo-styles/traditional-ladyhead/
https://www.cloakanddaggerlondon.co.uk/the-birth-of-the-traditional-tattoo-style/
https://ceramicartsnetwork.org/daily/article/How-to-Decorate-Pottery-Using-the-Cuerda-Seca-Technique
https://ceramicartsnetwork.org/daily/article/How-to-Decorate-Pottery-Using-the-Cuerda-Seca-Technique
https://funhouseguesthouse.com/a-brief-look-into-the-history-of-traditional-tattoos-and-how-they-mark-a-crucial-point-in-americas-history/#:~:text=Traditional%20tattoos%2C%20also%20known%20as,iconic%20tattoo%20styles%20there%20is
https://funhouseguesthouse.com/a-brief-look-into-the-history-of-traditional-tattoos-and-how-they-mark-a-crucial-point-in-americas-history/#:~:text=Traditional%20tattoos%2C%20also%20known%20as,iconic%20tattoo%20styles%20there%20is
https://funhouseguesthouse.com/a-brief-look-into-the-history-of-traditional-tattoos-and-how-they-mark-a-crucial-point-in-americas-history/#:~:text=Traditional%20tattoos%2C%20also%20known%20as,iconic%20tattoo%20styles%20there%20is
https://funhouseguesthouse.com/a-brief-look-into-the-history-of-traditional-tattoos-and-how-they-mark-a-crucial-point-in-americas-history/#:~:text=Traditional%20tattoos%2C%20also%20known%20as,iconic%20tattoo%20styles%20there%20is
https://www.kerasil.fi/epages/Kerasil.sf/fi_FI/?ObjectPath=/Shops/Kerasil/Categories/Ohjeita/Ohjeita_ja_neuvoja/Keramiikan_perusteita
https://www.kerasil.fi/epages/Kerasil.sf/fi_FI/?ObjectPath=/Shops/Kerasil/Categories/Ohjeita/Ohjeita_ja_neuvoja/Keramiikan_perusteita
https://muotoilupakki.fi/prototyyppi-2/

35

Pottery crafters. (2021). Underglazing Pottery | Glazing Tips, Tools and Ideas

https://potterycrafters.com/underglazing-pottery/

Sailor Jerry. (n.d.). Who is Sailor Jerry https://sailorjerry.com/en/norman-collins/

Tattoo School. (2021). 7 Tattoo Styles Explained https://tattooschool.com/7-tattoo-styles-
explained/

Kuvalahteet

Kuva 1 Maarit Hannisen kohopainoteos. [@maarit.hanninen]. (18.3.2023). Instagram

https://www.instagram.com/p/CMkShliMOox/?hl=en

Kuva 3 Burmalaisia tatuointeja, 1930. Hesselt van Dinter, M. (2005). The World of Tattoo: An
lHlustrated History. KIT Publishers

Kuva 4 Tyypillinen old school -aihe. American traditional tattoos: history, meanings, artists,

designs. (26.6.2020). Tatt Mag https://tattmag.com/american-traditional-tattoo/?amp

Kuva 5 Tattoo flash. Tattoos and Rum: The Story of the Real Sailor Jerry, Norman Collins.

(11.5.2017). The Manual https://www.themanual.com/food-and-drink/real-sailor-

erry/am

Kuva 6 Boluksella koristeltu vati. Hyvonen, H. (1983). Suomalaista keramiikkaa. WSOY

Kuva 7 Kuparipainokoristeltu lautanen. Hyvonen, H. (1983). Suomalaista keramiikkaa. WSOY

Kuva 8 Jugend-tyylinen maljakko. Hyvonen, H. (1983). Suomalaista keramiikkaa. WSOY

Kuva 9 Rut Brykin teoksia. Hellman, A. toim. (2004). Taidekeramiikka Suomessa. Otava

Kuva 10 Judy Makelan teoksia. Hellman, A. toim. (2004). Taidekeramiikka Suomessa. Otava


https://potterycrafters.com/underglazing-pottery/
https://sailorjerry.com/en/norman-collins/
https://tattooschool.com/7-tattoo-styles-explained/
https://tattooschool.com/7-tattoo-styles-explained/
https
https://www.instagram.com/p/CMkShIiM0ox/?hl=en
https://www.instagram.com/p/CMkShIiM0ox/?hl=en
https://tattmag.com/american-traditional-tattoo/?amp
https://www.themanual.com/food-and-drink/real-sailor-jerry/amp/
https://www.themanual.com/food-and-drink/real-sailor-jerry/amp/

36

Kuva 15 Cuerda seca -vahan resepti. Marc Egan. (2022). How to Decorate Pottery Using the
Cuerda Seca Technique. Ceramic Arts Network. Cuerda Seca technique

https://ceramicartsnetwork.org/daily/article/How-to-Decorate-Pottery-Using-the-Cuerda-

Seca-Technique

Kuva 19 Moodboard. Pinterest.

https://fi.pinterest.com/pin/433330795410939178/

https://fi.pinterest.com/pin/433330795410974674/

https://fi.pinterest.com/pin/433330795410939146/



https://ceramicartsnetwork.org/daily/article/How-to-Decorate-Pottery-Using-the-Cuerda-Seca-Technique
https://ceramicartsnetwork.org/daily/article/How-to-Decorate-Pottery-Using-the-Cuerda-Seca-Technique
https://fi.pinterest.com/pin/433330795410939178/
https://fi.pinterest.com/pin/433330795410974674/
https://fi.pinterest.com/pin/433330795410939146/

Liite 1. Aineistonhallintasuunnitelma

Opinnaytetyo, Keramiikkaa tatuointitaiteen inspiroimana

Mirha Jalander, kevat 2023

Aineisto

Aineisto on padosin kirjoista ja internetista haettua tietoa ja sisaltaa tekijan itse suorittamien

koristekokeilujen tuloksia.

Aineiston tallentaminen projektin aikana

Tutkimusaineisto tallennetaan tekijan omalle salasanalla suojatulle tietokoneelle ja

henkilokohtaiselle kovalevylle.

Aineiston kasittely projektin jalkeen

Opindytetyota varten keratty aineisto ja tutkimustieto sailytetdan tekijan omalla salasanalla
suojatulla tietokoneella ja tyon kokonaan valmistuessa sitd hyodynnetdaan mahdollisesti

tulevaisuuden projekteissa.
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