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My bachelor’s project includes the production process of six songs by the heavy
metal band Marras. In this report, | describe how we turned the ideas of songs into
release-ready recordings. | worked as the band's producer and was involved in writ-
ing the songs, preparing the recordings, ensuring their quality, editing, and mixing the
tracks. My responsibilities also included mastering five of the six tracks.

This report provides a comprehensive description of the different working methods
and stages involved in the production of the recordings. | also reflect on and explain
the reasons behind the decisions | made during the process. | focus more on describ-
ing the key working methods | used in the process than on the production of individu-
als songs.

In addition to presenting the production plan we created with the band, | describe
how the songs were written, recorded, edited, mixed, and mastered.

We were able to achieve an outcome that met the expectations of all parties in-
volved, and we did not have to make any regrettable compromises. In my opinion, we
managed to create catchy songs and recorded great instrumental and vocal perfor-
mances, and the mixing was suitable for contemporary heavy metal music. Our origi-
nal plans were largely implemented in terms of content and schedule. Working with
the band was fluent and inspiring.
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1 Johdanto

Opinnaytetydni on tarkoitettu lukijalle, joka tietdd musiikin ja aanittdmisen perus-
termiston seka tuntee musiikkiteknologiaa ennestaan. Keskityn tydssani ennen
kaikkea prosessin kuvaamiseen monine vaiheineen, enka taman vuoksi selita
auki jokaista teknista yksityiskohtaa. Tyoni sisaltaa melko paljon alalle tyypillista
englanninkielista sanastoa, joka on kaantynyt kayttokieleksi arjen tyotilanteissa.
Niinpa en ole pyrkinyt kdantamaan kaikkia musiikkituotantoon liittyvia termeja,
varsinkaan, jos niille ei lI0ydy yleisesti kaytossa olevaa suomenkielista vasti-
netta. Uskon tuotantoprosessin kirjallisen analysoinnin auttavan itseani tule-

vissa toissani. Toivottavasti siita on iloa myos lukijalle genrerajoista riippumatta.

Haluan kiittaa Marras-yhtyeen jasenia sujuvasta yhteistydsta ja mielenkiintoi-

sesta projektista.

Marras-yhtyeen jasenet: Antti-Jussi Sivenius - kitara, Tuomo Huurre - laulu,

Aaro Lappalainen - rummut, Tero Korhonen - basso, Miikael Vartiainen - kitara

Olen koonnut prosessin tuloksena syntyneet kappaleet talle Spotify-soittolis-
talle, jota opinnaytetydni lukija voi halutessaan kuunnella: https://open.spo-
tify.com/playlist/1AjGtxaYWUdhHP9E Gyccak?si=e92d4fabd8e2443b

1.1 Tutkimuskysymykset

Miten tuotettiin Marras-yhtyeen kuusi kappaletta vuonna 20227
Miten kappaleiden savellykset tehtiin?

Miten aanitykset ja miksaukset toteutettiin?

Millainen Marras-yhtyeen tuotantosuunnitelma oli?


https://open.spotify.com/playlist/1AjGtxqYWUdhHP9EGyccak?si=e92d4fabd8e2443b
https://open.spotify.com/playlist/1AjGtxqYWUdhHP9EGyccak?si=e92d4fabd8e2443b

1.2 Tutkimusmenetelma

Tyoni on kaytannon kehittamistyo, joka sisaltaa paljon suunnittelua ja jonka ta-
voitteena on esitella omaa lahestymistani musiikin tuottamiseen Marras-yhtyeen
kappaleiden osalta. Kerron milla keinoilla paasimme lopputulokseen, eli kuuteen

julkaisuvalmiiseen kappaleeseen.

Haastattelin kolmea kappaleiden tuotantoprosessissa eniten mukana ollutta yh-
tyeen jasenta yksitellen, jotta sain opinnaytetyohoni bandin nakokulmaa proses-
sin eri vaiheista. Lisaksi pystyn hyddyntamaan haastatteluvastauksia tyon laa-
dun parantamisessa tulevaisuutta ajatellen. Haastattelut tehtiin puhelimitse lop-
puvuodesta 2022 ja alkuvuodesta 2023. Haastattelukysymykset olivat samoja

kaikille bandin jasenille ja ne Ioytyvat liitteesta 1 opinnaytetyoni lopussa.

Purin haastattelut kirjoittamalla ne kohdat yl6s, joista halusin tehda lainauksia.

Poistin lainauksista turhia taytesanoja selkeyttaakseni niiden luettavuutta.

2 Tuottaminen

Musiikintuottamisprosessi koostuu yleensa seuraavista vaiheista:

e Biisinkirjoitus, jossa kappaleiden musiikillinen sisalto, eli melodiat, har-

monia, rytmit ja sanat luodaan.

e Esituotanto, jossa kappaleita hiotaan ja niista tehdaan demoja ennen
varsinaisia aanityksia. Esituotannossa suunnitellaan usein kappaleiden

rakennetta, instrumentaatiota ja aanimaisemaa.

e Aanittaminen, jossa aanilahteet tallennetaan teknisesti optimaaliseen

muotoon jatkokasittelya varten.

¢ Editointi, jossa tallennetusta aanimateriaalista valitaan ja jarjestellaan

parhaat otokset ja tehdaan tarvittavat korjaukset, jotta lopullinen tuotos



olisi teknisesti laadukas ja mahdollisimman hyvin toteuttaisi tuottajan ja

artistin visiota.

e Miksaus, jossa tallennetut aaniraidat yhdistetaan ja kasitellaan teknisesti
ja taiteellisesti tarkoituksenmukaisella tavalla, jotta lopullinen kappale

kuulostaisi tasapainoiselta ja miellyttavalta kuunneltavalta.

e Masterointi, eli musiikkituotantoprosessin viimeinen vaihe, jossa valmis
miksaus kasitellaan lopulliseen muotoon, joka soi tasapainoisesti ja tar-
kasti kaikissa kuunteluolosuhteissa seka vastaa tuotannon teknisia vaati-

muksia. (Berklee Online, ei pvm.).

Vaiheet voivat tapahtua jarjestyksessa tai yhta aikaa masterointia lukuun otta-

matta, joka on viimeisteleva vaihe valmiin aanitteen teossa.

Musiikkialalla taiteellinen tuottaja on henkild, joka tyoskentelee artistin tai yhty-
een kanssa yhteistydssa ja on vastuussa aanitteella soivasta materiaalista (Bur-
gess, 2013). Tuottajalla voi olla monia vastuita, kuten biisinkirjoittaminen, biittien
tekeminen, aikatauluttaminen, budjetista huolehtiminen, aanittaminen, editointi

ja miksaaminen.

3 Marras

Marras (Marras, 2023, verkkosivu) on kuopiolaislahtdinen death/thrash metal -
yhtye, jonka kappaleissa on myds popmusiikille tyypillisia ratkaisuja etenkin ker-
tosakeissa. Kappaleissa vokalisti kayttaa puhdasta laulua, 6rinaa ja niiden vali-
maastoa. Se on ollut toiminnassa vuodesta 2013 ja julkaissut 4 EP:ta ja 9 sing-
lea (17.4.2023).

Source Webzinen 7.4.2023 tekemassa haastattelussa yhtyeen basisti, Tero
Korhonen, kuvailee Marraksen seuraavan omaa musiikillista polkuaan, mutta
mainitsee bandin soundiin vaikuttaneista yhtyeista Gojiran, Lamb of Godin,

Stam1nan ja Mokoman.



3.1 Kuinka paadyin Marraksen tuottajaksi

Tutustuin bandin laulajaan, Tuomo Huurteeseen, 2020 kevaalla yhteisten tuttu-
jen kanssa etayhteyksilla tehdyssa aanitysprojektissa. Projektin ohella iimeni,
ettd Tuomon bandi, Marras, oli tydstanyt uusia kappaleita, jotka oli tarkoitus jul-
kaista myohemmin samana vuonna. Paadyin editoimaan, miksaamaan ja mas-
teroimaan Marraksen Henkilbkohtainen helvetti -EP:n seka singlet Seing ja Ris-
tiin rastiin. Tyoskentely yhtyeen kanssa sujui erittain luontevasti, edelleen etayh-
teyksia hyddyntaen, ja kappaleiden teknisen kulman lisaksi paasin vaikutta-
maan myos niiden taiteelliseen antiin. Roolini ei varsinaisesti ollut tuottaja,

mutta paadyin hoitamaan monia yleensa tuottajan vastuulla olevia asioita.

Luontevan yhteistyon paatteeksi tarjouduin olemaan mukana mahdollisten uu-
sien kappaleiden teossa jo kirjoitusvaiheesta lahtien. Bandin kirjoittajat Tuomo
ja Antti-dJussi pitivat ideasta ja ryhdyimme kirjoittamaan uusia biiseja 2020 alku-

talvesta.

4 Tuotantosuunnitelma ja esituotanto

Paamaarana projektille oli saattaa alusta loppuun 5-7 kappaletta singlejulkai-
suiksi. Edellisen EP:n kohdalla kavi erittain selkeaksi, etta silta lohkaistut singlet
menestyivat kuuntelumaarallisesti EP:ta paremmin suoratoistopalveluissa,
paasten useammille soittolistoille ja saaden enemman nakyvyytta. Taman

vuoksi singlekappaleiden teko tuntui jarkevimmalta.

Tyoskentely minun ja bandin valilla tapahtuisi etana. Tuotantoon oli kaytetta-
vissa haluamamme maara aikaa, silla bandi rahoitti oman toimintansa itse, eika
silla ollut levytyssopimusta. Tavoitteena oli ensin saada nippu kaikkien tekijoi-
den mielesta hyvia kappaleita aikaan esituotantovaiheessa, jonka jalkeen lopul-
listen versioiden aanitys voisi alkaa. Kielisoittajat ja laulaja voisivat hoitaa osuu-
tensa omassa tahdissaan, hyodyntaen kappaleiden demoversioita taustanau-

hoina. Antti-Jussi aanittaisi kaikki komppikitarat, Miikael soolot. Kaikki kitara-



kompit tulisi aanittaa ja editoida valmiiksi ennen rumpuaanityksia, jotta niita voi-
taisiin kayttda rumpalin kuunteluun studiossa. Rumpali tekisi omat osuutensa
Punkalaitumella, Watercastle-studiossa (Studio Watercastle, ei pvm., verkko-

sivu). Laulut hoidettaisiin niin ikdan Tuomon omassa kotistudiossa.

Kaikki aanitetyt raidat lahetettaisiin pilvipalvelun kautta minulle, ja editoisin niita
miksauskuntoon sita mukaa kun niitd saapuisi. Taman jalkeen miksaisin ja mas-
teroisin kappaleet. Tuotantosuunnitelma mukaili pitkalti yhtyeen kanssa jo aiem-

min hyvaksi havaittua kaavaa.

Aikataulu aanityksille ja editoinnille paatettiin olevan vuoden 2022 maaliskuusta
kesakuun alkuun. Miksaus ja masterointi hoidettaisiin niin, etta valmista jalkea
saataisiin heinakuussa. Itse tekisin toita tuottajan roolissa liukuvasti ja luulta-
vasti osa kappaleista olisi jo hyvan aikaa ennen takarajaa lahestulkoon julkai-

sukelpoisia.

Vastuualueenani aanitysvaiheessa olisi laadunvalvonnan lisaksi tehda synteti-
saattoriraidat, erilaisia efektiraitoja ja muutamia kitararaitoja. Audiotydasemana
minulla toimi projektin alkuvaiheessa Cubase 11. Siirryin kayttdamaan 2022 ke-
vaalla julkaistua Cubase 12 -ohjelmaa projektin loppuvaiheisiin. Rumpueditoin-

tiin kaytin Pro Toolsia.

4.1 Kitarat ja basso

Paatimme kitaristi Antti-Jussin kanssa, etta julkaisulla kaytettaisiin kitarasoun-
deihin paaasiassa plugineja. Ratkaisu oli helposti perusteltavissa etatyon lain-
alaisuuksien takia, silla siten voisimme pallotella presetteja valillamme helposti
ja nopeasti. Hyvan lahtdésoundin aikaansaaminen ja raitojen aanittdminen onnis-

tuisi kotoa kasin. Molemmilta 16ytyivat Neuralin Nolly- ja Nameless-plugarit,



joista ensimmaista kaytimme 1ahinna leadeihin’ ja kliineihin?, jalkimmaista
komppisoundiin. Saadin soundeja soittaen kappaleiden demojen paalle, jotka
koostuivat plugaribassosta ja -rummuista. Presetteja® ei tarvinnut muokata juuri-
kaan sen enempaa, vaan ne istuivat Antti-Jussin soittotyyliin hyvin ensiyrityk-
sella (KUVAT 1, 2, 3).

ForTIN/||

\ HEXDRIVE
: i‘\‘C/H -

KUVA 1: Nameless-pedaaliosasto KUVA 2: Vahvistimen asetukset

1 Leadit, eli kitaran melodiset osuudet.
2 Kliinit, eli sarottomat kitararaidat.

3 Preseteill tarkoitetaan laitteen tai ohjelmiston tallennettavia asetuksia.
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KUVA 3: Kaappimallinnuksen asetukset

Edellisell julkaisulla kaytimme myds kitaraplugareita. Aanittdessaan Antti-Jussi
monitoroi Neuralin Nollylla ja miksausvaiheessa komppisoundin muodosti STL
Tonality. Talla kertaa tahdoin kayttaa taysin samaa soundia koko prosessin lapi,
koska siten kitaristi kuulisi lopullisen, vaikkakin miksaamattoman, soundin jo aa-
nittdessa. Dempit, pinch harmonicit ja koko raita soisi juuri niin kuin kitaristi sen
tarkoittaisikin soittaessaan. Soittajan ja soundin valista interaktiota ei voi mieles-
tani painottaa liikkaa. Esimerkiksi reampatessa* soundi voi kérsia, silla uusi vah-
vistin ei valttamatta reagoikaan samalla tavalla kitaristin soittosuoritukseen, joka
on alun perin aanitetty toisella vahvistimella ja/tai kaapilla. Kaikista optimaalisin
skenaario olisi tietenkin ollut aanittaa kaikki kitarat studiossa putkivahvistimen
lapi, mutta tassa projektissa se ei olisi ollut mahdollista sovittujen tydskentelyta-
pojen puitteissa. Koska tilanne tulisi olemaan pienoinen kompromissi, halusin
optimoida kitararaitojen tallentamisen siten, etta soittajan sormien ja soundin

valinen interaktio sailyisi parhaiten.

Sain basistilta kappaleiden bassojen MIDI-raidat, jotka kavin lapi ja joihin tein

pienia muokkauksia mm. nuottien pituuksiin, rytmitykseen ja oktaavialoihin. Mi-

4 Reamppaus tarkoittaa direct-signaalin uudelleenvahvistusta.



dibassoja soitti Submission Audion Punk Bass ja Djinn Bass-plugarit. Ne toimi-
vat danitettyjen kitaroiden ja rumpujen kanssa niin hyvin yhteen, etta paadyin

kayttamaan niita lopullisissa versioissa asti.

Midibasson hyvia puolia ovat helppo editointi, taydellinen vire, seka soittolinjo-
jen nopea muokattavuus. Kappaleisiin ei ollut savelletty solistisia osia bassolle,
joten valinta tuntui luontevalta ja tydskentelya nopeuttavalta. Taman lisaksi kita-
rasoundit oli testiajettu demoja vasten, joissa oli kaytetty kyseisia plugineja.

Niinpa tiesin niiden toimivan soinnillisesti yhteen myds lopullisissa versioissa.

4.2 Rummut

Biisien valmistuttua oli maara aloittaa varsinaiset aanitykset, jotka tehtaisiin
rumpuja lukuun ottamatta soittajien kotistudioissa. Rumpuaanityksien toteutusta
pohdittiin hieman; vaihtoehtoina olivat studio Watercastle Punkalaitumella, tai
aanitys rumpalin treenitilassa Jyvaskylassa. Paadyimme Watercastleen, silla
aiemmin miksaamani singlet ja EP oli aanitetty siella. Niiden 1ahtésoundit olivat
erittain hyvat, joten henkilokohtaisesti pidin ratkaisusta, silla tilanteesta riippuen
treenitila voi usein olla haastava paikka rumpusoundien kannalta. Rumpusoun-
deissa aanitystilan merkitys on todella suuri, joten ero optimaalisella akustiikalla
varustetun studion ja tukkoisen kuuloisen treenitilan valilla korostuu (Greeves,
2016). Hyvaan lopputulokseen tarvitaan hyvin soiva tila, hyvat mikrofonit ja
etuasteet, joten rumpujen aanitys siihen tarkoitetussa studiossa saastaisi paljon
aikaa ja vaivaa. Lisaksi lahtdkohtanani oli yrittaa tehda uudesta materiaalista
kaikin tavoin parempaa kuin aiemmasta, joten sita vasten peilaten olisi hankala
peitota studiossa aanitetyt rummut treenisaanitteella, joka olisi pikemminkin

kompromissitilanne kuin paras mahdollinen ratkaisu.

Aanitykset varattiin aikavalille 14.-16.5.2021. En olisi itse paikalla, vaan Aaro
hoitaisi nauhoitukset kahdestaan Watercastlen aanittajan, Arttu Sarvanteen,
kanssa. Tilanne oli kaytanndssa identtinen edellisen EP:n rumpuaanitysten
kanssa, joten tiesin kuvion toimivaksi. Soitannollisesti katsoen rummut oli lyéty

lukkoon jo etukateen Aaron, bandin ja minun valillani. Demobiisien valmistuttua



lahetin hanelle rumpumidit, joita han muokkasi omaan soittoonsa ja tyylita-
juunsa sopiviksi. Pallottelimme rumpudemoja WhatsApp-ryhman kautta, kunnes
kaikki olivat tyytyvaisia. Suurin osa Aaron ideoista elavéittivat kappaleita ja toi-
vat niille raikasta nakdkulmaa. Osan rumpukompeista halusin kuitenkin pitaa
ennallaan tapauksissa, joissa koin alkuperaisen idean nojanneen juuri tietynlai-

seen rumpukompin, basson ja kitaran suhteeseen.

4.3 Laulu

Tuomo aanittaisi itse omat laulunsa. Han tekisi kappaleista ensimmaisena liidi-
raidan, jonka lahettaisi kommentoitavaksi minulle ja bandin jasenille. Taman jal-
keen laulusuoritusta kommentoitaisiin ja siihen tehtaisiin mahdollisia parannus-
ehdotuksia. Kun liidiraita olisi hyvassa kunnossa, Tuomo aanittaisi kappaleen
tuplaukset ja stemmat. Tuplauksia liidille aanitettaisiin kaksi molempiin laitoihin,

joten lopullisen liidiraidan komppauksen voisi tehda viidesta eri raidasta.

5 Kappaleiden kirjoittaminen

Kommunikointi ja kappaleiden pydrittely tapahtui suurimmaksi osaksi sita varten
perustetussa WhatsApp-ryhmassa. Tama oli fiksuin ratkaisu, silla suurin osa
bandista on Kuopiosta kotoisin, kun itse asuin Helsingissa. Biisit syntyivat pikku-
hiljaa ja niita viilattiin kauan. Ensimmaiset ideat syntyivat vuoden 2021 loppu-
puolella ja viimeiset muutokset kappaleisiin tehtiin miksausvaiheen aikana ke-
salla 2022.

TyOskentelyssa annettiin selkea paino kertosakeiden tarkeydelle. Niihin haettiin
bandin aiempaan tuotantoon nahden enemman lennokkuutta, muistettavuutta ja
iskevyytta. Kertosakeiden rooli hevi- ja popmusiikissa saattaa tapauskohtaisesti
erota suurestikin. Popissa kertosae on tietenkin kappaleen sydan ja pihvi, mutta
monesti rankemmassa metallimusiikissa ne saattavat olla pikemminkin osia

muiden joukoissa, tai niita ei valttamatta edes esiinny. Tietysti on myos ole-

massa suuri maara kertosaevetoista hevia. Sitad lahdimme tassa projektissa luo-

maan, kuitenkaan unohtamatta bandille ominaisia tyyliseikkoja kuten rivakoita
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kitarariffeja ja blastbeat-rummutusta. Musiikillisista esikuvista ei niinkaan kes-
kusteltu, vaan ajatuksena oli hioa lahes 10-vuotiaan yhtyeen jo kehittyneesta

omasta soundista jokainen vahvuus parhaaseen teraansa.

Biisinteossa roolini oli useimmiten kommentoida kappaleiden rakenteita ja tart-
tua joihinkin yksityiskohtiin, kuten kitarariffien osiin, laulumelodioihin tai yksittai-
siin sakeisiin sanoituksissa. Yleensa tarjosin suoraan jonkinlaista vaihtoehtoista
ratkaisua tai ajatusta muutoksille. Joskus ne kaytettiin sellaisenaan, joissain ta-
pauksissa Antti-Jussi ja Tuomo kehittivat omia ideoitaan ehdotusten pohjalta
pyydettyyn suuntaan. Suurin osuus minulla oli Kulkureita-kappaleen saveltami-

sessa, josta kerron enemman luvussa 6.

Ideoin Antti-Jussin kanssa demopohjiin rumpukompit, jotka yhtyeen rumpali
Aaro sovitti omaan soittoonsa sopivaksi ennen varsinaisia rumpuaanityksia.
Kaiken kaikkiaan jokainen kappale syntyi yhteisty0ssa tekijoiden kesken ja jo-
kaisella oli niihin annettavaa. Erityisesti rakenteita hiottiin paljon ja esimerkiksi

Musta heijastin joutui leikkauspoydalle viela miksausvaiheen aikana.

“Otin rumpuosuudet muokattavakseni vimeisena prosessina ennen
aanityksiin menoa. Suunnittelin midirumpuraidat sellaiseksi, kuin
itse ne haluaisin soittaa. Antti-Jussilla on yleensa paljon hyvia ide-
oita, mutta yritan lahtea liikenteeseen puhtaalta poydalta oman in-
tuition mukaan. Sitten kun rumpuraidat on suunniteltu, vietan treeni-
kampalla laatuaikaa mahdollisimman paljon ennen aanityksia. Siina
vaiheessa saattaa tulla viela jotain muutoksia, kun fyysisesti soittaa
kappaletta ja onkin luontevampi tehda joitain juttuja toisella tavalla.”

(Lappalainen, 2022, haastattelu)

6 Kulkureita

Luvussa 5 esittelin yleisesti yhtyeen savellystoimintaa. Suurin rooli minulla oli
Kulkureita-kappaleen kirjoittamisessa, jonka vuoksi avaan sita tassa luvussa

tarkemmin.
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Kulkureita oli ensimmainen Tuomon ja Antti-Jussin kanssa yhdessa teke-
mamme kappale. Se oli biisi, jonka tekemisessa olin vahvimmin mukana. Kirjoi-
tus hoidettiin tasan kolmen tekijan valilla. Kappaleen valmistuksen aikana tyos-

kentelytavat vield ymmarrettavasti hakivat lopullista muotoaan.

Antti-Jussi lahetti minulle demon biisistd vuoden 2020 syyskuussa. Sen sakeis-
tossa oli jyraava riffi, mutta kertosae ei kuulemma Iahtenyt liitoon, vaan siina in-
tensiteetti pikemminkin lassahti. Kuuntelin biisin ja totesin siina saman ongel-
man. Tarjosin kertsiin kokonaan uudenlaista savellysta yksinkertaisella melodi-
alla. Se sai hyvan vastaanoton, joskin lyriikoiden kehittdminen valmiin melodian
ymparille osoittautui vaikeaksi. Tuomolta tuli parikin sanoitusideaa, joista nap-
pasin kiinni ja kirjoitin kertosakeen niiden pohjalta. Versioita tuli erittain monta ja
niita palloteltiin tiuhaan kirjoittajien valilla. Uuden kertosakeen lisaksi ehdotin
prechoruksien mitan puolittamista ja toisen sakeiston ryydittamista nopealla tup-
labasarikompilla. Aivan loppumetreilla C-osaan lisattiin viela nykyinen kitaran
melodiakuvio, mutta biisi oli muuten savellyksellisesti samassa kunnossa kuin

se soi valmiina.

Nain kappaleesta oli tehty hiottu demo, mutta alkuinnostuksen jalkeen muu

bandi, lukuun ottamatta Tuomoa, alkoi epailla sen sopivuutta yhtyeen tyyliin.

“Biisi oli alun perin erilainen. Kertsi oli vahan sellainen, ettei se oi-
kein lahtenyt ja oli umpikujassa. Sitten sina kehittelit siihen uuden
kertosakeen ja niin siita tuli se, mita se nykyaan on. Sinulla oli siina
kappaleista eniten savellyksellista vastuuta. Mietittiin, onko kappale
tarpeeksi ‘marrasmaista’. Kertosde poikkeaa ehka vahan yhtyeen
normaalista. Se on oikein hyva, mutta vahan erilainen. Ehka hie-

man popahtavampi kuin muut.” (Sivenius, 2022, haastattelu)

“Kulkureita-biisissa oli meilla yhtyeena haastetta paljon. Se kuulosti
lahtdkohtaisesti niin erilaiselta verrattuna Marraksen aiempiin teke-

misiin. Kesti pitkaan totuttaa korva siihen, etta Marras voi tehda tal-
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laistakin musiikkia. Mietimme pitkaan, etta kertsia on saatava ran-
kemmaksi, tai etta biisi taytyy vetaa jonkun Marras-filtterin lapi. Lop-
pupeleissa kappale ei kuitenkaan muuttunut merkittavasti ensim-
maisesta kokonaisesta demoversiosta. Ihmisten piti varmaankin
paasta sisaan ja totutella ajatukseen kappaleesta. Toki rumpuaa-
nitysten avulla biisiin tuli pieni Marras-filtterdinti, mik& muutti hom-
man energiaa. Korvassa tuntui pitkaan, ettei kappale kuulosta Mar-
rakselta. Ajan kanssa alkoi kuitenkin tuntumaan, etta miksipa ei?
Kaverit, joille soitin kappaletta demovaiheessa olivat sita mielta,
etta se on kova ralli ja voisi hyvin olla Marrasta. Bandin sisalla oli
ehka liilan vakiintunut ajatus siita, miltd Marraksen pitaisi kuulostaa.
Sitten kun tulikin jotain erilaista, niin siihen piti vain totutella.” (Lap-

palainen, 2022, haastattelu)

Omasta mielestani kappaleesta muodostui juuri sellainen kuin etukateen vi-
sioimme uusien biisien olevan: rivakkaa menoa tarttuvalla kertosakeella. Siispa
kampanjoin laulun puolesta niin pitkaan, etta se lopulta paatyi aanitettavien bii-
sien listalle. Kaytin vipuvartena muun muassa Metropolian kursseilta saatua

koulukavereiden seka opettajan kommentteja ja positiivista palautetta.

“Tama kappale heratti ehka kaikkein eniten keskustelua. En ole
varma miksi asia oli nain. Oliko biisi tyylillisesti niin erilainen, vai
muuttuiko kappale alkuperaisesta ideasta niin paljon? Siita tuli to-
della napakka biisi, ja olisi ollut saali jattaa se tekematta. Ajattelin
koko ajan, etta se vietaisiin loppuun. Hyva, etta 'kriisista’ selvittiin.”
(Huurre, 2023, haastattelu)

7 Aanitys

Aanitysvaihe jakautui neljaan eri osaan: Kitarat, rummut, syntetisaattorit ja efek-

tit seka laulut, joita kasittelen taman luvun aikana.
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7.1 Kitaraaanitykset

Kitaradanitykset olivat ensimmaisena vuorossa, koska ne pystyttiin tekemaan
lukkoon lyotyjen demopohjien paalle. Antti-Jussi aloitti urakan 20.3.2022 Viiva-
kappaleella. Signaaliketju rakentui seuraavista osista: Ibanez RG752LWFX
Fishmanin Fluence Modern -mikeilla, Palmerin DI-boksi, Focusrite Scarlett. Di-
gitaalisena aanitysohjelmana toimi Reaper. Korkealaatuisemmalla aanikortilla
olisi varmasti toki saavutettu A/B -vertailussa hieman kirkkaampi ja parempi DI-
signaali, mutta mielestani kitarasoundissa ei juurikaan ollut valittamista — pain-
vastoin. Verrattuna edellisen julkaisun kappaleisiin se oli erottelevampi, tiu-
kempi ja siina sailyi enemman plektran attackia. Soundien hyvyys ja huonous
on tietenkin taysin subjektiivista, mutta ainakin kaikki tydryhmalaiset olivat kita-
roiden danimaisemaan tyytyvaisia, eika niiden kanssa tarvinnut tuskailla suu-

remmin miksauksenkaan aikana.

Komppikitarat, seka suuren osuuden melodialinjoista aanitti Antti-Jussi, kun
taas bandin toinen kitaristi, Miikael, soitti soolot kappaleisiin Viiva ja Poissa-

oleva. Han aanitti osuutensa Antti-Jussin tapaan kotioloissa.

Aanitysten aikana Antti-Jussi puhdisti kitaran kielia saannollisesti isopropyylial-
koholilla, jotta niiden sointi pysyi mahdollisimman tuoreena, eika niita tarvinnut

valttamatta vaihtaa ennen jokaista aanitettavaa kappaletta (Kippo, 2019).

“Aiemmin eri tuottajan kanssa tyoskennellessa aanitimme biisit kah-
destaan. Siina oli ehka vahan vahemman aikaa kaytdssa. Kotona
yksin aanittaessa on enemman aikaa, kunhan osaa itse tarkkailla,
ettei soita epavireessa tai epataimissa. Ja raidat sinulle lahettaes-
sani sain palautetta, etta taytyyko jotain soittaa eri tavalla tai pa-

remmin.” (Sivenius, 2022, haastattelu)

Soitin myds muutamia kitaraosuuksia itse, mm. Kulkureita-kappaleen bridgen
kitarat ja Mustan heijastimen alun teemaraidat. Niissa signaaliketju oli ESP LTD
EC-1000 Evertune -tallalla suoraan RME:n Babyface Pro Fs -aanikorttiin (KUVA
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4). Monitoroinnissa kaytin Antti-Jussin tavoin Nameless Suite -plugaria. Kulku-
reita-biisissa siirsin muutamia soittamiani melodiakitaroita tuotantoprojektiin
suoraan demosessioista. Ne aanitin Line 6:n HX Stompilla. Useimmissa Stom-

pilla danitetyissa raidoissa overdrivena oli Horizon Drive, vahvistimena Line 6

Badonk ja kaappi-impulssina ML Sound Labsin Marshallin kaapista tehty Appe-
tite -IR.

KUVA 4: RME Babyface Pro Fs (Koskinen 2023)

7.2 Rumpuaanitykset

Rumpuaanitykset alkoivat suunnitelman mukaan 14.4.2022 kasauksella. Olin 1&-
hettanyt etukateen Aarolle kappaleista demorumpujen, basson ja kitaran stem-
sit®. Jalkimmaisia voisi kayttda Aaron kuuntelussa danitettidessa ja demorum-

muista voisi tarkistaa biisien yksityiskohtia, jos jotain paasisi unohtumaan.

Sovimme Aaron kanssa, ettd han toimittaisi minulle versiot nauhoitetuista bii-

seista aanityspaivien jalkeen. Siten voisin kommentoida kappaleita tarvittaessa,

5 Stemsit ovat kappaleen eri soitinryhmat omina aanitiedostoinaan.
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vaikka kaikki olikin suurimmilta osin etukateen sovittua ja selkeaa. Ensimmai-
sena aanityspaivana chattiin kolahti Musta heijastin, Kulkureita, Viiva ja Poissa-
oleva. Tahti oli vakuuttavan vauhdikas. Lisaksi ainut korjattavaksi paatynyt asia
oli Poissaolevan filli ennen viimeista kertosaetta, joka tuntui minusta ja Antti-
Jussista 1/8-osatrioleina liian jarruttavalta. Seuraavana aamuna Aaro soitti tilalle
1/16-0sia ja kohtaan saatiin oikeanlainen intensiteetti. Samalla paivana han aa-

nitti myos Parasiitin ja Polun, joten rummut olivat tallessa ennatysajassa.

“Pakkasin rummut autoon ja ajoin Punkalaitumelle, WaterCastle-
studiolle Arttu Sarvanteen hellddn huomaan. Ensimmaisena iltana
pistin rumpuja kasaan ja mikitimme ne. Seuraavana aamuna lah-
dimme hakemaan soundia ja sitten, kun tekniikka oli kunnossa, lah-

din soittamaan.

Studiossa osuuksiini tuli viela pienia muutoksia, jotka hyvaksytin
muilla. Aina kun sain omasta ja teknikon mielesta hyvan oton kus-
takin kappaleesta talteen, laitoin ne WhatsApp-ryhmaan, jossa ban-
din jasenet ja taiteellinen tuottaja paasivat kommentoimaan niita.”

(Lappalainen, 2022, haastattelu)

Toisin kuin edellisella julkaisulla, nyt rumpuaanityksissa ei nauhoitettu Iahimik-
kien lisaksi triggereita. Aaron kuunteluun tuli vain l1ahimikkien aani, mika sai ha-
net mielestani soittamaan bassorumpua, virvelia ja tomeja lujempaa. Tama teki
hyvaa setin yleissoundille. Jos kuunteluun syotetdan sampleja rumpumoduulista
tai tietokoneelta, se saattaa hamata soittajaa soittamaan iskuja hiljempaa ja/tai

epatasaisemmin.

Rumpuaanitykset tehtiin Pro Toolsilla, ja niista toimitettiin minulle biisikohtaiset

projektitiedostot, joihin oli kompattu® parhaat rumpuotot.

6 Komppauksen kokoaminen tassa kontekstissa tarkoittaa prosessia, jossa parhaat osat useista
otoista yhdistetaan lopulliseksi danitteelld soivaksi kokonaisuudeksi.
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“Kun saimme rumpuraidat aikaiseksi, lahetin ne tuottajalle editoita-
vaksi. Taman jalkeen osuutenani oli viela suunnitella singlejen kan-
sia, ja siihen kuluikin yhta paljon aikaa kuin rumpuraitojen suunnit-
teluun, treenaamiseen ja aanitykseen.” (Lappalainen, 2022, haas-
tattelu)

7.3 Syntetisaattorit ja efektit

Bandilla ei ollut kokoonpanossa kosketinsoittajaa, mutta aiemmalla julkaisulla
niita kaytettiin mausteena ja tuomaan syvyytta biisien kuulokuvaan. Niin aiottiin
tehda naidenkin kappaleiden suhteen, joten tuottajan roolin myota vastuualueel-
leni kuului myds koskettimien soittaminen/ohjelmointi seka erilaisten efektiraito-

jen lisdaminen kappaleisiin mausteeksi.

Biisien synaraidat ovat hyvin pelkistettyja ja kohtuullisen taka-alalla, silla mieles-
tani olisi ollut outoa lisata niihin synailotulitusta, jota ei kuitenkaan kuultaisi
niissa livena, silla bandi ei soita (tekstin kirjoitushetkelld) taustanauhojen kanssa
eika silla ole kosketinsoittajaa. Eniten pinnassa kosketinsoittimet ovat Poissa-
oleva-kappaleessa. Sen kaihoisaan tunnelmaan sopi hyvin lisata kaikuisa pia-
noraita tukemaan kitaramelodioita. Kertosakeessa pianon lisaksi taustalla soi
sointumatto, joita suurin osa muidenkin kappaleiden syntikkaraidoista on. Siihen
tarkoitukseen yhdistelin paaasiassa useampia erilaisia soundeja Arturian Ana-
log Lab V -kokoelmasta. Mustassa heijastimessa kaytin myds Wavesin Morpho-

der -vocoderia tuomaan lisapuhtia kertosakeisiin.

Kasittelen syntetisaattoreita ja efekteja lisaa luvussa 9.5, koska niiden tekemi-

nen ajoittui miksausvaiheen kanssa paallekkain.

7.4 Lauluaanitykset

“‘Aiemmilla julkaisuilla kitarat ja bassot olivat ainoat kotiaanityksena
tehdyt instrumentit. Silloin rumpujen aanittaminen oli paaroolissa ja

siihen meni 1-2 paivaa. Viimeinen studiopaiva jai laulujen nauhoit-
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tamiseen, eli kaikki laulut piti laulaa yhtena paivana purkkiin. Lop-
pupaassa laatu alkoi karsimaan aanen vasyessa ja sen kuuli loppu-
tuloksessa. Ei ollut enaa paukkuja vetaa samalla tavalla kuin
alussa. Pari-kolme tuntia on itselleni sopiva aika, jonka pystyn te-
hokkaasti danittamaan lauluja. Sen jalkeen huomaa, etta alkaa olla
fyysisesti vasynyt, eika pysty samaan suoritukseen kuin alkupaassa

Aanityksia.

Itsellani oli visio siita, etta halusin pois stressaavasta ja raskaasta
tilanteesta, jossa lauluraidat pitaisi aanittaa yhden paivan aikana.
Halusin tehda homman etanag, jolloin pystyisin tekemaan aanitys-
tyot rauhassa. Lopputuloksesta oli pieni pelko siita voiko aanitykset
tehda nain, silla aanityksiin ei ollut varsinaista lauluhuonetta, mutta
soundi puhuu puolestaan — voi tehda. Kaytéssa ollut huone on to-
della pieni. Akustoin sita kotikutoisesti kankailla kaiuttomaksi.”
(Huurre, 2023, haastattelu)

Monesti pienissa tiloissa alataajuudet voivat menna tukkoon ja lauluraitaan
saattaa tulla outoja korostumia. Mielestani Tuomon toimittamat raidat Henkilé-
kohtainen helvetti -EP:lle eivat karsineet naista ongelmista liiaksi, joten olin luot-
tavainen aanenlaadullisen jaljen suhteen. Uusien kappaleiden demotkin oli 8a-

nitetty samassa tilassa, eivatka nekaan kuulostaneet huonolta.

Tuomo kaytti danittamiseen Logicia. Signaaliketjuna toimi nousevien tuottajien
keskuudessa jo legendaariseksi muodostunut Rode NT1-A -mikrofoni Focusri-
ten Scarlett -aanikorttiin. Parempi mikrofoni ja etuaste olisivat varmasti tehneet
laulusoundista vielakin laadukkaamman, mutta en kokenut kaytettya ketjua kui-
tenkaan mahdottoman vaikeaksi miksata. Se toimi Tuomon aanelle vahintaan-
kin kohtalaisen hyvin, ja kun tietyt aanenlaadulliset maareet tayttyvat, teknista

kalustoa enemman soundiin vaikuttaa laulaja itse.

Laulujen aanitys ja editointi olivat paallekkainen prosessi, jossa olin jatkuvassa

vuorovaikutuksessa Tuomon kanssa. Kasittelen aihetta laajemmin luvussa 8.3.
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8 Editointi

Pyrin hoitamaan minulle toimitettujen raitojen editoinnin sitd mukaan, kun niita
ladattiin Google Driveen. Tavoitteena oli, ettd kun kappaleen aanitykset saatai-
siin valmiiksi jokaisen instrumentin osalta, paasisin mahdollisimman pikaisesti
miksaamaan niita. Loogista olisi tietysti ollut odottaa jokaisen biisin valmistu-
mista ja sitten edeta niiden tyovaiheessa yhtenaisesti. Halusin kuitenkin valttaa
turhaa odottelua ja tehda editointia sek& miksausta limittain ajan saastamiseksi.
Lisaksi kitaraosuuksien, tai ainakin kitarakomppien, taytyi olla rytmillisesti luk-
koon lydtyna ennen rumpuaanityksia. Ne oli siis syyta editoida etukateen, jotta

Aaro voisi tehda omat osuutena mahdollisimman valmiiden raitojen paalle.

8.1 Kitaraeditointi

Kitararaidat eivat kaivanneet mielestani paljoakaan editointia, silla en halunnut
tehda niista robottimaisen kuuloisia. Kavimme myos Antti-Jussin kanssa jatku-
vaa kommunikointia siita, pitaisiko joitakin raitoja soittaa uusiksi tiukemmin tai
muuttaa uuden idean iskiessa. Pyrkimyksena oli soittaa raidat niin hyvin, ettei
editointia juurikaan tarvittaisi. Slip-editoin’ joitakin kohtia hieman tiukemmaksi,
jos kappaleessa oli esimerkiksi erityista tarkkuutta vaativia rytmeja tai iskuja.
Melodiakitaroita editoin hieman enemman, viritykseen kaytin Melodynea ja time
stretch -editointiin Cubasen omaa toimintoa. Kaikki kitararaidat kulkeutuivat mi-
nulle Dl-raitoina. Editoinnin hoidin omassa sessiossaan, jossa oli demorummut
ja bassot stereoraidoilla. Niin sessiot pysyivat tarpeeksi kevyena, jotta kone ei
alkaisi takkuilemaan useiden tehokkuutta vaativien kitaravahvistinplugareiden

takia.

Komppikitarasoundit pysyivat samana kuin aanitettaessa, mutta joissain kappa-

leissa lisasin hieman overdrivepedaalista saatavan saron maaraa. Melodia- ja

7 Slip-editoinnissa aaniklipin sisaltda voidaan siirtda tarkasti aaniklipin sisalla sen pituuden ra-
joissa.
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soolokitaroiden soundeja ruuvasin enemman, koska halusin niiden istuvan hy-
vin muiden raitojen joukkoon jo ennen varsinaista miksaamista. Suureen osaan
niista kaytin Neural DSP:n Archetype Nolly —pluginia. Kun editointivuorossa ol-
leen kappaleen soundit ja soittosuoritukset olivat mielestani kunnossa, printtasin
raidat vahvistinplugarien kera WAV-tiedostoiksi ja siirsin ne erilliseen miksaus-

projektiin.

8.2 Rumpueditointi

Rumpuraidat toimitettiin minulle Pro Tools -projekteina, joissa oli mukana yksi
yhtenaiseksi leikattu otto kustakin biisista. Rummut oli suurimmaksi osaksi py-

ritty &anittamaan kerralla purkkiin, vain muutamia punch-ineja® oli tehty.

“Tamakin studiosessio meni aika kivuttomasti, tosin tata aiempi
meni vield kivuttomammin, koska olin treenannut huomattavasti
enemman. Ihan kaikkea ei otettu yhdella otolla, mutta soittofiiliksen
vuoksi paras toki olisi saada kappale soitettua kerralla. Bandin
kanssa ensimmaisellani Pahin Sairaus -EP:lla aanitimme pikem-

minkin riffi kerrallaan.” (Lappalainen, 2022, haastattelu)

Editoin rummut melko tiukasti gridiin Pro Toolsin Beat Detective -toiminnolla.
Tama oli taiteellinen valinta, eika johtunut miltdan osin rumpalin soittotaidoista.
Projektissa hakemani kirkkaan, tarkan ja erottelevan soundin yksi peruspila-
reista oli, ettda rummut soisivat rytmissa jopa yli-inhimillisen tarkasti. (Valeriote,
2023.) Joitakin filleja ja flameja® jatin editoimatta, jotta ne kuulostaisivat elavam-

malta. Esimerkiksi Viiva-biisin introon en koskenut ollenkaan.

Rumpuja editoidessa raidat pyritaan pitamaan keskenaan synkronoituna, vaikka

niita siirrelldaankin aanitysohjelman aikajanalla, gridilla, suuntaan tai toiseen.

8 Punch-in tarkoittaa tietyn kohdan aanittamista erikseen.
9 Flam on rumpujensoittotekniikka, jossa rumpali lyd rumpua tai peltid molemmilla kapuloilla sa-
manaikaisesti, mutta toisen kapulan isku tapahtuu hieman ennen toisen kapulan iskua.
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Niinpa vastaan tuleekin usein tilanteita, joissa taytyy valita, haluaako esimer-
kiksi kuudestoistaosan mittaisen audiotiedoston kohdistaa gridiin basarin, virve-
lin tai pellin mukaan. Vaihtoehtona on myds sommitella jotain silta valilta. Tiesin
kuitenkin jo etukateen, etta projektissa tavoiteltu moderni hevisoundi antaisi mi-
nulle mahdollisuuden olla hieman yksioikoisempi bassorummun suhteen — ra-
kentaisin lopullisen soundin luultavasti kokonaan sampleista. Taten lujalla oleva
basarisample ja taktisesti luonnollista bassorumpua haivyttava ekvalisointi mah-
dollistaisivat joustavamman editointivaiheen. Luonnollisempaa soundia teh-
dessa tilanne olisi toki mutkikkaampi. Videossa HOW TO EDIT BLAST BEATS
w/ Dave Otero - Fast Track preview, julkaistu 18.2.2019, Dave Otero demon-

stroi hyvin samankaltaista lahestymistapaa rumpueditointiin.

Basareista ei siis juurikaan tarvinnut tassa tapauksessa valittaa, joten priorisoin
rumpukvantisoinnissa virvelin etusijalle. Joissain tilanteissa samalle iskulle soi-
tetun riden ja virvelin valilla oli hieman suurempia tahattomia flameja. Silloin
saatoin yrittda hivuttaa vain riden lahimikkiraitaa haluttuun suuntaan, vaikkakin
yhden raidan irrottaminen editointiryhmasta saattaakin joskus johtaa epaluon-
nollisen kuuloisiin lopputuloksiin. Monesti vastaavista tilanteista selvisi kuitenkin
vain laittamalla virvelin gridiin ja olemalla valittamatta ridesta. Nopeissa koh-
dissa tahattomat rumpuflamit eivat aiheuta harmaita hiuksia, vaan pikemminkin

luovat elavyytta.

Siirsin lahes valmiit rumpuraidat editoinnin jalkeen wav-tiedostoina Cubaseen,
jossa oli edessa viela yksi tydvaihe ennen varsinaista miksaamista. Halusin
tehda jokaista rumpuiskua vastaavan nuotin midiraidalle. Yksinkertaistettuna
tama tarkoitti sita, etta zoomasin aanitysohjelmassa erittain lahelle jokaista eril-
listd rumpuiskua ja klikkasin midiraidalle sita vastaavan nuotin. Nain sain paljon
enemman kontrollia rumpusampleista, kuin esimerkiksi reaaliaikaista sample
replacement -plugaria kayttamalla. Lisaksi viela aanitteentekoaikaan manuaali-
nen metodi oli tarkempi kuin esimerkiksi Trigger 2:n automaattisesti tekemat mi-
dinuotit, joista iso osa ei pysy samassa vaiheessa alkuperaisten iskujen kanssa.
Tama taas johtaa helposti siihen, etta esimerkiksi osasta virvelin iskuista saat-

taa yllattden havita alataajuudet.
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Virvelille ja tomeille oli oma raitansa seka basarille omansa. Edella mainituille
tein hiirellda manuaalisesti tarkat midinuotit nollapisteen ylityskohdalle (KUVA 5).
Vaikka Pro Toolsin Beat Detective tekeekin tarkkaa tyota, se ei saa jokaista is-
kua sampletarkasti gridiin, mika on itse asiassa hyva asia. Nain itse kvantisointi
on todella nopeaa, mutta lopputulokseen jaa juuri sopivasti todella pienia epa-
tarkkuuksia, joiden avulla rummut eivat kuulosta taysin konemaisilta. Naiden
epatarkkuuksien vuoksi samplejen triggerdintiin'® kaytettavat midinuotit on syyta

laittaa nollapisteen ylityskohtaan, silla muutoin voi ilmaantua vaiheongelmia.

815 8| v L bume v .,.:-..J v -1+ [@ 11 vBRCIRl= v retectonms. v 8 veoaty v |l A a
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KUVA 5: Virvelin audio- ja midiraita

Basareissa pystyin hieman fuskaamaan, koska luomusoundi oli helppoa haivyt-
taa kuulumattomiin. Siten niiden pieni eriaikaisuus midin kanssa ei aiheuttaisi
ongelmia. Jos basarit olivat filleissa hieman nokillaan tai takana, sijoitin mi-
dinuotit oikealle kohdalleen, mutta muissa tapauksissa kirjoitin midin prikulleen
gridin mukaan. Zoomailun pystyi talldin jattamaan valista, joten tydvaihe hoitui
erittain nopeasti verrattuna virvelin ja tomien iskujen merkkaamiseen. Jalkika-
teen elavaitin gridissa olevia basari-iskuja Cubasen midin velocityn ja paikan

random-toiminnolla, jotta ne eivat nakuttaisi lian konekivaarimaisesti.

0 Rumpusamplejen triggerdinti on tekniikka, jossa akustiset rumpusoitinten &anet korvataan etu-
kateen tallennetuilla rumpusampleilla
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Tyovaihe vei aikaa noin 2-3 tuntia biisikohtaisesti, mutta se vahensi myohem-
paa saatdoa huomattavasti. Etuna oli muun muassa helppous midinuottien lujuu-
den saatamisessa ja se, etta rumpusamplet olivat tarkasti vaiheessa muiden

rumpuraitojen kanssa.

8.3 Laulueditointi

Tuomo aanitti lead-lauluosuuksia yleensa viisi raitaa, joista koostin mielestani
parhaan mahdollisen paalauluraidan. Kuuntelin lauluja efektiketjun lapi, jotta
pystyin vertailemaan mahdollisimman valmiin kuuloista lopputulosta. En niin-
kaan keskittynyt valitsemaan parasta viretta tai ajoitusta, vaan sanojen selkeinta
aantamista ja mielenkiintoisinta tulkintaa. Vireen ja ajoituksen voisi korjata myo-
hemmin helposti, mutta uutta tulkintaa varten taytyisi tehda lisaa aanityksia.
Useimmissa kappaleissa pyysinkin Tuomoa aanittdmaan joitain kohtia uusiksi

erilaisella soundilla tai sanapainoilla.

TyOskentelytapa tuntui yllattavan sulavalta, koska Tuomo teki uusia aanityksia
nopeassa tahdissa — yleensa jopa saman paivan aikana. Pyrin demoamaan ha-
kemiani muutoksia hyrailemalla niita itse aaniviestein. Tiettya soundia hakies-
sani saatoin viitata saman tai aiemmin aanitetyn kappaleen eri kohtaan. Suurin
osa hanen lahettamistaan raidoista toimi kuitenkin heti kattelyssa hienosti. Rai-
toja oli paljon ja niin my0Os valinnanvaraa. Useissa kohdissa saatoin kayttaa
stemmaraidaksi tarkoitetulta raidalta ottoja lead-lauluun, koska sielta 16ytyi mo-
nesti mielenkiintoisia vaihtoehtotulkintoja. Lisaksi mielestani Tuomon aani kuu-
lostaa parhaalta hanen mukavuusalueensa ylarajalla, joten monesti esimerkiksi
terssin lead-laulua korkeammalta meneva stemma saattoikin toimia paremmin

tietyissa kohdissa.

En halunnut, etta etdna hoidetut lauludanitykset johtaisivat huonompaan loppu-
tulokseen kuin paikan paalla tuotetut. Vaikkakin kaikki on usein mahdollista
tehda paremmin, niin mikaan lauluraidoissa ei jaanyt kaihertamaan mieltani. Us-
kon, etta paasimme samaan lopputulokseen kuin jos olisin ollut samassa huo-

neessa aanittamassa lauluja. Aikaa vain kului talla metodilla hieman enemman.
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Joitain kappaleita saatettiin hioa pitkaankin. Parasiitti-biisin kertosakeen “en ol-
lut oppinut mitdan” -lainin sanapainoja haettaessa viidetta kertaa oli ilmassa ais-
tittavissa turhautumista. Luulen, etta kasvotusten sama olisi mennyt vilauksella
purkkiin. Yksi mahdollisuus olisi toki ollut pitda esimerkiksi videopuhelua paalla
lauluaanitysten ajan ja nain olla mukana tuottamassa livena. Mielestani oli kui-
tenkin ajankaytollisesti fiksuinta, etta tydskentelimme Tuomon kanssa tahoil-
lamme sopivaan tahtiin. Lauluaanitysten aikaan kitararaitoja tuli oikealta ja va-
semmalta editoitavaksi ja muutama rumpuedittikin oli samalla kesken. Tein va-
linnan kayttaa aikani niihin, mutta pyrin kommentoimaan Tuomon lahettamia
lauluraitoja aina pikaisesti, jotta hanen ei tarvitsisi odotella muutosehdotuksia

turhaan.

“Kun yhdistaa aikaisemman kokemuksen studiotydoskentelysta ja
nyt tehdyista kotinauhoituksista, on kotona tyoskennellessa aika yk-
sin. Asioita on helppo tehda pieleen ymmartamatta sita itse. Talla
kokemuksella ja nykyisella taitotasollani saattaisi olla erittain hyva
asia aanittaa tulevaisuudessa lauluja studiossa tuottajan kanssa

niin, etta aikaa olisi riittavasti.” (Huurre, 2023, haastattelu)

Tuomolla oli suuri vastuu laulutuotantojen teossa. Tiesin hanen selviavan ura-
kasta aiemmin miksaamieni Henkilokohtainen helvetti -EP:n lauluraitojen perus-
teella. Siispa luotin kayttdmamme tuotantotavan toimivuuteen. Zoomin valityk-
sella tydskentely tuntui tuohon aikaan valimallin ratkaisulta, koska Tuomo oli tai-
tava aanittamaan lauluja omillaan. Hanen tarjoamansa raidat eivat menneet
kertaakaan taysin huti, painvastoin. Suurin osa Tuomon toimittamista raidoista
oli heti kerralla kuranttia tavaraa. Pyytamani muutokset keskittyivat suurimmaksi
osaksi yksityiskohtiin. Olin erityisen tyytyvainen Tuomon toimittamien laadukkai-
den raitojen maaraan. Lead-laulut oli helppo kompata, kun oli monia hyvia vaih-
toehtoja jokaiselle sakeelle. Lisaksi Tuomo taitaa suuren kéorisoundin tekemi-
sen hyvin. Tulevaisuudessa olisi kuitenkin hienoa paasta aanittamaan lauluja
Tuomon kanssa kahdestaan studioymparistossa hyvilla laitteilla. Silloin nakisi

saisimmeko lopputuloksesta paikan paalla yhdessa vielakin paremman.
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Puhtaissa lauluissa kaytin Melodyne 5 -vireenkorjausohjelmaa. Hyédynsin sa-
maa ohjelmaa myos nuottien aika-arvojen saatamiseen. Rouheasti nuottiin lau-
lettuja kohtia Melodyne ei aina tunnista kovin hyvin, joten niité pitch shiftasin
manuaalisesti, jos se oli tarpeen. Melodynen peraan lisasin Auto-Tunea lahinna
soundin vuoksi. Laulut saisi toki hyvaan vireeseen pelkalla Melodynella, mutta
halusin lauluihin nykypaivan “popkimallusta”, jonka saavuttamisessa Auto-Tune
on mielestani oleellisessa osassa. Pitch shiftasin myos joitain murinalauluja
alaspain saavuttaakseni yliluonnollisen ja viela hirvibmaisemman soundin.

Tasta esimerkkina Kulkureita-biisin lopussa olevat huudot.

Kun laulun vireasiat olivat kunnossa, siirryin laulurytmiikan editointiin. Tein tyo-
vaiheet tassa jarjestyksessa, koska joskus viritysohjelmilla voi olla hankaluuksia
tunnistaa time stretchattuja’? nuotteja. Kuuntelin pelkkaé lead-raitaa taustan
kanssa ja siirtelin padasiassa kokonaisia sakeita aiemmaksi tai myéhemmaksi
aikajanalla. Yleensa joitakin yksittaisia sanoja oli myos liikkutettava erikseen.
Kun paalauluraita oli mielestani rytmillisesti kuosissa, siirryin sovittamaan taus-
talaulujen rytmit vastaamaan sita. Tama tehdaan usein silloin, kun tavoitteena
on saavuttaa erittain tarkat taustaraidat, kuten nykypaivan popmusiikissa on ta-
pana. Talldin konsonantit eivat poksu ja sihise kaiuttimista hairitsevan eriaikai-
sesti ja kaikki lauluraidat ovat tiukassa paketissa keskenaan (Brett, ei pvm.).
Tein tyévaiheen Vocalign Project 5 -pluginilla (KUVA 6), jolla taustalaulujen ryt-
mityksen muokkaus sujui nopeasti, koska kayttajan on mahdollista prosessoida

useita lauluraitoja yhta aikaa.

" Pitch shiftaus tarkoittaa aanisignaalin korkeuden muokkaamista ilman sen keston muuttamista.
2 Time stretchaus tarkoittaa aanisignaalin keston muokkaamista ilman sen korkeuden muutta-
mista.
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KUVA 6: VocALign Project 5

Lauluraitoja oli kaikissa biiseissa todella useita. Taman vuoksi koin tarpeel-
liseksi yhdistaa taustalauluraitoja stemmoittain stereoraidoille, koska siten saas-
taisin paljon prosessoritehoa miksaussessioon siirryttaessa. Tein raitojen aa-
nenvoimakkuuksista tasalaatuisia Cubasen automaattista clip gainia hyédynta-
malla, jonka jalkeen lisasin yksittaisille raidoille Wavesin CLA-1176 -plugarin
melko rajuilla asetuksilla. Sen jalkeen printtasin samaa aanta laulavat raidat
omalle stereokanavalleen. Lead-lauluihin printtasin vain vireenkorjauksen seka

clip gainit, koska tahdoin sailyttaa niissa tilaa mahdollisille muutoksille.

9 Miksaus

Miksausvaihe oli kaikkien kappaleiden kesken todella samankaltainen. Tein
miksaussession, johon toin editointisessioista kaikki tarvitsemani raidat. Taman
jalkeen varikoodasin ne ja reititin omiin auxeihinsa, jotka minulla oli valmiina.
Ensimmaista kappaletta, Kulkureita, miksatessani rakensin reitityksen, valmiin
sapluunan, jonka pohjalta miksasin kaikki muutkin kappaleet. Se sisalsi omat
group-kanavansa eri instrumenttiryhmille, useamman eri delay- ja kaiku-auxin

seka master-ketjun.
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Sapluunojen, eli templatien kaytté nopeuttaa tydskentelyad huomattavasti. Mik-
saajilla ja tuottajilla on usein lempitydkaluja ja -tapoja reitittda signaaleja. Taman
vuoksi on jarkevaa kayttaa jo olemassa olevaa pohjaa miksauksen tai tuotanto-
projektin aloittamiselle. Esimerkiksi nashvillelainen supermiksaaja Billy Decker
hyddyntaa kehittamiaan sapluunoita niin tehokkaasti, etta kayttaa vain noin 45
minuuttia aikaansa jokaista miksausta kohden (Tingen, 2018). Vuositasolla han
miksaa 1500 kappaletta. On kuitenkin mainittava, etta valmiit sapluunat vain no-
peuttavat tyoskentelya, eivatka suinkaan miksaa kappaleita automaattisesti val-
miiksi. Vaikka miksattavat kappaleet olisi aanitetty samoilla laitteilla samojen
studiosessioiden aikana, on niissa niin paljon keskinaisia muuttujia, etta jokai-

nen biisi vaatii yksildkohtaista huomiota.

9.1 Top-down mixing

Top-down mixing on menetelma, jossa prosessointi aloitetaan miksausketjun
loppupaasta. Miksaus aloitetaan niin, ettd master-kanavalla on jo valmiiksi esi-
merkiksi ekvalisointia ja kompressointia, jonka jalkeen siirrytaan prosessoimaan
summauskanavia. Vasta viimeisena kajotaan yksittaisiin kanaviin (Krantzberg,
2020). Paadyin ottamaan vaikutteita tasta lahestymistavasta projektissa, koska
mielestani on katevaa miksata suoraan ketjuun, jossa on jo korostettu hieman
korkeita seka matalia taajuuksia (KUVA 7), ja jossa on kompressori (KUVA 8).
Nain saavutetaan hyva lahtokohta miksaukselle, silla monesti miksattavan kap-
paleen yleisilmetta halutaan joka tapauksessa kirkastaa ja kompressoida. Me-
netelma ohjaa kiinnittdmaan miksauksen suuriin ja tarkeimpiin linjoihin huomiota

ensimmaisena, mika on mielestani hyodyllista.
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iid fabfilter pro.Q?

MIDI Learn

KUVA 7: Mixbus-ekvalisaattori

Lisahuomiona taytyy mainita, etta en noudattanut top-down miksaamisen peri-
aatteita orjallisesti. Master-ketjun jalkeen en edennyt suunnitelmallisesti sum-
mauskanaviin ja vasta sitten yksittaisiin raitoihin, vaan prosessoin miksauksen

osa-alueita siina tahdissa, kun kuulin niissa ongelmia, joita halusin korjata.

B C D Copy Paste  Reset Key In SCFilter () Mix ()
SHADOW HILLS INDUSTRIES

ING COMPRESSOR

Plugin Alliance

KUVA 8: Mixbus-kompressori
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Miksauksen ensimmaisen version ollessa lahestulkoon valmis, ekvalisaattorin ja
kompressorin lisaksi laitoin master-kanavalle mm. Oxford Inflatorin, Ozone Vin-
tag Tapen, StandradCLIP-klippausplugarin ja Ozone Maximizerin IRC Il -moo-

dissa.

Menetelman puolesta puhuu se, etta miksaamalla suoraan master-ketjuun, kuu-
let lopputuloksen valmiimman kuuloisena ja se on vertailukelpoisempi jo maste-
roitujen referenssikappaleiden kanssa. On asiakkaalle ja miksaajalle huomatta-
vasti mielekkaampaa, kun miksaus on lahempana masteroitua versiota jo alusta

alkaen ja vertailua muiden artistien kappaleisiin on helpompi suorittaa.

Aloitin kappaleiden miksaamisen yleensa rumpujen, basson ja komppikitaroiden
yhteissoinnin hakemisesta. Taman jalkeen aktivoin projektin loput raidat ja ete-
nin niissa ratkaisten soinnillisia ongelmia niin kauan, kunnes miksaus oli mieles-
tani valmis lahetettavaksi bandille. Bandin kommenttien perusteella tein mik-
sauksiin heidan toivomiaan muutoksia, kunnes koko tyoryhma oli tyytyvainen.
Kuuntelin kappaleita myos tyopisteeni ulkopuolella kuluttajatasoisilla aanentois-
tolaitteilla, usein vastamelukuulokkeilla, jotta sain laajemman perspektiivin mik-
sauksien toimivuudesta. Kirjoitin puhelimeni muistioon huomioita miksauksista

esimerkiksi lenkkipolulla ja julkisilla liikkuessani.

Pyrin kiinnittdamaan huomiota siihen, etta kappaleosien valilla olevat taitteet sol-
juisivat jannitteesta purkaukseen kuulijaa miellyttavalla tavalla. Efektin saavutta-
miseksi saatoin esimerkiksi filtterdida kitaroita tai bassoa juuri ennen taitetta, ja
tuoda ne takaisin uuden osan ensimmaisella iskulla. Monesti tein automaatiolla
tahdin ensimmaisesta rumpuiskusta, tai pelkasta bassorummusta, lujemman.
Joissain kohdissa laskin koko kappaleen yleisvolumea ja nostin sen takaisin
ylés osien vaihteessa. Lisasin taitekohtiin jo tuotantovaiheessa erilaisia riser-,
crash- tai rajahdyssampleja, joilla oli sama funktio taitteiden korostamisessa
(Dellarocco, 2020).
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9.2 Rumpujen miksaaminen

Ensimmaista kappaletta miksatessani rumpujen prosessointiin meni hieman
enemman aikaa, koska jouduin rakentamaan niiden soundin kokonaan alusta
alkaen. Muissa kappaleissa pystyin kayttamaan pitkalti samoja prosessointiket-
juja, mika nopeutti tydskentelya. Tama onnistuu bandimusiikkia miksatessa hel-
posti, jos rummut on aanitetty samoissa sessioissa jokseenkin samalla tavalla.
Tietenkaan taysin samat asetukset eivat siltikaan toimineet taydellisesti, vaan
jokainen biisi sisalsi paljon omakohtaista saatda, jotta miksaus tukisi kappaleita
oikealla tavalla. Valmiit asetukset antavat siis hyvat raamit, mutta jokainen kap-
pale kaipaa omakohtaista huomiota. Miksaaminen on pohjimmiltaan taiteellinen
prosessi, jossa biisi koetetaan saada soimaan balanssissa tuoden sen parhaat

puolet esiin.

Ensimmaisen kappaleen miksausta aloittaessa hain balanssin rumpujen luomu-
soundin ja samplejen valilla. Talla kertaa tavoittelemani soundin saavutta-
miseksi nojasin miksauksessa vahvasti sampleihin. Editointivaiheessa tekemal-
lani midiraidoilla oli rumpusampleri, jonne valitsin sopivaksi tietdmani basari-,
virveli- ja tomi-samplet. Ne olivat samat samplet, joita kaytin kappaleiden de-
moissa, joten ne oli jo todettu toimivaksi tdssa kontekstissa. Taman jalkeen ta-
soittelin overhead- ja tilasoundia vahemman kireaksi, mutta silti kirkkaaksi. Ha-
lusin virvelin tulevan overheadien sijaan paaosassa lahimikeista, joten haivytin
sen peltien seasta kayttamalla sidechain-kompressoria, jota siihen tarkoituk-
seen kopioimani virvelikanava ohjasi. Ride-raidalta poistin ne osuudet, joissa

sita ei soitettu, jotta vuotoa ei olisi liikaa, kuten myds hi-hateista.
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Lisasin virvelille ja tomeille oman kaikunsa, seka peltikanavalle omansa tuo-
maan hieman syvyytta. Lisaa iskevyytta ja meininkia rumpuihin sai bus-komp-
ressorilla, jossa oli hidas attack ja nopea release’®. Iso osa rumpujen yleissoun-
dia oli my06s kayttamani parallel-kompressointi, johon olin saatanyt korkean ra-
tion, lyhyen attack-ajan ja nopean releasen. Sen avulla rumpuiskut saivat pituu-
den ja leveyden tuntua. Tilaraidat kompressoin samaan tapaan suhteellisen ra-
justi, jotta sain niista elavamman kuuloisia. Pyrin haivyttamaan niista ekvalisaat-
torilla matalimpia ja korkeimpia taajuuksia, jotteivat ne tekisi kuulokuvasta liian

sotkuista.

Yleisen prosessoinnin jalkeen tasoittelin eq:lla kumisevia taajuuksia yksittaisilta
raidoilta. Taman lisaksi kaytin basarissa, snaressa ja tomeissa JST-Tonesin
Transify-transien designeria, jolla lisasin yksittaisiin kanaviin eri taajuusalueille
attackia ja klippausta (Houghton, 2015). Klippasin my6s rumpujen summauska-

navan, tasaten virvelin ja bassorummun transienttien volume-eroa (KUVA 9).

13 Attack tarkoittaa kompressorin nopeutta reagoida aanisignaalin ylittdessa asetetun kynnyksen,
eli milloin kompressointi alkaa. Release puolestaan tarkoittaa kompressorin nopeutta palata ta-
kaisin normaalitilaan, kun aanisignaali laskee kynnyksen alapuolelle.
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9: Rumpujen summauskanavan klipperi

Myohemmassa vaiheessa tein rumpuihin automaatioita. Osissa, joissa tupla-
basari soitti nopeasti, vahensin sen kanavalta hieman alataajuuksia ja volumea,
jotta miksaus ei menisi tukkoisen kuuloiseksi. Hitaissa kohdissa taas saatoin
nostaa sen volumea, jotta miksaukseen tulisi enemman voimaa. Joitakin virve-
liin ja tomeihin soitettuja nostatuksia saatoin korostaa entisestaan volume-auto-

maatiolla.

9.3 Basson miksaaminen

Bassosoundin lahtokohta oli SubMission Audion plugari Djinnbass, joka on
samplatty Dingwallin NG3 -bassosta seka Punkbass, joka on samplatty Fende-
rin Precision -bassosta. Molemmat instrumenttiplugarit ovat mielestani todella
laadukkaasti tehtyja ja kuulostavat lahestulkoon elavan basistin soittamilta, ai-
nakin miksauksen seassa. Paadyimme kayttamaan niita bandin kanssa omasta
ehdotuksestani, silla demobassoja oli jo osittain valmiina kappaleiden kirjoitus-
vaiheesta. Nain saastimme paljon aikaa, kun jokaisen kappaleen bassoraitaa ei
tarvinnut aanittaa ja editoida erikseen. Lisaksi bassoraitaan pystyi tekemaan

muutoksia aivan viime hetkelle asti, jos tarve vaati.
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SubMission Audion plugareista saa tuotettua jo valmiiksi miksattua soundia tai
direct in -aanta, joista jalkimmaista paadyin kayttamaan lopullisissa miksauk-
sissa. Inserteihin tuli ensimmaisena Wavesin CLA-76-kompressori, jonka jal-
keen kaytin Neural DSP:n Parallax-plugaria (KUVA 10). Suurin osa basson ka-
raktaarista tuli siitd. Taman jalkeen Soothe2 hillitsi signaalin kirskuvimpia taa-
juuksia ja C4 piti alataajuudet paketissa. Kaytin myds ekvalisaattoria muuta-
massakin eri signaalin kohdassa saadakseni basson sopimaan miksaukseen
paremmin. Reititin basson ylataajuudet stereolevittimeen, joka auttoi yhdista-
maan kitaroita ja bassoa ikaan kuin yhtenaiseksi massaksi. Signaalin lopussa
oli Pro-Q 3, jonka asetin tiputtamaan basson alataajuuksia silloin, kun basso-
rumpu soitti hitaasti. Nain sain kasvatettua bassorummun impaktia'. Nopeissa
kohdissa halusin bassokitaran olevan paavastuussa alataajuuksista, joten vas-

taavasti silloin vahensin niitd bassorummusta.

4 Impaktilla tarkoitan bassorummun iskujen voimakkuutta ja lasndoloa.
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KUVA 10: Parallax-asetukset

9.4 Kitaroiden miksaaminen

Neuralin Nameless -plugin mallintaa hyvin turboahdettua Marshallia, minka
vuoksi sen kasittelemattomaan soundiin sisaltyy myos vahvistimen hieman Kir-
pean ja karskin kuuloiset taajuudet 2kHz ja 4kHz alueilla. Niinpa paadyinkin
leikkaamaan niita, jotta kitarat istuisivat miksauksen yleiskuvaan paremmin, ei-

vatka veisi sihinallaan turhaan tilaa laululta (Hamidovic, 2012, s. 54).

Kitarat panoroin kokonaan laitoihin ja lisasin niihin maltillisesti stereolevitysta,
jotta lopputulos olisi mahdollisimman suuren kuuloinen. Kaikua en kayttanyt juu-
rikaan, silla halusin varsinkin komppikitaroiden erottuvan miksauksesta kirk-
kaasti. Melodiakitaroissa ja sooloissa taas kaytin paljon delayta, jotta ne soisivat

hieman pidempaan ja kuulostaisivat isommalta.
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9.5 Syntetisaattoreiden ja efektiraitojen miksaaminen

Syntetisaattoreiden miksaaminen oli hyvin suoraviivaista, silla tein raitoja jo mik-
sattujen kappaleversioiden paalle. Nain miksaaminen sujui raitojen tuottamisen
kanssa samassa paketissa ja pystyin suunnittelemaan ne Iahestulkoon valmiin
kuuloiselle pohjalle. Synia miksatessa luotin perusasioihin; kaikuihin, yli- ja ali-
paastdsuodattimiin ja saréon. Sarona kaytin useimmiten Soundtoysin Decapita-
tor-pluginia, jolla leikkasin my0s signaalista hieman ala- ja ylataajuuksia pois,
mika auttoi joissain tapauksissa vahentamaan softasynien “muovista” aaniku-

vaa.

Efektiraidoilla oli 1ahinna rajahdyssampleja, risereita’ ja kaikuefekteja. Niitd pro-
sessoin filttereilld, jotta ala- ja ylakerta eivat tuntuneet liilan voimakkailta muuhun

kappaleeseen nahden.

9.6 Laulujen miksaaminen

Laulun miksaamisessa avainsanana on usein kompressio. Kaytin montaa eri
kompressoria lead-lauluraidoilla eri kohdissa signaaliketjua. Niiden avulla lau-
lusta erottuu enemman yksityiskohtia, jotka muutoin jaisivat hiljiemmalle, ja lau-
luraidan volume saadaan tasattua niin, etta se pysyy johdonmukaisena. Nain
laulu saadaan erottumaan miksauksen joukosta selkeasti. Kaytin leadlauluissa
neljaa kompressoria ja yhta limitteria: Wavesin CLA-76 Bluey-moodissa (KUVA
11), RVox, C6, CLA-Vocals ja L1-limitteri. Suurimman osan tyosta teki CLA-76,
joka haukkasi signaalista korkeimmillaan n. 20 desibelia. Muut kompressorit ta-
soittivat signaalia 1-3 dB. Lopussa ollut limitteri aktivoitui vain suurimmissa pii-
keissa. Kompressoidessa paljon, saadaan lopputulos kuulostamaan luonnolli-

semmalta kayttamalla useampaa kompressoria.

5 Riser-soundi on lyhyt musiikkidani, jossa on kasvava taajuus, voimakkuus tai filtterdinti. Sita
kaytetdan usein rakentamaan jannitysta ja korostamaan eri osien taitteita musiikissa.
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KUVA 11: Laulukompressorin asetukset

Eri rakenneosille ja laulutyyleille oli omat raitansa, mutta kaikki lead-laulut sum-
mautuivat lopuksi omaan ryhmakanavaansa, jossa suurin osa prosessoinnista
oli. Taustalaulut olivat jo hieman prosessoituja ennen miksaussessioon siirta-
mista, kuten luvussa 6.3 kerroin. Taustalauluille oli oma ryhmakanavansa, jossa
oli paljon samantyylista prosessointia kuin lead-raidoilla, mutta pyrin pitdmaan
taustalaulut hieman tummemman kuuloisena, jotta ne eivat veisi liikaa huomiota

varsinaisilta paalauluraidoilta.

Iso osa laulujen sovittamisesta miksaukseen tapahtui muilla raidoilla, kuin itse
laulukanavilla. Hevimusiikissa laulu ei ole aivan niin tarkeassa roolissa kuin
popissa, mutta sen tarkeytta ei silti voi vahatella. Halusin, etta sanoista olisi
mahdollista saada selvaa aggressiivisemminkin lauletuissa kohdissa. Taman
vuoksi pyrin “kovertamaan” tilaa muilta raidoilta laululle, jotta se voisi paistatella
miksauksen keskiossa hairiotta. Tilaa sai vahentamalla ylakeskialuetta kita-
roista, seka hieman mydskin rumpujen ryhmaauxista noin 4kHz kohdalta. Taus-
talaulut panoroin kokonaan laitoihin, minka lisaksi leikkasin levealla g-arvolla nii-
den mid-kanavasta 1500-2500Hz aluetta Pro-Q:n mid-side -toimintoa'® hyédyn-
taen. Nain laululle syntyi sopiva oma tilansa, eika se joutunut mielestani kilpaile-

maan huomiosta muiden raitojen kanssa (Echevarria, 2019).

6 Mid-side EQ mahdollistaa danisignaalin keskiaanien ja sivuaanien erillisen kasittelyn taajuus-
korjaimella.
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10 Masterointi

Masteroin kaikki kappaleet Kulkureita lukuunottamatta. Kaytannossa tein vain
pienia viilauksia miksauksiin ekvalisaattorilla, silla olin jo valmiiksi miksannut
master-ketjuun. Alkuperaiseen tuotantosuunnitelmaan tuli pieni muutos, kun eh-
dotin yhtyeelle ulkopuolisen masteroijan kayttda. Kulkureita-kappaleen masteroi
Svante Forsback ja tydnjalki erottuukin positiivisesti edukseen vertailussa mui-
hin raitoihin. Forsbackille kappaletta lahettadessani otin omasta ketjustani vain

klipperin ja limitterin pois.

Mielestani on erittain loogista, etta julkaistavan kappaleen tarkastelu vahintaan
kaksin eri korvaparein kahdessa eri huoneessa johtaa parempiin lopputuloksiin.
Kukapa ei haluaisi tarkkakorvaisen huippumasteroijan viilaavan kappaleitaan
hyvin viritetyssa kuuntelutilassa? Talla kertaa bandin budjetista ei kuitenkaan

varattu osuutta jokaisen kappaleen erikseen masteroimiseen.

11 Pohdinta

Onnistuimme tavoitteessamme tehda kuusi julkaisuvalmista kappaletta yhtei-
sesti sopimassamme aikataulussa. On taysin subjektiivista, tuliko kappaleista
aiempia julkaisuja tarttuvampia tai “parempia”. Mielestani ne kuulostavat raik-

kailta ja ovat uusi virstanpylvas bandin matkalla.

Bandi oli haastattelujen perusteella yksimielisen tyytyvainen valmiisiin kappalei-
siin, mika oli itselleni kaikkein tarkeinta. Olen myos itse tyytyvainen niin projektin
kulkuun kuin sen lopputulokseenkin. Alkuperaiset suunnitelmamme pitivat sisal-
[Ollisesti ja aikataulullisesti. Tyoskentely yhtyeen kanssa oli helppoa ja sujuvaa.
En tuntenut joutuneeni tekemaan harmittavia kompromisseja, eika biiseihin jaa-
nyt raitoja tai soittosuorituksia, jotka olisivat jaaneet kaivelemaan mielenperu-

koita.
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Samalla kuitenkin tiedostan olevani urani alkupaassa ja taitojeni kehittyvan jat-
kuvasti, joten vastaisuudessa samankaltaisessa projektissa on minun mahdol-
lista tehda vield entista parempaa jalkea. Seuraava askel Marraksen kanssa
tydskentelyssa olisi tehda aanitykset perinteiseen malliin siten, etta osallistuisin
niihin itsekin lasna olevana. Toivottavasti siihen tarjoutuu tulevaisuudessa mah-

dollisuus.

“Olen tyytyvainen lopputulokseen. Kaikista uusista sinkuista tuli

alyttoman hyvia. Niita on ilo kuunnella.” (Huurre, 2023, haastattelu)

“Olen tosi tyytyvainen, ei ole mitaan valitettavaa. Biisit ovat nyt niin

hyvia kuin ne voivat olla.” (Sivenius, 2022, haastattelu)

“Olen ihan alyttéman tyytyvainen lopputulokseen. Toivotaan, etta
ihmiset ottavat kappaleet hyvin vastaan.” (Lappalainen, 2022,

haastattelu)
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Liite 1

Liite 1. Haastattelukysymykset

. Miten kuvailisit aanitteen tuotantoprosessin kulkua omalta osaltasi?

2. Miten aanitteen tuotantoprosessi erosi aiemmista julkaisuistanne?

3. Miten tuottajan/miksaajan rooli erosi Henkil6kohtainen helvetti EP:n -aani-

© o N o O

tetuotannossa ja uusien singlejen -aanitetuotannossa?

Miten tuottajan/miksaajan rooli erosi uusien singlejen aanitetuotannossa
ja Pahin sairaus -EP:11a?

Mika kirjoitusosuudessa oli a) helppoa b) haastavaa?

Mika aanitysosuudessa oli a) helppoa b) haastavaa?

Mika tuotanto-osuudessa oli a) helppoa b) haastavaa?

Mita odotit tuotantoprosessilta etukateen?

Vastasiko tuotantoprosessi odotuksiasi, vai oliko tuotantoprosessi erilai-

nen kuin odotit?

10. Miten kappaleet eroavat aiempaan tuotantoonne nahden?

11.Millainen lopputulos on mielestasi, oletko tyytyvainen/tyytymaton?

12.Mita palautetta haluaisit antaa tuottajalle tulevaisuutta ajatellen?
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Liite 2

Liite 2. Aanitelinkit
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Polku (kirjoitusaikaan julkaisematon). Artisti: Marras.


https://open.spotify.com/track/3eZeZguhj7QgnBkqoFpGR1?si=79c455bbea7f4fe9
https://open.spotify.com/track/3eZeZguhj7QgnBkqoFpGR1?si=79c455bbea7f4fe9
https://open.spotify.com/track/4A7iwSB6Fifz9tHOqdsUJk?si=0ee182dbbffe4aa5
https://open.spotify.com/track/4A7iwSB6Fifz9tHOqdsUJk?si=0ee182dbbffe4aa5
https://open.spotify.com/track/0Pi8PIRLGA9gyOKnFYrJu5?si=f9d20d688cc946c2
https://open.spotify.com/track/0Pi8PIRLGA9gyOKnFYrJu5?si=f9d20d688cc946c2
https://open.spotify.com/track/7Kr5F8i53rowKYt98CFXdr?si=6216467bc24b46fa
https://open.spotify.com/track/7Kr5F8i53rowKYt98CFXdr?si=6216467bc24b46fa
https://open.spotify.com/track/6qbC6DsvIXUdk7Ob9qRnEz?si=f8016dfa44c9427e
https://open.spotify.com/track/6qbC6DsvIXUdk7Ob9qRnEz?si=f8016dfa44c9427e

	1 Johdanto
	1.1 Tutkimuskysymykset
	1.2 Tutkimusmenetelmä

	2 Tuottaminen
	3 Marras
	3.1 Kuinka päädyin Marraksen tuottajaksi

	4 Tuotantosuunnitelma ja esituotanto
	4.1 Kitarat ja basso
	4.2 Rummut
	4.3 Laulu

	5 Kappaleiden kirjoittaminen
	6 Kulkureita
	7 Äänitys
	7.1 Kitaraäänitykset
	7.2 Rumpuäänitykset
	7.3 Syntetisaattorit ja efektit
	7.4 Lauluäänitykset

	8 Editointi
	8.1 Kitaraeditointi
	8.2 Rumpueditointi
	8.3 Laulueditointi

	9 Miksaus
	9.1 Top-down mixing
	9.2 Rumpujen miksaaminen
	9.3 Basson miksaaminen
	9.4 Kitaroiden miksaaminen
	9.5 Syntetisaattoreiden ja efektiraitojen miksaaminen
	9.6 Laulujen miksaaminen

	10 Masterointi
	11 Pohdinta
	Lähteet

