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Pitseillda on mielenkiintoinen ja kiehtova historia, ja ne olivat merkittdvassa roolissa
eurooppalaisessa muodissa yli kahdensadan vuoden ajan. Pitseja on kaytetty osoit-
tamaan varallisuutta ja yhteiskunnallista asemaa, ja niiden kauppaa ja kayttdéa on
saannelty laeilla ja ylellisyysasetuksilla.

Taman opinnaytetyon aiheena ovat aitopitsien eli kasin ommellen tai nyplaamalla val-
mistettujen pitsien tunnistaminen ja konservointi. Opinnaytetydn pitsit on saatu yksi-
tyisen kerailijan kokoelmista ja ne ajoittuvat 1600- ja 1700-luvuille.

Pitseista ei yleensa ole saatavilla juurikaan taustatietoja ja ne on usein irrotettu alku-
peradisesta kontekstistaan, joten niiden valmistuspaikan ja -ajan maarittdminen voi
olla hankalaa. Pitsissa kaytetyn langan materiaalin tunnistaminen voi auttaa ajoitta-
misessa, silla yleisin pitsin valmistukseen kaytetty materiaali ennen 1800-lukua oli
pellava. Pitsin valmistustekniikan, rakenteen ja kuvioiden avulla voidaan tunnistaa
pitsin valmistustyyli.

Pitsin tarkeimpia ominaisuuksia ovat lapinakyvyys ja ilmavuus, ja juuri naiden ominai-
suuksien takia sita on vaikea konservoida huomaamattomasti. Ehka juuri konservoin-
titoimenpiteiden haastavuuden vuoksi pitsien konservoinnista ei [0ydy kovin monia
tutkimuksia tai artikkeleita, ja erityisen vahan niita on kirjoitettu guipurepitsien, eli pit-
sien, joissa ei ole verkkomaista pohjarakennetta, konservoinnista. Tassa opinnayte-
tyossa esitellaankin joitain menetelmia, jotka soveltuvat guipurepitsin konservointiin.
Menetelmat muistuttavat parsintatekniikoita ja ovat helposti opittavissa. Niiden toteut-
taminen on kuitenkin tarkkuutta vaativaa ja hidasta, mika saattaa rajoittaa niiden
kayttoa.
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Lace has an intriguing and fascinating history. It played a significant role in European
fashion for over two hundred years, and it was worn to signify wealth and social sta-
tus. Because of its high status, the use of lace was governed by sumptuary laws and
its trade was strictly regulated.

This paper serves as an introduction to how to identify and conserve needle and bob-
bin laces. The laces that are studied are from a private collection and are from the
17t and 18th centuries.

Lace is often taken off from its original context and there can be very little back-
ground information available, which can make it difficult to determine the place of
origin or the date when the lace was made. Identifying the material of the thread can
help with dating, as the most common material used to make lace before the 19t
century was linen. To identify the lace type, one must study the design and technique
that has been used.

The most unique qualities of lace are its lightness and transparency, and just these
qualities are the reason lace is so difficult to conserve. This might also be the reason
there are so little literature and articles on the conservation of lace, and especially on
the conservation of guipure lace, a type of lace that has no net ground. Some meth-
ods that are especially suitable for conservation of guipure lace are introduced in this
paper. These methods are derived from traditional mending techniques and are easy
to learn. However, their execution requires patience and time.

Keywords: textile conservation, lace, guipure lace, dating, identifica-
tion
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1 Johdanto

Taman opinnaytetydn aiheena ovat aitopitsien eli kdsin ommellen tai nyplaa-
malla valmistettujen pitsien tunnistaminen ja konservointi. Pitsit ovat 1600- ja
1700-luvuilta, ja ne on valittu niin, etta ne edustaisivat aikakautensa erilaisia pit-

sityyleja.

Opinnaytetyon pitsit kuuluvat yksityisen kerailijan Marjatta Hietaniemen kokoel-
miin. Hietaniemi aloitti pitsien kerailemisen vuonna 1989, ja hanella on talla het-
kella kokoelmissaan yli 12 000 eri tekniikoilla valmistettua pitsia. Hanen ensim-
mainen nayttelynsa oli 2011-2012 Hangon museossa. Sen jalkeen Hietaniemi

on jarjestanyt ja kuratoinut useita nayttelyitd, muun muassa Loviisan ja Naanta-

lin museoissa ja Salon taidemuseon Veturitallissa.

Opinnaytetyon tarkoituksena on tutustua pitsien valmistamisen historiaan, nii-
den kayttoon ja asemaan muodissa seka siihen, miten pitseja tunnistetaan ja
ajoitetaan. Aiheeseen on tutustuttu perehtymalla kirjallisuuteen seka tutkimalla
opinnaytetyon pitseja. Kaytannon osuudessa pohditaan yleisesti konservoinnin
etiikkaa ja tutkitaan, millaisia menetelmia pitsien konservointiin kaytetaan. Pit-
sien konservoinnista on olemassa hyvin vahan kirjallisuutta ja artikkeleita, ja

tama olikin yksi syy aiheen valitsemiseen.

Luvussa 2 maaritellaan, mita on pitsi, ja kerrotaan tarkemmin aitopitseista seka
selvitetaan pitsiin liittyvia kasitteita ja sanastoa. Luvussa luodaan myos katsaus
pitsien valmistuksen historiaan ja siihen, millainen asema silla oli erityisesti

1600- ja 1700-luvun eurooppalaisessa muodissa.

Luvussa 3 kerrotaan, miten ja millaisin menetelmin pitseja voidaan tunnistaa.
Tassa opinnaytetydssa keskitytaan 1600- ja 1700-luvulla kasin valmistettujen
ommeltujen ja nyplattyjen pitsien tunnistamiseen, ja tunnistaminen tehdaan Hie-
taniemen kokoelmasta I6ytyneiden erilaisten pitsityylien avulla. Aikarajaus on

tehty, koska teollisesti valmistetut pitsit alkoivat yleistya 1800-luvulla ja olivat



vuosisadan puolivaliin mennessa jo niin korkealaatuisia, etta niita on hyvin vai-

kea erottaa kasin valmistetusta pitsista.

Luvussa 4 pohditaan konservoinnin etiikkaa ja esineen ideaalitilaa. Pitsien kal-
taisten, usein vain fragmentteina sailyneiden ja alkuperaisen kontekstinsa me-

nettaneiden tekstiilien kohdalla ideaalitilan maarittaminen on erityisen hankalaa.

Luvussa 5 tutustutaan kirjallisuuden avulla pitsien konservointimenetelmiin. Pit-
sien konservoinnista on kirjoitettu hyvin vahan, ja erityisen vahan kirjallisuutta
I6ytyy guipurepitsien konservoinnista. Guipurepitseilla tarkoitetaan pitseja, jossa
pitsin kuviot yhdistyvat toisiinsa silloilla, kun taas verkkopohjaisissa pitseissa ku-
vioiden valilla on verkkomainen rakenne. Luvussa esitellaan tarkemmin muu-

tama menetelma, joita voidaan kayttaa erityisesti guipurepitsien konservointiin.

Luvussa 6 esitellaan konservoitavaksi valitulle pitsikaulukselle tehdyt konser-
vointitoimenpiteet. Konservointi tehdaan kayttamalla luvussa 5 esiteltyja mene-

telmia.

Liitteessa 6 esitellaan kaikki opinnaytetydssa mukana olevat pitsit ja niille tehdyt
konservointitoimenpiteet. Lopussa on pieni pitsisanasto, jossa selitetaan joitain

opinnaytetydssa esiintyvia termeja (liite 7).

2 Pitsin maaritelmasta ja historiasta

2.1 Pitsin maaritelma

Pitsi on "monipuolinen kangas, jolle ei ole yksinkertaista maaritelmaa” (Levey
1990,1). Se on myds "ommellen, nyplaten, punoen, solmien, virkaten, neuloen
tai koneellisesti tehty koristeellinen lankaty6” (Lindfors & Paimela 2004, 136).
Yksi maaritelma on "koristeellinen, reiallinen tekstiili, joka on tehty yhdesta tai
useammasta langasta” (Honka-Hallila 2016, 9). Pitsi voisi myds olla "joukko rei-
kia, joita ympardivat langat” (Earnshaw 1994, 7). Naiden esimerkkien perus-



teella on ainakin selvaa, etta pitsiksi kutsuttua tekstiilia on vaikeaa kuvailla tyh-
jentavasti. Myos pitsin kayttotarkoitus poikkeaa useimmista muista tekstiileista,
silla tosin kuin muiden tekstiilien, pitsin tarkoitus ei ole lammittaa tai peittaa,

vaan koristaa, korostaa ja paljastaa.

Pitsit voidaan jaotella valmistustekniikan mukaan neljaan paaluokkaan: om-
meltu pitsi, nyplatty pitsi, muut kasin valmistetut pitsit ja koneellisesti valmistetut
pitsit (Bullock 1981, 7). Aitopitseiksi kutsutaan nyplaten ja ommellen valmistet-
tuja pitseja. Muita kasin valmistettuja pitseja ovat esimerkiksi virkattu pitsi, neu-

lottu pitsi, makramee ja frivolite eli kapypitsi (kuva 1).
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Kuva 1. Erilaisia kasin valmistettuja pitseja. Ylarivi: virkattu pitsi ja neulottu pitsi;
alarivi: makramee ja frivolite eli kapypitsi.

On myo6s muita tekstiileja, jotka voidaan maaritella pitseiksi. Naitéa ovat esimer-
kiksi verkkopitsi eli solmittuun verkkoon kirjailemalla valmistettu pitsi, buratto eli
kangaspuilla kudottuun verkkoon kirjailemalla valmistettu pitsi, leikekirjonta ja

revinnaiset (kuva 2).



Kuva 2. Muita tekstiileja, joita voidaan kutsua pitseiksi. Ylarivi: verkkopitsi ja bu-

ratto; alarivi: leikekirjonta ja revinnainen.

Ommeltu pitsi on yksilankainen pitsi, jota valmistetaan neulalla ja yhdella lan-
galla. Paperille (tai aiemmin pergamentille) piirretty malli ommellaan kankaalle,
ja kaksinkertainen tukilanka harsitaan kuvion aariviivojen mukaan kiinni kankaa-
seen. Tukilankojen valiin ommellaan pykapistoja, jotka erilaisina ryhmina muo-

dostavat erilaisia pintakuvioita (kuva 3).



Kuva 3. Yksinkertainen ommellen valmistettu kuvio, johon on kaytetty kahta eri-

laista pintakuviota.

Kuvion reunat paallystetaan pykapistoilla. Jos kuvion reunaa halutaan korostaa,
voidaan tukilangan paalle asetella laanalanka ennen pykapistojen ompelemista.
Lopuksi kuvio ratkotaan irti kankaasta. Yksittaisia kuvioita yhdistelemalla saa-

daan aikaan isompi pitsi.

Nyplatty pitsi on monilankainen pitsi, jota valmistetaan nypyléilla nyplaystyynyn
paalla (kuva 4). Pitsimalli, jonka mukaan pitsi tehdaan, kiinnitetdan nyplaystyy-
nyssa olevaan rullaan. Nypyloihin kierretyt langat kiinnitetdan nuppineulojen

avulla pareittain malliin.



Kuva 4. Raumalainen nyplaystyyny, jossa Orimattilan Heinamaan nypylat. Nyp-

lattava pitsimalli on vastusjartta.

Nypyl6ita on tydssa vahintaan kuusi eli kolme paria, mutta isoissa ja monimut-
kaisissa pitseissa nypyloita voi olla useita satoja. Lankoja siirrellaan nypyldiden
avulla toistensa yli joko ristiin tai kiertaen kayttaen kolmea peruslyontia, jotka
ovat kokolydnti, liinalydnti ja puolilydnti (kuva 5).
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Kuva 5. Pitsinnyplayksen peruslyonnit.



Kuvioiden korostamiseen voidaan kayttaa erillista laanalankaa. Pitsi voidaan
valmistaa joko jatkuvalankaisena eli yhtenaisena, tai palapitsina, jossa erikseen

nyplatyt osat liitetaan toisiinsa tyon kuluessa.

2.2 Pitsien valmistamisen historiasta

Ihmiset ovat kehranneet lankaa ja kutoneet kankaita jo esihistoriallisista ajoista
lahtien, ja kirjailleet ja koristelleet kankaita melkein yhta kauan. Pitseista, niiden
valmistuksesta ja kaytosta on kuitenkin hyvin vahan tietoa ennen 1500-lukua.
Verkkomaisia tekstiileja on valmistettu tuhansien vuosien ajan erilaisilla teknii-
koilla, ja niitd on kaytetty esimerkiksi kasseina ja paahineina. Tanskalaisesta
3000 vuotta vanhasta suohaudasta on I6ytynyt myssy, joka on valmistettu pyka-
pistoilla ja muistuttaa ommeltua pitsia (Earnshaw 1991,10). Sprang- eli viiteldin-
titekniikalla valmistettuja hiusverkkoja on 16ytynyt Egyptista, ja ne on ajoitettu
400-800-luvulle (Kwaspen & South 2021, 86).

Verkkopitsit, eli pitsit, joiden pohjana on joko punottu tai kangaspuilla kudottu
verkko, johon kirjaillaan kuviota yksivarisella pellavalagalla tai varikkailla silkki-
langoilla, olivat suosittuja 1500-luvulla, ja niita kaytettiin erityisesti kodintekstii-
leina. Useiden pitsien rakenne muistuttaa punottua verkkoa, mutta ommeltujen
ja nyplattyjen pitsien valmistus ei ole kehittynyt verkkojen punonnasta vaan

muista kasityotekniikoista (Levey 1990, 4).

Vaatteita koristeltiin 1400- ja 1500-luvuilla erilaisilla kirjonnoilla, ja paitojen kau
luksiin ja hihansuihin ommeltiin pykapistoilla paallystettyja silmuja, jotka muo-
dostivat koristeellisia kaaria. Nama koristeet oli usein tehty varjatysta silkkilan-
gasta tai metallilangasta (Levey 1990, 4). Yksinkertaisia koristeompeleita kay-
tettiin myds saumoissa yhdistamaan kaksi kangaskappaletta toisiinsa, esimer-
kiksi vaatteen olkasaumassa tai tyynyn sivusaumassa. Tallainen koristeommel-
sauma on esimerkiksi 1400-luvun lopulle ajoitetussa naisen paahineessa, joka
|Oytyi itavaltalaisen Lengbergin linnan restaurointitdiden yhteydessa tehdyissa

arkeologisissa kaivauksissa vuonna 2008 (Nutz, Case & James 2021, 147—



174). Pellavakankaisessa paahineessa on sprang-tekniikalla valmistettu keski-
osa ja pitkat pellavakankaiset sidontanauhat. Nauhat on kiinnitetty paahineen
lakiosaan kapeilla, noin 1 cm leveilla, yksinkertaista ommeltua pitsia muistutta-

villa koristeellisilla valiompeleilla (kuva 6).

Kuva 6. Lengbergin linnasta loytynyt sprang-tekniikalla valmistettu paahine,

jossa ommeltua pitsia.

Venetsiassa, Ranskassa ja Espanjassa erityisesti kirkollisia tekstiileja koristeltiin
1500-luvulla revinnais- ja leikekirjonnalla (Earnshaw 1994, 7). Leikekirjonnassa
kankaasta leikataan pois kuvioita ja jaljelle jaaneen kankaan reunat vahviste-
taan ompeleilla. Revinnaiskirjonnassa kankaan lankoja poistetaan loimi- ja ku-
delankojen suuntaan, ja jaljelle jaaneita lankoja kerataan yhteen ja vahvistetaan
erilaisilla ompeleilla. Vahitellen kirjottavat alat laajenivat ja poistettujen lankojen
maara muuttui niin suureksi, etta oli jarkevampaa muodostaa erilisista langoista
ristikko, johon kuvio voitiin ommella (Levey 1990, 4-5). Tallaista lankaristikkoon
ommeltua pitsia kutsutaan nimella reticella. Kun ristikkopohjasta luovuttiin, syn-
tyi punto in aria, "pistoja ilmassa”. Reticella ja punto in aria ovat ommellun pitsin

varhaisimpia muotoja, ja ne ovat kuvioiltaan geometrisia ja saannonmukaisia



(kuva 7). 1600-luvulle tultaessa ommellut pitsit olivat kehittyneet kangasta koris-
tavista reunuksista itsenaiseksi tekstiileiksi, ja niiden kuvioaiheet otettiin usein

kasveista ja luonnosta.
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Kuva 7. Reticella ja punto in aria, molemmat 1600-luvun alusta.

Nyplattya pitsia alettiin valmistaa 1500-luvulla, samaan aikaan ommellun pitsin
kanssa. Erilaiset silkista ja metallilangoista tehdyt koristenauhat, -nyorit ja -tup-
sut eli passementit olivat muodissa 1500-luvulla, ja niitéa valmistettiin palmikoi-
malla, punomalla ja nypyldiden avulla (Levey 1990, 5). Nyplatyn pitsin uskotaan
kehittyneen naista tekniikoista. Ensimmaiset pitsit muistuttivatkin punottuja nau-
hoja, ja ne oli tehty metallilangasta tai silkista (Earnshaw 1994, 10). Pellavasta
nyplattyja pitseja kaytettiin koristeina monissa tekstiileissa, kuten paitojen kau-
luksissa ja hihansuissa, myssyissa, nenaliinoissa, poytaliinoissa ja vuodevaat-
teissa (Abegg 1998, 78).

Yksinkertaisia pitseja valmistettiin 1500-luvulla kaikkialla Euroopassa, mutta
ommeltu ja nyplatty pitsi kehittyivat todennakdisesti ensimmaiseksi Pohjois-Itali-
assa ja Flanderissa (Kraatz 1989, 12). Kirjapainotaidon yleistyessa kankaanku-
donta- ja kirjontamalleja esittelevia mallikirjoja alettiin julkaista eri puolilla Eu-
rooppaa 1500-luvun alkupuolella (Abegg 1998,15). Ensimmainen tallainen kirja
oli vuonna 1523 painettu Furm und Modelbuelhlein (Honka-Hallila 2016, 12).

Vuonna 1542 Venetsiassa julkaistiin Giardinetto novo di punti tagliati et grop-
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posi per exercito e ornamento delle donne, ensimmainen kirja, jossa oli kirjonta-
mallien lisaksi myods runsaasti leikekirjontamalleja (Abegg 1998, 61; Kraatz
1989, 12). Kuvassa 8 on kaksi erilaisia malleja esittelevaa sivua ensimmaisesta
nyplattyjen pitsien mallikirjasta Le Pompe, joka julkaistiin samoin Venetsiassa
vuonna 1557 (Kraatz 1989,12—14). Tallaisten mallikirjojen avulla mallit ja pitsin-
valmistustaito levisivat nopeasti eri puolille Eurooppaa. Suomessakin pitsia nyp-
lattiin jo 1500-luvun lopulla (Linnove 1963, 13).

AR __adb2 __odbhe b
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Kuva 8. Kaksi sivua mallikirjasta Le Pompe vuodelta 1557.

Mallikirjoja julkaistiin runsaasti, silla kaikkien naisten, erityisesti ylempiin yhteis-
kuntaluokkiin kuuluvien, odotettiin kayttavan vapaa-aikansa tehden erilaisia ka-
sitoita (Kraatz 1989, 15). Pitsit olivat muodikkaita ja haluttuja, ja erityisen suosit-
tuja olivat yksinkertaiset nyplatyt pitsit (kuva 9). Pellavasta nyplatyn pitsin val-
mistaminen oli edullista ja helppo oppia (Hohti 2022, 78—79).
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Kuva 9. Pitsinnyplééjé. Wenceslaus Hollarin etsaus vuodelta 1630.

Pitsien menekki oli kuitenkin jo 1500-luvulla niin suurta, etta niita valmistettiin
myyntia varten luostareissa ja hyvantekevaisyyslaitoksissa (Hohti 2022, 70).
Vuosisadan loppuun mennessa pitsien valmistuksesta oli kehittynyt kasvava ja
tuottoisa kasiteollisuudenala, joka oli levinnyt ympari Eurooppaa (Kraatz 1989,
16). Pellavalangasta valmistettujen pitsien tekijat olivat paaasiassa naisia, kun
taas kalliita ja arvokkaita kulta- ja hopeapitseja nyplasivat passementteja val-
mistavat miehet (Hohti 2022, 76). Raskas ommeltu pitsi oli 1600-luvun alkupuo-
lella halutuinta, mutta 1700-luvulle tultaessa nyplatty pitsi oli syrjayttanyt sen
muodissa lahes kokonaan.

Ensimmaisen neulekoneen kehitti William Lee vuonna 1589 sukkien kutomista
varten (Brackenbury 1999, 2). Talla neulekoneella valmistettua hienoa verkkoa
alkoi tulla markkinoille 1760-luvulla, ja siita tuli heti keveytensa ja ilmavuutensa
vuoksi suosittua ja muodikasta (Earnshaw 1991, 73). Aluksi verkko valmistettiin
silkista, silla puuvillasta ei osattu viela kehrata tarpeeksi tasaista lankaa, joka ei

takertuisi kutomakoneen koukkuihin (Earnshaw 1991, 78—79). Tilanne muuttui,
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kun James Hargreaves patentoi vuonna 1770 kehruu-Jennyna tunnetun keh-
ruukoneen, jolla voitiin valmistaa paremmin kutomakoneeseen sopivaa lankaa
(Earnshaw 1989, 34). Puuvillan suosio oli kasvanut koko 1700-luvun, ja nyt siita
voitiin alkaa kutoa myo6s sukkia ja verkkoa, ei vain kankaita. 1800-luvulle tulta-
essa neulekoneet kehittyivat kiihtyvaa vauhtia. Suuri edistysaskel otettiin, kun
John Heathcoat keksi vuonna 1809 koneen, jolla voitiin valmistaa tyllia
(Earnshaw 1991, 79). Muutamassa vuosikymmenessa koneet kehittyivat niin,
etta 1800-luvun puolivaliin mennessa niilla pystyttiin valmistamaan kaikenlaisia

pitseja.

Ihmisten pukeutumista rajoitettiin vuosisatojen ajan ylellisyysasetuksilla. Ylelli-
syysasetusten yhtena tarkoituksena oli hillita tuhlailua rajoittamalla kalliiden
kankaiden ja pitsien tuontia ulkomailta ja siten estaa varojen valuminen ulko-
maille (Kraatz 1989, 22). Toinen, viela tarkeampi syy, oli varmistaa, etta kansa-
laiset pukeutuivat saadyllisesti ja saatynsa mukaisesti (Kraatz 1989, 22; Bullock
1981, 11). Pitsista tuli 1500-luvulla statussymboli, haluttu ja kallis ylellisyystuote,
ja sellaisena se pysyi yli 200 vuoden ajan. Asetuksissa saatettiin maarittaa hy-
vinkin tarkasti miten leveita ja mista materiaalista valmistettuja pitseja kukin yh-
teiskuntaluokka sai kayttaa (Hohti 2022, 83—-83). Esimerkiksi 1600-luvulla mo-
nessa massa yritettiin kieltda kullasta ja hopeasta valmistettujen pitsien valmis-
taminen, koska jalometallit oli tarkoitettu kolikoiden lydmiseen (Kraatz 1989,
20). Asetusten rikkomisesta rangaistuksena oli yleensa sakko tai joskus jopa
vankeutta (Lonnqvist 2008, 131). Maat laativat lakeja myos suojelemaan omaa
tekstiili- ja pitsiteollisuuttaan. Esimerkiksi Englannissa haluttiin suosia maan
omaa pitsinvalmistusta ja taloudelle tarkeaa villateollisuutta, joten vuonna 1662
kuningas Kaarle Il kielsi pitsien tuonnin ulkomailta ja maarasi, ettd hautajaisissa
vainajille sai pukea ylle vain englantilaisesta villasta valmistettuja pitseja
(Earnshaw 1991,46-47). Ylellisyysasetuksista luovuttiin vahitellen 1700-luvun
kuluessa, kun elintason noustessa yha useammilla oli varaa ostaa pitseja ja

muita rajoitusten alaisia tavaroita (Kraatz 1989, 74).
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2.3 Pitsien kayttd muodissa

Runsaat koristeompeleet ja kirjonnat koristivat 1500-luvulla erityisesti pappien ja
piispojen asuja seka kirkkotekstiileja. Yksinkertaiset pitsit olivat kaikkien kan-
sanosien suosiossa, ja niilla koristeltiin esimerkiksi kauluksia, hihansuita ja ko-
dintekstiileja. Vuosisadan loppupuolella muotiin tulivat leveat mansetit ja suuret,
tarkatyt kaulukset. Aluksi vain kauluksen reunat oli koristeltu leikekirjonnalla

seka ommelluilla ja nyplatyilla pitseilla, mutta pian koko kaulus oli valmistettu

kauttaaltaan erilaisista pitseista (kuva 10).

Kuva 10. Tummaan, metallilangoilla kirjailtuun pukuun ja suureen, pitseilla ko-
risteltuun myllynkivikaulukseen pukeutunut nainen. Maalaus on 1500- ja 1600-

luvun vaihteesta.



14

1600-luvun alkupuolella miesten peruukit pitenivat ja suuret myllynkivikaulukset
muuttuivat olkapaille laskeutuviksi leveiksi kauluksiksi. Kengat koristeltiin pitsi-
ruusukkeilla, jotka oli yleensa valmistettu kulta- tai hopealangasta, ja pitkien
nahkasaappaiden leveat varret taytettiin pitsilla (kuva 11).

Kuva 11. Antoon van Dyckin maalaus Henri Il de Lorraine, Guisen herttua, vuo-
delta 1634. Herttuan asussa on pitsia suuren kauluksen ja mansettien lisaksi

myOs saappaiden suissa.

My0s naiset kayttivat leveita pitsikauluksia, ja pitsilla koristeltiin niin huivit, hi-
hansuut ja kuin myssytkin. Vaatteiden lisaksi myos monet kodintekstiilit koristel-

tiin pitseilla, ja sisustuksessa erityisen suosittua oli varikkailla silkkilangoilla kir-
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jottu verkkopitsi. Ommeltu pitsi oli haluttua koko 1600-luvun, mutta muodin hui-
pulla se oli erityisesti vuosina 1650-1670, kun koristeellinen ja nayttava venet-
sialainen point de Venise a gros relief tuli suosituksi miesten vaatetuksessa.
Ranska alkoi 1600-luvun puolivalissa panostaa omaan pitsiteollisuuteensa ja
onnistui siina niin hyvin, etta vuosina 1670-1690 halutuinta pitsia oli sisustuk-
sessa kaytetty Point de France, jonka koristeaiheina olivat suuret kukkamalja-
kot, pyramidit ja ihmishahmot (Kraatz 1990, 48-50). Vuosisadan loppupuolella
naisilla tuli muotiin fontange, korkea ja kerroksellinen pitsinen hiuskoriste (kuva

12). Miesten muodissa kaulukset vaihtuivat nayttaviksi pitsisiksi kravateiksi.

Kuva 12. Markiisitar Angela Maria Lombardin asussa on runsaasti pitsia. Hiuk-
sia koristamassa on aikakaudelle tyypillinen fontange. Maalaus on vuodelta
1710.

Pitsi kuului ennen kaikkea miesten vaatetukseen 1500- ja 1600-luvuilla, mutta

1700-luvulla pitsit tulivat yha enemman osaksi myos naisten muotia (kuva 13).
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Vaatetuksen lisaksi pitsia kaytettiin edelleen runsaasti myos sisustuksessa, eri-
tyisesti makuuhuoneessa (Kraatz 1989, 77). Barokin tummat varit ja raskaat
kankaat vaihtuivat rokokooajan kepeyteen ja kirkkaampiin ja vaaleampiin varei-

hin, ja kevyt ja ilmava nyplatty pitsi ohitti suosiossa raskaan ommellun pitsin.

Kuva 13. Muotokuvassa vuodelta 1742 ovat taulun maalannut Philippe Coypel
ja hanen vaimonsa rokokoomuodin mukaisissa asuissa, joissa on runsaasti

nyplattya pitsia.

Pitsin rooli miesten muodissa vaheni koko 1700-luvun. Suurimpana syyna tadhan
kehitykseen oli se, ettd miehet halusivat yna enemman erottautua naisista kai-
killa elamanalueilla. Vuosisadan alkupuolella miesten kravatit ja hihansuut oli
tehty nyplatysta pitsista, mutta kun nyplatyn pitsin pehmeys ja keveys alettiin
yhdistaa naisellisuuteen, miesten vaatetuksessa siirryttiin kayttamaan lahes yk-

sinomaan ommeltua pitsia. (Kraatz 1989, 82.)
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Vaatetuksessa alettiin suosia yksinkertaisia ja puhtaita linjoja 1800-luvun
alussa, eika pitsi ollut enaa muodikasta. Vuosisadan kuluessa kapea silhuetti
muuttui yha ylenpalttisemmaksi ja koristeellisuus ja ylellisyys palasivat takaisin
muotiin. Pitseja ei valmistettu enaa kasitydna vaan tehtaissa, ja tehdasvalmis-
teiset pitsit olivat laadukkaita ja niita oli runsaasti saatavilla. Ne olivat myos niin
edullisia, etta keskiluokallakin oli niihin varaa. Kun koneella valmistettua edul-
lista pitsia ja kasin valmistettua kallista pitsia ei voinut enaa helposti erottaa toi-
sistaan, pitsi lakkasi olemasta statussymboli (Earnshaw 1994, 18). Suuret hui-
vit, viuhkat ja paivanvarjot olivat suosittuja, ja ne tehtiin usein pitsista. Pitsilla ko-
risteltiin myos niin yopuvut, alushameet kuin kodintekstiilit. Pitsin materiaalina ei

ollut enaa pellava, vaan edullinen ja helppohoitoinen puuvilla.

Pitsin suosio hiipui 1900-luvun ensimmaisilla vuosikymmenilla. Miehet olivat hy-
lanneet koristeellisuuden jo sata vuotta aikaisemin, ja kun naistenkin muodissa
alettiin painottaa vaatteiden mukavuutta ja kayton helppoutta, pitsi siirtyi alus-
vaatteisiin ja kodintekstiileihin. Viimeistdan maailmansodat ja niistd seuranneet
niukkuus ja materiaalipula saivat vaateteollisuuden suosimaan selkeita linjoja ja

kaytannollisyytta.

3 Pitsien tunnistaminen ja ajoittaminen

3.1 Yleista pitsien tunnistamisesta

Kun pitsia lahdetaan tunnistamaan, tarkoituksena on selvittaa, milla tekniikalla
pitsi on valmistettu ja mita tyylia se edustaa. Naiden kahden tiedon perusteella
voidaan paatella milloin ja missa pitsi on valmistettu. Ensimmainen tieto, eli val-
mistustekniikka, on helppo selvittaa. Pitsin tyylin selvittdminen on hiukan haas-
tavampaa, mutta onnistuu lahdekirjallisuuden avulla. Kaksi viimeista tietoa, eli
valmistusaika ja -paikka, ovat vaikeimpia tietaa varmasti, ja tiedot ovatkin

useimmiten vain valistuneita arvauksia.

Pitsien tunnistamista vaikeuttaa usein se, etta niilla on harvoin todistettavaa

provenienssia eli dokumentoitavissa olevaa omistajahistoriaa, eika niista 16ydy
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valmistajan nimea tai valmistusvuotta. Pitsit on usein myos irrotettu alkuperai-
sesta kontekstistaan eli vaatteesta tai tekstiilista, jota varten ne on alun perin
tehty. Niitd on niiden elinkaaren aikana korjattu, muokattu, niita on leikelty, niista
on poistettu osia tai niihin on saatettu lisata jotain. Pitsit olivat 1600- ja 1700-lu-
vulla arvostettuja ja arvokkaita, ja vaikka eri pitsityylien suosio vaihteli muodin

mukaan, ne eivat koskaan menneet kokonaan pois muodista.

Tassa opinnaytetyodssa kasitelldan vain 1600- ja 1700-luvulla kasin valmistettu-
jen ommeltujen ja nyplattyjen pitsien tunnistamista. Rajaus on tehty, koska

1800-luvun puolivalissa pitseja kutovat koneet olivat kehittyneet jo niin pitkalle,
etta koneellisesti valmistettuja pitseja on Iahes mahdoton erottaa kasin valmis-
tetuista pitseista (Earnshaw 1994, 18). Tunnistamisen apuna on kaytetty erityi-
sesti kahta teosta, Pat Earnshaw'n Bobbin and needle laces. Identification and
care ja Marianne Stangin Spitzen erkennen lernen. Kurs in Rauma vom 15. bis
17. Mérz 2002. Pitsien kuvauksien apuna on kaytetty myds Judyth L. Gwynnen

teosta The illustrated dictionary of Lace.

3.2 Pitsien tunnistaminen

3.2.1 Valmistustekniikka

Ensimmainen vaihe pitsin tunnistamisessa on maarittaa tekniikka, jolla se on
valmistettu, eli onko pitsi valmistettu ompelemalla vai nyplaamalla (kuva 14).
Yleensa tekniikka on helppo tunnistaa ilman suurennuslasin tai stereomikro-
skoopin apua, mutta erityisesti hienoja, hyvin ohuesta langasta valmistettuja pit-
seja tarkasteltaessa suurennuslasista tai stereomikroskoopista ja hyvasta va-
laistuksesta voi olla apua.
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Kuva 14. Ylempana kuvassa ommeltu pitsi ja alempana nyplatty pitsi. Superla-

hikuvat on otettu Dino-Lite-mikroskooppikameralla.

On myds hyva huomioida, etta pitsin valmistuksessa on saatettu yhdistaa use-
ampaa tekniikkaa, esimerkiksi niin, ettd ommellut kuviot on kiinnitetty nyplatylle
verkkopohjalle. Ommelluissa pitseissa saattaa my0s olla nyplatty kiinnitysreuna,

josta pitsi on kiinnitetty tekstiiliin (kuva 15).

Kuva 15. Ommeltu pitsi, jossa on nyplatty reuna.

Pitsissa voi myos olla myohemmin lisattyja osia, jotka on valmistettu eri teknii-
kalla kuin varsinainen pitsi. Toisella tekniikalla valmistettu osa on saatettu lisata,
kun pitsia on muokattu ja sitd on haluttu kayttda muussa kuin alkuperaisessa

tarkoituksessa.
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3.2.2 Pitsityyli

Pitsityylia maaritettdessa selvitetdan ensin, onko pitsi verkkopohjainen pitsi vai
guipurepitsi. Guipurepitsilla tarkoitetaan pitseja, joissa kuivioita yhdistavat sillat,
jotka voivat olla yksinkertaisia tai hyvinkin koristeellisia (kuva 16). Seka guipure-

pitseja etta verkkopohjaisia pitseja valmistetaan seka nyplaamalla etta ompele-

malla.

Kuva 16. Vasemmalla koristeellisia, silmuilla koristeltuja siltoja ommellussa pit-

sissa, oikealla nyplatyn pitsin yksikertainen kierteinen silta.

Jos pitsissa on verkkopohja, taytyy pohjan rakenne selvittaa. Kuvassa 17 on
kaksi erilaista verkkopohjaa, nyplatty Valenciennes ja ommeltu Alengon.

Kuva 17. Kaksi erilaista verkkopohjaa. Vasemmalla nyplatty Valenciennes ja
sen 5-reikdinen pohja. Oikealla ommeltu Alengon ja pitsille tyypillinen neliskant-

tinen pohja.
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Joskus kaksi toisiaan muistuttavaa pitsityylia pystyy erottamaan vain verkko-
pohjan rakenteen perusteella. Esimerkiksi nyplatyt pitsit Mechelen ja Valencien-
nes muistuttavat kuvioiltaan toisiaan, mutta niiden verkkopohjan rakenne on eri-

lainen.

Verkkoponhja yleistyi pitseissa 1700-luvulla, ja vuosisadan loppuun mennessa
kaikki suosituimmat pitsit olivat verkkopohjaisia. Samaan aikaan yleistyivat
myads pitsit, joissa koneella kudottuun pohjaan kiinnitetiin kasin valmistettuja ku-

vioita.

Ommelluissa pitseissa kuviot valmistetaan aina ensin, minka jalkeen ne yhdiste-
taan toisiinsa silloilla tai verkkopohjalla. Nyplatyt pitsit taas ovat joko palapitseja
tai jatkuvalankaisia pitseja. Palapitsissa kuviot nyplataan erikseen ja yhdiste-
taan toisiinsa silloilla tai verkkopohjalla. Jatkuvalankaisessa pitsissa kuviot ja
pohja nyplataan yhta aikaa. Jatkuvalankaisissa pitseissa voi olla koko pitsin le-

vyisia saumakohtia, joista kaksi erikseen nyplattya osaa on yhdistetty (kuva 18).
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Kuva 18. Koko pitsin levyinen sauma Valenciennesissa.
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Joissain pitsityyleissa on hyvin selkeat ominaispiirteet, joiden avulla ne on
helppo tunnistaa. Pitsissa saattaa esimerkiksi olla laanalanka eli kuvion reu-
naan lisatty korostuslanka, joka korostaa kuviota ja tekee siita kolmiulotteisen
(kuva 19). Ommelluissa pitseissa laanalanka, tai joissain tapauksissa useam-

man langan nippu, on paallystetty pykapistoilla ja siina saattaa olla koristeena

pienia silmuja.

Kuva 19. Laanalanka hollantilaisessa pitsissa.

Joissain pitsityyleissa kaytetdan myos erilaisia koristetaytteita (kuva 20). Koris-
tetayte on kuvioiden sisalla tai valissa oleva taytekuvio, joka on erilainen kuin
pitsin pohjakuvio.

Kuva 20. Kaksi erilaista koristetaytetta.



23

Yhdessa pitsissa voi olla monia erilaisia koristetaytteita. Koristetaytteita kayte-

taan seka verkkopohjaisissa etta guipurepitseissa.

3.2.3 Valmistuspaikka- ja aika

Pitsin tyylin avulla I1ahdetaan hakemaan sen valmistuspaikkaa ja -aikaa. Monet
pitsityylit on nimetty niiden alkuperaisen valmistusalueen mukaan, kuten esi-
merkiksi Brysselin pitsi, jota valmistettiin Belgiassa Brysselin seudulla, ja Argen-
tan, jota valmistettiin Argentanin kylassa Pohjois-Ranskassa. Pitsityylin nimi ei
kuitenkaan kerro mitaan varmaa pitsin alkuperasta, silla samalla tyylilla on tehty
pitseja eri puolilla Eurooppaa ja eri aikakausina. Samalla alueella on myés val-
mistettu samaan aikaan erityyppisia pitseja ja samoja malleja on valmistettu eri

aikakausina.

Pitsia ajoitettaessa on tarkea tunnistaa materiaali, josta se on valmistettu. Pitsin
langasta otetaan kuitunayte, ja jos pitsissa on useampia, esimerkiksi eri teknii-
koilla tehtyja osia tai muita lisayksia, myos naista otetaan naytteet. Pitseja on
valmistettu ja valmistetaan esimerkiksi ananaskuidusta, hevosen jouhista, hiuk-
sista, metallilangasta, silkista, villasta, pellavasta, puuvillasta ja erilaisista teko-

kuiduista.

Metallilangasta valmistetut pitsit olivat muotia erityisesti 1600-luvulla. Metallilan-
kaa valmistettiin kiertamalla hyvin ohueksi tyostettya ja kapeiksi suikaleiksi lei-
kattua metallia, yleensa hopeaa tai kultaa, toisinaan myos kuparia tai hopeoitua
tai kullattua metallilevya, silkki- tai puuvillalangan ymparille. Naita pitseja on hy-
vin vahan jaljella, silla pitseissa olleet arvokkaat metallit on usein sulatettu ja
kaytetty uudelleen (Kraatz 1989, 20).

Pitseja on valmistettu myos varjatysta silkista. Musta pitsi oli 1600-luvulla erityi-
sen muodikasta, mutta naita pitseja on hyvin vahan enaa jaljella. Silkki on mate-
riaalina hauraampaa kuin esimerkiksi pellava, ja monet tuhohyonteiset kayttavat
sita ravintonaan. My0ds varjayksessa kaytettavat aineet, esimerkiksi rautasuolat,
joita mustan silkin varjayksessa on kaytetty, tuhoavat ikadantyessaan silkkia (Le-
vey 1990, 12).
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Yleisin pitsin valmistukseen kaytetty materiaali ennen 1800-lukua oli pellava, ja
hienoimmat pitsit valmistettiin hyvin ohuesta pellavalangasta. Lahes nakymatto-
man ohut lanka taytyi kehrata kosteissa olosuhteissa, jotta se ei katkeaisi. Ta-
man takia kehraajat tyoskentelivat talvisin navetoiden vylisilla ja kesaisin kella-
reissa. Pellavalangan laatu alkoi huonontua 1700-luvun puolivalin jalkeen, ja
syita tahan oli useita: Euroopassa yleisimmin viljeltya pellavalajiketta vaivanneet
tuhohyonteiset ja kasvitaudit seka viljelijdiden halu saada sadosta parempi
tuotto ja antaa sen kasvaa kauemmin, mika vuoksi pellavan kuidut muuttuvat
paksummiksi. Suurin syy oli todennakoisesti kuitenkin taloudellinen: pellavan
kasittely ja kehraaminen tehtiin pitkalti yha kasin, ja taman vuoksi pellavalangan
hinta oli korkea verrattuna silkkiin ja koneellisesti kehrattyyn puuvillaan. Kehruu-
koneet kehittyivat nopeasti 1700-luvun lopulla, eika pitkakuituinen pellava sopi-
nut koneella kehrattavaksi yhta hyvin kuin lyhytkuituinen puuvilla. (Earnshaw
1989, 36-37.)

Kasin kehratty puuvilla oli liian paksua ja epatasaista, jotta sita olisi voitu kayt-
taa pitsien valmistamiseen. Kehruukoneiden kehittyessa 1700-luvun lopulla lan-
gan laatu parani, ja 1800-luvun alussa puuvillalankaa alettiin kayttaa konepit-
sien valmistamiseen. (Earnshaw 1991, 78-79.) Taman perusteella voidaan olet-
taa, etta jos pitsin lanka on puuvillaa ja pitsi on valmistettu kasin ompelemalla
tai nyplaamalla, se on todennakaisesti valmistettu vuoden 1830 jalkeen
(Earnshaw 1989, 43).

3.3 Pitsien eri tyyleja opinnaytetyon pitsikokoelmasta

3.3.1 Genovalainen pitsi

Genovalainen pitsi on nyplatty, jatkuvalankainen pitsi, jossa on lehtimaisia man-
teleita eli tiiviita, soikeita kuvioita (kuva 21). Malli on geometrinen, ja kuviot yh-
distyvat toisiinsa lyhyilla silloilla. Pitsin toinen reuna on polveileva, ja siina saat-
taa olla teravat, hammastetut sakarat. Pitsia valmistettiin Genovassa, Italiassa,
ja se oli muodissa 1600-luvun alkupuolella. Pitsin esikuvana olivat punto in aria

ja ommellen valmistetut pitsit.
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Kuva 21. Manteli ja Genovalainen pitsi.

Pitsi oli vahvaa, ja sita kaytettiin vaatetuksessa erityisesti hihansuissa ja kauluk-

sissa, seka hiuskoristeina. Se oli suosittua myos kodintekstiileissa.

3.3.2 Venetsialainen pitsi

Venetsialainen pitsi on nyplatty nauhapitsi (kuva 22). Pienet, tihedssa olevat ku-

viot on yhdistetty toisiinsa kaksinkertaisilla silloilla, jotka on koristettu nypyilla.

Kuva 22. Venetsialainen pitsi.

Pitsia valmistettiin Venetsiassa, Italiassa, 1600-luvulla. Samantyylista pitsia val-

mistetaan edelleen Pellestrinan saarella Italiassa.
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3.3.3 Flaamilainen pitsi

Flaamilainen pitsi on nyplatty pitsi. Siina on kukka- ja lehtikuvioita, joita yhdista-
vat nypyin Kkoristetut sillat (kuva 23). Tyypillista on, etta nyppyja on vain sillan
toisella puolella (brides picoteés). Kuivioita yhdistava lanka kulkee kuvioiden

alla kuviosta toiseen.

Kuva 23. Flaamilainen pitsi.

Kukka- ja lehtikuvioissa on usein erilaisia koristetaytteita. Pitsi oli suosittua
1600-luvun lopulla ja 1700-luvun alussa erityisesti Alankomaissa.

3.3.4 Valenciennes

Valenciennes on jatkuvalankainen nyplatty pitsi, joka on valmistettu hyvin
ohuesta langasta (kuva 24). Sen verkkopohja on palmikoitu neljan langan avulla
pyoreaksi (1700-luku) tai nelikulmaiseksi (1800-luku). Kuvioina ovat kukat,
usein neilikat, seka lehdet ja kdynnokset. Kuvio on hyvin littea ja melkein lapi-

kuultava.
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Kuva 24. Valenciennes.

Valenciennes oli erityisen suosittua 1700-luvulla. Miesten vaatteissa sita kaytet-
tiin royheldina paitojen hihoissa ja miehustassa. Naiset kayttivat Valenciennesia
runsaasti kaikessa vaatetuksessa, mutta erityisen suosittuja olivat pitsiset paa-
hineet. Sisustuksessa sita kaytettiin varsinkin makuuhuoneiden koristeena ja

vuodevaatteissa.

3.3.5 Point de Venise plat

Point de Venise plat on ommeltu pitsi, jossa on hyvin tiheita pintoja ja geometri-
sia pintakuvioita (kuva 25). Kuvioita yhdistavat sillat, jotka on koristeltu silmuin
ja karrynpyoria muistuttavin silmuryhmin. Kuvioiden reunaa korostaa usein laa-

nalanka.
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Kuva 25. Point de Venise plat.

Pitsia valmistettiin Venetsiassa, Italiassa 1600-luvun loppupuolella. Tallaisilla

pitseilla koristeltiin esimerkiksi 1600-luvulla muodissa olleita esiliinoja.

3.3.6 Hollantilainen pitsi

Hollantilainen pitsi on ommeltu pitsi. Sen pienet, tihedan asetellut kuviot on kiin-

nitetty toisiinsa lyhyilla silloilla (kuva 26).

Kuva 26. Hollantilainen pitsi. Lyhyet sillat nakyvat juuri ja juuri tihedan aseteltu-

jen kuvioiden valissa.

Kuvioiden reunoja korostaa laanalanka. Pitsia valmistettiin Hollannissa 1600-Iu-

vulla.
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3.3.7 Coralline

Coralline on ommeltu pitsi, jossa kukanvarsia ja nuppuja muistuttavia kuvioita

yhdistavat nypyin koristetut sillat (kuva 27).

Kuva 27. Coralline.

Pitsia valmistettiin Italiassa 1600-luvun loppupuolella.

3.3.8 Argentan

Argentanissa ommeltuja kuvioita yhdistda ommellen valmistettu verkkopohja
(kuva 28). Pohja muodostuu pykapistoilla paallystetyista kuusikulmaisista sil-

loista.
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Kuva 28. Argentan.

Pitsia valmistettiin 1700-luvulla Argentanissa, Ranskassa. Pitsia kaytettiin kai-
kenlaisessa vaatetuksessa ja kodintekstiileissa.

3.3.9 Alencon

Alengonissa ommellen valmistettuja pienia kuvioita yhdistdd ommellen valmis-
tettu verkkopohja (kuva 29). Kuvioiden reunoja on usein korostettu korostuslan-
galla, joka on peitetty pykapistoilla ja pienilla nypyilla. Alengonia pidetaan yh-

tena kauneimmista pitseista.

Kuva 29. Alencgon.

Pitsia alettiin valmistaa Ranskan Alencgonissa 1700-luvun alussa. Pitsia kaytet-

tiin sisustuksessa ja vaatetuksessa royhel6ina.
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4 Konservoinnin etiikasta

Konservoinnin tarkoituksena on mahdollistaa esineen sailyminen mahdollisim-
man hyvakuntoisena mahdollisimman pitkaan ja lisata sen kaytettavyytta el
sita, etta esinetta voidaan pitaa esilla nayttelyssa tai tutkia. Erilaisten konser-
vointitoimenpiteiden avulla esine pyritddn tuomaan lahemmas "autenttista” tai
“ideaalista” tilaansa (Appelbaum 2018, 347; Mufos Vinas 2011,91-92). Se,
mita nailla kahdella termilla tarkoitetaan ei ole yksiselitteista, silla seka autentti-
suus etta ideaalitila ovat erilaisia erilaisille esineille, eika sita voi soveltaa sellai-
senaan kaikkiin esineryhmiin. Mufios Vifiasin (2011, 92-93) mukaan koko ka-
site on kyseenalainen, silla esineet ovat historiansa aikana kokeneet niin monta
muutosta, ettd on mahdotonta sanoa, missa tilassa esine on "autenttisin”. Ap-
pelbaum (2018, 347-348) taas huomauttaa, etta esineen ideaalitila on riippuvai-
nen sen kontekstista. Vaatteiden kohdalla niiden kontekstiin kuuluvat myos esi-
merkiksi vaatteen liike ja aanet, asusteet, valon leikki, kayttétilanne ja vaatetta
kayttanyt henkilé (Appelbaum 2007, 143).

Tekstiilien erityispiirre — ja ongelma — on se, etta kemialliset ikaantymisprosessit
alkavat tuhota niita heti, kun ne on valmistettu. Taman lisaksi ne likaantuvat, ku-
luvat kaytdssa ja pesussa, haalistuvat ja rikkoontuvat. Kuten Landi (1998, 4)
huomauttaa: "Textiles are not forever”. Museoihin tulevat ja niissa olevat vaat-
teet ovat harvoin samassa tilassa kuin valmistuessaan, ja konservaattorin on
konservointitoimenpiteita suunnitellessaan paatettava, mika on se "ideaalitila”,
johon tekstiili halutaan palauttaa. Suunnitelmia tehtaessa on myos mietittava
miksi ja kenelle konservointitoimenpiteita tehdaan. Miten omistajan, oli omistaja
sitten museo tai yksityishenkild, toiveet otetaan huomioon? Jos tekstiili on tar-
koitus laittaa naytteille, taytyy tekstiili konservoida sellaiseen kuntoon, etta se
kestaa esilla olon. Jos tekstiili taas tulee lahinna tutkijoiden kayttoon, taytyy
miettia tarkkaan, kannattaako mitaan toimenpiteita tehda, silla esimerkiksi teks-

tiilida puhdistettaessa saatetaan menettaa tarkeaa informaatiota.
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Museot usein miettivat esineita ja tekstiileja myos museovieraiden kannalta.
Monet museokavijat haluavat nahda mahdollisimman taydellisia ja hienoja esi-
neita, eivatka haalistuneet, likaiset tai rikkinaiset tekstiilit ole sellaisia (Appel-
baum 2018, 347). Mutta ehka kavijat tarvitsisivat vain paremmin taustoitettuja
nayttelyita, joissa kerrottaisiin tekstiilin vaiheista ja siita, miten tekstiilit olivat en-
nen niin arvokkaita ja arvostettuja, etta niita muokattiin ja kierratettiin, kunnes
niista ei ollut enaa mitaan jaljella — ja taman vuoksi harvoja museoissa olevia
tekstiileja tulisi arvostaa sitakin enemman. Museoiden pukunayttelyissa asuilta
puuttuu usein myos konteksti; niita ei ole liitetty historiaan, yhteiskunnallisiin
oloihin, saatyjen valisiin jyrkkiin jakoihin ja eri yhteiskuntaluokkia koskeviin pu-
keutumissaantoihin. Nayttelyissa taustoittamisen apuna voisi kayttaa nykytek-

niikkaa ja esimerkiksi 3D-mallinnuksia.

Pitsit ovat suurimman osan historiastaan olleet kallis ja kaytoltaan saannostelty
ylellisyystuote, joita — kuten tekstiileja yleensakin — on muokattu ja kaytetty yha
uudelleen. Suurin osa nykypaivaan sailyneista pitseista on ainoastaan frag-
mentteja alkuperaisesta, ja niiden autenttista kontekstia tai alkuperaa on usein
mahdotonta todentaa ja sita voidaan ainoastaan arvailla. Voidaan myds kysya,
kuinka paljon irrallinen, historiansa kadottanut pitsin pala enaa kertoo katsojal-
leen, vai onko siita tullut "vain” taide-esine. Vitriiniin vangittu pitsi on staattisessa
tilassa, kun pitsien todellinen luonne, niiden keveys, ilmavuus ja lapikuultavuus,
tulevat parhaiten ilmi liikkeessa, valojen ja varjojen vaihtelussa, poimutettuna ja
laskostettuna, erilaisia materiaaleja ja vareja vasten (Levey 1990, 3). Pitsit eivat
ole olleet erillisia tai irrallisia, vaan niitd on kaytetty osana vaatetusta tai kodin-
tekstiilia. Ne ovat tuoneet kontrastia ja vaihtelua varikkaisiin ja kirjailtuihin kan-

kaisiin, ja pitsit ovat myos korostuneet niita vasten.

Taman opinnaytetyon pitsit eivat ole alkuperaisessa tilassaan ja niiden autentti-
nen konteksti on kadonnut. Pitsien alkuperasta, valmistajasta, omistajasta tai

omistajista ja historiasta ei ole sailynytta tietoa, eika mydskaan niiden alkuperai-
sesta kayttotarkoituksesta. Nyt fragmentteina ja irrallaan olevat pitsit ovat toden-

nakoisesti olleet alun perin osa vaatetusta, mutta vuosisatojen kuluessa ne on
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irrotettu alkuperaisesta vaatteesta ja kiinnitetty toisiin vaatteisiin tai kodintekstii-
leihin. Niita on todennakoisesti myds muokattu ja korjattu, ja niita on saatettu
leikellda pienemmiksi tai niihin on lisatty osia. Pitsien valmistusajankohdasta ja -

maasta voidaan tehda valistuneita arvauksia, mutta ei varmaa tietoa.

Edella mainittujen seikkojen vuoksi opinnaytetyon pitseja on mahdotonta palaut-
taa autenttiseen tilaansa, ja niiden ideaalitila tulee maaritella toisesta Iahtokoh-
dasta. Koska pitsit ovat osa yksityiskokoelmaa ja omistajan toiveena on voida
laittaa niita myohemmin esille erilaisissa nayttelyissa, on tarkoituksenmukaista
valita konservointimenetelma, joka hairitsee mahdollisimman vahan katsojan

esteettista kokemusta.

5 Pitsien konservointi

5.1 Pitsien konservoinnissa yleisesti kaytettyja menetelmia

Tekstiilikonservoinnissa vakiintunein tapa tukea vaurioita on kayttaa tukikan-
gasta, joka asetetaan vaurion alle (yleensa tekstiilin nurjalle tai muuten vahem-
man nakyvalle puolelle) ja joka ommellaan tai limataan paikoilleen. Toimenpi-
teen tarkoituksena on estaa lisavauriot, auttaa tekstiilia sailymaan ja useim-
missa tapauksissa my0Os parantaa sen esteettista ulkonakoa. Vaurion tukemi-
sen tulee olla mahdollisimman huomaamaton, joten tukimateriaaliksi valitaan
kangas, joka vastaa ominaisuuksiltaan mahdollisimman hyvin tuettavaa materi-
aalia eika muuta sen ulkonakoa tai muita ominaisuuksia. Kaytetyt uudet materi-
aalit pitaa pystya erottamaan alkuperaisesta materiaalista ja toimenpiteen tulee
olla peruutettavissa (E.C.C.O. 2003, 2). Toimenpiteen taydellinen purkaminen
esinetta vahingoittamatta on kuitenkin kaytanndssa joskus mahdotonta, joten
nykyisin painotetaan sita, etta esineelle voidaan tarvittaessa myohemmin tehda
myds uusia konservointitoimenpiteita (Appelbaum 2007, 356—357; Boersma,
Brokerhof, van den Berg & Tegelaers 2007, 134; Landi 1998, 5; Munos Vinas
2011,183-188). Esineen sailymisen vuoksi on joskus myds valttamatonta tehda

toimenpiteita, joita ei voi peruuttaa.
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Kaytetyt konservointimenetelmat tulee aina valita esineen ja sen omistajan tar-
peiden mukaan. Konservointitoimenpiteet tulee tehda esinetta kunnioittaen ja
muistaa, etta konservointi on Iahes aina kompromissi, eika konservaattorin pida
juuttua vanhoin metodeihin, vaan olla valmis kayttamaan myos uusia (Landi
1998, 4-5).

Pitsi on sanakirjamaaritelman mukaan ”reiallinen, verkkomainen tekstiilituote”,
jonka tarkeimpia ominaisuuksia ovat lapinakyvyys ja ilmavuus (Suomen kielen
perussanakirja 1996, 487). Naiden ominaisuuksien vuoksi pitseja on vaikea
konservoida huomaamattomasti (Landi 1998, 138). Pitsien konservoinnista ei
myoskaan l0ydy juuri tutkimuksia tai artikkeleita. Jos pitsit jossain artikkeleissa
mainitaan, ne ovat yleensa osa isompaa kokonaisuutta, esimerkiksi konservoi-

tavaa pukua.

Pitsit jaetaan kahteen paaryhmaan niiden pohjarakenteen perusteella (kuva 30).
Jos pitsin kuvioiden valilla on verkkomainen rakenne, sita kutsutaan verkkopoh-

jaiseksi pitsiksi. Jos taas pitsin kuvioita yhdistavat toisiinsa sillat, pitsia kutsu-

taan guipurepitsiksi.

Kuva 30. Vasemmalla guipurepitsi, jossa kuvioita yhdistavat sillat; oikealla kuvi-

oita yhdistaa verkkomainen pohja.

Verkkopohjaisissa pitseissa olevia vaurioita voidaan tukea asettamalla pala tyl-

lid, jonka reikien koko vastaa tuettavaa materiaalia, vauriokohdan alle ja kiinnit-
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tamalla tukikangas esimerkiksi pykapistoilla lahelta vauriokohtaa. Vauriokoh-
taan laitetaan ohuelti SCMC:ta eli natriumkarboksimetyyliselluloosaa, jota voi-
daan kayttaa myos liima-aineena, ja ylimaarainen tukikangas leikataan varo-
vasti pois laheltda ompeleita. (Landi 1998, 138.) Liimaamiseen voidaan kayttaa
my0s jotain muuta selluloosapohjaista liimaa, esimerkiksi Klucel G:ta eli hydrok-

sipropyylisellusoosaa.

Pitsia voidaan tukea myds kiinnittamalla liimalla kasitelty kangas sen alle. Jos
tukikankaana kaytetaan verkkoa tai harsoa, ongelmana on vahainen pinta, jo-
hon liima voi tarttua, mika tekee tuennasta helposti heikosti kiinni pysyvan. Jos
tukikangas taas on esimerkiksi silkkikangasta, pitsista tulee helposti jaykka ja
painava. Tukikankaan kayttd sopiikin parhaiten tiheakuvioisille ja raskaille pit-

seille.

Verkkopohjaisiin pitseihin on helpompi l0ytaa tukikangas, joka ei erotu hairitse-
vasti, kuin guipurepitseihin, joissa ei ole saanndnmukaista pohjakuviointia. Jos
tukikankaan kayttaminen ei tule kysymykseen, taytyy kayttaa menetelmia, jotka
vaativat konservaattorilta "vakaata katta ja loputonta karsivallisyytta” (Landi
1998, 139). Menetelmat muistuttavat parsintaa, eika niita ole juurikaan esitelty
konservointikirjallisuudessa (Fredriksson 2021, 1). Menetelmat ovat myds hyvin

aikaa vievia, mika rajoittaa niiden kayttoa.

Jos verkkopohjaista pitsia ei haluta konservoida tukikankaan tai liimatukikan-
kaan avulla, voidaan niita tukea verkkoa jaljittelemalla. Ohjeita tallaisiin mene-
telmiin 16ytyy usein vanhoista kodinhoito- ja kasityooppaista, esimerkiksi kirjasta
Hoida oikein vaatteesi (Teerisuo 1952, 66—69). Amanda Fredriksson on opin-
naytetydssaan vuodelta 2021 kokeillut muutamia menetelmia, joita voidaan
kayttaa guipurepitsin konservointiin. Monia seka verkko- etta guipurepitsien kor-
jaamiseen soveltuvia tapoja esitellaan Elizabeth M. Kurellan teoksessa Any-
body can mend lace and linens.
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5.2 Opinnaytetydssa kaytettavien menetelmien esittely

Opinnaytetydssaan Amanda Fredriksson tutkii kahta erilaista menetelmaa kon-
servoida guipurepitsia. Ensimmaisessa menetelmassa (menetelma 1) lanka (6-
saikeinen ohut pellavalanka, tex 40/2, josta kaytetaan kahta saietta; egyptilai-
nen puuvillalanka, tex 140/2; tai yksi saie muliinilankaa) kiinnitetddn muutamalla
pistolla lahelle korjattavaa siltaa eli rakennetta, joka yhdistaa kuviot toisiinsa.
Taman jalkeen lanka asetellaan katkenneen sillan yli ja kiinnitetaan samalla ta-
valla sillan toiselle puolelle. Uusi lanka ja katkenneesta sillasta mahdollisesti jal-
jella olevat osat paallystetaan pykapistoilla, jotka tehdaan samalla langalla kuin

uusi silta (kuva 31).

Metod 1

Bryggor gjorda antingen av lingarn, bomullstrad
linégarn. Tradden lades dv

trasiga bryggan och fastes med et

spetsen och med samma trad sakrades den nya

traden till den trasiga bryggan med

knapphalsstygn (langettstygn).

Kuva 31. Menetelma 1.

Toisessa menetelmassa (menetelma 2) kaytetdan pellavalangan kahden sai-

keen, egyptilaisen puuvillalangan tai muliinilangan yhden saikeen lisaksi Stabil-
tex®:istd, polyesterista valmistetusta harsokankaasta, vedettyd monofilamentti-
lankaa. Pellavalanka, egyptilainen puuvillalanka tai yksi saie muliinilankaa kiin-

nitetaan korjattavan sillan kohdalle pitsin nurjalle puolelle muutamalla pistolla.
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Stabiltex®-lanka kiinnitetdan muutamalla pistolla pitsiin, ja uusi lanka ja katken-
neesta sillasta mahdollisesti jaljelld olevat osat paallystetaan Stabiltex®-langalla

tehdyilla pykapistoilla (kuva 32).

Metod 2

Brygga gjord antingen med lingarn, bomullstrad eller
moulinégarn (réd linje) . Traden lades pa baksidan av spetsen
des sedan fast med Stabiltex (gula linjer) med

Lingarn, egyptisk

De gula linjerna i de bomulistrad eller

knz n sydda m
nna trad sdkrade de nya tradbryggorna till de

moulinégarn.
Trad dragen fran
° Stabiltex.

trasiga.

Kuva 32. Menetelma 2.

Opinnaytetyonsa yhteenvedossa Fredriksson (2021, 32) toteaa, etta menetelma
2 egyptilaisella puuvillalangalla antaa visuaalisesti parhaan lopputuloksen.
Fredriksson olisi halunnut kokeilla menetelmaa 2 myoés Gutermannin Skala®-
polyesterifilamenttilangalla ja silkkilangalla, mutta ei pystynyt koronaepidemian
ja tutkimuksen asettaman aikarajan vuoksi hankkimaan tarvittavia materiaaleja
(Fredriksson 2021,19).

Tassa opinnaytetyossa kaytetaan pitsissa olevien katkenneiden siltojen konser-
vointiin menetelmaa 2 egyptilaisella puuvillalangalla. Pykapistoihin kokeillaan
Stabiltex®:ista vedetyn langan lisaksi Glitermannin Skala®-lankaa (tex 80/1) ja

organsiinisilkkilangan kahta saietta.

Taman lisaksi kokonaan puuttuvia siltoja korvataan Kurellan kirjassa esitellylla
menetelmalla seuraavasti (kuva 33): lanka kiinnitetdan parilla pistolla kohtaan,
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johon halutaan tehda uusi silta, viedaan lanka sillan toiselle puolelle ja kiinnite-
tdan muutamalla pistolla, jonka jalkeen lanka kierretddn muodostetun sillan ym-

pari ja paatellaan muutamalla pistolla (Kurella 2001, 43).
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Kuva 33. Puuttuvan sillan korvaava uusi silta.

Kaikkia puuttuvia siltoja ei ole tarpeellista korvata uusilla. Joskus uusi silta kui-
tenkin tarvitaan, jotta pitsistd saadaan rakenteellisesti kestdvampi tai esteetti-

sesti miellyttavampi.

6 Kaytannon konservointi

6.1 Kohteen kuvaus

Konservoitavaksi valittiin vaaleasta pellavalangasta valmistettu suuri kaulus.
Kauluksessa on pitkat liepeet, jotka laskeutuvat niskasta miehustalle (kuva 34).

Kauluksen leveys on 41 cm ja pituus 51,5 cm (katso mittapiirros liite 3).
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Kuva 34. Pitsikaulus ennen konservointia.

Pitsi on todennakdisesti englantilaista Bedfordshirea, ja se on valmistettu 1800-

luvulla. Marjatta Hietaniemi on hankkinut pitsin kokoelmiinsa Italiasta.

6.2 Kuntokartoitus

Pitsi valokuvattiin ja dokumentoitiin ja sille tehtiin kuntokartoitus. Pitsi naytti hy-
vakuntoiselta ja kesti hyvin kasittelya, mutta se oli kuitenkin paikoitellen hyvin
haurasta. Pitsissa oli runsaasti vauriota erityisesti keskella sisareunassa, josta
puuttui noin 7 cm pitka ja noin 0,5 cm levea osa. Kuvioiden valisia siltoja oli kat-
kennut monin paikoin. Joistain silloista oli jaljella viela osa, mutta monesta koh-
dasta langat ovat kadonneet kokonaan (kuva 35). Pitsissa oli myds repeamia,
jossa kaksi vierekkain olevaa liinalyonnilla tehtya osaa oli irronnut toisistaan tai

linalyonnilla tehty osa oli katkennut.
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Kuva 35. Katkenneita siltoja ja muita vaurioita kauluksessa.

Pitsi naytti siimamaaraisesti tarkasteltuna puhtailta muutamaa yksittaista keller-
tavaa tahraa lukuun ottamatta. Kun pitsia tutkittiin stereomikroskoopilla 16—40-
kertaisilla suurennoksilla, siind nakyi polya, vieraita kuituja ja muuta irtolikaa.
Kauluksesta I6ytyi irtonaisia langanpatkia, jotka ovat luultavasti jaaneet, kun
kaulus on irrotettu vaatteesta tai nayttelyalustasta. Kauluksessa oli sailytyksen
aiheuttamia taitoksia, ja sen vaurioituneet osat olivat kiertyneita ja rypistyneita.
Kaulus tuntui kasiteltaessa hiukan jaykalta. Pitseja on perinteisesti pesujen yh-

teydessa tarkatty, joten se on todennakdista myos tdman kauluksen kohdalla.

Kauluksesta tehtiin vauriokartta ja mittapiirros. Ne ovat opinnaytetydn liitteina 2

ja 3.

6.3 Analyysit

Pitsin langasta otettua poikittaisnaytteita tarkasteltiin lapivalaisumikroskoopilla
400-kertaisella kokonaissuurennoksella, immersioliuoksena kaytettiin glyserolia.
Kuidussa nakyi selkeita dislokaatioita, joiden perusteella langan tunnistettiin ole-
van runkokuitua. Pitsien valmistuksessa yleisimmin kaytetty lanka oli ennen
1800-lukua pellava ja muiden runkokuitujen, kuten hampun kaytto oli vahaista,

joten lanka on todennakaisesti pellavaa.
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Pitsista l0ytyi myos muutamia vanhoja korjauksia. Korjauksissa kaytetty lanka
tutkittiin lapivalaisumikroskoopilla kuten edella. Kuitu naytti kierteiselta, joten se

on todennakoisesti puuvillaa.

Pitsissa olevista irrallisista langanpatkista otettuja poikittaisnaytteita tarkasteltiin
lapivalaisumikroskoopilla 400-kertaisella kokonaissuurennoksella, ja immersio-
liuoksena kaytettiin glyserolia. Kuitu naytti kierteiselta, joten se on todennakoi-

sesti puuvillaa.

Kun pitsia tutkittiin stereomikroskoopilla 16—40-kertaisilla suurennoksilla, sen
langat nayttivat litistyneilta ja toisiinsa liimaantuneilta. Lankojen pinnassa nakyi
myos kiiltoa. Taman perusteella voidaan olettaa, etta pitsi on tarkatty. Tarkkayk-

seen kaytetyn aineen tunnistamiseksi ei tehty testeja, koska pitsia ei vesipesty.

6.4 Konservointi

Pitsissa olevat tahrat olivat vaaleita eivatka ne olleet hairitsevia, joten pitsia ei
vesipesty. Vesipesu on aina riski hyvin vanhoille tekstiileille, erityisesti pella-
valle, silla kosteuden aikaansaama kuitujen turpoaminen ja liikkuminen voivat
aiheuttaa kuiduissa peruuttamatonta vahinkoa (Timar-Balazy & Eastop 2020,
34-35). PAOly ja irtolika vahingoittavat tekstiileja seka mekaanisesti etta kemialli-
sesti, ja taman vuoksi pitsi pintapuhdistettiin imuroimalla se varovasti mikroimu-

rilla stereomikroskoopin alla.

Pitsissa olevat irralliset langanpatkat poistettiin pitsin kuulumattomana. Kauluk-
sessa olevat taitokset ja rypyt oiottiin kosteuskasittelyn avulla. Kosteuskasittely
tehtiin ultraaanikostuttimella deionisoidulla vedella. Kostutetun pitsin paalle ase-

teltiin lasipainot ja sen annettiin kuivua.

Katkenneet sillat, joissa oli viela jaljella alkuperaista pellavalankaa, korjattiin
menetelmalla 2, joka on esitelty luvussa 5.2. Menetelmaa testattiin ensin eri lan-
goilla. Tukilankana kaytettiin kahta eri vahvuista valkoista 100 % puuvillasta val-
mistettua egyptilaista puuvillalankaa, joiden vahvuudet olivat tex 170/2 ja tex

90/2. Pykapistoihin testattiin Stabiltex®:ista vedettya lankaa, Gltermannin
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Skala®-lankaa (tex 80/1) ja organsiinisilkkilangan kahta saietta. Seka Skala®
etta organsiinisilkki sopivat varinsa puolesta hyvin pykapistoihin, mutta organsii-
nisilkkia oli miellyttavampi ommella. Stabiltex® osoittautui variltdan liian viherta-

vaksi, joten sita ei kaytetty.

Kokonaan puuttuvia siltoja korvattiin Kurellan teoksesta Ioytyvalla menetelmalla,
joka on esitelty luvussa 5.2. Lankana kaytettiin valkoista egyptilaista puuvillalan-
kaa. Langan paksuus valittiin sen mukaan, mika sopii parhaiten korjattavaan

kohtaan.

Pitsissa olevat muut vauriot, kuten repeamat, jossa kaksi vierekkain olevaa lii-
nalyonnilla tehtya osaa oli irronnut toisistaan tai liinalyonnilla tehty osa oli kat-
kennut, tuettiin organsiinisilkkilangalla ommelluilla lyhyilla pistoilla, jotka yhdisti-

vat osat toisiinsa.

Pitsi oli paikoitellen hyvin haurasta, joten sopivia ompeleiden paikkoja joutui
usein etsimaan melko kaukaa vauriosta, jotta vaurio ei suurenisi. Taman vuoksi
pitsista korjattiin vain kaikkein nakyvimmat vauriot seka ne, jotka heikensivat pit-

sin rakennetta.

Korjatut kohdat kupruilivat sen verran, etta niille tehtiin kosteuskasittely ultraaa-
nikostuttimella deionisoidulla vedella. Kostutettujen kohtien paalle aseteltiin lasi-
painot ja pitsin annettiin kuivua. Pitsista otettiin valokuva, kun se oli konservoitu
(kuva 36).
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Kuva 36. Kaulus konservoinnin jalkeen.

Konservointitoimenpiteiden jalkeen pitsi nayttaa kokonaisuudessaan aiempaa
eheammalta ja on nyt rakenteellisesti kestavampi. Sailytysta varten hankittiin ar-
kistolaatuinen pahvilaatikko, joka vuorattiin happovapaalla, puskuroimattomalla
silkkipaperilla. Pitsi pakattiin laatikkoon ja peitettiin happovapaalla, puskuroimat-
tomalla silkkipaperilla. Pitsia sailytetdan vaakatasossa laatikossa, valolta suojat-
tuna. Sailytystilan lampétilan olisi hyva olla 18+2°C ja ilman suhteellisen kosteu-
den 5015 % RH. Nopeita muutoksia lampdtilassa ja ilmankosteudessa tulee
valttaa. Tekstiili taytyy myds suojata polylta, homeelta ja tuhohydnteisilta. Va-
laistuksen voimakkuuteen on hyva kiinnittda huomiota myos nayttelyolosuh-

teissa, silla voimakas valo vahingoittaa ja haurastuttaa kuituja.
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7 Yhteenveto

"Pitsi on tekstiili, jossa on reikia, mutta kaikki tekstiilit, joissa on rei-
kia, eivat ole pitsia” (Earnshaw 1983, 12).

Pitsi on monipuolinen, koristeellinen kangas, jota on vaikea maaritella. Sen
kayttotarkoituskin on toinen kuin muilla tekstiileilla: pitsin ei ole tarkoitus peittaa
tai lammittaa, vaan koristaa ja korostaa muita kankaita. Niilla on mielenkiintoi-
nen ja kiehtova historia, ja ne olivat merkittavassa roolissa eurooppalaisessa
muodissa yli kahdensadan vuoden ajan. Pitseja on kaytetty osoittamaan varalli-
suutta ja yhteiskunnallista asemaa, ja niiden kauppaa ja kayttoa on saannelty

laeilla ja asetuksilla.

Taman opinnaytetyon tarkoituksena on ollut luoda Iyhyt katsaus pitsien valmis-
tamisen ja kayton historiaan, kertoa miten pitseja tunnistetaan ja ajoitetaan seka
tutustua tapoihin, joilla pitseja, erityisesti guipurepitseja, konservoidaan. Pitsien
konservoinnista on vahan tutkimusta ja artikkeleita, ja se olikin yksi syy aiheen

valinnalle.

Aiheiseen on perehdytty tutustumalla kirjallisuuteen ja tutkimalla yksityisen ke-
railijan Marjatta Hietaniemen kokoelmiin kuuluvia pitseja. Pitsit ovat aitopitseja,
eli kasin ommellen tai nyplaten valmistettuja pitseja, 1600- ja 1700-luvuilta. Mu-
kaan ei otettu uudempia pitseja, koska 1800-luvulla pitseja alettiin valmistaa te-

ollisesti ja niita on vaikea erottaa kasin valmistetuista pitseista.

Pitsin tunnistaminen aloitetaan selvittamalla milla tekniikalla se on valmistettu,
eli onko pitsi tehty ompelemalla vai nyplaamalla. Joidenkin opinnaytetyon pit-
sien ylareunassa on kapea, nyplaten valmistettu kiinnitysreuna, joiden langan
materiaali on yhta lukuun ottamatta puuvillaa. Onkin todennakdista, etta pitsien
alkuperaiset kiinnitysreunat ovat rikkoutuneet ja ne on korvattu uusilla. Pitsin

kayttotarkoitus on myos voinut muuttua ja reunus on lisatty pitsiin myohemmin.
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Seuraavaksi tarkastellaan pitsin rakennetta ja kuvioita. Joskus pitsin tyyli on
helppo tunnistaa jonkin sille ominaisen piirteen, esimerkiksi verkkopohjan ra-
kenteen, perusteella. Pitseista ei yleensa ole saatavilla tarkkoja taustatietoja ja
ne on usein irrotettu alkuperaisesta kontekstistaan eli tekstiilista, jota varten ne
on alun perin valmistettu, joten valmistuspaikan ja -ajan maarittaminen voi olla

hankalaa.

Pitsissa kaytetyn langan materiaalin tunnistaminen on myos tarkea osa pitsin
tunnistamista ja auttaa pitsin ajoittamisessa. Yleisin pitsin valmistukseen kay-
tetty materiaali ennen 1800-lukua oli pellava, joten jos pitsin lanka on puuvillaa
ja pitsi on valmistettu kasin ompelemalla tai nyplaamalla, se on todennakoisesti

valmistettu vuoden 1830 jalkeen.

Pitsi on verkkopohjainen tai muuten reiallinen tekstiili, jonka tarkeimpia ominai-
suuksia ovat lapinakyvyys ja ilmavuus, ja juuri naiden ominaisuuksien takia niita
on vaikea konservoida huomaamattomasti. Tyllikankaalla tukeminen ei sovi kai-
kille pitseille, ja limatukikankaan kayttaminen taas tekee pitsista helposti ras-
kaan ja jaykan. Pitsin konservointiin kaytettavat menetelmat, joissa ei kayteta
tukikangasta, muistuttavatkin parsintaa ja vaativat tekijaltaan karsivallisyytta ja
aikaa, mika rajoittaa niiden kayttoa. Ehka juuri konservointitoimenpiteiden haas-
tavuuden vuoksi pitsien konservoinnista ei 16ydy kovin monia tutkimuksia tai ar-

tikkeleita, ja erityisen vahan niita on kirjoitettu guipurepitsien konservoinnista.

Konservoinnin tarkoituksena on tuoda esine lahemmas "autenttista” tai "ideaa-
lista” tilaansa ja mahdollistaa esineen sailyminen mahdollisimman hyvakuntoi-
sena mahdollisimman pitkdan. Suurin osa nykypaivaan sailyneista pitseista on
kuitenkin ainoastaan fragmentteja alkuperaisesta, ja niiden autenttista konteks-
tia tai alkuperaa on usein mahdotonta todentaa. Konservaattorin onkin konser-
vointitoimenpiteita suunnitellessaan paatettava, mika on se "ideaalitila”, johon
han haluaa tekstiilin palauttaa, vai onko sellaista edes olemassa. Paatoksia teh-
taessa on myos mietittava miksi ja kenelle konservointitoimenpiteita tehdaan ja

miten heidan toiveensa otetaan huomioon.
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Konservoitavaksi valittiin suuri, nyplaamalla valmistettu kaulus. Tama pitsi
osoitti, kuinka vaikeaa tyylin tunnistaminen voi olla. Tunnistaminen onnistui lo-
pulta Marjatta Hietaniemen ja hanen asiantuntijaverkostonsa avulla aivan opin-
naytetyoprosessin loppupuolella. Pitsi on todennakdisesti englantilaista Bed-
fordshirea 1800-luvulta.

Kauluksessa oli runsaasti vauriota erityisesti keskella sisareunassa, ja siita I0y-
tyi muutamia vanhoja korjauksia, jotka oli tehty puuvillalangalla. Pitsin vaurioita
lahdettiin tukemaan menetelmilla, jotka on esitelty luvussa 5.2. Konservointitoi-
menpiteiden jalkeen pitsi naytti kokonaisuudessaan eheammalta ja rakenteelli-

sesti kestavammalta.

Konservointiin kaytetyt menetelmat olivat helposti omaksuttavia ja sopivat mate-
riaalit [0ytyvat muutaman kokeilun jalkeen. Kaulus kesti melko hyvin kasittelya,
mutta pitsi oli paikoitellen hyvin haurasta ja pistojen paikkoja etsiessa joutui
noudattamaan suurta varovaisuutta. Osa vaurioista oli myds sellaisia, ettei nii-
den tukemiseen l6ytynyt ohjetta tai apua lahdekirjallisuudesta, vaan soveltuvat

menetelmat oli kehiteltava itse.

Kaikki opinnaytety0ossa mukana olevat pitsit ja niille tehdyt konservointitoimenpi-
teet on esitelty liitteessa 6. Opinnaytetydssa esiintyvat keskeisimmat kasitteet

on selitetty sanastossa, joka |0ytyy liitteesta 7.
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Liitteet

Kaulus ennen konservointia

Kuva 37. Kaulus ennen konservointia.
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Vauriokartta
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Kuva 38. Vauriokartta, kaulus.
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Mittapiirros

41 cm

Ei mittakaavassa

Kuva 39. Mittapiirros, kaulus.
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Kuva 40. Vauriokohta ennen konservointia.

Kuva 41. Vauriokohta konservoinnin jalkeen.
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Kaulus konservoinnin jalkeen
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Kuva 42. Kaulus konservoinnin jalkeen.
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Opinnaytetyon pitsit

Tyyli: Valmistusaika ja -paikka:
Genovalainen pitsi 1600-1620, Italia

Kuva 43. Genovalainen pitsi.

Valmistustekniikka Nyplatty.
Lanka Pellava, S-kierre.
Kuvaus Tukeva, melko paksusta langasta

nyplatty jatkuvalankainen pitsi, jonka
reunassa on teravat, hammastetut
sakarat. Pitsi on ehka ollut alun perin
hihansuun koristeena. Tarkatty.

Mitat: 9,5 cm x 42,5 cm.

Kunto Hyva.

Konservointitoimenpiteet Pintapuhdistus tehtiin imuroimalla
pitsi varovasti mikroimurilla. Pinnassa
nakyi stereomikroskoopin alla muu-
tama punainen laikka, jotka saatiin
poistettua varovasti raaputtamalla.
Pitsi suoristettiin kosteuskasittelylla
ultradanikostuttimella (deionisoitu
vesi).
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Tyyli: Valmistusaika ja -paikka:
Venetsialainen pitsi 1600-luku, Italia

Kuva 44. Venetsialainen pitsi.

Valmistustekniikka Nyplatty.
Lanka Pellava, S-kierre.
Kuvaus Kapea, kaareva pitsi, jota on ehka

kaytetty kauluksena. Pitsi on saattanut
olla alun perin suora niin sanottu vali-
pitsi, silla pitsin ylareunassa on 7 noin
1 cm pituista kavennusta, joiden avulla
ylareuna on saatu kaartumaan. Pitsin
paissa katkenneita langanpatkia.

Mitat: 3 cm x 34 cm.

Kunto Hyva.

Konservointitoimenpiteet Pintapuhdistus tehtiin imuroimalla
pitsi varovasti mikroimurilla. Pitsi suo-
ristettiin kosteuskasittelylla ultragani-
kostuttimella (deionisoitu vesi).
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Tyyli:
Point de Venise plat

Valmistusaika ja -paikka:
1600-luvun loppupuoli, Italia

Kuva 45. Poit de Venise plat.

Valmistustekniikka

Ommeltu.

Lanka

Pellava, S-kierre.

Kuvaus

Kuviot muodostuvat tiheista pinnoista
ja geometrisista reikakuvioista. Kuvi-
oita yhdistavat sillat, jotka on koris-
teltu silmuin ja karrynpyoria muistutta-
vin silmuryhmin. Kuvioiden reunaa
korostaa laanalanka. Pitsi on toden-
nakoisesti aikaisemmin ollut pidempi
ja leikattu nykyiseen kokoonsa, silla
kuviot eivat ole reunoilta kokonaisia.
Kiinnitysreunassa on katkenneita om-
pelulangan patkia. Tarkatty.

Mitat: 7 cm x 33 cm

Kunto

Hyva.

Konservointitoimenpiteet

Pintapuhdistus tehtiin imuroimalla pitsi
varovasti mikroimurilla. Pitsit suoristet-
tiin kosteuskasittelylla ultradanikostut-
timella (deionisoitu vesi). Ompelulan-
gan patkat nypittiin pois.
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Tyyli:
Hollantilainen pitsi

Valmistusaika ja -paikka:
1600-luku, Hollanti

Kuva 46. Hollantilainen pitsi.

Valmistustekniikka

Ommeltu.
Kiinnitysreuna nyplatty.

Lanka

Pellava, S-kierre.

Kuvaus

Tihea pitsi, jonka kukkakuvioita ko-
rostavat laanalangat. Pitsi on toden-
nakoisesti ollut hihansuussa rannek-
keena, silla siind on oikeassa paassa
oikealla puolella kaksi kangaspaallys-
teista pienta nappia ja vasemmassa
nurjalla kaksi napinlapipistoilla paal-
lystettya silmua. Tarkatty. Kiinnitys-
reunan leveys 3 mm.

Mitat: 3 cm x 24 cm.

Kunto

Hyva. Vaurioita kiinnitysreunassa.

Konservointitoimenpiteet

Pintapuhdistus tehtiin imuroimalla
pitsi varovasti mikroimurilla. Pitsi suo-
ristettiin kosteuskasittelylla ultradani-
kostuttimella (deionisoitu vesi).
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Tyyli: Valmistusaika ja -paikka:
Coralline 1600-luvun loppupuoli, Italia

Kuva 47. Coralline.

Valmistustekniikka Ommeltu.
Kiinnitysreuna nyplatty.

Lanka Pellava, S-kierre.
Kiinnitysreuna: puuvilla.

Kuvaus Kuviot yksinkertaisia ja nauhamaisia.
Mahdollisesti leikattu isommasta pit-
sista, silla reunat on leikattu. Nyplatty
kiinnitysreuna, joka on todennakoi-
sesti lisatty myohemmin, silla sen
lanka on puuvillaa. Kiinnitysreunan le-
veys 7 mm.

Mitat: 7 cm x 40 cm.

Kunto Hyva.

Konservointitoimenpiteet Pintapuhdistus tehtiin imuroimalla
pitsi varovasti mikroimurilla. Pitsi suo-
ristettiin kosteuskasittelylla ultradani-
kostuttimella (deionisoitu vesi).
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Tyyli:
Flaamilainen pitsi

Valmistusaika ja -paikka:
1700-luvun alku, Hollanti(?)

Kuva 48. Flaamilainen pitsi.

Valmistustekniikka

Nyplatty.

Lanka

Pellava, S-kierre.
Kiinnitysreuna: puuvilla.

Kuvaus

Kaulus. Kukkakuvioita, joissa on eri-
laisia koristetaytteita ja jotka on yhdis-
tetty toisiinsa silloilla. Kiinnitysreuna
todennakadisesti lisatty myohemmin,
silla sen lanka on puuvillaa. Kiinnitys-
reunan leveys 4 mm.

Mitat: leveys 4,5 cm, 21 cm x 22 cm.

Kunto

Melko hyva. Pitsi on revennyt kes-
kelta alareunasta ja molemmista
paista. Muutamat kuvioita yhdistavat
sillat ovat katkenneet.

Konservointitoimenpiteet

Pintapuhdistus tehtiin imuroimalla pitsi
varovasti mikroimurilla. Pitsi suoristet-
tiin kosteuskasittelylla ultradanikostut-
timella (deionisoitu vesi).
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Tyyli: Valmistusaika ja -paikka:
Argentan 1700-luku, Ranska

Kuva 49. Argentan.

Valmistustekniikka Ommeltu.
Kiinnitysreuna nyplatty.

Lanka Pellava, S-kierre.
Kiinnitysreuna: puuvilla.

Kuvaus Pitka pitsi, ollut todennakoisesti reu-
nuspitsi. Pienia ommeltuja kukkia
verkkopohjalla. Kiinnitysreuna on to-
dennakoisesti lisatty myohemmin,
silla sen lanka on puuvillaa. Kiinnitys-
reunan leveys 1 cm.

Mitat: 7,5 cm x 179 cm.

Kunto Hyva. Pitsin verkkopohjassa nakyy ai-
kaisempia korjauksia.

Konservointitoimenpiteet Pintapuhdistus tehtiin imuroimalla
pitsi varovasti mikroimurilla. Pitsi suo-
ristettiin kosteuskasittelylla ultradani-
kostuttimella (deionisoitu vesi).
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Tyyli:
Alencon

Valmistusaika ja -paikka:
1720-luvun jalkeen, Ranska

Kuva 50. Alencon.

Valmistustekniikka

Ommeltu.
Kiinnitysreuna nyplatty.

Lanka

Pellava, S-kierre.
Kiinnitysreuna: puuvillaa.

Kuvaus

Irtokaulus. Kauluksen toisessa
paassa painonappi, jossa vihreaa
korroosiota. Kiinnitysreuna todenna-
kdisesti lisatty myohemmin, silla sen
lanka on puuvillaa. Kiinnitysreunan le-
veys 8 mm.

Mitat: 4 cm x 21,5 cm x 15,5 cm.

Kunto

Hyva. Pitsin verkkopohjassa on aiem-
pia vaurioita, jotka on korjattu.

Konservointitoimenpiteet

Pintapuhdistus tehtiin imuroimalla pitsi
varovasti mikroimurilla. Pitsi suoristet-
tiin kosteuskasittelylla ultraganikostut-
timella (deionisoitu vesi). Painonapin
puolikas poistettiin.
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Tyyli:
Valenciennes

Valmistusaika ja -paikka:
1700-luku, Ranska

Kuva 51. Valenciennes.

Valmistustekniikka

Nyplatty.

Lanka

Pellava, S-kierre.

Kuvaus

Erittdin ohuesta langasta valmistettu
pitsi, jossa kukkakuvioita ja erilaisia
koristetaytteita. Valmistettu kahdesta
palasta, sauma kulkee pitsin keskella.
Pitsin toinen reuna on rikkonainen.

Mitat: 9 cm x 74 cm.

Kunto

Hyva.

Konservointitoimenpiteet

Pintapuhdistus tehtiin imuroimalla
pitsi varovasti mikroimurilla. Pitsi suo-
ristettiin kosteuskasittelylla ultradani-
kostuttimella (deionisoitu vesi).




65

Liite 6
Tyyli: Valmistusaika ja -paikka:
Nyplatty pitsi, ehkd Bedfordshire 1800-luku
Kuva 52. ltalialainen nyplatty pitsi.
Valmistustekniikka Nyplatty.
Lanka Pellava, S-kierre.
Kuvaus Suuri kaulus. Liinalyénnilla tehty pol-

veileva reuna ja lehtimaisesti asetel-
tuja manteleita. Pitsin reunoissa kes-
kella ompelulangan patkia.

Mitat: 41 cm x 51,5 cm

Kunto Runsaasti vaurioita. Kauluksen keski-
kohdasta sisareunasta puuttuu noin
10 cm x 0,5 cm kokoinen pala. Lanka
on paikoitellen hyvin haurasta. Muu-
tamia kellertavia likalaikkia.

Konservointitoimenpiteet Pintapuhdistus tehtiin imuroimalla
pitsi varovasti mikroimurilla. Pitsi suo-
ristettiin kosteuskasittelylla ultradani-
kostuttimella (deionisoitu vesi).Vauriot
tuettiin ompelemalla (katso luku 6).
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Sanasto

aitopitsi Kasin valmistettu ommeltu tai nyplatty pitsi.

brides picoteés (nyplatty pitsi) Sillassa on silmuja vain toisella puolella. Tama

on flaamilaisen pitsin erityispiirre.

Kuva 53. Brides picoteés.

guipurepitsi Pitsi, jossa kuviot yhdistyvat toisiinsa silloilla, vrt. verkkopitsi.

Kuva 54. Guipurepitsi.
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jatkuvalankainen pitsi (nyplatty pitsi) Pitsin kaikki osat on tehty yhdella kertaa,

vrt. palapitsi.

kiinnitysreuna Reiallinen, usein nyplatty kapea reuna, josta pitsi kiinnitetaan

tekstiiliin. Kiinnitysreuna voidaan nyplata samaan aikaan muun pitsin kanssa tai

valmistaa erikseen ja ommella paikoilleen.

Kuva 55. Nyplatty kiinnitysreuna.

kokolyonti katso lyénnit

koristetayte (nyplatty pitsi) Kuvioiden sisalla tai valissa oleva taytekuvio, joka
poikkeaa varsinaisesta pohjasta. Samassa pitsissa voi olla erilaisia koristetayt-

teita

Kuva 56. Koristetayte.



68
Liite 7

korostuslanka katso. laanalanka

laanalanka (nyplatty pitsi, ommeltu pitsi) Kuvion reunaan lisatty lanka, joka ko-
rostaa kuviota ja tekee siitd kolmiulotteisen. Ommelluissa pitseissa laanalanka,

tai joskus useamman langan nippu, on paallystetty pykapistoilla ja siina saattaa

olla koristeena pienia silmuja.

Kuva 57. Laanalanka.

liinalyonti katso lyénnit

lyonnit (nyplatty pitsi) yleisimmat nyplayksessa kaytettavat lyonnit ovat lii-

nalyonti, kokolyonti ja puolilyonti

IINALYONTI

Kuva 58. Pitsinnyplayksen kolme peruslyontia.
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manteli (nyplatty pitsi) Soikea tai suorakaiteen muotoinen tiivis kuvio.

Kuva 59. Nyplattyja manteleita.

monilankainen pitsi (nyplatty pitsi) Pitsin kuviot tehdaan samanaikaisesti use-

alla langalla.

nypyla myds: nappula (nyplatty pitsi) Puupuola, jonka ymparille nyplayksessa
kaytettava lanka kierretaan. Nypylo6ita voidaan valmistaa myds muista materiaa-

leista, esimerkiksi aikaisemmin luusta ja nykyaan muovista.

Kuva 60. Puisia Orimattilan Heindmaan nypyldita.
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nyplatty pitsi Monilankainen pitsi, jota valmistetaan nypyléilld nyplaystyynyn
paalla. Malli, jonka mukaan pitsi tehdaan, kiinnitetaan nyplaystyynyssa olevaan
rullaan. Nypyloihin kierretyt langat kiinnitetaan nuppineulojen avulla pareittain
malliin. Nypyl6ita on tydssa vahintaan kuusi eli kolme paria, mutta isoissa ja
monimutkaisissa pitseissa nypyloita voi olla useita satoja. Lankoja siirrellaan ny-
pyloiden avulla toistensa yli joko ristiin tai kiertaen kayttaen kolmea peruslyon-

tia, jotka ovat kokolyénti, liinalyénti ja puolilyénti (katso lydnnit).

Kuva 61. Nyplatty pitsi.

nyplaystyyny (nyplatty pitsi) Tyyny, joka paalla pitsia nyplataan. Tyyny on
yleensa puolipydrea ja siina on kolo rullalle, johon pitsimalli kiinnitetaan. Tyyny

voi olla myds taysin pyorea, jolloin sita kutsutaan nyplayslimpuksi.

Kuva 62. PuolipyOrea raumalainen nyplaystyyny.
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ommeltu pitsi Yksilankainen pitsi, jota valmistetaan neulalla ja yhdella langalla.
Paperille (tai aiemmin pergamentille) piirretty malli ommellaan kankaalle, ja kak-
sinkertainen tukilanka harsitaan kuvion aariviivojen mukaan kiinni kankaaseen.
Tukilankojen valiin ommellaan pykapistoja, jotka erilaisina ryhmina muodostavat
erilaisia pintoja. Kuvion reunat paallystetaan pykapistoilla. Jos kuvion reunaa
halutaan korostaa, voidaan tukilangan paalle asetella laanalanka ennen pyka-

pistojen ompelemista. Lopuksi kuvio ratkotaan irti kankaasta. Yksittaisia kuvioita

yhdistelemalla saadaan aikaan isompi pitsi.

Kuva 63. Ommeltu pitsi Italiasta, 1600- ja 1700-lukujen vaihteesta.

palapitsi Pitsin kuviot valmistetaan erikseen ja liitetaan yhteen joko silloilla tai

verkkopohjalla.

passementti Punos, nydri tai tupsu, joka on valmistettu kiertamalla tai puno-

malla esimerkiksi villa-, silkki- tai metallilangasta.

Kuva 64. Silkki- ja metallilangoista valmistettu passementti Italiasta1600-luvulta.
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pintakuvio (ommeltu pitsi) Pykapistoryhmien muodostama kuviopinta.

Kuva 65. Kaksi erilaista pintakuviota.

pitsimalli Ohje, jonka mukaan valmistetaan pitsia.

Kuva 66. Pitsimalli "Vastusjartta”.

pitsityyli Maarittaa tyypilliset piirteet, joista pitsin voi tunnistaa edustavan jota-

Kin pitsityylia.

puolilyonti katso lyénnit

pykapisto (ommeltu pitsi) Pisto, jolla valmistetaan ommeltua pitsia
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DL HLL

Kuva 67. Erilaisia pykapistoja. 1 tavallinen pykapisto. 2 kierretty pykapisto. 3 py-

kapistorivien muodostama pinta.

silta Pitsin kuvioita yhdistava lanka tai lankaryhma. Silta voi olla esim. yksinker-

tainen, palmikoitu, kierteinen, paallystetty napinlapipistoilla tai koristeellinen.

Kuva 68. Silmuin koristeltuja siltoja nyplatyssa pitsissa.

silmu Siltoja ja laanalankoja voidaan koristella silmuilla.

Kuva 69. Siltoja ja alareunan tukilanka, jotka on koristeltu erilaisilla silmuilla.
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tukilanka (ommeltu pitsi) Kaksinkertainen lanka, joka harsitaan kiinni kankaalle

mallin aariviivojen mukaan. Naiden tukilankojen valiin ommellaan pistot, jotka

muodostavat pitsin kuviot.

Kuva 70. Kuviota reunustava tukilanka.

verkkopohjainen pitsi Pitsi, jossa kuvioita yhdistada verkkomainen rakenne, vrt.

guipurepitsi.

Kuva 71. Verkkopohja ommellussa pitsissa.

yksilankainen pitsi Pitsin kuviot tehdaan yhdella langalla, esim. ommeltu pitsi.
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