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Maailma on muuttunut kovaa vauhtia ja teknologian kehitys on mahdollistanut monia asioita. 
Erilaisten sovellusten käyttö on arkipäivää lähes kaikissa arjen tilanteissa, ja pysyäkseen 
ajankohtaisena myös soitonopetuksen on hyvä tutkailla, miten erilaisia sovelluksia voi hyö-
dyntää.   
 
Opinnäytetyössäni tutkin, millaisia soitonopetuksessa hyödynnettäviä sovelluksia on ole-
massa. Sen jälkeen syvennyn neljään eri sovellukseen, Amazing Slow Downer, Soundslice, 
Soundtrap ja YouTube sekä siihen, miten niitä voi hyödyntää soitonopetuksessa esimerkki-
kappaleiden ja -tehtävien avulla. Lisäksi luon katsauksen soitonopetuksen, oppilaslähtöisyy-
den, motivaation ja lähikehityksen teoriaan ja tutkin, mitä etua on sovellusten käyttämisestä 
näistä näkökulmista. 
 
Opinnäytetyö on luonteeltaan kehittämistyö. Esimerkkitehtävien kehittäminen on tapahtunut 
toimintatutkimusta mukailevassa kehitysprosessissa työskennellessäni kitaran soitonopetta-
jana. Esitellyt tulokset on saatu vuosina 2021-2023. 
  
Erilaisia sovelluksia, joita on mahdollista hyödyntää soitonopetuksessa, löytyy runsaasti. 
Usein käyttökelpoisimmat sovellukset löytyvät omien sosiaalisten ja digitaalisten verkostojen 
suosittelemana. Esimerkkikappaleet ja -tehtävät esittelevät useita tapoja, miten Amazing 
Slow Downeria, Soundslicea, Soundtrapia ja YouTubea voi hyödyntää soitonopetuksessa. 
Esimerkit ovat esitetty kitaranopetuksen näkökulmasta, mutta niitä on mahdollista soveltaa 
myös muille soittimille. Esitellyt sovellukset ovat valikoituneet niin, että niiden käyttö on suju-
vaa ja mahdollista ilmaiseksi tai pienin kustannuksin. Näin mahdollisimman monilla on mah-
dollisuus hyödyntää sovelluksia.  
 
Tarkastellessa sovelluksia soitonopetuksen, oppilaslähtöisyyden, motivaation ja lähikehityk-
sen vyöhykkeen näkökulmasta löytyy useita etuja. Sovellukset mahdollistavat monipuolisia 
työskentelytapoja soitonopetuksessa. Työtavat on mahdollista sovittaa oppilaalle merkityk-
selliseen musiikkiin. Nämä ovat osa oppilaslähtöistä opettamista ja tärkeä osa sisäisen moti-
vaation kehittymisessä. Sovellusten käyttö mahdollistaa lähikehityksen vyöhykkeellä oppimi-
sen. Sovellukset tukevat oppilasta harjoiteltavissa taidoissa ja näin avustavat taitojen siirtymi-
sessä tuetun osaamisen tasolta itsenäisen osaamisen tasolle. Sovellukset ovat oiva lisä jo-
kaisen opettajan työkalupakkiin ja auttavat soitonopetusta pysymään kiinni nykyajassa tar-
joamalla oppilaslähtöisiä ja motivaatiota edistäviä työtapoja. 

Avainsanat: Soitonopetus, oppilaslähtöisyys, lähikehityksen vyöhyke, 

sovellus, kitara
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Over the past years, the world has changed rapidly and the development of technology has made 
many new things possible. The use of different applications is commonplace in almost all every-
day situations, and in order to music education to stay relevant, it is good to study how different 
applications can be used in instrument lessons. 
 
In my bachelor’s thesis, I survey the selection of existing applications that can be used in instru-
ment lessons. I take a closer look into four applications, Amazing Slow Downer, Soundslice, 
Soundtrap and YouTube, and how they can be used in instrument lessons with example songs 
and exercises. In addition, I provide an overview of the theory of music teaching, student-cen-
tered instruction, motivation, and the zone of proximal development and investigate the ad-
vantages of using applications from these perspectives. 
 
This is a research and development project. I developed the song and example exercises in a 
process similar to action research while I was working as a guitar teacher. The presented results 
were obtained in years 2021-2023. 
  
There are plenty of different applications that can be used in instrument lessons. Often, the most 
usable applications can be found via recommendations by your own social and digital networks. 
The example songs and exercises demonstrate several ways in which Amazing Slow Downer, 
Soundslice, Soundtrap and YouTube can be used in instrument lessons. The examples are pre-
sented from the point of view of a teaching guitar, but it is possible to apply them to other instru-
ments as well. The presented applications have been selected so that their use is easy and pos-
sible for free or at a low cost. This way as many people as possible have the opportunity to use 
the applications. 
 
When looking at the applications from the point of view of music teaching, student-centered in-
struction, motivation and the zone of proximal development, there are several advantages. The 
applications enable versatile ways of working in music education and it is possible to adapt work-
ing methods to any music genre that is meaningful to the student. This student-centered ap-
proach plays an important part in the development of internal motivation. The use of applications 
enables learning in the zone of proximal development. The applications support the student in 
practicing skills and thus assist in the transfer of skills from the level of potential development to 
the actual developmental level. The applications are a great addition to every teacher's toolbox 
and help music education to stay relevant by offering student-centered and motivational work 
methods. 

Keywords: Instrument tuition, learner-centeredness, zone of proximal develop-

ment, application, guitar   
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1 Johdanto 

Maailma on muuttunut viime vuosina nopeaa vauhtia ja teknologian kehitys on 

ollut huimaa. Samaan aikaan on ollut jokaisen musiikkipedagogin omalla vas-

tuulla pysyä menossa mukana. Vuonna 2020 alkanut koronapandemia pakotti 

alan ottamaan digiloikan eteenpäin, kun yhtäkkiä opetus pitikin järjestää etäope-

tuksena. Erilaiset sovellukset, digitaaliset opetuspalvelut ja tuhannet YouTube-

opetusvideot kilpailevat perinteisen soitonopetuksen kanssa, joten mielestäni 

musiikkipedagogina on hyvä pysyä kehityksen mukana.  

Tässä työssä keskityn tarkastelemaan erilaisia soitonopetuksessa hyödynnettä-

viä sovelluksia. Sanastokeskus ry (2020) määrittelee sovelluksen seuraavalla 

tavalla: ”Käyttäjän käytettäväksi tarkoitettu ohjelma tai ohjelmakokonaisuus, 

joka toteuttaa tietyn tehtävän tiettyjä tehtäviä.” Esiteltyjä sovelluksia voi käyttää, 

joko älylaitteelle tai tietokoneelle asennettuna tai verkkosivulla. 

Opinnäytetyössä luon lyhyen katsauksen siihen, millaisia kitaran soitonopetuk-

sessa hyödynnettäviä sovelluksia nykyään on olemassa. Esittelen tarkemmin 

neljä sovellusta, miten niitä voi hyödyntää soitonopetuksessa ja mitä etua on 

sovellusten käyttämisestä. Sovellusten käyttöä esitellään erilaisten käytännön 

esimerkkitehtävien ja musiikkikappaleiden avulla. Olen valikoinut sellaisia sovel-

luksia, joita olen joko itse käyttänyt työskennellessäni kitaransoitonopettajana 

tai joihin olen tutustunut muissa yhteyksissä. Valitut sovellukset ovat mielestäni 

hyvin tehtyjä ja kuuluvat oman kokemukseni mukaan soitonopetuksessa hyö-

dynnettävien sovellusten parhaimmistoon. 

Tutkimuskysymykset: 

1. Millaisia kitaran soitonopetuksessa hyödynnettäviä sovelluksia on? 

2. Miten sovelluksia voi hyödyntää kitaran soitonopetuksessa? 

3. Mitä etua on sovellusten käyttämisestä? 
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Opinnäytetyö on luonteeltaan tutkimuksellinen kehittämistyö. Opinnäytetyön 

(Jamk, 12.3.2023) ohjeet kuvailevat, että ”tutkimuksellisessa kehittämistyössä 

pääpaino on työelämän kehittämistä, jota tehdään tutkivalla otteella.” Työn ta-

voitteena on ollut kehittää kitaran soitonopetusta etsimällä erilaisia sovelluksia, 

joita siinä voi hyödyntää, tarjota esimerkkejä niiden käytöstä ja tutkia, mitä etua 

sovellusten käyttämisestä on tarkastelemalla opetussuunnitelmaa, oppilasläh-

töisyyttä, motivaatiota ja lähikehityksen vyöhykettä.  

Tutkimuksellisen kehittämistyön lähtökohtana ovat työelämän tarpeet (Tuovila, 

luentomuistiinpanot, 2020). Anttilan (2003, s. 8) mukaan  

”Musiikkiopiston parissa toimivien ihmisten ajattelun on syytä muut-
tua maailman mukana. On löydettävä uudenlaista pedagogista ajat-
telua, oppisisältöjen on tultava lähelle ihmisiä ja erilaisten musiik-
kien on löydettävä myös uusia opetusmenetelmiä.” 

 Mielestäni ajatus on edelleen ajankohtainen. Sovellusten hyödyntäminen tuo 

uusia opetusmenetelmiä sekä tuo soitonopetusta lähemmäs nykypäivää, jossa 

teknologian hyödyntäminen kuuluu melkeinpä kaikkeen mahdolliseen toimin-

taan. Anttila (2003, s. 8) toteaa myös, että vanhoihin tapoihin jämähtäminen voi 

olla uhka musiikkioppilaitoksille. Myös tästä syystä on hyvä tutkia teknologian, 

tässä tapauksessa sovellusten, käyttömahdollisuuksia soitonopetuksessa. Näin 

voidaan todeta, että aihe on työelämän tarpeisiin tiukasti sidoksissa. 

Yksi tärkeä työmenetelmä on ollut itse luomani esimerkit sovellusten hyödyntä-

misestä. Esimerkkien kehittäminen on mukaillut toimintatutkimusta (Tuovila, lu-

entomuistiinpanot, 2020). Kehittäminen on tapahtunut vuosina 2021-2022. Se 

on ollut luonteeltaan käytännön kehittämistä, jossa työtapoja on ensin suunni-

teltu, sitten niitä on testattu soitonopetuksessa, sitten niitä on havainnoitu ja lo-

puksi havaintojen mukaan kehitetty edelleen. Vuosien aikana kehittämissyklejä 

on kertynyt useampia. Syklien kesto ei ole ollut tarkasti ennalta määriteltyä, 

vaan uusi sykli on muodostunut aina tarpeen mukaan. Tavoitteena esimer-

keissä on ollut hyödyntää sovelluksia niin, että saadaan laadukasta opetusma-

teriaalia niin, että sen tekeminen on opettajalle helppoa ja nopeaa. 
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2 Soitonopetus 

Perinteisesti soitonopetus on nähty mestari-kisälli -asemaisena mallioppimi-

sena, jossa oppilas oppii havainnoimalla ja jäljittelemällä opettajan soittoa 

(Wahlström, 2008, s. 34). Opettaja opettaa oppilaalle erilaisia soittotekniikoita ja 

kappaleita ja näin oppilas etenee soitonopiskelussa. Vaikka nämä ovat tärkeä 

osa opetusta, on soitonopetus paljon muutakin. Anttila (2004, s. 1) kuvaa, että 

soitonopetus on pohjimmiltaan opettajan ja oppilaan välistä monitasoista vuoro-

vaikutusta ja parhaimmillaan soitonopiskelu on kokonaisvaltaista oppimista, 

jossa opettaja tukee oppilaan kasvua niin musiikillisesti kuin muutenkin.   

Erilaisten musiikillisten ilmiöiden, soittotekniikoiden ja musiikkikappaleiden opet-

tamisen lisäksi soitonopettajan on hyvä osata myös esimerkiksi teoriaa oppimi-

sesta ja motivaatiosta, sosiaalisia taitoja sekä muita kasvatustieteen ilmiöitä. 

Näin opettaja pystyy ymmärtämään kokonaisvaltaisemmin oppitunnin tapahtu-

mia, eikä hän ole vain omien havaintojen ja päätelmien varassa. Tämä on tär-

keää myös siksi, että, tietoisen toiminnan lisäksi, osa opettajan toiminnasta ta-

pahtuu hänen tiedostamattaan. Kun opettaja ymmärtää omia ja oppilaan toimia 

syvemmin, hän pystyy ottamaan huomioon toimien taustalla olevat vaikuttimet 

ja ymmärtää, mikä vaikutus tällä kaikella on myös tulevaisuuden toimille. (Ant-

tila, 2004, s. 1, 4-5.) 

”Opettajan tulisikin olla vuorovaikutuskykyinen asiantuntija, jolla on 
työssään tutkiva ja kehittävä ote.” (Anttila, 2004, s. 5) 

Lisäksi on tärkeää, että soitonopetus pysyy kiinni nykyajassa, ja että oppilaat 

kokevat sen itselleen merkitykselliseksi. Näin vältytään tilanteelta, jossa oppilaat 

vieraantuvat musiikkioppilaitoksista, koska oppilaitoksessa opiskeltava musiikki 

ja työtavat jäävät omaan musiikkioppilaitoskuplaan irrallisiksi oppilaan muusta 

kokemusmaailmasta. Tämän takia on tärkeä, että musiikkioppilaitoksissa työs-

kentelevät ihmiset pysyvät ajan hermolla ja pyrkivät aktiivisesti kehittämään pe-

dagogista osaamistaan ja työskentelytapojaan. (Anttila, 2004, s. 8.)  
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Suomessa musiikkikoulujen ja -opistojen opetussuunnitelmat ja opetus pohjau-

tuvat Opetushallituksen laatimaan taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman 

perusteisiin. Perusteet on laadittu sekä laajan oppimäärän että suppeamman 

yleisen oppimäärän mukaan. Tässä työssä tarkastelen laajan oppimäärän mu-

kaisia opetussuunnitelman perusteita. Musiikin laajan oppimäärän opetussuun-

nitelman perusteiden (Opetushallitus, 2017) mukaan musiikin perusopetuksen 

tarkoituksena on saada oppilas innostumaan musiikin opiskelusta tavoitteelli-

sesti ja pitkäjänteisesti. Opetus toteutetaan oppilaslähtöisesti huomioiden oppi-

laan vahvuudet ja kiinnostuksen kohteet. Perusopinnot vahvistavat oppilaan 

musiikillista ja luovaa ajattelua hyödyntäen monipuolisia työskentelytapoja. 

(Opetussuunnitelman perusteet, 2017, s. 47.) 

Musiikin perusopintojen tavoitteet on jaettu neljään eri kategoriaan: Esittäminen 

ja ilmaiseminen, Oppimaan oppiminen ja harjoittelu, Kuunteleminen ja musiikin 

hahmottaminen ja Säveltäminen ja improvisointi.  

Opetuksen keskeiset sisällöt ovat musiikillisten ilmaisukeinojen monipuolinen 

kehittäminen soittotunneilla, ohjelmiston valmistaminen ja yhtyeissä toimintaan 

tarvittavien taitojen edistäminen. Lisäksi opetuksessa kehitetään oppilaan musii-

killisia hahmotustaitoja, kulttuurista ymmärrystä ja luovaa ajattelua. 

Opetuksen työtavoissa painotetaan oppilaan henkilökohtaista ohjausta. Koulu-

tuksen järjestäjä ja opettajat huolehtivat, että työtavat ja työskentely ovat moni-

puolisia, oppilaan motivaatiota ja oppimista edistäviä ja tavoitteisiin perustuvia. 

(Opetussuunnitelman perusteet, 2017, s. 47-49.) 

”Työtapojen monipuolisuutta edistetään muun muassa hyödyntä-
mällä teknologiaa tarkoituksenmukaisella tavalla.” (Opetushallitus, 
2017, s. 51) 

2.1 Oppilaslähtöisyys 

Oppilaslähtöisyys on ollut puhuttu aihe soitonopetuksessa jo pitkään. Opetus-

suunnitelman perusteet (Opetushallitus, 2017, s. 47-49) toteaa, että opetus on 
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toteutettava oppilaslähtöisesti ja monien musiikkiopistoiden ja -koulujen opetus-

suunnitelmissa painotetaan oppilaslähtöisyyttä. Yksinkertaisimmillaan oppilas-

lähtöisyys toteutuu, kun aloittavalta oppilaalta kysytään minkälaisesta musiikista 

hän pitää tai kun oppilas saa vaikuttaa tunnilla opiskeltavien kappaleiden valin-

taan. Oppilaslähtöisyyden lisäksi voidaan puhua myös oppilaskeskeisyydestä 

samaa tarkoittaen (Wahlström, 2008, s. 30). 

Oppilaslähtöisyys tarkoittaa, että opiskelija nähdään aktiivisena toimijana ja hän 

saa itse vaikuttaa siihen mitä opiskellaan (Brown, 2008, s.30). Aikaisemmin val-

lalla olleessa behavioristisessa käsityksessä oppilas nähtiin tyhjänä tauluna, 

jonka opettaja täyttää oikealla tiedolla (Anttila & Juvonen, 2002, s. 88-89). 1900-

luvun puolivälissä kehittynyt konstruktivismi haastoi behavioristisen oppimiskä-

sityksen toteamalla, että oppiminen ei ole vain oikean tiedon vastaanottamista 

vaan oppilas itse on aktiivinen toimija, joka oppii aikaisempien kokemuksiensa 

ja tietonsa pohjalta. (Anttila & Juvonen, 2002, s. 89; Tynjälä, 1999, s. 38.) Kun 

behavioristisessa käsityksessä pään sisäisiä oppimisprosesseja ei tunnettu ja 

oppiminen nähtiin tiedon lisääntymisenä (Anttila & Juvonen, 2002, s. 88), kon-

struktivistisen käsityksen mukaan “oppiminen ei ole tiedon passiivista vastaan-

ottamista vaan oppijan aktiivista kognitiivista toimintaa, jossa hän tulkitsee ha-

vaintojaan aikaisemman tietonsa ja kokemustensa pohjalta (Tynjälä, 1999, s. 

38).” Oppilaslähtöisyys perustuu konstruktivistiseen oppimiskäsitykseen (Brown, 

2008, s.30; Tynjälä, 1999, s. 37).  

Oppilaslähtöisessä opetuksessa opetuksen suunnittelu, opetus ja arviointi mää-

räytyvät oppilaan tarpeiden ja kykyjen mukaan (Brown, 2008, s.30). Behavioris-

tisen käsityksen mukaan oppimisen tavoitteet päättää opettaja tai oppilaitos ja 

opettaja suunnittelee opetuksen sekä jakaa tiedon oppilaalle sopiviin osiin (Ant-

tila & Juvonen, 2002, s. 88-89). Oppilaslähtöisessä opetuksessa huomio siirre-

tään opettajasta oppilaaseen (Weimer, 2013, s.13). Oppilas otetaan huomioon 

opettajan vertaisena ja hänelle annetaan enemmän valtaa ja vastuuta omasta 

opiskelusta (Brown, 2002, s. 31). Opiskelun tavoitteet ja menetelmät päätetään 

yhdessä opettajan kanssa (Anttila & Juvonen, 2002, s. 96; Brown, 2013, s. 30-
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31). Näin oppilaalla on mahdollisuus vaikuttaa siihen, minkälainen muusikko 

hän haluaa olla tulevaisuudessa.  

Anttilan & Juvosen (2002, s. 89) mukaan, eri oppilaat kokevat eri asiat merkityk-

sellisinä. Esimerkiksi rock-musiikkia opiskelevan kitaristin ajatukset kielten ve-

nytysten tai vibraton hallitsemisen tärkeydestä ovat varmasti erilaiset kuin jazzia 

opiskelevan kitaransoittajan. Oppilaat käsittelevät tietoa valikoiden heille itsel-

leen tärkeät ja heitä kiinnostavat asiat ja liittävät sen aikaisempaan osaami-

seensa. Jos tieto ei ole oppilaalle merkityksellistä, oppimistulokset voivat olla 

hyvin heikkoja. (Anttila & Juvonen s. 89.) Näin ollen esimerkin jazzin opiskeli-

jalle ei välttämättä ole tarkoituksenmukaista opettaa venytyksiä tai vibratoa ellei 

hän koe niitä itse tärkeäksi osaksi soitonopiskelua. Brown (2002) toteaa tekstis-

sään, että oppiminen on merkityksellisintä, kun aiheet ovat kiinnostuksen koh-

teita. Kun materiaali on oppilasta kiinnostavaa, lisääntyy myös oppilaan sisäi-

nen motivaatio.  

Oppilaslähtöisyydessä myös opiskelumateriaali voidaan nähdä eri valossa. Sen 

sijaan, että tavoitteena olisi opiskeltavan asian kokonaisvaltainen hallinta, voi-

daan opiskelumateriaali nähdä tapana opettaa opiskelutaitoja (Weimer, 2013, s. 

5). Opiskelutaitojen opettaminen hyödyttää oppilaita muillakin elämän osa-alu-

eilla kuin musiikkiharrastuksessa. Anttila (2004, s. 30) laajentaa ajatusta totea-

malla: ”Sen (pedagoginen opetusnäkemys) mukaan musiikinopettajan tulee pyr-

kiä kehittämään paitsi oppilaidensa musiikillisia tietoja ja taitoja myös heidän 

henkisiä oppimisen edellytyksiä (mm. minäkäsityksiä, itseluottamusta, opiskelu-

motivaatiota, informaation prosessointitapoja ja oppimistyylejä.)” Nykypäivänä 

on herättänyt paljon keskustelua varsinkin lasten ja nuorten keskittymiskyvyn ly-

hytkestoisuus. Mielekkääseen tehtävään on helpompi keskittyä, joten oppilas-

lähtöisellä opetusmateriaalilla on hyvä harjoitella myös keskittymistaitoja. 

Oppilaslähtöisyys on tärkeä näkökulma tässä työssä. Kaikki sovellukset toimivat 

apuvälineinä oppilaslähtöiseen opetukseen ja ne ovat valittu niin, että niiden 

käyttö on helppoa ja nopeaa, jolloin ne on helppo yhdistää päivittäiseen opetuk-
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seen. Esimerkit sovellusten käytöstä on valikoitunut oppilaiden toivomista mu-

siikkityyleistä tai toivebiiseistä. Myös opiskelijan näkökulmasta sovellukset toimi-

vat hyvin apuvälineinä harjoittelussa kotona. 

2.2 Motivaatio 

”Motivaatiolla tarkoitetaan voimaa, joka ohjaa, suuntaa ja ylläpitää yksilön toi-

mintaa” (Tynjälä, 1999, s. 98). Motivaatio vaikuttaa esimerkiksi siihen, miksi op-

pilas harjoittelee tai miten hän kokee esimerkiksi esiintymistilanteen. Tällä het-

kellä suosituin motivaatioteoria on Edward Decin ja Richard Ryanin itsemäärää-

misteoria, jonka keskeinen viesti on: 

 ”Ihmiset motivoituvat siitä, että he voivat itse päättää tekemisis-
tään. Toisin sanoen ihmistä motivoivat hänen omasta ajattelustaan 
kumpuavat sisäiset vaikuttimet, kun taas ihmisen itsensä ulkopuo-
lelta tulevat vaikuttimet eivät innosta samassa määrin.” (Nurmi & 
Salmela-Aro, 2017) 

Behavioristisen teorian mukaan palkkio nostaa motivaatiota ja rangaistus laskee 

sitä. Tämä on ollut paljon käytetty malli opetuksessa. Onnistuneesta suorituk-

sesta on annettu esimerkiksi läksyvihkoon tarra tai nykyaikaisissa pelillistetyissä 

opetuspalveluissa onnistumisia on palkittu video- tai ääniefektein. Myös opetta-

jan antama positiivinen palaute on ollut tärkeä sosiaalinen palkitsemiskeino be-

havioristisessa opetustyylissä. Vastaavasti esimerkiksi negatiivinen tunne soit-

totunnilla, kun kotiharjoittelu on jäänyt tekemättä tai opettajan antama kriittinen 

palaute on toiminut ei-toivotun käyttäytymisen pois kitkemisessä. (Tynjälä, 

1999, s.98.) Palkitsemis/rankaisemisjärjestelmällä voidaan saada aikaan hyviä 

oppimistuloksia lyhyissä yksinkertaisissa tehtävissä, mutta pidempiaikaisen mo-

tivaation kannalta järjestelmä on ongelmallinen (Anttila & Juvonen, 2002, s. 

104). Jotta järjestelmän ongelmia voidaan tarkastella tarkemmin, tulee ensin tu-

tustua sisäisen ja ulkoisen motivaation käsitteisiin. 

Sisäinen motivaatio tarkoittaa sanan mukaisesti sitä, että henkilö on sisäisesti 

motivoitunut tekemään jotain eli hän tekee asiaa omasta tahdosta ja kiinnostuk-
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sesta (Vasalampi, 2017). Sisäisesti motivoitunut oppilas kokee opiskelun palkit-

sevana, on sitoutunut opiskeluun ja täten valmis valitsemaan syvällisempiä ja 

tehokkaampia opiskelutapoja. Opiskelusta saatavat sisäiset palkkiot ovat tyydyt-

tävämpiä kuin ulkoiset ja ovat pysyvän motivaation lähde. (Anttila & Juvonen, 

2002, s. 102-103.)  

”Oppimisen kannalta sisäinen motivaatio on erittäin hyödyllinen, 
sillä lukuisat itsemääräämisteoriaan pohjautuvat tutkimukset ovat 
osoittaneet sisäisen motivaation edistävän myönteisiä tunteita oppi-
mista kohtaan ja johtavan luovuuteen, sinnikkyyteen ja syvempään 
käsitteiden ymmärtämiseen.” (Vasalampi, 2017).  

Esimerkkinä sisäisestä motivaatiosta voi käyttää aikuisopiskelijaa, joka on ha-

keutunut tunnille, koska haluaa oppia soittamaan mielimusiikkiaan. Kristian 

Wahlström kuvaa kuinka ”musandiggailu” yhdistää monia kuuluisia kitaristeja. 

Hän kertoo, kuinka kitaristeilla on ollut samanlainen kokemus, jossa jonkun le-

vyn, bändin tai kitaristin kuuleminen on tuntunut niin hienolta, että tämä on sy-

tyttänyt vahvan sisäisen motivaation ja saanut ”soittoinnostuksen räjähtämään”. 

(Wahlström, 2008, s. 22.) 

Sisäisen motivaation vastakohta on ulkoinen motivaatio. Tällöin opiskelijalla ei 

ole sisäsyntyistä halua tai intoa opiskella asiaa, vaan motivaatio syntyy muiden 

ihmisten, ulkoisen palkkion takia tai negatiivisten tunteiden välttämiseksi (Vasa-

lampi, 2017). Kuten aikaisemmin todettiin, palkinnot voivat olla tehokas tapa 

motivoida oppilasta yksinkertaisissa lyhyissä tehtävissä. Ulkoisten palkintojen 

tuoma motivaatio on kuitenkin usein lyhytaikaista, joten palkintoja tarvitaan 

usein. (Anttila & Juvonen, 2002, s. 104; Vasalampi, 2017.) Esimerkkinä ulkoi-

sesta motivaatiosta voi käyttää lasta, joka käy soittotunneilla vain vanhemman 

tahdosta. 

Vaikka sisäisestä ja ulkoisesta motivaatioista voi antaa selkeät esimerkit, usein 

motivaation suuntausta voi olla ulkoapäin hankalaa ellei mahdotonta erottaa. 

Yksilön oman mielenkiinnon lisäksi myös ympäristö vaikuttaa motiivien muotou-

tumiseen ja usein sisäinen sekä ulkoinen motivaatio esiintyvät samaan aikaan 



9 

 

 

tukien toisiaan. (Anttila & Juvonen, 2002, s. 104.) Wahlström (2008, s. 23) ku-

vaa tilannetta niin, että soitonopiskelua voi verrata kertomukseen, jossa pää-

juoni on sisäinen motivaatio, halu nauttia musiikista, ja sivujuonina erilaisia ul-

koisia motiiveja kuten näyttämisen halu tai opettajan vaatimukset. On myös 

totta, että kaikki opiskeltavat asiat eivät ole sisäisesti kiinnostavia ja tällöin ul-

koista ohjausta tarvitaan. (Anttila & Juvonen, 2002, s.102.) 

Ulkoisesti motivoituneilla oppilailla pelillistetyt opetussovellukset tai pelillisyys 

yleensäkin voi auttaa harjoittelumäärän kasvamisessa. Tämä on hyvä, sillä ul-

koinen motivaatio voi sisäistyä. Kun oppilas on onnistunut sovelluksen avulla 

harjoittelemaan, hän saa onnistumisen kokemuksen. Onnistumisen kokemus li-

sää oppilaan kompetenssin tunnetta, mikä puolestaan lisää hänen sisäistä moti-

vaatiota. (Anttila & Juvonen, 2002, s. 103.) Ulkoisten motivaattoreiden tärkein 

tehtävä onkin innostaa oppilas musiikin pariin, jotta hän saa myönteisiä koke-

muksia ja motivaatio voi alkaa sisäistyä (Anttila, 2003, s. 76). Asialla on kuiten-

kin kääntöpuoli: jos oppilas on jo lähtökohtaisesti sisäisesti motivoitunut, voi pe-

lillisten sovellusten palkitsemisjärjestelmä ohjata oppilaan mielenkiinnon opiske-

lusta palkintoihin ja näin heikentää hänen sisäistä motivaatiota (Tynjälä, 1999, 

s. 99-100). Tämän takia pelillistetyt sovellukset eivät välttämättä yksinään toimi 

hyvänä tapana opiskella soittamista, mutta osaavan opettajan käsissä ne tarjoa-

vat uusia työkaluja oppilaan motivoimiseen. 

Kuten aikaisemmin todettu sisäinen motivaatio on oppimisen kannalta hyödylli-

sempi ja johtaa pitkäjänteiseen sitoutumiseen ja hyviin oppimistuloksiin. Tästä 

syystä opettajan kannattaa vahvistaa ja ylläpitää oppilaan sisäistä motivaatiota. 

Oppilaslähtöinen opetus, jossa opiskelija saa itse vaikuttaa opetusmateriaaliin 

on sisäisen motivaation kannalta hyvä. Kun opiskelija saa itse vaikuttaa opiskel-

tavaan materiaaliin ovat tehtävät hänelle merkityksellisiä ja tukevat positiivisen 

musiikkisuhteen syntymistä. Oppilaalle merkityksellinen opetusmateriaali on 

suuremmalla todennäköisyydellä sellaista, josta opittuja asioita oppilas hyödyn-

tää tulevaisuudessa, mikä myöskin lisää sisäistä motivaatiota. (Anttila & Juvo-

nen, 2002, s. 103; Tynjälä, 1999, s. 106, 108.) 
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Oppilaalle mieluisan opetusmateriaalin lisäksi monipuoliset ja vaihtelevat työs-

kentelytavat edesauttavat sisäistä motivaatiota. Erilaisten sovellusten tuomat 

uudet työtavat tuovat vaihtelua perinteisten rinnalle. Esimerkiksi perinteinen 

metronomin kanssa harjoittelu voidaankin vaihteeksi tehdä kappaleen mukana 

tempoa muuttaen tai asteikkojen harjoittelu oppilaalle mieleisen taustanauhan 

mukana.  Sen sijaan, että kotitehtävänä on kappaleen soolon harjoittelu, voi läk-

synä ollakin soolon äänittäminen. Sovellukset voivat myös tukea oppilaan koti-

harjoittelua, jotta tehtävät ovat oppilaalle sopivalla lähikehityksen vyöhykkeellä, 

jota käsitellään seuraavassa luvussa. Sopivan haastavat tehtävät antavat oppi-

laalle onnistumisen kokemuksia ja mahdollistavat virtaus- eli flow-kokemuksen, 

jossa henkilö uppoutuu soittamiseen niin, että ulkopuolinen maailma ja ajantaju 

katoaa ja hän keskittyy täysipainoisesti soittamiseen unohtaen ulkoiset vaati-

mukset, muiden tai itsensä odotukset. (Tynjälä, 1999, s. 106, 108.) 

2.3 Lähikehityksen vyöhyke 

Lähikehityksen vyöhyke on yksi sosiokonstruktivismin keskeisiä käsitteitä. Käsit-

teen isänä voidaan pitää neuvostoliittolaista psykologia Lev Vygotskyä. Sen si-

jaan, että keskityttäisiin tehtäviin, jotka lapsi voi suorittaa itsenäisesti, Vygotskyn 

mukaan on oleellisempaa keskittyä tehtäviin, jotka lapsi voi suorittaa avustet-

tuna. (Anttila & Juvonen, 2002, s. 97; Tynjälä, 1999, s. 48.)  

Vygotsky kuvaa kaksi kehityksen tasoa: itsenäisen osaamisen taso, actual de-

velopmental level, ja tuetun osaamisen taso, level of potential development. It-

senäisen osaamisen taso tarkoittaa tehtäviä, joita henkilö osaa suorittaa itsenäi-

sesti, toisin sanoen asioita, joita hän jo osaa. Tuetun osaamisen taso taas tar-

koittaa tehtäviä, joita henkilö ei vielä itsenäisesti osaa suorittaa, mutta osaa-

vamman henkilön tuella pystyy suorittamaan. Lähikehityksen vyöhyke, zone of 

proximal development, on itsenäisen ja tuetun osaamisen tason välinen vyö-

hyke. (Vygotsky, 1978, s. 85-86.)  

Lähikehityksen vyöhyke on oppimisen kannalta merkityksellinen. Oppimisen 

kannalta on tärkeää, että opiskelu suuntautuu itsenäisen osaamistason edelle. 
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Vygotsky kuvaa, että lähikehityksen vyöhykkeellä ovat taidot, jotka ovat juuri al-

kamassa kehittyä. Hän vertaa, että nämä taidot ovat nuppu- tai kukkavaiheessa 

kehityksen hedelmiksi. Kun tarkastellaan lähikehityksen vyöhykkeellä olevia tai-

toja, voidaan ennustaa, mitä taitoja henkilö tulee tulevaisuudessa osaamaan it-

senäisesti, sillä ajan myötä taidot siirtyvät lähikehyksen vyöhykkeeltä itsenäisen 

osaamisen vyöhykkeelle. Vygotskyn mukaan oppiminen on parhainta juuri lähi-

kehityksen vyöhykkeellä, koska tällöin keskitytään taitoihin, mitkä ovat saavute-

tun kehitystason ulkopuolella. (Vygotsky, 1978, s. 86-87, 89.) Vaikka Vygotsky 

keskittyi teoriassaan enimmäkseen lapsiin, voi lähikehityksen vyöhykettä sovel-

taa kaiken ikäisiin oppilaisiin (Martela, 2009).  

Martela (2009) vertaa blogissaan lähikehityksen vyöhykettä polkupyörällä ajoa 

opeteltaessa apupyöriin, jotka oppimisen myötä tekevät itsensä tarpeettomiksi. 

Soitonopetuksessa perinteinen vertaus voisi olla opettajaan, jonka kanssa oppi-

las osaa aluksi uuden asian, mutta taitojen kehittyessä opettajan tukea ei kysei-

sissä asiassa enää tarvita, vaan oppilas osaa suorittaa asian itsenäisesti. Uu-

demmissa tulkinnoissa käsitys oppimisen tukijasta on laajentunut. Mukaan on 

laskettu fyysisen oppimisympäristön lisäksi myös esimerkiksi videot ja tietoko-

neohjelmat (Anttila & Juvonen, 2002, s. 97; Tynjälä, 1999, s. 48).  

Tämä on oleellista sillä, kun aikaisemmin oppilas on saanut opettajan tukea 

soittotunnilla ja tällöin yltänyt korkeampiin suorituksiin kuin itsenäisesti kotona 

harjoitellessa, niin sovellusten avulla oppilaan on mahdollista saada kotiharjoit-

telussa samankaltaista tukea kuin soittotunnilla. Yksinkertaisimmillaan tukemi-

nen voi tarkoittaa kappaleen tempon eli nopeuden muuttamista, jotta sen 

kanssa on helpompi soittaa. Sovellukset voivat myös avustaa monimutkaisem-

missa taidoissa, kuten aloittelijoita siinä, milloin mikäkin sointu tulee soittaa ja 

missä kohdassa nuottia mennään tai pidemmällä olevilla oppilailla esimerkiksi 

hankalien rytmien lukemisessa. Näin oppilaat pystyvät opettelemaan asioita, 

jotka olisivat itsenäisesti liian vaikeita ja hiljalleen sisäistämään opitun taidon 

(Martela, 2009). 
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3 Musiikinalan sovellukset 

Tässä luvussa esitellään erilaisia sovelluksia, joita voi hyödyntää kitaran soiton-

opetuksessa. Erilaisia soitonopetuksessa sovellettavia sovelluksia on runsaasti. 

Tähän lukuun olen kerännyt ne, jotka ovat mielestäni käyttökelpoisimpia. Sovel-

lukset ovat maksullisia, mutta suurimpaan osaan on saatavilla rajallisempia il-

maisversioita tai maksuton kokeilujakso. 

3.1 Soitonopetus  

Yousician 

Yousician (ei pvm.) on interaktiivinen opetuspalvelu, jossa voi opiskella kitaran, 

ukulelen, pianon ja basson soittoa sekä laulua. Opetus tapahtuu videoiden ja 

Guitar Hero -videopeliä muistuttavan pelin avulla.  

Simply Guitar 

Simply Guitar (ei pvm.) on kitaransoittoon keskittyvä opetuspeli. Simply Guitar 

on keskittynyt aloittelijoille ja keskitason soittajien opetukseen. Pelissä edetään 

tasoittain. Ensimmäisen kahden tason jälkeen peli haarautuu Lead- ja Chords-

poluiksi, joissa voi opiskella joko solistista tai säestävää soittoa. Palvelun ope-

tuskieli on englanti. 

Rockway 

Rockway (ei pvm.) on soitonopetuksen verkkopalvelu. Rockwayssa voi opis-

kella rumpuja, bassoa, kitaraa, ukulelea, koskettimia, laulua ja biisintekoa. 

Rockwayssa opiskellaan opetusvideoiden avulla. Videoita on valmiiksi kasattu 

erilaisiksi kursseiksi tai oppimispoluiksi. Rockwayn opetuskieli on suomi. 

TrueFire 
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TrueFire (ei pvm.) tarjoaa opetusvideoita ja online-kitaratunteja. Niin kuin Rock-

wayssa TrueFiressa opetusvideoita on järjestetty erilaisiksi kursseiksi. Palve-

lusta löytyy paljon tunnettujen soittajien tekemiä kursseja. Opettajiin kuuluu 

muun muassa Steve Vai, Pat Martino, Robben Ford ja Tommy Emmanuel. Pal-

velun opetuskieli on englanti. 

3.2 Taustanauhat 

iReal Pro 

iReal Pro (ei pvm.) tekee taustanauhan virtuaali-instrumenteilla. Ohjelmaan syö-

tetään halutun taustan soinnut ja rakenne. Sen jälkeen valitaan haluttu tyylilaji, 

kappaleen tempo ja toistojen määrä. iReal Pro foorumilta voi myös ladata val-

miiksi tehtyjä taustanauhoja. 

Drum Genious 

Drum Genious (ei pvm.) on kokoelma erilaisia rumpukomppeja. Kompit ovat 

luotu tunnettujen kappaleiden rumpukomppien mukaan mallintaen mahdollisim-

man tarkasti alkuperäisen kompin rymistä fraseerausta. Kompit ovat pituudel-

taan 4-16 tahdin mittaisia looppeja. Kompin sävelkorkeutta ja nopeutta voi muo-

kata.  

3.3 Ear training 

MyEarTraining 

MyEarTraining (ei pvm.) sovellus tarjoaa erilaisia ear training- ja solfa-harjoituk-

sia. Sovelluksessa voi harjoitella esimerkiksi intervallien, sointutyyppien tai eri-

laisten asteikoiden tunnistamista korvakuulolta. Lisäksi sovelluksessa on rytmin 

ja melodian transkriptioharjoituksia sekä intervallin lauluharjoitus.  

ChordProg Ear Trainer 2 
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ChordProg 2 (ei pvm.) sovellus keskittyy erilaisten sointukiertojen transkriptioon 

korvakuulolta. Erona moniin muihin sovelluksiin tehtävät ovat soitettu oikeilla, ei 

syntetisoiduilla, instrumenteilla. ChordProg 2 -sovelluksesta löytyy kuusi eri teh-

täväpakettia, jotka keskittyvät joko molli- tai duuritonaliteetin tyypillisiin sointu-

kiertoihin. Lisäksi sovelluksesta löytyy tehtäviä intervallin ja sointutyypin tunnis-

tamiseen korvakuulolta. 

Complete Ear Trainer 

Complete Ear Trainer (ei pvm.) tarjoaa ear training -harjoituksia ja melodiadik-

taatteja. Harjoitukset on jaoteltu Easy-, Classic- ja Arcade Modeihin. Jokaisesta 

Modesta löytyy kattava määrä erilaisia harjoituksia. Easy- ja Classic Mode tar-

joavat myös lyhyen kuvauksen harjoitusten teoriapohjasta. Suurin osa tehtä-

vistä keskittyy intervallien tai sointutyyppien tunnistamiseen korvakuulolta. 

4 Amazing Slow Downer              

 

Kuva 1. Amazing Slow Downer -logo 

Amazing Slow Downer (ei pvm.) on sovellus, jolla voi muuttaa kappaleen ää-

nenkorkeutta ja nopeutta. Lisäksi sovelluksella voi säätää stereoraidan pano-

rointia niin, että kuuluviin jää joko oikea tai vasen raita. Sovelluksella voi myös 

luoda kappaleen sisäisen loopin, jota ohjelma toistaa. Amazing Slow Downerin 

voi yhdistää Spotify-käyttäjätiliin, jolloin Spotify:n luotujen soittolistojen kappa-

leita saa avattua Amazing Slow Downer:lla. Edellä mainittu ominaisuus poistui 

käytöstä opinnäytetyöprosessin aikana syyskuussa 2022 Spotifyn käyttöehtojen 

muutoksen takia, ja tällä hetkellä Amazing Slowdowner toimii vain laitteelle 

ladattujen äänitiedostojen kanssa.  
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4.1 Tempon manipulointi 

Amazing Slow Downerilla voidaan manipuloida kappaleen tempoa eli sen no-

peutta. Tempon muutos ilmaistaan prosentteina kappaleen alkuperäisestä tem-

posta (Kuva 2). Hitaimmillaan tempo voi olla 25% ja nopeimmillaan 200%.  

 

Kuva 2. Amazing Slow Downerin nopeudensäädin 

Hidastamalla kappaleen tempoa saadaan soitettua äänitteen mukana, vaikka 

oppilaan soittimen hallinta ei riittäisi kappaleen soittamiseen alkuperäisessä 

tempossa. Miksi sitten kitaraa tulisi soittaa äänitteen mukana? Wahlström kirjoit-

taa opinnäytetyössään (2008, s. 38) yhteissoiton tärkeydestä. Hän toteaa, että:  

”Levyjen mukana soittaminen on kaikista tärkeintä, koska silloin soi-
tamme kappaletta emmekä ainoistaan esimerkiksi sointuja peräk-
käin, millä on merkittävä kokemuksellinen/psykologinen ero.”  

Wahlströmin (2008, s. 38) mukaan kappaleen mukana soittaminen kehittää 

myös rytmistä yhteen soittamista, kun soitetaan kappaleen kanssa samassa 

pulssissa ja oman soiton äänenvoimakkuuden balanssia suhteessa muihin. Li-

säksi oppilas tottuu kuuntelemaan omaa virettä ja soundia osana kokonaisuutta. 

Näin voidaan todeta, että äänitteen mukana soittaminen on hyödyllistä oppi-

laalle monesta eri näkökulmasta.  

Kun soittimen hallinta ei rajoita kappalevalintoja, voidaan helpommin valita soi-

tettavaksi oppilasta kiinnostavaa musiikkia ja opetus on oppilaslähtöistä. Kun 

kappaleet ovat oppilaalle merkityksellisiä, oppilaan sisäinen motivaatio vahvis-

tuu. Kuten aikaisemmin tässä työssä on todettu, sisäinen motivaatio on pidem-

piaikaisen oppimisen kannalta erittäin hyödyllistä. (Anttila & Juvonen, 2002, s. 

102-103; Vasalampi, 2017).  
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Muuttamalla kappaleen tempoa voidaan korvata perinteinen metronomin 

kanssa harjoittelu, jossa opeteltavan osion tempoa nostetaan hitaasti harjoitte-

lun edetessä. Näin saadaan pidettyä musiikki koko ajan mukana harjoittelussa, 

eikä osiota tarvitse ensin harjoitella metronomin kanssa yksinään ja sitten lisätä 

musiikkiin. Hyötynä tässä harjoittelutavassa on, että näin oppilas harjoittelee 

oman rytmiikan hienosäätöä äänitteen mukaan, sen lisäksi, että hän harjoittelee 

soittimen hallintaa (Wahlström, 2008, s. 38). Kuullessaan oman soiton lisäksi 

äänitteen hän saa soitolleen tukea ja samalla hän voi kuunnella alkuperäisen 

stemman fraseerausta ja koittaa mukauttaa soittamistaan samanlaiseksi. 

4.2 Transponointi ja vireen manipulointi 

Kitaralla on suhteellisen helppo transponoida eli vaihtaa sävellajia. Tämä voi-

daan tehdä helpoimmillaan käyttämällä capoa tai siirtämällä soitettua kuviota ki-

taran kaulalla ylös- tai alaspäin riippuen halutusta lopputuloksesta. Joissain ta-

pauksissa on kuitenkin parempi transponoida alkuperäistä biisiä. Amazing Slow 

Downerilla kappaleen korkeutta saa nostettua tai laskettua 12 puolisävelaskelta 

0.01 centin tarkkuudella (Kuva 3).  

 

Kuva 3. Amazing Slow Downerin äänenkorkeuden säädin 

Kitaran standardivire on E, A, d, g, b, e1. Moni soittaja on kuitenkin virittänyt ki-

taran tästä poikkeavalla tavalla. Esimerkiksi Jimi Hendrix sekä Eddie Van Halen 

virittivät molemmat kitaransa puoli sävelaskelta alaspäin Eb, Ab, db, gb, bb, 

eb1. Alas viritetyt kitarat ovat yleisiä myös metallimusiikissa, missä kitara voi-

daan virittää jopa kaksi sävelaskelta alaspäin C, F, Bb, eb, g, c1. Amazing Slow 

Downerilla saadaan kappaleen sävellajia nostettua niin, että kappale on mah-

dollista soittaa standardivireisellä kitaralla. Näin vältytään kitaran alaspäin virit-

tämiseltä, mikä kielten paksuudesta riippuen tarkoittaa kielisetin vaihtamista 

paksumpaan ja kelluvatallaisissa kitaroissa tallan uudelleen säätöä.  
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Toinen esimerkki kappaleen virittämisestä on, kun äänite ei soikaan A=440Hz 

vireellä. Jos oppilaan taidot eivät riitä kitaran korvakuulolta virittämiseen kappa-

leen mukaan tai jos soittotunnilla halutaan säästää aikaa vaativaa uudelleen vi-

ritystä, on parempi muuttaa kappaleen virettä. Sen sijaan että opettaja ”virittää” 

kappaleen uudelleen, hän voi antaa oppilaan tehdä vireen muutoksen ja ohjata 

häntä kuuntelemaan, milloin äänite on samassa vireessä kuin kitara. Opettaja 

voi tarpeen mukaan ohjata oppilasta, että virettä kannattaa säätää hitaasti ja 

ensin kuunnella kuulostaako kappale kitaran kanssa vireisemmältä, kun virettä 

nostetaan vai kun sitä lasketaan. Näin oppilas pääsee harjaannuttamaan korva-

kuulolta soittamista vireen muodossa, muuta kuuden uudelleen viritettävän kie-

len sijasta tarvitseekin uudelleen virittää vain yksi äänite. Kun opettaja ohjaa op-

pilasta vain tarpeellisen määrän, hän rohkaisee samalla tätä toimimaan itsenäi-

sesti, joka vahvistaa oppilaan itsetuntoa ja sisäistä motivaatiota (Anttila & Juvo-

nen, 2002, s. 103).   

Alkuperäistä kappaletta voi olla tarpeen transponoida myös silloin, jos oppilaan 

soittimen hallinta ei riitä alkuperäisen version soittamiseen. Esimerkkinä tästä 

Deep Purplen Smoke On The Water -kappale, jossa riffi soitetaan D- ja G-kie-

lellä ja säkeistössä on Gm- ja F-soinnut. Kappale ei ole haastavimmasta päästä 

soittaa kitaralla, mutta aivan aloittelijoille siinä on kuitenkin useita hankalia koh-

tia. Riffin soittaminen kahdella kielellä vaatii jo hieman soittimen hallintaa sekä 

Gm- ja F-soinnut, jotka vaativat jo useamman kielen samalla sormella soittami-

sen barre-tekniikkaa. Kun kappaleen sävellajin laskee E-molliin, saa riffin soitet-

tua matalalla e-kielellä ja säkeistön voi soittaa Em- ja D-soinnuilla. Näin kappa-

leesta saa sopivan myös soiton aloittavalle oppilaalle.  

Kuten tempon manipuloinnin myös kappaleen transponoinnin tai virittämisen 

hyödyt ovat myöskin siinä, että ne mahdollistavat oppilaan toiveiden huomioon-

ottamisen paremmin. Kun äänitettä voidaan jälkikäteen muokata, siitä on hel-

pompi saada oppilaan taitotasolle sopiva. Koska Amazing Slow Downeria on 

helppo käyttää älypuhelimella tai tablet-laitteella, sovelluksen käyttäminen 

helppo tuoda osaksi soittotuntia. 
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4.3 Panorointi 

Usein musiikkituotannossa eri soittimien stemmat on panoroitu stereokuvassa 

joko oikealle tai vasemmalle, jotta soittimet erottuvat paremmin toisistaan. Kun 

Amazing Slow Downerissa säädetään panorointi liukua, saadaan kuulumaan 

joko oikea tai vasen kanava kerrallaan (Kuva 4). Jos yksittäisen soittimen 

stemma on panoroitu oikealle tai vasemmalle, voidaan Amazing Slow Downerin 

panorointia säätämällä saada se ikään kuin eristettyä ja raitaa päästään kuunte-

lemaan tarkemmin. Näin voidaan esimerkiksi kuunnella kitarastemman soundia 

tai tarkastella kitaran roolia kappaleen sovituksessa.  

 

Kuva 4. Amazing Slow Downerin panoroinnin säädin 

Esimerkkikappale: Artic Monkeys - Do I Wanna Know  

Kappaleessa on kaksi kitararaitaa erilaisilla soundeilla soittamassa samaa riffiä. 

Panorointia säätämällä kitaroita voidaan kuunnella erikseen. Ensimmäinen kita-

roista on 12-kielinen sähkökitara särösoundilla soitettuna. Toinen kitara on soi-

tettu puhtaalla soundilla, jossa efekteinä on lyhyt ”slapback” viivekaiku ja nopea 

tremolo. Toinen kitara on miksauksessa selkeästi hiljemmalla, joten kitararaitaa 

tai siinä käytettyä soundia on hankala kuulla äänitteeltä ilman panoroinnin sää-

tämistä. Kuitenkin, jos kitararaidan poistaa miksauksesta, muuttuu kappaleen 

kuulokuva. 

Koska erilaiset soundit ovat tärkeä osa sähkökitaran soittoa, varsinkin pop/rock-

musiikissa, on soittotunneilla hyvä harjoitella myös soundien luomista. Kun kita-

raraitoja on kuunneltu erikseen, on hyvä harjoitella luomaan samanlaiset soun-

dit. Soundien luomista on helpoin lähteä harjoittelemaan selkeimmin kuuluvista 

efekteistä yksi osa kerrallaan. Kun säädetään jotain efektin parametria, on usein 
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hyödyllistä kuunnella sen eri ääripäät, jotta saadaan parempi käsitys käytettä-

vissä olevasta skaalasta. Tämän lisäksi kannattaa rohkeasti kokeilla, miltä 

soundi kuulostaa, erilaisilla parametrin asetuksilla. Tämän jälkeen on hyvä 

kuunnella jälleen äänite ja sitten koittaa säätää parametri saman kuuloiseen 

asetukseen. Tarkoituksena ei ole löytää juuri levyn soundia, vaan tehdä käytet-

tävissä olevilla laitteilla samankaltainen soundi. 

Do I Wanna Know -kappaleessa soundien luominen kannattaa lähteä ensim-

mäisen kitaran särösoundista. Äänitteelle soundi on luotu 12-kielisellä kitaralla, 

mutta jos opetustilanteessa ei ole saatavilla 12-kielistä sähkökitaraa, voidaan 

tämä ohittaa ja keskittyä samanlaisen särösoundin etsintään. Ensimmäisenä 

voidaan lähteä säätämään särön määrää. Kun särön määrä on saatu sopivaksi, 

voidaan kuunnella, mikä kitaran mikrofonivalitsimen asennoista kuulostaa soun-

diin sopivalta. Tämän jälkeen voidaan viimeisteillä soundi säätämällä äänen-

sävy (yleensä treble-bass tai treble-middle-bass) säätimillä sopivaksi. 

Tämän jälkeen voidaan siirtyä toisen kitararaidan soundiin. Raidan soundiin on 

käytetty enemmän efektejä kuin ensimmäisen. Samanlaisen soundin luomista 

on helpoin lähteä harjoittelemaan kuuntelemalla ensin efekteistä helpoiten erot-

tuvinta, äänenvoimakkuutta säätelevää, tremoloa. Ensimmäisenä tremolosta 

kannattaa säätää sen nopeus kohdalleen. Tämän jälkeen voidaan säätää tre-

molon toinen parametri intensiteetti, joka säätää kuinka iso äänenvoimakkuu-

den vaihtelu on. Kun tremolo on säädetty, voidaan säätää kaiku sopivalle ase-

tukselle. Tämä on helpoin aloittaa kuuntelemalla efektin eri aika-asetuksia. Kun 

aika-asetus on halutun lainen, voidaan säätää toistojen määrä ja kaiun äänen-

voimakkuus. Lopuksi voidaan jälleen kuunnella, mikä mikrofoninvalitsimen 

asennoista kuulostaa soundin sopivalta ja viimeistellä soundi säätämällä äänen-

sävy sopivaksi.  

Soittotunnilla soundit voidaan tehdä niin, että oppilas saa kokeilla ja säätää 

soundeja ja opettaja ohjaa häntä tarvittaessa. Näin oppilas oppii, miten erilaiset 
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kitarasoundit syntyvät ja miten efektejä voidaan käyttää kitaralla. Oppilaan koti-

läksynä voi olla kappaleen harjoittelun lisäksi koittaa toisintaa soundit omalla 

laitteistollaan 

5 Soundslice               

 

Kuva 5. Soundslice -logo 

Soundslice (ei pvm.) on internetselaimessa toimiva nuotinnusovellus, joka tois-

taa kirjoitetun nuotin. Nuottien lisäksi sovelluksella voi kirjoittaa tabulatuureja. 

Nuotin voi kirjoittaa joko Soundslicen omalla editorilla tai Soundsliceen voi la-

data valmiiksi kirjoitetun MusicXML, Guitar Pro, PowerTab tai TuxGuitar tiedos-

ton. Nykyään moni kirjoittaa nuottinsa nuotinnosohjelmalla, josta nuotin saa hel-

posti tallennettua MusicXML muodossa. Näin Soundslice on helppo tehdä lataa-

malla valmis tiedosto Soundslicen editoriin. Nuottiin voi lisätä myös videon tai 

äänitteen ja tällöin nuotin saa kulkemaan musiikin kanssa samaan tahtiin. Hel-

poimmalla äänitteen tai videon saa lisättyä, liittämällä valmiin YouTube videon 

Soundsliceen. Soundslicen alapalkista voi säätää nuotin/äänitteen/videon tois-

ton nopeutta ja luoda haluamansa mittaisia looppeja harjoittelua varten. Koska 

sovellus on internetselaimella toimiva, voi opettaja jakaa Soundslicen linkillä op-

pilaalle, eikä oppilaan tarvitse asentaa mitään ohjelmaa laitteelleen käyttääk-

seen sovellusta. Soundslicen käyttöön tarvitsee käyttäjätilin. Ohjelmasta on ole-

massa sekä ilmainen versio että erilaisia maksullisia tilauksia. Kaikki tässä 

työssä esitellyt esimerkit ovat tehty ilmaisella versiolla.  

5.1 Rytmin lukemisen tukeminen  

Kokemukseni mukaan moni kitaransoiton harrastajista ei osaa lukea nuottia. Ki-

taralla on helppo opetella oikeat äänet tabulatuurista, mutta jos kappale ei ole 

oppilaalle tuttu ja hän ei osaa soittaa sitä korvakuulolta, on rytmin toistaminen 
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oikein usein haastavaa. Vaikka rytmien lukemista harjoiteltaisiin soittotunnilla, 

voi oppilaan soittimen hallinta olla paljon pidemmällä kuin rytmin lukeminen. 

Jotta rytmien lukeminen ei muodosta hidastetta soiton opettelulle, on oppilasta 

hyvä tukea rytmeissä. 

Soittotunnilla opettaja voi tukea oppilasta ja näin oppilas pysyy mukana oike-

assa rytmissä, mutta kotona ilman opettajaa onkin eri asia. Jos oppilas ei saa 

läksyksi tullutta nuottia soitettua korvakuulolta, voi läksyn harjoittelu tuntua ko-

tona hankalalta. Kotiharjoittelussa Soundslice toimii ikään kuin opettajan roo-

lissa ja oppilas voi hyödyntää sovellusta niin, että hän ensin kuuntelee miltä 

kappale kuulostaa Soundslicessa ja sitten koittaa toistaa saman omalla soitti-

mellaan tai sitten hän voi koittaa soittaa Soundslicen mukana. Näin sovellus toi-

mii lähikehityksen vyöhykkeen mahdollistajana, kun oppilas pystyy sovelluksen 

kanssa harjoittelemaan kappaleen rytmisesti oikein, vaikka hänen taidot eivät 

itsenäisesti riittäisi rytmiikan lukemiseen ja sen toistamiseen. 

Esimerkkikappale: Jason Mraz – I’m Yours https://www.soundslice.com/sli-

ces/Xz84c/ 

Jason Mrazin I’m yours kappaleella on helppo aloittaa sointumelodiasoiton har-

joittelu. Kappaleen B-osa on rytmiikaltaan melko yksinkertainen perustuen ta-

saiseen puolinuottirytmiikkaan, jonka lopussa on nopeampia fraaseja (Kuva 6). 

Koska B-osa on melko yksinkertainen, kappaleen harjoittelu on hyvä aloittaa 

sillä.  

https://www.soundslice.com/slices/Xz84c/
https://www.soundslice.com/slices/Xz84c/
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Kuva 6. Ote Jason Mrazin I'm Yours -kappaleen B-osasta (Ville Viitanen 2022) 

Tämän jälkeen voidaan käydä läpi A-osa (Kuva 7). A-osa ei ole teknisesti B-

osaa paljoa haastavampi, mutta se sisältää B-osaan verrattuna haastavampaa 

rytmiikkaa. Usein oppilaiden kompastuskivi onkin kappaleen kanssa juuri A-

osan rytmiikka.  

 

Kuva 7. Ote Jason Mrazin I'm Yours kappaleen A-osasta (Ville Viitanen 2022) 
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Kun kotiharjoitteluun nuotin tueksi antaa oppilaalle Soundslicen, hän voi harjoi-

tella kappaleen rytmin korvakuulolta Soundslicen avustuksella, jolloin hän pää-

see harjoittelemaan kappaleen oikealla rytmillä, vaikka hän ei vielä osaisi lukea 

rytmejä nuotista. 

5.2 Aloittavat oppilaat  

Kitaransoiton aloittaminen voi olla työlästä. Sointuotteiden opettelu, niiden välillä 

vaihtaminen, rytmissä soittaminen sekä nuotin seuraaminen kappaleen mukana 

tuo monta haastetta kerralla aloittavalle soittajalle. Soundslice helpottaa soiton 

aloittamista, kun sovellus tukee harjoittelua niin, että asioita voidaan harjoitella 

yksi kerrallaan. Kuten Walhström (2008, s. 39) opinnäytetyössään toteaa, kap-

paleen mukana soittaminen on sekä oppimisen että kokemuksellisuuden kan-

nalta hyvä. Tästä syystä kannattaa Soundsliceen kannattaa lisätä äänite aina, 

kun se on järkevästi toteutettavissa. Soundslicen ilmaisessa versiossa äänitteen 

saa lisättyä YouTubesta. Tämä toimii lisäämällä YouTuben videon URL-osoite 

Soundsliceen. Näin video saadaan yhdistettyä Soundsliceen. Nuotin synkro-

nointi videoon tapahtuu lisäämällä nuotin alun ja lopun merkki Soundslicen 

Sync-toiminnon avulla. Jos kappale on äänitetty metronomin kanssa, tämä 

usein riittää. Jos kappaleessa on kuitenkin tempon vaihteluja, voi synkronointi-

merkkejä lisätä useampia. 

Esimerkkikappale: Marshmello – Happier https://www.soundslice.com/sli-

ces/RCcMc/ 

Marshmellon kappaleessa Happier Soundslicessa harjoitellaan sointujen soitta-

mista kappaleen mukana. Happier on suunnattu aloittelijoille ja se onkin usein 

ensimmäisiä kappaleita, joita soittotunnilla harjoitellaan. Lukuun ottamatta C-

osaa kappaleessa on koko ajan Em – G – C – C -sointukierto. Soinnut on 

helppo harjoitella aluksi pieninä 3-kielen sointuotteina. Kun soinnut ja niiden vä-

lillä vaihtaminen on harjoiteltu, voi sointujen soittamista alkaa harjoitella kappa-

leen tahtiin. Tässä vaiheessa on hyvä ensin kuunnella kappale ja katsoa, miten 

playhead kulkee nuotissa kappaleen mukana. Näin voidaan visualisoida, miten 

https://www.soundslice.com/slices/RCcMc/
https://www.soundslice.com/slices/RCcMc/
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nuotti etenee musiikin tahtiin (Kuva 8). Tämä helpottaa nuotin hahmottamista ja 

yhdistää nuotin ja soivan äänen. 

 

Kuva 8. Playhead liikkumassa nuotissa 

Kappaleen A-osassa sointuja soitetaan kokonuotin mittaisina, jolloin aikaa jää 

paremmin soinnun vaihdon harjoitteluun. Soundslicen speed -valikosta voi valita 

oppilaalle sopivan temmon, jolloin kappaletta päästään harjoittelemaan, kun op-

pilaalla on sointuotteet muistissa ja sointujen vaihto onnistuu hitaassa tem-

possa. Sointujen vaihtamista on helppo harjoitella nostamalla kappaleen no-

peutta ja kokeilla vieläkö vaihtaminen onnistuu, kun nopeus nousee esimerkiksi 

70 prosentista 80 prosenttiin. Kokemukseni mukaan näin pienikin oppilas jaksaa 

harjoitella sointujen vaihtamista melko pitkään. 

 

Kuva 9. Marshmellon Happier kappaleen A-osa 70% nopeudella (Ville Viitanen 
2021) 
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Aluksi voidaan soittaa koko kappale kokonuotin mittaisilla soinnuilla, mutta 

melko nopeasti olen pyrkinyt lisäämään B-osassa (Kuva 10) hieman rytmiikkaa 

kappaleeseen. Soundslicen mukaan B-osassa komppirytminä on neljäsosa. Op-

pilaasta riippuen B-osan voi myös soittaa joka toiselle neljäsosalle eli puolinuot-

teina. Tässä vaiheessa Soundslicen nopeuden säätö tulee usein viimeistään 

tarpeeseen ja rytmin soittamisen harjoittelun kannattaa aloittaa hitaalla, esimer-

kiksi 60%, tempolla. Tempoa voidaan nostaa harjoittelun edetessä ja usein op-

pilas innostuu itsekin kokeilemaan, kuinka nopeasti kappaleen soitto onnistuu. 

 

Kuva 10. Marshmellon Happier kappaleen B-osa (Ville Viitanen 2021) 

Soundslicen etu harjoittelussa on, että ohjelma tukee oppilasta ja oppilas saa 

ikään kuin opettajan mukaan kotiharjoitteluun. Videolta oppilas voi katsoa miten 

opettaja soittaa kappaleen, mitä sormia hän käyttää tai minkälainen soitto-

asento opettajalla on. Soiton harjoittelu on vaivatonta, kun kappaleen mukana 

voi soittaa itselle sopivalla tempolla ja harjoittelun edetessä nostaa tempoa. 

Soundslice on hyvä vaihtoehto perinteiselle metronomiharjoittelulle, koska kap-

pale soi mukana koko ajan harjoitellessa ja harjoittelu kuulostaa enemmän mu-

siikin soittamiselta.  

5.3 Haastavien kohtien harjoittelu 

Nuotin yhdistäminen kuulokuvaan voi olla hankalaa myös edistyneemmille oppi-

laille. Esimerkiksi haastava rytmiikka voi tuottaa oppilaalle hankaluuksia saada 
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kappaletta soitettua oikein nuotin avulla. Kun Soundslice on synkronoitu kappa-

leen kanssa ja sovelluksen avulla voi nähdä, miten nuotti etenee musiikin tah-

dissa, on jälleen helpompi yhdistää nuotti kappaleen kuulokuvaan.  

Esimerkkikappale: Led Zeppelin – Stairway to Heaven https://www.sounds-

lice.com/slices/DYPDc/ 

Led Zeppelinin Stairway to Heaven kappaleessa on rytmiikaltaan haastava väli-

soitto (Kuva 11) ennen kitarasooloa. Soundslicen avulla välisoitto on helpompi 

harjoitella. Välisoiton harjoittelu kannattaa aloittaa käymällä se ensin läpi omalla 

soittimella ilman rytmiikkaan tarkemmin keskittymistä. Kun oppilas on oppinut 

muistamaan välisoiton, voidaan aloittaa Soundslicen kanssa harjoittelu.  

 

Kuva 11. Ote Led Zeppelinin Stairway to Heaven kappaleen välisoitosta (Ville 
Viitanen 2021) 

Välisoiton harjoittelu aloitetaan synteettisen äänen avulla, jolloin Soundslice 

soittaa kirjoitetun nuotin synteettisellä äänellä (Kuva 12). Jotta soittaminen ja 

rytmin harjoittelu olisi helpompaa, mukaan voidaan ottaa Soundslicen metro-

nomi. Näin oppilas kuulee nuotin ja metronomin samaan aikaan, mikä helpottaa 

rytmiikan hahmottamisessa. Aluksi rytmi kannattaa opetella esimerkiksi hyräile-

mään Soundslicen mukana ja kun rytmi on hallussa, voidaan opetella soitta-

maan kohta.  

https://www.soundslice.com/slices/DYPDc/
https://www.soundslice.com/slices/DYPDc/
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Kuva 12. Välisoiton harjoittelu synteettisen äänen ja metronomin kanssa 

Kun välisoiton saa soitettua synteettisen äänen ja metronomin kanssa, voidaan 

siirtyä harjoittelemaan äänitteen kanssa. Tässä vaiheessa Soundslice tukee op-

pilasta visuaalisesti näyttämällä, miten nuotti kulkee musiikin tahtiin. Näin 

Soundslice on tukenut oppilasta haastava rytmin harjoittelussa ja oppilaan on 

helpompi hahmottaa nuottien rytmiikka kappaleen tahdissa. 

6 Soundtrap                

 

Kuva 13. Soundtrap -logo 

Soundtrap (ei pvm.) on Spotifyn omistama ilmainen digital audio workstation 

(DAW), joka toimii sekä puhelin- tai tablettisovelluksena että internetselaimella. 

Soundtrappia voi käyttää mobiililaitteella, tabletilla ja tietokoneella. Ohjelmasta 

löytyy ilmainen versio sekä erilaisia maksullisia tilauksia, joissa saa enemmän 

ominaisuuksia käyttöönsä. Ohjelmalla voi musiikin lisäksi tehdä podcasteja. 

Tässä esitellyt esimerkit on tehty Soundtrapin ilmaisella versiolla. Soundtrapin 

käyttämiseen tarvitsee käyttäjätilin, jonka voi tehdä Facebook tai Google-tun-

nuksella tai rekisteröitymällä sähköpostilla. 

Soundtrapilla voi äänittää audiota niin kuin muillakin DAW:eilla. Äänitetyn au-

dion muokkaamiseen löytyy perinteiset EQ- ja kompressoriefektit sekä erilaisia 
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särö-, modulaatio- ja kaikuefektejä. Lisäksi Soundtrap sisältää ohjelmistoinstru-

mentteja ja erilaisia valmiita looppeja, jotka ovat kategorisoitu musiikkityylin ja 

loopissa soivan soittimen mukaan. Soundtrap-projektit tallentuvat Soundtrapin 

palvelimille ja niitä voi jakaa käyttäjien kesken. Tällöin esimerkiksi opettaja voi 

jakaa tunnilla aloitetun projektin oppilaalle, joka voi jatkaa työskentelyä kotona.  

6.1 Äänittäminen 

Oman soiton äänittäminen on tehokas tapa harjoitella musiikkia. Kun omaa soit-

toa voi itse tarkastella kuulijan korvin, on helpompi havainnoida, miltä oma 

soitto kuulostaa. Jos soiton äänittämisen aloittaa soittoharrastuksen alkuvai-

heilla, soittotaidot ja soiton analyyttinen kuuntelu kehittyvät samaan aikaan. 

Näin oppilaalla on koko ajan käsitys siitä, miltä oma soitto kuulostaa kuuntelijan 

korvin, eikä pääse syntymään tilannetta, jossa oppilas on soittanut useamman 

vuoden ja oma soitto kuulostaakin äänitettynä aivan erilaiselta kuin hän on itse 

kuvitellut. Lisäksi oman soiton kehitystä on helppo tarkkailla, kun kokoelma ää-

nitteistä kasvaa vuosien varrella.  

Kotiäänittämistä on ollut mahdollista tehdä jo pitkän aikaa, mutta nykyään se on 

paljon helpompaa. Toimivan DAW:in saa internetselaimella ja ilmaisena sovel-

luksena tabletille tai älypuhelimelle. Näin äänittäminen ei enää vaadi äänityska-

luston hankintaa, kun tarvittavat välineet löytyvät jokaisesta kotitaloudesta ja se 

on helpompi ottaa mukaan soitonopetukseen. Seuraavassa kappaleessa käsi-

tellään äänityksen toteuttamista.  

Äänitystä varten tarvitaan älylaite, joko älypuhelin tai tabletti. Äänittäessä äly-

laite kannattaa sijoittaa äänitettävän instrumentin lähelle, näin äänittämiseen ei 

tarvita ulkoista mikrofonia tai muita lisälaitteita. Jos äänitettä halutaan miksata 

tai editoida, on hyvä olla käytössä myös tietokone. Selkeämmän käyttöliittymän 

takia on miksaus ja editointi sujuvampaa tietokoneella. 

Kun äänitys otetaan osaksi soitonopetusta, oppilas oppii monia eri asioita. Ää-

nittäminen tuo monipuolisuutta soittotunnilla käytettäviin työtapoihin, joka lisää 
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oppilaan sisäistä motivaatiota. Oppilas oppii kuuntelemaan omaa soittoa ja ar-

viomaan sitä itse. Äänittäminen opettaa oppilaalle tavoitteellisuutta ja harjoittele-

mista. Jotta äänite saadaan valmiiksi, tulee tavoite pilkkoa pienempiin osiin. En-

sin oppilas harjoittelee soittamaan kappaleen. Kun kappale on harjoiteltu, tutus-

tutaan äänitysohjelman käyttöön ja äänittämiseen. Lopuksi, kun kappale on ää-

nitetty, tutustutaan vielä miksauksen perusteisiin. Näin oppilas on opetellut mo-

nia eri taitoja ja opetus hyödyntää opetussuunnitelman mukaisesti musiikkitek-

nologiaa soitonopiskelussa. 

Esimerkkikappale: B.B. King - The Thrill Is Gone1 

B.B. Kingin The Thrill Is Gone kappaleessa harjoitellaan bluessoolon soittamista 

ja erityisesti tyylille ominaista fraseerausta. Kappale sopii edistyneemmälle soit-

tajalle. Esimerkissä on kappaleen alkusoiton kitarasoolo sekä komppikitara soo-

lolle. Kappaleen aloittelu on hyvä aloittaa opettelemalla ensiksi komppikitara. 

Kappale on rakenteeltaan 12-tahdin molliblues. Komppi koostuu kitaralle omi-

naisista drop 2 -nelisointuhajoituksista, joihin yhdistetään yksiääninen riffi.  

Kun komppi on hallussa, on aika harjoitella kappaleen soolo. Soolo perustuu 

mollipentatoniseen blues soittoon, jossa erilaisia venytyksiä ja soiton dynamii-

kan vaihteluja käytetään paljon. Sooloa harjoitellessa on hyvä kuunnella paljon 

kappaleen alkuperäistä äänitettä, sillä soiton dynamiikka ja fraseeraus välittyy 

paremmin äänitteeltä, kuin nuotista. Kun komppi ja soolo on harjoiteltu, on aika 

siirtyä äänittämisen pariin.  

Varsinainen äänitystehtävä alkaa äänittämällä komppikitara. Äänittäminen voi-

daan tehdä joko soittotunnilla yhdessä opettajan kanssa tai oppilas voi tehdä 

sen kotonaan omaa kalustoaan käyttäen. Esimerkkikappale on äänitetty puheli-

men mikrofonilla ja miksaus on tehty tietokoneella. Koska komppikitaraa ei ole 

 

 

1 Esimerkkikappale vain arviointikäytössä. Kappale ei ole julkisessa jakelussa tekijänoikeussyistä. 
Lisätiedot: ville.viitanen@elisanet.fi 



30 

 

 

alkuperäisellä äänitteellä, ei raitaa soittaessa tarvitse tarkkailla alkuperäistä fra-

seerausta.  

 

Kuva 14. Komppikitara äänitetty 

Kun komppikitara on äänitetty, päästään soolon äänittämiseen. Tavoitteena teh-

tävässä on soittaa soolo käyttäen samanlaista fraseerausta kuin B.B. King alku-

peräisäänitteellä. Äänitysvaiheessa on hyvä vielä kuunnella ja verrata omaa 

soittoa Kingin soittoon ja koittaa toistaa dynamiikan vaihtelut, venytykset ja vib-

rato mahdollisimman samanlaisesti.  

 

Kuva 15. Kummatkin raidat valmiina 

Kun kappale on äänitetty, voidaan harjoitella miksaamaan (Kuva 16) se lyhyesti. 

Ensimmäiseksi äänitetyt raidat voidaan panoroida hieman eri puolille stereoku-

vassa. Näin stemmat erottuvat toisistaan paremmin. Tätä voidaan havainnollis-

taa oppilaalle pitämällä ensin raidat keskellä ja sitten panoroimalla ne 100% eri 
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sivuille. Näin oppilas oppii kuuntelemaan, miten panoroinnin säätäminen vaikut-

taa äänitettyihin raitoihin. Kun panorointia on säädetty mieleiseksi, voidaan sää-

tää raitojen äänenvoimakkuus sopivaksi. Tavoitteena on, että kummatkin raidat 

kuuluvat, mutta soolo on hieman kovemmalla. Lopuksi raitoihin voidaan lisätä 

hieman kaikua.  

 

Kuva 16. Komppikitaran miksaus säädetty 

6.2 Musiikin luominen loopeilla 

Musiikin luominen on helppo aloittaa käyttämällä valmiita looppeja. Kun luomi-

seen käytetään looppeja, soittimen hallinta ei aseta esteitä lopputulokselle ja 

aloittelevankin oppilaan on helpompaa tehdä hienon kuuloisia tuotoksia taitota-

sostaan huolimatta. Näin oppilaan on helppo saada onnistumisen kokemus, kun 

hienon kuuloisen musiikin luominen olikin yllättävän helppoa. Tämä lisää oppi-

laan kompetenssin tunnetta, millä on myönteinen vaikutus sisäisen motivaation 

syntymiselle.  

Soundtrapissa on kattava loop-kirjasto (Kuva 17), josta sopivan loopin voi etsiä 

esimerkiksi käytetyn soittimen tai musiikkityylin mukaan. Kattava valikoima eri-

laisia musiikin tyylilajeja mahdollistaa sen, että musiikkia voidaan luoda oppi-

lasta kiinnostavasta musiikkityylistä. Looppien lisääminen on helppoa. Se voi-

daan tehdä joko ”drag and drop” -menetelmällä tai sitten kaksoisklikkaamalla 

looppia, jolloin Soundtrap luo uuden raidan ja asettaa loopin siihen. Musiikin 

luominen loopeilla on hyvä tapa hyödyntää opetussuunnitelman perusteiden 

mukaisesti (Opetushallitus, 2017, s. 50) musiikkiteknologiaa musiikin luomi-

sessa. 
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Kuva 17. Soundtrapin loop-kirjasto 

Esimerkkiharjoitus: 8-tahdin beatin luominen2 

Tavoitteena luoda kahdeksan tahdin mittainen beat. Beatin luominen aloitetaan 

valitsemalla musiikkityyli. Musiikin luominen voidaan aloittaa, millä tahansa loo-

pilla. Tärkeintä on, että loop on oppilaalle mieluinen. Alussa on hyvä kuunnella 

erilaisia looppeja läpi ja etsiä niistä mieluisia. Esimerkkiharjoituksessa beatin 

aloitetaan etsimällä mieluisa rumpukomppi. Rumpukomppi voidaan valita (Kuva 

18) joko valmiista (full beat) tai etsimällä osat erikseen (kick, snare & tops). Esi-

merkissä rumpukomppi on luotu valitsemalla valmis Kick & Snare -loop sekä Hi-

Hat -loop. Kun rumpukomppi on mieleinen, voidaan siirtyä muiden soittimien va-

lintaan.  

 

 

2 Esimerkkiharjoitus vain arviointikäytössä. Kappale ei ole julkisessa jakelussa tekijänoikeus-
syistä. Lisätiedot: ville.viitanen@elisanet.fi 
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Kuva 18. Rumpuloopin valintaa 

Esimerkissä rumpujen jälkeen loop-kirjastosta löytyi rumpuihin sopiva pia-

noloop. Loop soi G-mollissa, joten tässä välissä on hyvä määrittää beatin sävel-

laji G-molliksi (Kuva 19). Näin kirjastosta saadaan valittua helpommin sopivia 

looppeja.  

 

Kuva 19. Sävellaji määritetty G-molliksi 

Seuraavaksi tehtävänä oli sopivan bassolinjan valinta. Koska pianoraidassa on 

valmis sointukulku, on bassolinjan hyvä olla siihen sopiva. Sopiva bassolinja 

voidaan saada joko valitsemalla midiloop, jolloin bassolinjan äänet ovat jälkikä-

teen muokattavissa Piano Roll -näkymässä tai valitsemalla korvakuulolla sopiva 

audioloop. Esimerkissä bassolinjaksi on valittu audioloop korvakuulolta. Au-

diolooppia käytettäessä hankaluus on löytää täysin samalla sointukierrolla ole-

vaa bassolinjaa, joten esimerkiksi samassa sävellajissa olevat riffit ovat hyviä 

vaihtoehtoja. Bassolinjan valinta on hyvä korvakuulon harjoitus, kun kuunnel-

laan, miten hyvin bassoloop sopii yhteen pianoloopin kanssa. 
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Nyt beat alkaa jo kuulostaa valmiilta musiikilta, mutta siihen voidaan vielä lisätä 

pieniä asioita. Koska beatin tekemisessä on tavoitteena opetella perinteisten 

bändisoittimien (rummut, basso, koskettimet ja kitara) hyödyntämistä, voidaan 

siihen lisätä puuttuva kitaraloop. Koska beatista löytyy jo rytmisoitin, basso ja 

sointusoitin, on kitaraloopin luonteva olla melodiasoitin. Esimerkissä kitara-

loopiksi on valikoitunut neljän tahdin mittainen kitaramelodia.  

 

Kuva 20. Valmis beat 

7 YouTube                

 

Kuva 21. YouTube -logo 

YouTube (ei pvm). on internetissä toimiva videoalusta, jonne palvelun käyttäjät 

voivat lisätä videoita. YouTubea voi käyttää joko älypuhelin- tai tablet-sovelluk-

sella tai internetselaimella. YouTubesta löytyy mahdollisuus säätää toistettavan 
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videon nopeutta. Nopeus on ilmoitettu desimaalinumerona, jonka perässä on x. 

Videon normaalinopeus 1x ja tuplanopeus 2x. Sovelluksella valittavana on neljä 

vaihtoehtoa: 0.25x, 0.5x, 0.75x ja 1x. Internetselaimella nopeutta voi säätää 

portaattomasti 0.25x – 2x välillä 0.05x hyppäyksin. Tässä työssä YouTubea 

käytetään erilaisten taustanauhojen etsimiseen ja niiden toistamiseen.  

7.1 Asteikoiden harjoittelu 

Asteikot ovat tärkeitä musiikin rakennuspalikoita, jotka toimivat myös ikään kuin 

karttana kitaran otelaudan hahmottamisessa. Aikaisemmin asteikoita on usein 

harjoiteltu soittaen yksin joko metronomin kanssa tai ilman. Kun asteikkojen 

harjoitteluun lisätään taustanauha, tulee harjoittelusta monipuolisempaa. Pelkän 

asteikon harjoittelun sijaan oppilas suhteuttaa soittoa taustanauhan kanssa. 

Hän kuuntelee omaa rytmiikkaa, soundia ja virettään suhteessa taustaan ja koit-

taa säätää niitä taustan mukaan (Walhström, 2008, s. 39). Hyvä harjoitus tuo 

oppilaalle kokemuksen: ”Vau, kuulostipa hyvältä!”. Kun harjoitus kuulostaa hy-

vältä ja musikaaliselta oppilas ymmärtää, että asteikot ovat väline musiikin teke-

miseen. Näin asteikot eivät jää pelkiksi harjoitteiksi, vaan niistä tulee heti työ-

kalu musiikin luomiseen.  

Esimerkkiharjoitus: A-mollipentatonisen asteikon harjoittelu taustanauhan 

kanssa https://www.youtube.com/watch?v=einl3CzAp1E 

Esimerkissä opetellaan yksi asema A-mollipentatonista asteikkoa (Kuva 22) ki-

taralla ja harjoitellaan sen soittoa taustanauhan kanssa. Esimerkki sopii oppi-

laasta riippuen joko soiton aloittajalle tai hieman pidempään soittaneelle. En-

siksi harjoitellaan muistamaan A-mollipentatoninen asteikko kitaralla. Asteikko 

on helppo muistaa, sillä siinä on vain kaksi ääntä per kieli ja toinen niistä on 

aina kielen viidennessä nauhavälissä.  

Kun oppilas muistaa asteikon seuraava tehtävä on harjoitella soittamaan se 

niin, että jokainen ääni soitetaan neljä kertaa alternate pikkauksella joko kah-

deksas- tai kuudestoistaosina. Alternate pikkaus on kitaransoitossa käytettävä 

https://www.youtube.com/watch?v=einl3CzAp1E
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plektratekniikka, jossa äänet soitetaan plektralla vuorotellen alas ja ylös. As-

teikko on hyvä opetella näin, sillä kielenvaihto on usein plektrasoittamisessa 

haastavaa. Kun jokaista ääntä soitetaan neljä kertaa, on kielenvaihto kahdek-

san äänen välein tehden harjoittelusta varsinkin taustanauhan kanssa sujuvam-

paa. Ensimmäisenä viikkona läksynä voi olla asteikon muistamaan harjoittelu ja 

sen soittaminen alternate-pikkauksella.  

 

Kuva 22. A-mollipentatonisen asteikon äänet kitaran otelaudalla. Asteikon pe-
rusääni ympyröitynä. Etusormi on viidennellä nauhalla. (Ville Viitanen 2021) 

Kun tämä on oppilaalla hallussa, voidaan asteikkoon lisätä taustanauha. Taus-

tanauha kannattaa etsiä oppilaalle mieluisasta musiikkityylistä, jolloin harjoitus 

on oppilaalle musiikillisesti merkityksellinen ja tämä lisää oppilaan sisäistä moti-

vaatioita.  

Oppilaasta riippuen harjoiteltu kuvio voidaan soittaa joko kahdeksas- tai kuu-

destoistaosina (Kuva 23). Harjoittelu kannattaa aloittaa tarpeeksi hitaalla tem-

polla. Esimerkiksi 0.5x on hyvä lähtönopeus harjoittelun aloittamiseen. Ensim-

mäiset kerrat taustan kanssa voi oppilas soittaa opettajan kanssa yhdessä. 

Näin oppilas saa käsityksen siitä, miltä asteikko kuulostaa taustan kanssa soi-

tettuna. Jos asteikon soittaminen tuntuu helpolta soitetulta nopeudella, voidaan 

nopeutta nostaa. Näin tehtävästä saadaan myös plektratekniikan harjoitus. 

Tässä vaiheessa kannattaa myös kerran soittaa taustan päälle vain yhtä ääntä 

V 
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ja kuunnella, kuinka äänen ”fiilis” muuttuu, kun taustalla oleva sointu vaihtuu. 

Näin oppilas saa käsityksen, että taustalla oleva harmonia vaikuttaa siihen, 

miltä ääni kuulostaa. 

 

Kuva 23. A-mollipentatoninen harjoitus kuudestoistaosina 

Kun harjoituksen soittaminen taustan kanssa eri tempoilla onnistuu oppilaalta 

voi viimeisenä tehtävänä antaa hänelle soveltaa tehtävää taustan kanssa. Sen 

sijaan, että asteikko soitetaan aina korkeimmalta kieleltä matalimmalle, voi oppi-

lasta opastaa, että hän voi pysähtyä milloin haluaa, pitää tauon tai vaihtaa 

suuntaa oman mielen mukaan. Näin tehtävästä saadaan improvisointiharjoitus, 

jossa oppilaan on helppo lähestyä improvisointia tarkasti määriteltyjen raamien 

avulla. Lisäksi asteikkoa päästään heti käyttämään musiikin luomiseen, eikä se 

jää vain harjoitukseksi.  

8 Pohdinta 

Opinnäytetyön yhtenä tarkoituksena oli tarkastella, miten neljää eri sovellusta 

voi hyödyntää kitaran soitonopetuksessa ja mitä etua sovellusten käyttämisestä 

on. Olen pyrkinyt havainnollistamaan näitä esimerkkikappaleiden- ja tehtävien 

avulla sekä tarkastelemalla taiteen perusopetuksen laajan oppimäärän opetus-

suunnitelmaa, oppilaslähtöisyyttä, motivaatiota sekä lähikehityksen vyöhykettä. 
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Brownin mukaan oppilaslähtöisessä opetuksessa opiskelija nähdään aktiivisena 

toimijana ja hän saa itse vaikuttaa siihen, mitä opiskellaan (2008, s. 30). Myös 

opetussuunnitelman toteaa, että oppilas on aktiivinen toimija ja opetus pohjau-

tuu oppilaan kiinnostuksen kohteisiin (Opetushallitus, 2017, s. 10-11,47). Näin 

voidaan todeta, että opetussuunnitelman pohjautuu oppilaslähtöiseen opettami-

seen. Opinnäytetyössä esitellyt esimerkkitehtävät ja -kappaleet ovat valikoitu-

neet oppilaiden toivomista kappaleista tai musiikkityyleistä. Kappaleet ja tehtä-

vät ovat esitetty esimerkkeinä, eikä varsinaisina tehtävinä, koska idea niissä on, 

että kappaleet ja tehtävät on mahdollista mukauttaa oppilaan kiinnostuksen 

kohteiden mukaan. Sovelluksia hyödyntämällä opetus voidaan toteuttaa oppi-

laslähtöisesti. Weimerin (2013, s. 5) mukaan oppilaslähtöisessä opetuksessa 

opetusmateriaali voidaan nähdä myös tapana opettaa opiskelutaitoja. Esimer-

keissä tärkeintä ei ole harjoiteltavan soittomateriaalin täydellinen hallinta, vaan 

sovellusten tarjoamien työtapojen hyödyntäminen niin soitonopetuksessa kuin -

opiskelussakin. Näin ollen sovellusten hyödyntäminen voidaan nähdä myös 

opiskelutaitojen opettamisena. 

Kuten aikaisemmin luvussa 2.2. on todettu, oppilaslähtöinen opetus on myös si-

säisen motivaation muodostumisen ja ylläpidon kannalta hyvä. Decin ja Ryanin 

mukaan (Nurmi & Salmela-Aro, 2017, mukaan) ihmistä motivoi se, että hän voi 

itse päättää tekemisistään ja motivaation kannalta on hyödyllistä, että soittotun-

nilla harjoiteltava materiaali on lähtöisin oppilaan kiinnostuksen kohteista. Niin 

kuin luvussa 2.2. on esitetty, monipuoliset työskentelytavat ovat hyödyllisiä si-

säisen motivaation kannalta. Erilaisten sovellusten tuomat uudet työtavat tuovat 

vaihtelua perinteisten rinnalle. Esimerkiksi perinteinen metronomin kanssa har-

joittelu voidaankin vaihteeksi tehdä kappaleen mukana tempoa muuttaen tai as-

teikkojen harjoittelu oppilaalle mieleisen taustanauhan mukana. Sen sijaan, että 

kotitehtävänä on kappaleen soolon harjoittelu, voi läksynä ollakin soolon äänit-

täminen. Sovellukset voivat myös tukea oppilaan harjoittelua siten, että tehtävät 

ovat hänelle sopivan haastavia ja näin mahdollistaa flow-kokemuksen. 
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Sovellusten tarjoama tuki mahdollistaa lähikehityksen vyöhykkeellä harjoittele-

misen. Kuten aikaisemmin luvussa 2.3. on todettu myös videot ja tietokoneoh-

jelmat lasketaan oppimisen tukijaksi (Anttila & Juvonen, 2002, s. 97; Tynjälä, 

1999, s. 48). Näin ollen voidaan todeta, että tietokoneella tai älylaitteella käytet-

tävät sovellukset toimivat oppimisen tukijoina. Oikeastaan moni esitellyistä so-

velluksista toimii juuri lähikehityksen vyöhykkeellä harjoittelun tukijana. Kun 

Amazing Slow Downerilla hidastetaan kappaleen nopeutta, jotta sen mukana 

voidaan helpommin soittaa tai säädetään panorointia, jotta yksittäinen stemma 

kuuluu paremmin, on kyse lähikehityksen vyöhykkeellä toimimisesta. Lähikehi-

tyksen vyöhykkeellä toimista on myös, kun Soundslice avustaa rytmin lukemi-

sessa, hankalien kohtien harjoittelussa tai aloittavaa oppilasta siinä, milloin 

sointu tulee soittaa kappaleen mukana. Niin ikään Soundtrapilla musiikin luomi-

nen looppien avulla voidaan nähdä lähikehityksen vyöhykkeellä toimimiseksi, 

sillä ilman koneen tukea, tässä tapauksessa looppeja, ei oppilas pystyisi luo-

maan musiikkia. YouTubea käyttämällä saadaan asteikkoja taustanauhan 

kanssa harjoitellessa taustan nopeus säädettyä niin, että oppilas pystyy soitta-

maan mukana oman tasonsa mukaisesti. Nämä kaikki ovat asioita, joita ilman 

sovellukselta saatua tukea oppilas ei välttämättä pystyisi itse toteuttamaan. 

Oleellista on, että Vygotskyn (1978) mukaan oppiminen on tehokkainta lähikehi-

tyksen vyöhykkeellä. 

Työn tavoitteena oli myös tutkia, millaisia soitonopetuksessa sovelluksia on ole-

massa. Erilaisia sovelluksia on nykyään mittava määrä ja niitä tutkiessa tulee 

helposti ”runsauden pula”. Oman kokemukseni käyttökelpoisimmat sovellukset 

usein löytyvät omista sosiaalisista tai digitaalisista verkostoista. Sovellukset 

mahdollistavat monipuolisia työskentelytapoja ja monissa tapauksissa helpotta-

vat harjoittelua. Esittelemäni soitonopetussovellukset toimivat Soundslicen ta-

paisesti ja tukevat oppilaan harjoittelua opettajan tapaan. Itsenäiselle soiton 

harjoittelijalle nämä ovat hyvä tapa harjoitella ja tuovat videoineen lisäarvoa pe-

rinteiseen oppikirjaan verrattuna. Soitonopetussovellukset voivat toimia myös 

opetuksessa luvussa 2.2. kuvattuun tapaan, jossa sovelluksen pelillisyys moti-

voi oppilasta harjoittelemaan, josta hän saa onnistumisen kokemuksen, mikä 

johtaa sisäisen motivaation syntymiseen.  
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Erilaiset taustanauhasovellukset tekevät yhteissoiton harjoittelun mahdolliseksi 

myös yksin harjoiteltaessa ja tarjoavat helpon tavan tehdä taustanauha harjoi-

teltavaan asiaan. Kuten luvussa 4.1. on todettu Wahlströmin (2008, s. 38) kap-

paleen mukana harjoittelu kehittää monipuolisesti erilaisia taitoja ja tekee har-

joittelusta kokemuksellisempaa. Ear Training -sovellukset taas toimivat korva-

kuulon harjoitteluun todella hyvin ja mahdollistavat tehokkaan harjoittelun, joka 

etenee järjestelmällisesti tasolta toiselle. Yhtä järjestelmällistä harjoittelua olisi 

työlästä toteuttaa muulla tavalla. Toinen merkittävä etu on, että sovellusten 

myötä harjoittelumateriaali on aina mukana älypuhelimella ja harjoittelu helppoa 

paikasta riippumatta. 

Monia opinnäytetyössäni esittelemiä asioita on voinut hyödyntää soitonopetuk-

sessa jo pidemmän aikaa. Esimerkiksi tempon manipulointia ja panoroinnin 

säätämistä on voinut tehdä jo vinyylisoittimella. Äänittäminen on ollut mahdol-

lista esimerkiksi looper-pedaalin tai moniraitatallentimien avulla kauan aikaa sit-

ten, ja asteikoita on voitu harjoitella opettajan säestyksellä. Erilaisia esimerkkejä 

on monia. Teknologian kehityksen myötä sovellukset ovat tehneet edellä maini-

tuista asioista huomattavasti helpommin toteutettavia, jolloin ne on helpompi ot-

taa säännöllisesti osaksi soittotuntia. Oleellista on myös, että kaikki esittelemäni 

esimerkit voi tehdä jokaisesta kotitaloudesta löytyvillä välineillä joko ilmaiseksi 

tai pienin kustannuksin, jolloin sovellusten käyttö on mahdollista mahdollisim-

man monille ja oppilas voi täten hyödyntää sovelluksia kotiharjoittelussa. 

8.1 Työn luotettavuus ja jatkotutkimustarpeet 

Työ on muodoltaan kehittämistyö, jossa on suunniteltu ja esitelty erilaisia käyt-

tötapoja neljälle eri sovellukselle kitaran soitonopetuksessa. Tämän jälkeen 

hyötyä sovellusten käyttämisestä on pohdittu opetussuunnitelman perusteiden, 

oppilaslähtöisyyden, motivaation ja lähikehityksen vyöhykkeen näkökulmasta. 

Esitetyt hyödyt ovat luonteeltaan teoreettisia ja pohjautuvat henkilökohtaisiin tul-

kintoihin tietoperustan pohjalta. Kaikki mitä opinnäytetyössä on pohdittu, poh-

jautuu omiin kokemuksiini soitonopetuksesta.  
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Työn luotettavuuden kannalta olisi ollut hyödyllistä toteuttaa kyselytutkimus op-

pilailta, joissa he arvioivat ovatko esitetyt hyödyt toteutuneet myös käytännössä. 

Vaihtoehtoisesti voisi muodostaa vertailututkimuksen, jossa toisen ryhmän ope-

tuksessa hyödynnetään sovelluksia ja toisen ei. Testijakson jälkeen ryhmien 

mielipiteitä ja tyytyväisyyttä opetukseen voisi vertailla ja näin tutkia tuovatko so-

vellukset selkeää lisäarvoa perinteisiin opetustapoihin verrattuna. Yhtä lailla 

näitä kahta voi ajatella myös jatkotutkimustarpeina, mitkä tuottaisivat lisätietoa 

nyt aloitettuun työhön. Muita jatkokehittämisideoita olisi perehtyä syvemmin yh-

teen sovelluksista ja tutkia useammalla eri tavalla, miten sovellusta voi hyödyn-

tää soitonopetuksesta ja mahdollisesti luoda suurempi opintojakso sovellusta 

hyödyntäen. 

8.2 Lopuksi 

Mielestäni sovellukset tuovat monia mielenkiintoisia työtapoja soitonopetukseen 

ja näin monipuolistavat soittotuntien sisältöä. Sovellukset kehittyvät koko ajan, 

joten on mielenkiintoista nähdä, mihin sovelluksia on tulevaisuudessa mahdol-

lista hyödyntää. Nuoret kasvavat erilaisessa maailmassa, jossa teknologia ja 

teknologisten laitteiden käyttö on arkipäivää. Taannoin kuulin soittotunnilla, 

kuinka oppilas unelmoi tulevaisuudessa tekevänsä YouTubeen kitaratutoriaa-

leja eli lyhyitä opetusvideoita osaamistaan kappaleista. Voidaankin olettaa, että 

nykypäivän nuorten motiivit ovat muuttuneet tai ainakin moninaistuneet ja näin 

ollen on muuttunut myös se, mikä oppilaita motivoi. Kun soitonopetus pysyy 

mukana nykypäivässä ja nuoret pääsevät opiskelemaan heille merkityksellistä 

musiikkia heille merkityksellisillä tavoilla, toteutuu mielestäni Anttilan (2004) aja-

tus, että opetus tukee kokonaisvaltaisesti oppilaan musiikillista kasvua. Sovel-

lusten hyödyntäminen on antanut paljon ideoita ja uusia työtapoja itselleni. Toi-

vottavasti myös muut löytävät opinnäytetyöstäni uusia työtapoja ja inspiroituvat 

itsekin luomaan omia sovelluksia hyödyntäen.  
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