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ERITYISSANASTO tai LYHENTEET 

 
 

rekonstruktio ennallistamisen tulos, ennallistus 

folio (fol.) kirjapainoala, kahdeksi lehdeksi taitettu (nelisivuinen) arkki 

(Kansalliskirjasto 2006) 

b. (book) shelfmark (hyllymerkintä) 

stemma musiikissa olevia melodisia linjoja; kunkin äänen, soittimen 

tai soitinryhmän oma osuus moniäänisessä sävellyksessä 

(Uniarts)  

sektio musiikki: orkesterin soitinryhmä (HKO 2023) 

partiselli muutamalle (2–5) nuottiviivastolle yksinkertaistettu yhtye- 

tai orkesteriteoksen partituuri esimerkiksi sävellys- tai sovi-

tustyössä ennen täydellisen partituurin työstämistä (Finto 

2018)  

MS. manuscript (käsikirjoitus) 

systeemi musiikki: samanaikaisesti soivien, päällekkäisten ja toisiinsa 

liittyvien nuottiviivastojen ryhmä (Musiikintekijät) 

ostinato toistuva ja paikallaan pysyvä sointuaihe tai sävelrytmi, 

useimmiten säestyksessä (Piipponen 2021) 

Flauto, Fl. huilu 

Oboe, Ob. oboe 

Clarinetto, Cl. klarinetti 

Fagotto, Fag. fagotti 

Corno, Cor. käyrätorvi 

Tromba, Tr. trumpetti 

Timpani, Timp. patarummut (timpani) 

Violino, Vl. viulu 

Viola, Vla. alttoviulu 

Violoncello, Vc. sello 

Contrabbasso, Cb. kontrabasso 

Str.  Strings, (sinfoniaorkesterin) jousisto 

modulaatio  sävellajin vaihdos (Piipponen 2021) 

transitio  siirtymä  

posth.   postuumi, kuolemanjälkeinen  
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1 JOHDANTO 

 

Saksalaisen säveltäjä Jakob Ludwig Felix Mendelssohn Bartholdyn (1809–1847) sävel-

lystuotannon on yleisesti tiedetty sisältävän viisi kypsää sinfoniaa orkesterille vuosien 

1824–1842 väliltä sekä vuosien 1821–1823 väliltä kolmetoista jousisinfoniaa (Ward 

1995). Hänen kesken jäänyt Sinfoniansa nro 6 C-duuri orkesterille noin vuosilta 1842–

1846, jonka kaksiosaista fragmentaarista käsikirjoitusaineistoa säilytetään Oxfordin yli-

opiston Bodleian-kirjaston Marie Pauline Helene Benecke Mendelssohnin (1839–1897), 

säveltäjän vanhimman tyttären, käsikirjoituskokoemassa, on kuitenkin ollut suurilta osin 

tietymättömissä ja Mendelssohn-tutkijoidenkin sivuuttama aina viime vuosikymmeniin 

asti (Geni 2022; Todd 2007, 536). 

 

Ensimmäisen kosketukseni Mendelssohnin musiikkiin sain 5-vuotiaana alkuvuodesta 

2002. Itse muistan siitä vain välähdyksenomaisia lyhyitä hetkiä, suurin osa tapahtuneesta 

on välittynyt minulle vanhempien myöhemmin kertomana. Vanhemmillani oli ja on edel-

leen kahden CD-levyn kokoelma Mendelssohnin musiikkia, johon sisältyivät Meren ty-

ven ja onnellinen matka -alkusoitto (Sinfonia Lahti, 2019) (Op. 27, 1828), Sinfonia posth. 

nro 4 A-duuri, Italialainen (Op. posth. 90, 1833–1834), Sinfonia posth. nro 5 d-molli, 

Uskonpuhdistus (Op. posth. 107, 1830), Alkusoitto ja näyttämömusiikki Shakespearen 

näytelmään Kesäyön unelma (Op. 21, 1826 sekä Op. 61, 1842–1843) sekä Konsertto nro 

2 viululle ja orkesterille e-molli (Op. 64, 1838–1844) (Philips CD 1997). Muistan kuun-

nelleeni teoksia keskittyneesti; Mendelssohnin lyyriset melodiat ja raikas orkestraatio 

ihastuttivat ja koskettivat. Mendelssohnista muodostui jo varhain muun muassa Jean Si-

beliuksen (1865–1957) ohella lempisäveltäjäni, jonka musiikin pariin palasin monesti 

lapsuus- ja nuoruusvuosinani. 

 

Opiskellessani ensimmäistä vuotta (2019–20) Tampereen ammattikorkeakoulussa sävel-

lyspainotteisella musiikinteoriapedagogin erikoistumislinjalla, heräsi mielenkiintoni uu-

destaan tätä varhain menehtynyttä, juutalaisen taustan omannutta säveltäjää kohtaan. 

1800-luvun antisemitismi, johon sisältyi Wagnerista alkunsa saaneen juutalaistaustaisen 

säveltaiteen edustajien mustamaalaaminen ja jota Saksassa vuosien 1933–1945 aikana 

vallassa ollut kansallissosialismi edelleen korosti, sysäsi Mendelssohnin käytännössä 

unohduksiin. Mendelssohnin musiikki järkytti natseja sekä juutalaisuuden että romantti-

sen sävelkielen takia. Mendelssohnin patsas hävitettiin Leipzigistä vuonna 1936 (kopio 
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pystytettiin vuonna 2008, 72 vuotta alkuperäisen hävittämisen jälkeen) (BBC Music Ma-

gazine 2021) ja vaikka hänen musiikkinsa oli kansan suosiossa, kansallissosialistisen 

puolueen tapahtumissa ja tilaisuuksissa sen esittäminen oli ankarasti kielletty. Vasta 

2000-luvulla musikologien, muusikkojen ja säveltäjien kiinnostus Mendelssohnin mu-

siikkia kohtaan on lisääntynyt ja nykyisin hänet luetaankin taidemusiikin historian suu-

rimpien säveltäjien joukkoon (Yle 2012). Tästä kasvavasta kiinnostuksesta, säveltäjän 

musiikin uudelleenlöytämisestä ja sen monipuolisesta ja syväluotaavasta tutkimuksesta, 

myös rekonstruktioprojektini on selkeä todiste. 
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2    TAUSTAA 

 

2.1 Sinfoniasta 1800-luvun alkupuolella ja Felix Mendelssohn sinfonikkona 

 

Sinfonia on nykymerkityksessään laaja ja yleensä moniosainen teos orkesterille (Libin 

1998). Termi ”sinfonia” merkitsee sanatarkasti käännettynä ”yhteen soimista” ja juontaa 

juurensa varhaisen italialaisen oopperan soitinnallisista jaksoista, erityisesti alkusoitoista, 

käytetystä nimityksestä. Termiä käytettiin barokkikautena myös mistä tahansa soittimelle 

sävelletystä musiikista (Libin 1998).  

 

Varhaisimmillaan sinfonia muodostui kolmesta osasta, joiden temposuhteet olivat nopea-

hidas-nopea (Libin 1998). 1700-luvulla tätä peruskonseptia veivät eteenpäin ”sinfonian 

isäksi” tituleerattu Joseph Haydn (1732–1809), joka laajensi kokonaisuutta menuettiosan 

myötä neliosaiseksi, sekä Wolfgang Amadeus Mozart (1756–1791), jonka omaperäiset 

sinfoniat olivat pohjustamassa romanttista sinfoniaa (Libin 1998). 1800-luvulle tultaessa 

Ludwig van Beethoven (1770–1827) korvasi Sinfoniassaan nro 2 D-duuri (op. 36, 1802) 

kolmannen menuettiosan scherzolla, vieden näin genren täysin uudelle tasolle (Libin 

1998). Sisällyttämällä Sinfoniaansa nro 9 d-molli (op. 125, 1822–24) neljä laulusolistia 

ja kuoron sekä kasvattamalla sinfonian pituutta yli tuntiin, Beethoven viitoitti viimeisenä 

klassismin ajan suurena sinfonikkona suuntaa eteenpäin (Libin, 1998). Beethoven oli to-

sin jo parikymmentä vuotta aikaisemmin kohahduttanut aikalaisiaan kolmannella Eroica-

sinfoniallaan (op. 55, 1802–04), joka noin 50 minuutin kestollaan, voimakkaalla tunne-

pitoisuudellaan, soinnutuksellaan sekä kulttuurilliselta merkitykseltään poikkesi täysin 

edeltäjistään, ja täten teosta pidetäänkin ensimmäisenä suurena romanttisena sinfoniana 

(Hamilton-Paterson 2017). Lopullisesti täydellisen romantiikan aikakauden katsotaan al-

kavan kuitenkin Hector Berliozista (1803–1869), jonka ohjelmallinen, suurta orkesteria 

ja konserttisalin akustisia mahdollisuuksia mielikuvituksellisesti hyödyntävä Fantastinen 

sinfonia, Op. 14 (1830), on tekijänsä tunnetuin teos ja yksi 1800-luvun merkittävimmistä 

sävellyksistä (Barzun 2006). 

 

Siinä, missä Beethoven kasvatti sinfonian kestollisia mittasuhteita ennenkuulemattomiksi 

ja Berlioz sinfoniaorkesterin kokoa, Mendelssohn näyttäytyy, Franz Schubertin (1797–

1828) ohella, hyvin konservatiivisena ja hillittynä säveltäjänä (Lockspeiser 1998). Men-
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delssohnin sävelkieli, joka on täynnä valoisia melodioita, on helposti lähestyttävää. Li-

säksi hänen orkestraationsa on loisteliasta, joskin joidenkin kriitikoiden mukaan se on 

ajoittain liiankin tunteellista (Libin 1998). Juuri musiikin tunteellisuus sekä saksalaisista 

ja brittiläisistä kansanlauluista ja sadunomaisesta mielikuvituksellisuudesta inspiraati-

onsa ammentava orkestraatio ovat perusteina sille, miksi Mendelssohn lukeutuu romant-

tisten eikä klassisten säveltäjien joukkoon, joskin Mendelssohn noudatti musiikissaan sa-

manaikaisesti pitkälti klassismin toimintamalleja ja -tapoja (Lockspeiser 1998) ja ulotti 

sävellyksellisen estetiikkansa barokkiin asti (Walshaw 2017, 24). Erityisesti nämä tulevat 

ilmi Mendelssohnin tavassa käsitellä aikansa sinfonian tai konserton ensimmäisen osan 

rakennetta, sonaattimuotoa (Walshaw 2017 & HKO).  

 

Sonaattimuodossa osa jakautuu kolmeen jaksoon: esittelyyn, kehittelyyn ja kertaukseen. 

Esittelyjaksossa esitellään teoksen pää- ja sivuteema, jotka ovat luonteeltaan kontrastisia 

toisiinsa nähden ja myös niin, että sivuteema on dominanttisävellajissa. Kehittelyjaksossa 

nämä kaksi teemaa esiintyvät usein fragmentaarisina, lyhyinä motiiveina. Tyypillistä ke-

hittelyjaksolle on myös vaihteleva, odottamaton harmonia, minkä seurauksena saatetaan 

mennä kauaksikin teoksen pääsävellajista. Kertausjaksossa pää- ja sivuteema palaavat, 

usein muokattuina ja niin, että nyt myös sivuteema on pääsävellajissa. Jacobsonin mu-

kaan laajassa sonaattimuotoisessa osassa syntyy usein sävellaji- ja teemaristiriitoja, joita 

ei ole mahdollista ratkaista kokonaan edes täysimittaisessa kertausjaksossa. Tällöin osa 

voidaan päättää koodalla eli päätösosuudella (Jacobson 2013). 

 

Mendelssohnin sonaattimuotoisissa teoksissa on selvästi havaittavissa kiinnostus motii-

viseen yhtenäisyyteen, jolla hän on häivyttänyt sonaattimuodon jaksojen välisiä rajapin-

toja ja luonut näin tunteen jatkuvuudesta. Tätä motiivista yhtenäistämistä on laajennettu 

lisäksi kontrapunktisilla osuuksilla, sävellystekniikalla, joka oli vallassa erityisesti baro-

kin aikana. Klassisten ja barokin aikaisten sävellystekniikoiden yhdisteleminen on yksi 

Mendelssohnin sonaattimuotoisen sävellystyylin ominaispiirteitä (Walshaw 2017, 24).  

 

Mendelssohn sai valmiiksi viisi sinfoniaa, joista ensimmäisen c-mollissa, Op. 11, hän sä-

velsi alkuvuodesta 1824 ollessaan vasta 15-vuotias (Alberti 1980, Eulenburg). Sinfoniat 

posth. nro 4 A-duuri, lisänimeltään Italialainen (Op. posth. 90, 1833–34), ja posth. nro 5 

d-molli, lisänimeltään Uskonpuhdistus (Op. posth. 107, 1830) kustannettiin Mendelssoh-

nin kuoleman jälkeen ja numeroitiin toimituksellisten eikä kronologisten periaatteiden 
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mukaisesti (Wehner 2009). Sinfoniat posth. nro 2 B-duuri, postuumilta lisänimeltään Ylis-

tyslaulu (Op. posth. 52, 1840) ja Sinfonia nro 3 a-molli, lisänimeltään Skottilainen (Op. 

56, 1829–42) olivat ensimmäisen ohella ainoat, jotka kustannettiin Mendelssohnin elin-

aikana (Todd 2007, 539). Näin ollen, jos Mendelssohn olisi saanut kuudennen C-duuri-

sinfoniansa valmiiksi, olisi se ollut neljäs hänen elinaikanaan kustannetuista (Todd 2007, 

539).  

 

2.2 Keskeneräisiä sinfonioita 1800-luvun alkupuolelta – Schubertin seitsemäs ja 

Beethovenin kymmenes 

 

Jos Franz Schubertin (1797–1828) sinfonioihin sisällytettäisiin myös hänen keskeneräiset 

sinfoniansa, olisi hänellä sinfonioita yhteensä 13. Näistä hän viimeisteli seitsemän (New-

bould 1997). Keskeneräisistä sinfonioista tunnetuin on nro 8 h-molli, D. 759 (1822), joka 

Keskeneräisenä tunnetaan ja josta Schubert viimeisteli kaksi ensimmäistä osaa ja orkest-

roi kolmannesta, Scherzo-osasta, kaksi ensimmäistä sivua. Loput kolmannesta osasta on 

lähes kokonaan viimeistelty kahdelle nuottiviivastolle pianopartituurina. Neljäs osa, fi-

naali, olisi ollut pääsävellajissa, h-mollissa, tuolloisen normin mukaisesti, muttei ole näyt-

töä siitä, että Schubert olisi koskaan aloittanut osan työstämistä (Newbould 1992).  

 

Tuntemattomampaa on se, että Schubert luonnosteli orkesteripartituuriksi elokuussa 1821 

kokonaisen neliosasen sinfonian, nro 7 E-duuri, D. 729, muttei koskaan viimeistellyt sitä 

(Rothstein 1983 & Internet Archive 2019). Noin 1350-tahtisesta ja kestoltaan 40-minuut-

tisesta sinfoniasta 950 tahtia sisältää ainoastaan yksiäänisen melodialinjan, loppu on ko-

konaan tai osittain orkestroitu, sisältäen vain viittauksia instrumentaatiosta. Luonnos on 

silti puutteellisuudestaan huolimatta jatkuva (Spitzer 1992). Schubertin kuoleman jälkeen 

käsikirjoitus päätyi hänen veljeltään Ferdinand Schubertilta (1794–1859) Felix Mendels-

sohnille, joka harkitsi sen viimeistelemistä. Tätä hän ei kuitenkaan koskaan tehnyt, ja 

Mendelssohnin menehdyttyä hänen veljensä Paul Mendelssohn Bartholdy (1812–1874) 

välitti käsikirjoituksen edelleen Sir George Grovelle (1820–1900), Grove Dictionary of 

Music and Musicians -hakemiston ensimmäisen painoksen toimittajalle, joka kirjoitti in-

nostuneesti sinfonian ”kypsästä ja monitahoisesta kokonaisuudesta” (Rothstein 1983). 

Sinfonian käsikirjoitusta, joka on selattavissa sähköisesti, säilytetään Lontoossa kunin-

kaallisen musiikkiyliopiston kokoelmissa Sir George Groven testamenttaamana (Internet 

Archive 2019). 
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Schubertin Sinfoniasta nro 7 E-duuri, D. 729, on olemassa neljä rekonstruktiota, joista 

varhaisin, vuodelta 1881, on brittiläisen kapellimestari ja säveltäjä John Francis Barnettin 

(1837–1916) käsialaa (Rothstein 1983). Puoli vuosisataa myöhemmin, vuonna 1934, val-

mistui itävaltalaisen säveltäjä ja pianisti Felix Weingartnerin (1863–1942) useasti esitetty 

versio, joka on myös levytetty (Rothstein 1983). Weingartnerin wagneriaaniset sointivi-

vahteet ja harmoniat eivät kuitenkaan herättäneet ihastusta epäautenttisuutensa vuoksi, 

joiden takia vuonna 1977, Schubertin kuoleman 150-vuotismuistovuonna, brittiläinen 

musikologi ja säveltäjä Brian Newbould (s. 1936) sai tehtäväkseen laatia sinfoniasta 

”schubertiaanisen version”. Newbouldin mukaan hän halusi viimeistellä sinfonian siten 

kuin Schubert olisi sen viimeistellyt, mikäli hän olisi palannut luonnostensa pariin (Roth-

stein 1983). Newbouldin versio onkin saavuttanut viime vuosina huomiota vuoden 2020 

levytyksen myötä (WFMT, 2020), edellinen levytys oli vuodelta 1988 (Newbould, 2020). 

Neljäs, itävaltalaisen säveltäjä Richard Dünserin (s. 1959) ja sveitsiläisen pianistikapelli-

mestari Mario Venzagon (s. 1948) yhteistyönä laatima rekonstruktio, on vuodelta 2020 

(Vengazo 2022). 

 

Täysin toisenlainen käsikirjoitusaineisto on Ludwig van Beethovenin (1770–1827) kes-

keneräisellä Sinfonialla nro 10 Es-duuri (1822–1825), jonka ensimmäisen osan brittiläi-

nen musikologi ja säveltäjä Barry Cooper (s. 1949) kokosi hajanaisen käsikirjoitusaineis-

ton pohjalta 1980-luvulla, rekonstruktio valmistui vuonna 1988. Vuonna 2013 rekon-

struktion kustantaja Universal Edition julkaisi teoksesta edellisenä vuonna tarkistetun 

version (Universal Edition 2013). Cooperin 1980-luvulla julkaisemat kaksi artikkelia to-

distavat kiistattomasti Beethovenin luonnostelleen vuosien 1822 ja 1825 välillä uutta sin-

foniaa ja tutkimustyön tuloksina löydetyt ja identifioidut, joskin hyvin fragmentaariset, 

käsikirjoitukset mahdollistivat hänelle kymmenennen sinfonian ensimmäisen osan rekon-

struktioinnin (Cooper 1988). Perusteluksi rekonstruktiolleen Cooper kertoo Beethovenin 

ehdottomasti suunnitelleen kymmenennen sinfoniansa viimeistelemistä, sillä hän soitti sä-

vellystyön aikana ensimmäisestä osasta katkelmia pianolla sihteerilleen Karl Holzille ja 

mainitsi lisäksi vielä työskentelevänsä sinfonian loppuunsaattamisen parissa vain kah-

deksaa päivää ennen kuolemaansa allekirjoittamassaan kirjeessään (Cooper 1988). Sin-

fonian fragmentaarinen käsikirjoitusaineisto on hajautettuna viiteen arkistokokoelmaan, 

joista kaksi Bonnissa, kaksi Berliinissä ja yksi Wienissä (Cooper 1988). 
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Schubertin ja Beethovenin keskeneräiset sinfoniat poikkeavat kulttuurihistoriallisesti 

kiinnostavalla tavalla toisistaan. Beethovenin sinfonian olemassaolosta ei ollut varmaa 

tietoa ennen 1960-lukua, jolloin säveltäjän valtavaa, yli 8000-sivuista, kymmeniin eri 

kohteisiin sijoitettua käsikirjoitusaineistoa alettiin perusteellisemmin tutkia (Cooper 

1988). Schubertin sinfonian olemassaolo oli taas ollut varmasti tiedossa jo sen luonnos-

teluhetkestä lähtien, tai ainakin hyvin pian Schubertin menehtymisen jälkeen, mistä ovat 

osoituksina edellä luetellut neljä rekonstruktiota sekä käsikirjoitusmateriaalin vaiherikas 

matka Schubertin veljeltä Lontoon kuninkaallisen musiikkiyliopiston kokoelmiin (Roth-

stein 1983).  

 

Täten Mendelssohnin keskeneräisen kuudennen C-duurisinfonian käsikirjoitusmateriaali 

tulee lähelle Beethovenin kymmenenen sinfonian käsikirjoitusmateriaalia, mitä tulee ma-

teriaalin tunnettuuteen, joskin Mendelssohnin sinfonian olemassaolo on ollut tätäkin tun-

temattomampaa (Todd 2007, 536). Taasen Schubertin käsikirjoitusaineisto on alun suh-

teen sisällöllisesti lähellä Mendelssohnia, sillä kumpikin tekijä on työstänyt sinfoniansa 

alun valmiiksi, Schubert 110 tahdin (Cowie 2021, 20) ja Mendelssohn 78 tahdin laajuu-

delta. 

 

2.3 Felix Mendelssohnin keskeneräisiä teoksia ja kuudes sinfonia 

 

Mendelssohnin teosluettelo sisältää suuren määrän suunniteltuja mutta keskeneräisiä te-

oksia, joista noin vuosien 1842–1846 välille kirjeenvaihdon perusteella ajoitettu Sinfonia 

nro 6 C-duuri on vain yksi esimerkki. Postuumisti julkaistut kaksi merkittävää laajaa 

fragmenttia käsittävät kokoelman orkesterisäestyksellisiä solisti- ja kuoronumeroita 

suunniteltuun oratorioon Kristius (Op. posth. 97) sekä oopperaan Lorelei (Op. posth. 98), 

molemmat Mendelssohnin viimeisteltä elinvuodelta 1847 (Todd 2007, 536). Vuoden 

1844 tienoille on ajoitettu kaksiosainen luonnosmateriaali Pianokonserttoon (nro 3) e-

molli, jonka kolmiosaisen rekonstruktion, Mendelssohn-asiantuntija R. Larry Toddin (s. 

1952) toteuttamana, Bärenreiter Verlag kustansi vuonna 2008 (Bärenreiter 2008). Men-

delssohnin tiedetään työskennelleen myös vuosien 1838–39 välillä, Lobgesang-sinfonian 

(posth. nro 2) sävellystyötä edeltävästi, B-duurisinfonian parissa, mutta B-duurisinfoni-

asta ei ole säilynyt muuta kuin pääteema ja kolme sivua orkesteripartituuriluonnosta 

(Todd 2007, 537 ja 540). Samanaikaisesti e-mollipianokonserton kanssa vuonna 1844 

Mendelssohn sävelsi myös Konserttoa sellolle ja orkesterille, inspiroituneena sellisti 
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Carlo Alfredo Piattin (1822–1901) taiturillisesta soitosta: hän tapasi sellistin 24. kesä-

kuuta 1844 Lontoossa kuninkaallisen filharmonisen yhdistyksen konsertin yhteydessä. 

Valitettavasti konserton keskeneräinen partituuri, jonka Mendelssohn lähetti sellistille 

tutkittavaksi, putosi matkallaan postivaunusta ja katosi. Mendelssohn ei koskaan palannut 

konserton pariin eikä siten kaavailtua kantaesitystä koskaan tapahtunut (Vialma). 

 

Otteet Mendelssohnin kirjeenvaihdosta paljastavat Sinfonian nro 6 C-duuri sävellyspro-

sessin vaiheita seikkaperäisesti. 1. helmikuuta 1844 Berliinistä päivätyssä kirjeessään 

Mendelssohn kirjoittaa viulisti Ferdinand Davidille (1810–1873): ”Pääsiäiseen asti, eli 

huhtikuun puolivälin tienoille, aion joka tapauksessa jäädä tänne ja saattaa päätökseen 

sinfonian, jonka parissa nyt kamppailen” (Todd 2007, 542). Muutamia kuukausia myö-

hemmin, 15. elokuuta 1844, hän mainitsee jälleen työskentelevänsä sinfonian parissa, 

tällä kertaa siskolleen Fannylle: ”Viittä laajaa urkuteosta ja kolmea pientä laulua lukuun 

ottamatta mitään ei ole valmistunut; sinfonia edistyy, mutta verkkaisesti” (Todd 2007, 

542). 15. helmikuuta 1845 ystävälleen Karl Klingemannille (1798–1862) Mendelssohn 

kirjoittaa: ”Olen aloittanut sinfonian, mutta se on vielä alkutekijöissään. Kuten myös 

[Piano] Trio [nro 2 c-molli, Op. 66]” (Todd 2007, 542). Julkaisemattomassa kirjeessään 

veljelleen Paulille, Mendelssohn puolestaan kirjoittaa 27. helmikuuta 1845: ”Pariisissa he 

ovat käynnistäneet konservatorion tämänvuotiset konsertit a-mollisinfoniallani [Skotti-

lainen] ja vaatineet scherzoa esitettäväksi ylimääräisenä ohjelmanumerona, mikä on roh-

kaissut minua säveltämään ensi talveksi valmistuvan uuden sinfonian, jonka työstämisen 

olen aloittanut” (Todd 2007, 543). Kuukautta myöhemmin, 25. maaliskuuta 1845, Men-

delssohn toteaa siskolleen Rebeckalle: ”Sinfonia ja [Piano] Trio on aloitettu, ja minulla 

on idea uuteen oratorioon [Elias, Op. 70], mutta ihmisten yhteydenotot oopperan takia 

murehduttavat minut” (Todd 2007, 543).  

 

Vaikeudet, joita Mendelssohn kuudennen sinfoniansa sävellystyön aikana koki, eivät ol-

leet tavattomia tarkasteltaessa häntä sinfonikkona (Todd 2007, 560). Skottilainen sinfonia 

(nro 3), joka kantaesitettiin 1842, sai alkunsa luonnoksesta, joka päivättiin niinkin aikai-

sin kuin vuonna 1829. Vuonna 1830 valmistuneeseen ja kesällä 1832 uudistettuun Us-

konpuhdistussinfoniaan (posth. nro 5) Mendelssohn oli taasen niin tyytymätön, että viral-

lisesti hylkäsi teoksen ja harkitsi jopa sen tuhoamista täydellisesti (Todd 2007, 561). Kuu-

dennen C-duurisinfonian ensimmäisen osan käsikirjoitusaineisto, joka on suurimmaksi 

osaksi paikoitellen hyvinkin pitkälle vietyä ja josta tarkemmin seuraavassa luvussa, antaa 
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aihetta kuitenkin olettaa, ettei ankarasta itsekriittisyydestä sinfonian keskeneräisyyden 

taustalla ollut mitä todennäköisimmin kyse. Jos sinfonia olisi valmistunut, olisi se ollut 

Mendelssohnin viimeinen sinfonia (Todd, 505). 

 

Miksi kuudes sinfonia jäi Mendelssohnilta kesken? Syyt olivat ulkoisia: Mendelssohnin 

viimeiset vuodet olivat erittäin työntäyteisiä ja terveyshuolien varjostamia, eikä täten ai-

kaa ja mahdollisuutta sinfonian loppuunsaattamiseksi ollut (Predota 2021). Kaksi ja puo-

lituntisen Elias-oratorion (Op. 70, 1845–46, uudistettu 1847) parivuotinen intensiivinen 

suunnittelu- ja sävellystyö sekä menestyksekäs kantaesitys 26. elokuuta 1846 Birming-

hamissa Mendelssohnin johdolla olivat suuri voimainponnistus, huolimatta siitä, että ora-

torion lämmin vastaanotto syvästi kosketti Mendelssohnia (Project Gutenberg 2017). 

Hektinen esiintymisaikataulu jatkui vuoden 1847 ensimmäisinä kuukausina (Predota 

2021). Gewandhaus-orkesterin konsertit Leipzigissa helmikuussa ja maaliskuussa käsit-

tivät neljä historiallista konserttia (Predota 2021). Huhtikuun 2. päivänä Mendelssohn 

johti pitkäperjantaina hyväntekeväisyyskonsertissa oratorionsa Paulus (Op. 36, 1836). 

Parin päivän kuluttua tästä hän matkusti Lontooseen ohjaamaan Elias-oratorion uudiste-

tun version kuutta kantaesitystä, joista neljä Lontoossa kuningatar Victorian (1819–1901)  

ja prinssi Albertin (1819–1861) läsnä ollessa ja kaksi Manchesterissa ja Birminghamissa 

(Predota 2021). 26. huhtikuuta Mendelssohn johti Filharmonisessa konsertissa Lontoossa 

Skottilaisen sinfonian, vieraili Buckinghamin palatsissa ja soitti konsertissa Preussin 

suurlähetystössä 6. toukokuuta (Predota 2021). Palattuaan täysin uupuneena Frankfurtiin 

12. toukokuuta, Mendelssohn sai kuulla muutamaa päivää myöhemmin, että hänen rakas 

siskonsa Fanny oli 14. toukokuuta äkillisesti kuollut (Herttrich 2000). Julkaisematto-

massa kirjeessään siskolleen Rebeckalle (Predota 2021), vain viisi päivää Fannyn kuole-

man jälkeen, Mendelssohn kirjoittaa: ”Luoja meitä auttakoon – en tiedä, mitä muuta sa-

noa ja ajatella... Ainut asia, joka hiukan auttaa, on runsas itkeminen – jos sitä vain voisi 

tehdä jatkuvasti. Valitettavasti, rakas sisko, en voi kirjoittaa tai ajatella mitään muuta kuin 

Fannya. Toisin ei tule koskaan olemaan niin kauan kuin olemme tässä maailmassa” (Pre-

dota 2021). Järkytykseltään Mendelssohn ei kyennyt osallistumaan siskonsa hautajaisiin, 

vaan matkusti veljensä Paulin ja vaimonsa Cécilen kanssa Sveitsiin Interlakenin kaupun-

kiin, jossa maalasi akvarelleja ja piirsi, menetyksestä selvitäkseen, ja ryhtyi vasta vähitel-

len uudestaan säveltämään (Henken; Herttrich 2000; Predota 2021). Ystävät, jotka vie-

railivat Mendelssohnin luona, kertoivat hänen pahoin ikääntyneen ja kävelevän kuma-

rassa (Herttrich 2000). Huolimatta suureellisista sävellysprojektisuunnitelmista, kuten 
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oopperasta Lorelei Emanuel Geibelin (1815–1884) librettoon, Mendelssohn kykeni vii-

meistelemään ainoastaan muutaman laulun ja syyskuussa 1847 omaelämänkerrallisen, 

neliosaisen Jousikvarteton nro 6 f-molli, Op. 80, liikuttavan musiikillisen todistuksen pyr-

kimyksestä siirtää kokemansa suru säveltaiteeksi (Herttrich 2000). Mendelssohn palasi 

Leipzigiin syyskuun 1847 puolivälissä ja kävi viimein siskonsa haudalla Berliinissä kuun 

lopussa (Predota 2021). Vierailu järkytti häntä perinpohjaisesti, minkä seurauksena hän 

ei kyennyt enää hoitamaan kapellimestarin tehtäviään (Predota 2021). Mendelssohnin vii-

meinen sävellys, Vanha saksalainen kevätlaulu lauluäänelle ja pianolle, syntyi 7. loka-

kuuta 1847, vain muutamaa viikkoa ennen kuolemaa (Holmes 2021). Mendelssohn me-

nehtyi 4. marraskuuta 1847 kotonaan Leipzigissa 38-vuotiaana aivoverenvuotoon (Pre-

dota 2021). Hautajaiset järjestettiin 8. marraskuuta 1847: Mendelssohn haudattiin Berlii-

nin Pyhän Kolminaisuuden kirkon hautausmaalle sisarensa Fannyn viereen (Predota 

2021).  

 

2.4 Kuudennen sinfonian käsikirjoitusaineiston vaiheet Mendelssohnin kuoleman 

jälkeen 

 

Mendelssohnin käsikirjoitusaineiston arkistointi, ja täten myös edellä analysoidun Sinfo-

niaa nro 6 C-duuri koskevan luonnosmateriaalin säilyminen tähän päivään asti, on  seu-

rausta suvun pedanteista toimenpiteistä (Bodleian Libraries 2021). Liki välittömästi Men-

delssohnin menehtymisen jälkeen säveltäjän läheiset ryhtyivät lajittelemaan ja arkistoi-

maan hänen käsikirjoituksiaan. Tästä on todistuksena Mendelssohnin ystävän ja nuoruu-

denaikaisen opettajan Ignaz Moschelesin (1794–1870) 7. marraskuuta 1847, vain kolme 

päivää säveltäjän kuoleman jälkeen, kirjoittama kirje: ”Hänen [Mendelssohnin] veljensä 

[Paul] ilmoitti minulle, että Mendelssohnin papereiden joukossa oli luonnos oratoriosta 

Kristus” (Todd 1994). Mendelssohnin omat sävellyskäsikirjoitukset luovutettiin vuonna 

1878 suvun jäsenten omistuksista suurimmaksi osaksi Berliinin kuninkaalliselle kirjas-

tolle (nykyisin kansalliskirjasto) (Bodleian Libraries 2021). Kuudennen sinfonian käsi-

kirjoitusmateriaali säilyi Mendelssohnin vanhimman tyttären Marie Benecke Mendels-

sohnin hallussa aina tämän kuolemaan asti 28. lokakuuta 1897 (Todd 2007, 538; Geni 

2022), minkä jälkeen se siirrettiin kuolinpesän arkistoinnin yhteydessä osaksi Oxfordin 

yliopiston Bodleian-kirjaston Marie Benecke Mendelssohn -kokoelmaa (Todd 2007, 

538).  
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3     REKONSTRUKTIOPROSESSI 

 
 

3.1 Prosessin taustaa ja alkuperäinen käsikirjoitusaineisto 

 

Ensimmäiset ajatukseni Felix Mendelssohnin keskeneräinen kuudennen C-duurisinfo-

nian (noin 1842–1846) rekonstruoimiseksi ovat syksyltä 2020. Olin tullut tietoiseksi 

Mendelssohnin keskeneräisestä sinfoniasta kesällä 2020 perehdyttyäni tarkemmin sävel-

täjän tuotantoon ja etenkin luettuani arvostetun Mendelssohn-tutkija R. Larry Toddin 

Mendelssohn-esseet, jossa hän mainitsee käsikirjoitusten sijaitsevan Oxfordissa (Todd 

2007). Toddin kirja osoittautui täydennystyön aikana Mendelssohnin käsikirjoitusaineis-

ton, Franklin Taylorin (1843–1919) valmiiksi orkestroidusta luonnoksesta laatiman par-

tisellin (Macmillan and Co. 1880), Mendelssohnin kirjeenvaihdon ja muun projektin kan-

nalta merkityksellisen Mendelssohnin sävellystuotannon ohella keskeiseksi lähdemateri-

aaliksi. 

 

Yhteistyö Oxfordin Bodleian-kirjastojen kanssa alkuperäisen käsikirjoitusaineiston hank-

kimiseksi tutkimusta varten ei ollut aluksi aivan mutkaton. Otin ensimmäisen kerran kir-

jastoihin yhteyttä 2. syyskuuta 2020, ja käsikirjoitusaineisto toimitettiin digitaalisesti 

TIF-tiedostoina minulle viimein 31. toukokuuta 2022 (Gilio 2022). Syynä pitkään odo-

tusaikaan oli 17. marraskuuta 2019 (vahvistettu ensimmäinen tapaus) Kiinasta käynnis-

tynyt maailmanlaajuinen koronaviruspandemia (Bryner 2020), jonka seurauksena kirjas-

ton käsikirjoitusaineiston digitaalisista skannauksista, lisensoimisista ja toimituksista 

vastaavan henkilökunnan määrää oli supistettu, mikä taas johti suhteettoman pitkiin odo-

tusaikoihin.  

 

Oxfordin Bodleian-kirjastojen Marie Benecke Mendelssohn -käsikirjoitusarkistoissa säi-

lytettävät sinfonian käsikirjoitukset sisältävät kansiossa kokonaisuudessaan 12 foliota, eli 

yhteensä 48 sivua, joista kolme, foliot 106v, 107r&v ja 112v, tyhjiä. Tyhjiä folioita, jotka 

sivumäärällisesti merkitsevät 16 sivua, ei käsikirjoitustilaukseeni sisällytetty (Gilio 

2022). Musiikillista materiaalia käsikirjoitusaineisto käsittää yhteensä 22 sivun, eli viiden 

ja puolen folion, verran. Kaiken kaikkiaan sinfoniaan liittyvää käsikirjoitusaineistoa kan-

siossa on, tyhjä materiaali mukaan lukien, yhdeksän ja puolen folion, eli 38 sivun verran. 
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Loput kansion kymmenen sivua, eli kaksi ja puoli foliota, ovat sinfoniaan liittymätöntä ja 

täten täydennystyön kannalta epäolennaista käsikirjoitusaineistoa (Gilio 2022). Käsikir-

joitusaineistosta sivut 1–18 on kirjoitettu orkesteripartituuriksi, josta ensimmäiset kah-

deksan sivua on täysin valmiiksi orkestroitu. Valmiiksi orkestroiduista sivuista ja jaksosta 

musiikillisesti tarkemmin myöhemmin. 

 

Yhdeksäs partituurisivu sisältää vain yhden tahdin valmiiksi orkestroitua materiaalia; toi-

sen tahdin alkuun Mendelssohn on kirjoittanut D-duurisoinnun vain jousille neljäs-

osanuotein, loppu tahdista ja koko sivusta on tyhjä (nuottiesimerkki 1). 

 

 

 

Nuottiesimerkki 1.           

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn, b. 5, fol. 108                  

 

Musiikki jatkuu kymmenennen sivun alusta orkesteripartituurina, mutta niin, että siihen 

on hahmoteltuna ainoastaan melodialinja 1. viulujen stemmaan ja bassolinja kontrabas-

sojen stemmaan (nuottiesimerkki 2).  



18 

 

 

 

Nuottiesimerkki 2. 

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn, b. 6, fol 108r 

 

Tämä ja loput orkesteripartituureiksi kirjoitetut sivut (nrot 11–18) sisältävät tarpeen tullen 

muutakin kuin vain melodialinjan ja bassolinjan; sivuilla 10 ja 11 esiintyvät oboeiden 

tersseissä pisteellisin neljäsosanuotein ja kahdeksasosanuotein liikkuvat kolmitahtiset ai-

heet (nuottiesimerkki 2) sekä sivuilla 11 ja 12 1. oboen kolmitahtiset vuorottelevat vas-

taukset dominanttiasteen päässä 1. viulujen melodisiin, kolmitahtisiin aiheisiin (nuotti-

esimerkit 3 ja 4).  
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Nuottiesimerkki 3.            

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn, b. 5, fol. 108v  

                       

 

Mendelssohn on kahdennelletoista sivulle vihjeenomaisesti kirjoittanut näkyville forte-

dynamiikassa esiintyvien fanfaariaiheitten soitinnukselliset lähtökohdat (alut) sivun vii-

dennestä tahdista eteenpäin (nuottiesimerkki 4).  
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Nuottiesimerkki 4. 

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn, b. 5, fol. 109r 

 

Kirjoitustapa puoltaa selkeästi sitä, että Mendelssohn työskenteli sinfonian parissa silloin 

kun muilta töiltään ja velvollisuuksiltaan ehti. Kyse ei ollut intensiivisestä yhtäjaksoisesta 

työskentelyprosessista. Materiaalin ei kuulunutkaan olla vielä tuossa työskentelyvai-

heessa täysin valmista, ainoastaan kaikkein olennaisimpien musiikillisten aihelmien oli 

syytä olla näkyvillä, jotta niihin olisi ollut helppo palata ja niitä olisi ollut vaivatonta täy-

dentää myöhemmin. Lisäksi kirjoitustapa puoltaa sitä, että Mendelssohn oli sinfonian en-

simmäisen osan sävellysprosessissa, orkesteripartituuriksi kirjoitetun jakson osalta, ei 

vain ajatuksellisesti, mutta myös käytännöllisesti varsin pitkällä: työ olisi vaatinut enää 

puuttuvien väliäänten aukikirjoituksen sekä harmonisoinnin viimeistelyn.  
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Kolmastoista orkesteripartituuriksi kirjoitettu käsikirjoitussivu sisältää esittelyjakson lyy-

risen sivuteeman dominanttisävellajissa neljännen tahdin puolivälistä eteenpäin, joka on 

hahmoteltuna edeltävän luonnosmateriaalin tavoin melodia-basso-periaatteella (Todd 

2007, 553). Bassolinjaa Mendelssohn on kirjoittanut kontrabassoille sivuteeman alusta 

kolmen ja puolen tahdin verran. Sivun alaosaan, orkesteripartituurin alapuolelle, neljälle 

viivastolle kirjoitettu melodiakokonaisuus B-duurissa ei liity sinfoniaan, vaan on sopraa-

nostemma naiskuoroteoksesta Wohl perlet im Glase (suom. Kauniisti helmeilevä lasis-

saan) Mendelssohn-Werkverzeichnis F 32, ajankohta noin 26.–30. lokakuuta 1845 (Todd 

2007, 545. Nuottiesimerkki 5). 

 

Nuottiesimerkki 5. 

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn, b. 5, fol. 109v 
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Esittelyjakson sivuteeman kehittely keskeytyy neljännellätoista käsikirjoitussivulla, kol-

men tahdin jälkeen, viidennentoista sivun viidenteen tahtiin asti ulottuvaan, kymmenen 

tahtia käsittävään selloille ja kontrabassoille kirjoitettuun jaksoon, joka osoittautuu frag-

mentaarisuudessaan kehittelyjaksoon kuuluvaksi hahmoteltaksi. Myös Todd (2007, 528) 

mainitsee luonnoksissa olevan todennäköisesti kehittelyjaksoon kuuluvia katkelmia 

(Nuottiesimerkit 6 ja 7). 

 

Nuottiesimerkki 6.        

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn, b. 5, fol. 110r          

 

 

Viidennentoista käsikirjoitussivun viidennestä tahdista eteenpäin 1. viulujen triolien 

myötä palataan alun valmiiksi orkestroidun jakson tunnelmiin (nuottiesimerkki 7).  
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Nuottiesimerkki 7. 

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn, b. 5, fol. 110v 

 

Triolijakso linkittyy täten samankaltaisuudessaan esittelyjaksoon, joten on aihetta olettaa 

edeltävän kehittelyjakson selloille ja kontrabassoille kirjoitetun jakson olevan, huolimatta 

lineaarisesta orkesteripartituuriluonnoksesta, koherentista kokonaisuudesta irrallaan 

oleva hahmotelma, jonka Mendelssohn sijoitti keskelle esittelyjaksoa kamppaillessaan 

osan rakenteellisten kysymysten kanssa (Todd 2007, 544). Lukuun ottamatta 2. viuluille 

kirjoitettuja orkestrointiviittauksia sivuilla 16 ja 18, loput kolme orkesteripartituuriluon-

nossivua sisältävät ainoastaan melodia- ja bassolinjat 1. viulujen ja kontrabassojen vii-

vastoille (nuottiesimerkit 8, 9 ja 10). Viimeisen kuuden tahdin aikana sivulla 19 materiaali 

typistyy 1. viulujen yksinäiseksi melodialinjaksi (nuottiesimerkki 10). 
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Nuottiesimerkki 8.                              

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn, b. 5, fol. 111r 
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Nuottiesimerkki 9. 

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn, b. 5, fol. 112v 
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Nuottiesimerkki 10. 

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn, b. 5, fol. 112r 

 

Ennen jäljellä olevan fragmentaarisen luonnosmateriaalin tarkastelua on syytä tutkia tar-

kemmin osan ja samalla sinfonian alkua, Mendelssohnin valmiiksi orkestroimaa jaksoa. 

Tahtimäärällisesti se on yhteensä 78 tahtia ja kestollisesti noin kaksi ja puoli minuuttia. 

Kyseessä on hämmästyttävän viimeistellysti loppuunsaatettu, muutamia korjauksia lu-

kuun ottamatta (esimerkiksi nuottiesimerkki 11 puupuhaltimien sektiosta ensimmäiseltä 

sivulta) yhtenäinen kokonaisuus (Todd 2007, 529).  
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Nuottiesimerkki 11. 

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn, b. 5, fol. 102r 

 

Ensimmäinen sivu ei sisällä tempomerkintää eikä nuottikuvaa edeltäviä soitinten nimiä, 

joskin soittimet ovat pääteltävissä aikakaudelle tyypillisestä orkesterikokoonpanosta, 

jota tämäkin teos edustaa, sekä transponoivien soittimien virityksistä (nuottiesimerkki 

12). Alla breve -tahtilaji, viitaten eläväiseen pulssiin, on tempon osalta merkittävä suun-

taviiva. Sen ja osan ylevän karaktäärin perusteella päädyin rekonstruktiossa Allegro ma 

non troppo (suom. nopeasti, mutta ei liikaa) -tempomerkintään (Piipponen 2021). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

Nuottiesimerkki 12. 

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn, b. 5, fol. 102r 

Flauto 

Oboe 

Clarinetto in Bb 

Fagotto 
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Alttoviulujen ja sellojen heti ensimmäisestä tahdista yksiäänisesti esittelemä pääteema 

(nuottiesimerkki 12) muistuttaa yllättävän paljon Mendelssohnin Ruy Blas -konsertti-

alkusoiton, Op. 95 (1839) päätösteemaa (nuottiesimerkki 13). On mahdotonta sanoa 

varmuudella, oliko kyseessä tietoinen valinta: todennäköisimmin Mendelssohn käytti 

uudelleen maaliskuussa 1839 kiireellä säveltämänsä alkusoiton päätösteeman aihetta 

sinfoniassaan pyrkimyksenä liittää se osaksi laajempaa ja juhlavampaa kokonaisuutta. 

Ruy Blas -alkusoitto jäi Mendelssohnilta uudistamatta eikä sitä myöskään kustannettu 

säveltäjän elinaikana (Todd 2007, 551). 

 
 

 

 

Nuottiesimerkki 13. Felix Mendelssohn Bartholdy (1809–1847). Ruy Blas -alkusoitto, 

op. 95. 1839. 

 

Alun pääteeman fortissimokertautumisen jälkeen seuraa Mendelssohnille hyvin 

tyypillinen triolirytminen asteittainen nousu yksiäänisesti jousistolla kontrabassoa 

lukuunottamatta subdominanttisoinnun (F-duuri) sävelillä (nuottiesimerkki 14). Tästä 

asteittaisesta noususta johdettu triolinousu esiintyy käännettynä ja hieman yksinker-

taistettuna esittelyjakson sivuteeman jälkeen (nuottiesimerkki 7). 

 

 

   

Nuottiesimerkki 14. Felix Mendelssohn Bartholdy. Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Tahdit 54–57. 
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Kahteen fortissimosointuun päättyvä jousiston asteittainen nousu toistuu d-mollisoinnun 

sävelillä ennen purkautumistaan a-mollisoinnun, vähennetyn fis-molliseptimisoinnun ja 

G-duuriseptimisoinnun kautta C-duurisekstisointuun (nuottiesimerkki 15). 

 

 

Nuottiesimerkki 15. Felix Mendelssohn Bartholdy. Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Tahdit 61–64. 

 

Viimeistelty orkesteripartituurijakso päättyy bassolinjan kromaattiseen sävelkulkuun 

cis-c-h-b-a-g johtaen D-duurisoinnulle, jota todennäköisesti olisi seurannut sivuteema 

dominanttisävellajissa (G-duurissa). Lopputulos ei kuitenkaan miellyttänyt Mendels-

sohnia, minkä seurauksena hän jätti lopun sivusta tyhjäksi (Todd 2007, 552. Nuottiesi-

merkit 16A ja 16B sekä 1). 

 

F#m7(b5)  G7                C6 

 

Am        F#m7(b5) 
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Nuottiesimerkki 16A (alkaen nuottiesimerkin 16B neljänneksi viimeisestä tahdista).  

Felix Mendelssohn Bartholdy. Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. Tahdit 73–78. 

 

 

Nuottiesimerkki 16B. 

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn, b. 5, fol. 105v 

 

Loppu käsikirjoitusaineisto käsittää fragmentaarisia, kahdelle nuottiviivastolle 

hahmoteltuja katkelmia melodia-basso-periaatteella. Aineisto valottaa Mendelssohnin 

cis            c              h           b                          a       g      d 
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sävellysprosessin eri vaiheita yleisesti: ennen orkestraatiota hän hahmotteli melodiset ja 

harmoniset aiheet joko yksi- tai kaksiäänisesti kahdelle nuottiviivastolle (partiselli), 

minkä jälkeen hän kirjoitti musiikin orkesteripartituuriksi, joskin silloinkin vaiheittain, 

käsittäen aluksi melodia- ja bassolinjat, sitten väliäänet ja lopuksi/samanaikaisesti har-

monian kannalta olennaiset täyteäänet (Todd 2007, 547. Nuottiesimerkit 2–10 ja 12–

21).  

 

Laajin fragmentaarisista luonnoskatkelmista on yhdeksännelletoista sivulle hahmoteltu, 

lähes neljälle kokonaiselle systeemille kirjoitettu 33-tahtinen kokonaisuus. Se sisältää 

aluksi alun valmiiksi orkestroidun jakson fortissimo-triolikliimaksiin viittavan, kro-

maattisesti asteittain nousevan virtuoosisen kehittelyn, joka kontrapunktisen nousun  

jälkeen päätyy kokonaisen tahdin käsittävän e-mollisoinnun (kolmannen systeemin kol-

mas tahti) kautta alun valmiin jakson päätöskliimaksin repriisiin (nuottiesimerkki 17). 

 

 

Nuottiesimerkki 17. 

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn, b. 5, fol. 113r 
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Käsiala, vaikkakin selkeästi luettavissa, on silminnähden huolimattomammin laadittu 

verrattuna orkesteripartituurikokonaisuuteen. Nuottiavaimet Mendelssohn on kirjoitta-

nut vain ensimmäisen systeemin alkuun. Huomionarvoisia ovat myös toisen systeemin  

yliviivatut virheelliset kaksi viimeistä tahtia, jotka on korjattu kolmannen systeemin 

alkuun, sekä kolmannen systeemin viidennestä tahdista eteenpäin puuttuva bassolinja, 

joka jatkuu neljännen systeemin alusta systeemin kuudennen tahdin piano-dynamiik-

kaan asti, pianon ollessa samalla fragmentin ainoa dynamiikkamerkintä. Alun valmiiksi 

orkestroidun jakson päätöskliimaksin esiintyminen fragmentin lopussa ja fragmentin 

päättävän piano-dynamiikan musiikillisen aiheen jatkuminen imitoidusti ja sävellajeista 

toiseen moduloiden kahdenkymmenennen sivun päättävässä neljännessä fragmentissa 

(nuottiesimerkki 18) todistaa nelisysteemisen katkelman sijoittuvan rakenteellisesti esit-

telyjakson päätökseksi ja edelleen kehittelyjakson aloitukseksi.  

 

Nuottiesimerkki 18. 

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn, b. 5, fol. 113v 

 

Kahdeskymmenes, ja samalla viimeinen, käsikirjoitussivu sisältää neljä fragmenttia, 

jotka kaikki sijoittuvat kehittelyjaksoon (Todd 2007, 547). Tämä on pääteltävissä  

katkelmien musiikillisista sisällöistä.  Sivun ensimmäinen 20-tahtinen katkelma toistaa 

aluksi yksiäänisesti oboeiden terssiaihelmat (nuottiesimerkit 2 ja 3) säestävää ostinato-

triolipoljentoa vasten. Katkelman puoliväliin, 11. tahtiin, merkitty h-mollisointu toimii 

kokonaisuudessa vedenjakajana; soinnusta eteenpäin Mendelssohn on laajentanut ters-

siaihelman kuusitahtiseksi melodiseksi kokonaisuudeksi, jonka keskusääneksi melodian 

puolivälin fis-sävelet osoittautuvat. Säestävä ostinato-triolipoljento on merkitty kertaus-

merkillä jatkuvaksi melodiakokonaisuuden ensimmäisen tahtiin asti (nuottiesimerkki 19). 
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Nuottiesimerkki 19. 

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn, b. 5, fol. 113v 

 

Toinen sivun fragmenteista, käsittäen 27 tahtia, sisältää sinfonian pääteemasta johdetun 

imitoivan modulaatiokokonaisuuden soinnuilla D7, G7, A7 ja D päättyen viimeiset 

kolme tahtia käsittävään lyyriseen jaksoon G-, E- ja Am-soinnuilla. Paikallaan pysyvät 

kokonuotein kirjoitetut soinnut melodiakokonaisuuksia vasten, sekä kolmannen sys-

teemin alkuun bassoviivastolle hahmoteltu säestyskuvio kahdeksasosanuotein, viittaavat 

melodiakokonaisuuksien ohella alun musiikilliseen materiaaliin (vertaa nuottiesimerkit 

2 ja 11). Nämä tekijät puoltavat fragmentin sijoittumista juuri ennen kertausjaksoa, 

osaksi kehittelyjakson päätöstä (nuottiesimerkki 20).  

 

 

Nuottiesimerkki 20. 

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn. b. 5, fol. 113v  
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Viimeinen sivun, ja samalla käsikirjoitusaineiston, fragmenteista on nelitahtinen ko-

konaisuus, jossa diskanttiavaimelle Mendelssohn on hahmotellut kahdeksasosanuotein 

säestyskuvioita, aluksi kahden tahdin pituudelta toisteisesti G-duurisoinnulla ja sitten 

toistanut saman D-duurisoinnulla, joskin jälkimmäinen tahdeista D-duuritoiston osalta 

sisältää alaspäin murrettua kolmisointua. Bassoviivasto on tyhjä, lukuunottamatta kol-

matta tahtia, jonka puolivälistä fragmentin loppuun asti ulottuva, pisteellisin neljäso-

sanuotein kahdeksasosanuotteja vasten liikkuva sävelkulku on käänteinen johdannainen 

oboeiden terssiaihelmista (vertaa nuottiesimerkit 2 ja 3) (nuottiesimerkki 21).  

 

 

Nuottiesimerkki 21. 

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn, b. 5, fol. 113v 
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3.2 Rekonstruktion toteutus 

 

Päätin jo käsikirjoitusmateriaalin puhtaaksikirjoitettuani heinäkuussa 2022 työskennellä 

musiikin parissa samoin kuin Mendelssohn itse työskenteli. Vastaanotettuani  

käsikirjoitusaineiston Oxfordista 31. toukokuuta 2022 tartuin rekonstruktioprosessiin 

kuukauden loman jälkeen heinäkuun 2022 alussa. Kirjoitin fragmentaarisen luonnosma-

teriaalin puhtaaksi kahdelle nuottiviivastolle heinäkuun 2022 aikana. Merkitsin  

puhtaaksikirjoitukseen käsikirjoituksissa olevat soitinosuudet lyhentein ja täydensin jo 

tuolloin materiaalia pienin nuotein fragmenttien tulevia harmonisia kehikkoja sel-

ventämään (nuottiesimerkki 22, vertaa nuottiesimerkki 2).  

 

 

 

Nuottiesimerkki 22. 

Käsikirjoitusfolio 108r sekä folion 108v:n ensimmäiset kolme tahtia, heinäkuu 2022 

 

Mendelssohnin valmiiksi orkestroiman orkesteripartituurikäsikirjoituksen, ensimmäiset 

78 tahtia, puhtaaksikirjoitus partituurina valmistui elokuun 2022 aikana. On syytä 

korostaa, etten lisännyt Mendelssohnin viimeistelemään materiaaliin nuottiakaan, muuta 

kuin tahdin 63 osalta, jonka vaisu orkestraatio edellytti voimallisen karaktäärin saavut-

tamiseksi 1. viulujen kvintin lisäämisen vapailla kielillä a-e (nuottiesimerkki 23).     
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Nuottiesimerkki 23. 

The Bodleian Libraries, University of Oxford, MS. M. Deneke Mendelssohn, b. 5, fol. 105r 

 

 

Orkestraation pohjaksi, joka valmistui 10. helmikuuta 2023 vain kolmen viikon proses-

sin tuloksena, laadin osasta partisellin 2–6 nuottiviivastolle. 31-sivuinen, 560-tahtinen ja 

kestoltaan 15-minuuttinen partiselli valmistui reilun puolentoista kuukauden prosessin 

tuloksena 30. marraskuuta 2022. Orkestraatiota en tule käsittelemään raportissa muuten 

kuin partisellin ja referenssiteosten kautta. Tekijänoikeudellisista syistä johtuen partisel-

lia ei sisällytetä kokonaisuudessaan liitteeksi osaksi opinnäytetyötä, vaan siihen viita-

taan nuottiesimerkkien kautta.  

 

Pidin koko prosessin ajan kirjaa siitä, mitä olin käsikirjoitusmateriaalin  

puhtaaksikirjoituksen suhteen saavuttanut ja mihin asti osaa olin rakenteellisesti ku-

nakin päivänä edennyt (kuva). 
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Kuva. 

Kirjanpito työskentelystä, 31.5.2022 – 30.11.2022 
 

Puhtaaksikirjoitettuja fragmenttikatkelmia on yhteensä kuusi kappaletta, jotka numeroin 

romanttisen sinfonian avausosan muotorakenteen, sonaattimuodon, mukaiseen jär-

jestykseen (esittely, kehittely ja kertaus). Käsikirjoitusaineiston järjestys, jota  

puhtaaksikirjoituksessani noudatin, ei sisällä hajanaisuudesta johtuen lainkaan ra-

kenteellisia viittauksia (Todd 2007, 547).  

 

Mutta kuten käsikirjoitusaineiston musiikillinen analyysi edellä osoitti, ovat fragmentit 

kuitenkin selkeästi yksilöitävissä ja sijoitettavissa mitä todennäköisimmille paikoilleen 

sonaattimuotoisessa avausosassa vakiintuneiden käytäntöjen mukaisesti. Lopullisessa 

partisellissa erottelin Mendelssohnin säveltämän musiikin omastani lyhenteillä M. 

(Mendelssohn) ja H. (Hiltunen) ja tätä noudattavalla nuottifontin koon erottelulla (nuot-

tiesimerkki 24). Harjoituskirjaimet kokonaisuuteen ovat niin ikään lisäyksiäni. 
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Jotta rekonstruktion lopputulos olisi niin lähellä autenttista kuin mahdollista, kuuntelin 

projektin aikana Mendelssohnin koko keskeisen sävellystuotannon (katso alun 

tiivistelmä) sekä harvemmin kuultavia teoksia, mukaan lukien kamari- ja kirkkomusiik-

kia. Erityisen merkittäviksi osoittautuivat ajallisesti C-duurisinfonian läheisyyteen ajoit-

tuvat teokset: keskeisestä tuotannosta Sinfonia nro 3 a-molli, Op. 56, lisänimeltään 

Skottilainen (1842), Kesäyön unelma -näyttämömusiikki, Op. 61 (1842), Viulukonsertto 

nro 2 e-molli, Op. 64 (1844) sekä Elias-oratorio, Op. 70 (1846) mutta myös kesken-

eräinen Kristus-oratorio, Op. post. 97 (1847), Pianokonsertot nro 1 g-molli, Op. 25 

(1831) ja nro 2 d-molli, Op. 40 (1837), Hebridit-konserttialkusoitto, Op. 26 (1832), 

Trumpetti-konserttialkusoitto C-duuri Op. posth. 101 (1826) sekä Sinfonia nro 1 c-

molli, Op. 11 (1824), Sinfonia posth. nro 4 A-duuri, Op. posth. 90, lisänimeltään 

Italialainen (1833) ja Sinfonia posth. nro 5 d-molli, Op. posth. 107, lisänimeltään Us-

konpuhdistus (1832). Kesäyön unelma -näyttämömusiikki ja Sinfoniat nrot 1, posth. 3 & 

posth. 4 osoittautuivat referenssiteoksista keskeisimmiksi, niiden merkityksestä tarkem-

min tuonnempana.  

 
 

Rekonstruktion kannalta haasteellisimmat täydennettävät jaksot olivat kehittelyjakso 

sekä transition säveltäminen käsikirjoitusfolioiden 108 ja 108r välille (nuottiesimerkit 1 

ja 2), toisin sanoen Mendelssohnin valmiiksi saattaman materiaalin ja fragmentaarisen 

orkesteripartituurikokonaisuuden liittäminen saumattomasti toisiinsa. Käydessäni 

käsikirjoitus- ja referenssiaineistoa läpi, päädyin transition sävellys- ja täydennystyössä 

seuraaviin ratkaisuihin: 

 

Ensimmäiseksi käsikirjoitusfolion 108 tyhjä alue (nuottiesimerkki 1) ei voinut sisältää 

sitä ympäröivien sivujen tahtimääriin perustuen (11 tahtia edellisellä foliolla 105r (nuot-

tiesimerkki 16B) ja 9 tahtia seuraavalla foliolla 108r (nuottiesimerkki 2)) paljoa  

musiikillista materiaalia. Näiden perusteella päädyin rekonstruktiossa kuuden tahdin pi-

tuiseen kokonaisuuteen, jonka musiikillisesta sisällöstä tarkemmin kolmannessa 

kohdassa. 

 

Toiseksi Mendelssohnin käsikirjoitusfoliolle 108v (nuottiesimerkki 3) neljänteen tahtiin 

kirjoittama säestysrytmi kontrabassojen viivastolle, joka esiintyy myös folion 105r 

toisessa ja kolmannessa sekä kymmenennessä ja yhdennessätoista tahdissa koko 

orkesterilla (nuottiesimerkki 16B), viittaa mitä todennäköisimmin siihen, että rytmin on 
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tarkoitus jatkua melodialinjoja säestävänä poljentona yksiäänisesti koko jousistolla fo-

lion 108 (nuottiesimerkki 1) jousistolle kirjoitetusta D-duurisoinnusta lähtien (nuottiesi-

merkki 24, tahdit 78–88)).  

 

 

Nuottiesimerkki 24. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Partiselli. Tahdit 76–97. 

 

Näin ollen Mendelssohnin kontrabassojen viivastolle kirjoittama säestysrytmi toimii ko-

herenttia musiikillista kokonaisuutta ylläpitävänä tekijänä saaden alkunsa Mendelssohnin 

orkestroimasta jaksosta ja päätyen folion 109r (nuottiesimerkki 4) viidenteen tahtiin, 

jonka fanfaariaiheesta käynnistyy uusi  musiikillinen jakso. Säestysrytmin rekonstruointi 
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koko jousistolle yksiäänisesti pohjautuu ei ainoastaan oletukseen Mendelssohnin 

omakätisestä pohjustavasta kirjoitustavasta vaan myös Mendelssohnin Sinfonian nro 3 a-

molli, Op. 56, neljännessä osassa esiintyvään jousiston pianissimo-sointimattoon sävelillä 

a-e 1. klarinetin ja 1. fagotin duettoa vasten (nuottiesimerkki 25). 

 

 

 

Nuottiesimerkki 25. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 3 a-molli, Op. 56. 

1842. 4. osa: Allegro vivacissimo. Tahdit 370–381. 

 

Kolmanneksi kuuden tahdin pituisen rekonstruoidun kokonaisuuden (nuottiesimerkin 24 

tahdit 78–83) melodia- ja bassolinjat sekä harmonia muotoutuivat Mendelssohnin 

viisitahtisen melodian pohjalta (nuottiesimerkin 24 tahdit 84–88). Alun oktaavinousu ja 

sitä seuraava nelitahtinen kokonaisuus sekä bassolinjan vastaus kolmannesta tahdista 

eteenpäin pohjautuvat Mendelssohnin melodian kahteen viimeiseen tahtiin, Fis-domi-

nanttinoonisoinnun septimiltä soinnun sävelin laskeutuvaan fraasiin (nuottiesimerkin 24 

tahdit 86–88). Kuusitahtisen katkelman harmonia D, Hm, Em, E, G7 ja C perustuu 

melodian säveliin, päättyen viimeisissä tahdeissa Fis-dominanttinoonisointuun, joka 

purkautuu melodian päättyessä H-duurisoinnun sävelille (nuottiesimerkki 24, tahti 88). 
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1. viulujen ja 1. oboen vuorottelevien fraasien (nuottiesimerkit 3 ja 4) harmonisoinnin 

täydennystyössä (nuottiesimerkki 27) referenssiteoksena väliäänten osalta toimi Men-

delssohnin Kesäyön unelma -näyttämömusiikin, Op. 61, toisen numeron klarinettien 

kuusitahtinen aihe (nuottiesimerkki 26). 

 

Nuottiesimerkki 26. Felix Mendelssohn Bartholdy: Kesäyön unelma -näyttämömusiikki, 

Op. 61. 1842. 2. numero: Resitatiivi. Tahdit 7–12. 
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Nuottiesimerkki 27. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Partiselli. Tahdit 98–108. 

 

Ensimmäinen puhtaaksikirjoitettu fragmenttikatkelma sisältää kokonaisuudessaan foli-

oiden 108r–110r musiikillisen materiaalin (nuottiesimerkit 2–6). Päädyin puhtaaksikir-

joituksessa jättämään pois sivuteeman kertauksen jälkeisen kymmentahtisen, selloille ja 

kontrabassoille kirjoitetun jakson sen epäjohdonmukaisuuden vuoksi (nuottiesimerkit 6 

ja 7) ja sävelsin sen paikalle lyhyen kolmitahtisen lyyrisen  siirtymän suoraan 1. viulu-

jen  triolirytmiseen nousuun (rekonstruktiossa tahdit 135–137, nuottiesimerkki 28). 
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Nuottiesimerkki 28. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Partiselli. Tahdit 129–139. 

 

Loppu esittelyjaksosta noudattaa uskollisesti, säveltämääni 7-tahtista transitiota lukuun-

ottamatta (rekonstruktiossa tahdit 168–174, nuottiesimerkki 29), Mendelssohnin 

orkesteripartituuriluonnosta (nuottiesimerkit 1–10). Kaiken kaikkiaan 206 tahtia käsit-

tävä esittelyjakso asettuu pituudeltaan hyvin lähelle Mendelssohnin sinfonioita nrot 3-5  

sinfonioiden esittelyjaksojen tahtimäärien ollessa seuraavanlaiset: 212 tahtia (nro 3), 

209 tahtia (nro 4) ja 199 tahtia (nro 5) (Mendelssohn & Rietz (toim.), Breitkopf & Här-

tel, 1877). 
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Nuottiesimerkki 29. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Partiselli. Tahdit 167–175. 

 

Harmonisoinnin osalta esittelyjakson jälkipuolisko noudattaa suurimmaksi osaksi Men-

delssohnin laatimaa bassolinjaa (vertaa nuottiesimerkit 8–10 sekä 30 ja 31). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nuottiesimerkki 30. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Partiselli. Tahdit 144–154. 
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Nuottiesimerkki 31. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Partiselli. Tahdit 184–194. 

 

Sen sijaan esittelyjakson päätöksen bassolinja ja harmonisointi, jotka toistuvat myös 

koodassa ja joista Mendelssohn ei ollut luonnostellut muuta kuin melodialinjan (nuot-

tiesimerkki 17), muistuttaa kromaattisuudessaan Sinfonian posth. nro 4 A-duuri, Op. 

posth. 90, ensimmäisen osan koodan tahteja 551–555 (nuottiesimerkit 32 ja 33). 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nuottiesimerkki 32. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Partiselli. Tahdit 195–207. 
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Nuottiesimerkki 33. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia posth. nro 4 A-duuri, Op. 

posth. 90. 1833. 1. osa: Allegro vivace. Tahdit 547–556. 

 

Kehittelyjakson alusta (nuottiesimerkin 32 harjoituskirjaimesta H eteenpäin) Mendels-

sohn ei ollut luonnostellut muuta kuin ensimmäiset 14 tahtia (nuottiesimerkki 18). 

Seuraavaan Mendelssohnin fragmenttiin asti (nuottiesimerkki 18), minkä rakenteelli- 

sesti sijoitin rekonstruktiossa kehittelyjakson puoliväliin, materiaali oli säveltäen 

täydennettävä ilman Mendelssohnin näkyville kirjoittamaa luonnosmateriaalia. 

Hyödynsin kehittelyjakson täydennystyössä jo esittelyjakson olemassaolevaa materi-

aalia, josta yksityiskohtaisemmin edempänä. Nuottiesimerkin 19 fragmentin sijoit-

tamista kehittelyjakson puoliväliin tukivat seuraavat, sonaattimuodon mukaiset ra-

kenteelliset seikat: 

1. Esittelyjaksossa vastaavat kolmitahtiset aihelmat tersseissä oboeilla (nuottiesi-

merkit 2 ja 3) sijoittuvat lähelle esittelyjakson sivuteemaa (nuottiesimerkit 5 ja 

6), minkä johdosta ne esiintyvät rakenteellisesti jakson puolivälissä, myös 

kertausjaksossa. Sijoittamalla nuottiesimerkin 19 kehittelyjakson puoliväliin, si-

joittuu se täten, myös koodan huomioiden, ensimmäisen osan puoliväliin. Tämä 

yhtenäistää kokonaisuuden symmetrisesti lujaksi koherentiksi kokonaisuudeksi. 

2. Nuottiesimerkissä 19 esiintyvä ostinatotriolipoljento on varioitu muoto esitte-

lyjakson pisteellisestä rytmistä (nuottiesimerkki 34), mikä puoltaa kohdan yksi 

oletusta fragmentin paikasta kehittelyjakson puolivälissä. Rekonstruktiossani  
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triolipoljento on rakennettu myös kehittelyjakson koherenttia kokonaisuutta 

ylläpitäväksi aihelmaksi sen johdattaessa musiikin takaisin kertausjaksoon. 
 
 
 

 
 

 
 

 

 

Nuottiesimerkki 34. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Esittelyjakson pisteellinen rytmi ja sen varioitu triolisisältöinen muoto  

kehittelyjaksossa (nuottiesimerkit 3 ja 19). 

 

Jatkoin kehittelyjakson alun Mendelssohnin kaksiäänisiä, mitä todennäköisimmin  

viuluille tarkoitettuja, imitoivia motiiveja (nuottiesimerkki 17) Kesäyön unelma -näyt-

tämömusiikin, Op. 61, resitatiivin mukaisesti (nuottiesimerkit 35 ja 36). 

 

Nuottiesimerkki 35. Felix Mendelssohn Bartholdy: Kesäyön unelma -näyttämömusiikki, 

Op. 61. 1842. 6. numero: Resitatiivi. Tahdit 68–72.  

Nuottiesimerkki 36. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Partiselli. Tahdit 208–223. 
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Viulujen vuorottelevat, imitoivat ja tulevaa valmistelevat motiivit, toistuvat vielä modu-

loituina aluksi Fis-duurissa ja sitten Es-duurissa. Kehittelyjakson alkuun verrattuna 

modulaatiot tapahtuvat täten yhtä kokosävelaskelta korkeammalta. Transitiota seuraava 

kokonaisuus rakentuu sinfonian alun motiiveista (nuottiesimerkki 37). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nuottiesimerkki 37. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Partiselli. Tahdit 240–252. 
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Pianissimo-dynamiikan puitteissa tapahtuvat kahdeksasosanuottijuoksutukset tahdista 

247 eteenpäin, jotka orkestroinnissa jaoin 1. ja 2. viuluille div. a 2 (nuottiesimerkki 37), 

muistuttavat kepeydessään Kesäyön unelma -alkusoiton, Op. 21, vastaavia (nuottiesi-

merkki 38).   

 

Nuottiesimerkki 38. Felix Mendelssohn Bartholdy: Kesäyön unelma -alkusoitto, Op. 21. 

1826. Tahdit 8–11. 

 

Koko- ja puolinuotilliset, kaarin sidotut soinnut orkestroin puupuhaltimille sinfonian 

alun mukaisesti (nuottiesimerkki 37 tahdista 246 eteenpäin ja nuottiesimerkki 39, vertaa 

nuottiesimerkki 12). Bassolinja (nuottiesimerkki 37 tahdista 248 eteenpäin ja nuottiesi-

merkki 40 tahdit 265–272) perustuu Mendelssohnin esittelyjakson vastaavaan (nuot-

tiesimerkki 9). Kepeitä jaksoja kontrastoimaan laadin tahdit 247–283 käsittävään ko-

konai-suuteen lyyriset kahdeksantahtiset legato-taitteet, jotka pohjautuvat sinfonian 

pääteemaan (nuottiesimerkit 39 ja 40). 

Nuottiesimerkki 39. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Partiselli. Tahdit 256–260. 
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Lyyristen taitteiden bassolinjat (nuottiesimerkit 38 ja 39) pohjautuvat Mendelssohnin 

esittelyjaksoon, kontrabassojen viivastolle kirjoittamaan pisteelliseen rytmiin (nuottiesi-

merkki 3). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

Nuottiesimerkki 40. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Partiselli. Tahdit 261–276. 
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Lyhyt, nuottiesimerkin 18 fragmentin triolipoljennon ennakoidusti sisältävä kol-

mitahtinen transitio (nuottiesimerkki 41 harjoituskirjaimesta J eteenpäin tahdit 281–283) 

johdattaa musiikin lyyrisestä taitteesta kehittelyjakson jälkimmäiseen kokonaisuuteen, 

joka käsittää tahdit 284–377. Tämän rinnalla transitio sisältää asteikkonousut A-duurin 

toonikalta a ja dominantilta e A-duurisoinnun septimille (tahdissa 283), muistuttaen esit-

telyjakson jousiston asteikkonousuja (nuottiesimerkit 6 ja 7 sekä 14). Transitio päättyy 

D-duurisoinnun sekstikäännökselle jatkuen tämän jälkeen Mendelssohnin fragmentin 

mukaisesti (vertaa nuottiesimerkki 41 ja nuottiesimerkki 19). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nuottiesimerkki 41. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Partiselli. Tahdit 277–292. 
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Jotta transitio ja sitä seuraava musiikillinen kokonaisuus (tahdit 284–315) olisi 

yhtenäinen, lisäsin Mendelssohnin triolipoljennon rinnalle tahdista 284 eteenpäin myös 

hänen esittelyjaksoon kirjoittamansa pisteellisen rytmin, jolloin molemmat esiintyvät, ko-

konaisuuden dramaattista intensiteettiä ylläpitävästi, samanaikaisesti (vertaa nuottiesi-

merkki 34 ja 41). 

 

Nuottiesimerkkien 18 ja 19 fragmentit yhdistin toisiinsa oboeiden kolmitahtisista ai-

helmista (nuottiesimerkit 2 ja 3) johdetulla, säveltämälläni melodiakokonaisuudella. Jat-

koin myös Mendelssohnin triolipoljentoa koko transition ajan aina nuottiesimerkin 20 

fragmentin alkuun asti (nuottiesimerkki 42). 

 

Nuottiesimerkki 42. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Partiselli. Tahdit 308–320. 
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Rekonstruktiossa selloille orkestroimaani, Mendelssohnin bassoviivastolle kirjoittamaa 

melodiakokonaisuutta jatkoin diskanttiviivastolle vastamelodialla (nuottiesimerkki 42 

tahdista 315 eteenpäin). Vastamelodia (nuottiesimerkin 42 toisen systeemin ylin viivasto 

harjoituskirjaimesta K eteenpäin) on muokkaamaton transponointi ja täydennys Mendels-

sohnin kirjoittamasta, nuottiesimerkin 20 fragmentin puutteellisesta vastaäänihahmotel-

masta (vertaa nuottiesimerkki 42 ja nuottiesimerkin 20 ensimmäisen systeemin kaksi 

viimeistä tahtia). Triolirytmin esiintyminen melodiakokonaisuudessa sointuvaihdosten 

yhteyksissä timpanilla, edeltävän triolipoljennon karaktäärisenä jatkeena, on nuottiesi-

merkkien 19 ja 20 fragmenttien yhdistymistä vahvistava ja ylläpitävä tekijä. 

 

Imitoivaa melodiakokonaisuutta seuraavan lyyrisen taitteen täydennetyn melodian 

orkestroin klarineteille Mendelssohnin Hebridit-konserttialkusoiton, Op. 26, klarinettien 

soolonjakson inspiroimana. Timpanin triolipoljento g-sävelellä, (nuottiesimerkki 43 

tahdista 348 eteenpäin), yhdistää taitteen edeltävään jaksoon ja valmistaa kokonaisuutta 

kohti kehittelyjakson lopetusta (nuottiesimerkit 43 ja 44). 

 

 

Nuottiesimerkki 43. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Partiselli. Tahdit 339–351.  
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Nuottiesimerkki 44. Felix Mendelssohn Bartholdy: Hebridit-konserttialkusoitto, Op. 26. 

1832. Tahdit 206–212. 

 

Transitio kehittelyjaksosta kertausjaksoon tapahtuu sinfonian pääteeman päätöstahdeista  

johdetulla dominanttiseptimisoinnun sävelin laskeutuvalla kolmitahtisella aiheella  

triolipoljennon ja g-urkupisteen saattelemana (tahdit 375–377). Transition referenssinä 

oli Mendelssohnin Sinfonian posth. nro 4 A-duuri, ensimmäisen osan transitio kehitte-

lyjaksosta kertausjaksoon (nuottiesimerkit 45 ja 46). 

 

Nuottiesimerkki 45. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Partiselli. Tahdit 373–377. 
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Nuottiesimerkki 46. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia posth. nro 4 A-duuri, Op. 

posth. 90. 1833. 1. osa: Allegro vivace. Tahdit 359–369. 

 

Kehittelyjakso on tahtimäärällisesti, yhdentoista tahdin erotuksella, hyvin lähellä Sinfo-

nian posth. nro 4 A-duuri, Op. posth. 90, kehittelyjaksoa: 160 tahtia (nro 4) ja 171 tahtia.  

 

Transition kahdeksasosanuotein liikkuva säestyskuvio (nuottiesimerkin 45 kaksi en-

simmäistä tahtia), jonka orkestroin 2. viuluille ja joka esiintyy juuri transitiota ennen 

tahdeissa 348–355 orkestroituna laajennettuna koko jousistolle, selloja ja kontrabassoja 

lukuunottamatta, pohjautuu samankaltaisuudessaan Mendelssohnin Trumpetti-konsertti-

alkusoittoon C-duuri, Op. posth. 101 (nuottiesimerkki 47). 

359 
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Nuottiesimerkki 47. Felix Mendelssohn Bartholdy: Trumpetti-konserttialkusoitto C-

duuri, Op. posth. 101. 1826. Tahdit 147–154. 

 

Sinfonian kertausjakso on identtinen esittelyjakson kanssa, mukaan lukien Mendels-

sohnin valmiiksi orkestroima jakso, joskin jätin siitä pois jousiston triolinousuja seuran-

neen fortissimo-taitteen. Sen sijaan moduloin esittelyjakson a-mollisoinnun vähennetyksi 

fis-molliseptimisoinnuksi ja sen G-duurisoinnuksi, C-duurin dominantiksi. Näin pääsin 

jatkamaan pääsävellajissa fortissimotaitetta seuraavaa lyyristä transitiota (nuottiesi-

merkki 48).  

 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 

 

Nuottiesimerkki 48. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Partiselli. Tahdit 436–445. 
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Leikkausratkaisuni oli myös rakenteellinen: jättämällä fortissimotaitteen 

uudelleensävelletysti vasta osan koodaksi ja lopetukseksi, säilyttää kertausjakson inten-

siteetti näin paremmin virtaavan luonteensa ja noudattaa myös uskollisemmin käsikir-

joitusaineiston dynaamisia ekstroversio-introversio -vastakkainasetteluita. Ennen koodaa 

sävelsin, sivuteeman päätyttyä, sitä valmistelevan 16-tahtisen transition, jonka perustin 

esittelyjakson motiiveihin, sekä jatkoin, kokonaisuutta yhtenäistämään, kahdeksas-

osanuotein virtaavaa säestyslinjaa aina koodan alkuun asti (nuottiesimerkki 49). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nuottiesimerkki 49. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Tahdit 495–506. 

 

49-tahtinen kooda, Più animato [Eloisammin (Piipponen, 2021)], on kauttaaltaan 

säveltämäni, joskin se pohjautuu kaikkinensa Mendelssohnin aiheisiin. Jo käsikir-

joitusaineiston puhtaaksikirjoitusvaiheessa heinäkuussa 2022 oli selvää, että tulisin 

säveltämään ensimmäisen osan rekonstruktion päätökseksi koodan, ja vielä niin, että se 

tulisi olemaan kauttaaltaan fortissimossa. Ratkaisuni perustui seuraaviin, sinfonian 

käsikirjoitusaineistosta sekä musiikillishistoriallisista faktatiedoista ja niihin pohjau-

tuvista oletuksista lähtökohtansa ammentaviin, seikkoihin: 
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1. Musiikin herooinen luonne, niin valmiiksi orkestroituna kuin luonnosmateri-

aalina, antaa selkeästi aiheen olettaa Mendelssohnin luonnostelleen kuudennesta 

C-duurisinfoniastaan Suurta Sinfoniaa Schubertin yhdeksännen, Suuren C-

duurisinfonian (1825–28), tavoin (Todd 2007, 550). Mendelssohn tunsi sinfonian 

hyvin, olihan hän johtanut kantaesityksen 21. maaliskuuta 1839 Leipzigissa 

Gewandhaus-orkesterin kanssa (Todd 2007, 554), orkesterin, jonka viidentenä 

taiteellisena johtaja hän toimi vain 26-vuotiaasta vuodesta 1835 aina kuolemaansa 

asti vuoteen 1847 (Gewandhausorchester Leipzig & Classic FM). Toddin mu-

kaan Schubertin Suureen C-duurisinfoniaan vaikuttavat selkeästi viittavan, mu-

siikin sankarillisen karaktäärin ohella, myös oboeiden kolmitahtiset terssiaihelmat 

aluksi duurissa ja sitten rinnakkaisessa mollissa (nuottiesimerkit 2 ja 3) (Todd 

2007, 555).  

2. Mendelssohnin valmiiksi orkestroima pitkä 40-tahtinen fortissimojakso esitte-

lyjakson alussa (tahdit 38–78), joka esiintyy hieman lyhennettynä 

kertausjaksossa, sekä esittelyjakson loppuun sijoitettu fragmentti foliolla 113r 

(nuottiesimerkki 17), joka käsittää kaksi laajahkoa (karaktääristä) forte-jaksoa, 

ensimmäinen 11 tahtia ja toinen 15 tahtia, puoltaa musiikillisesti ja rakenteellisesti 

dynamiikaltaan voimakasta koodaa.  

 

Kooda käynnistyy vaskisoittimien pääteemasta johdetuilla fanfaariaiheella, joita seuraa-

vat vähennetty e-molliseptimisointu ja vähennetty fis-molliseptimisointu. Sointujen trio-

lisäestys pohjautuu Mendelssohnin valmiiksi orkestroiman jakson fortissimojakson 

vastaavaan, minkä johdosta ne on myös orkestroitu Mendelssohnin orkestraatiota nou-

dattaen jousille (nuottiesimerkki 50). 
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Nuottiesimerkki 50. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Tahdit 511–518. 

 

Temponmuutos koodassa (Più animato) pohjautui Mendelssohnin Sinfonian posth. nro 4 

A-duuri, ensimmäisen osan vastaavaan (nuottiesimerkki 51). 
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Nuottiesimerkki 51. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia posth. nro 4 A-duuri, Op. 

posth. 90. 1833. 1. osa: Allegro vivace. Tahdit 494–504. 

 

Mendelssohnin luonnostelema fanfaariaiheinen melodia dominanttisävellajissa foliolla 

113r (G-duurissa, nuottiesimerkki 17, kolmannen systeemin neljännestä tahdista eteen-

päin), jonka sijoitin esittelyjakson loppuun, soi nyt koodassa pääsävellajissa, C-duurissa, 

soinnutukseltaan ja soinnilliselta asultaan laajennettuna (nuottiesimerkki 52). 
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Nuottiesimerkki 52. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Partiselli. Tahdit 519–527. 

 

Tätä seuraava nelitahtinen asteikkonousu kromaattisesti laskevalla bassolinjalla (alkaen  

nuottiesimerkin 52 toisen systeemin viimeisestä tahdista) perustui Mendelssohnin Sinfo-

nian nro 1 c-molli, Op. 11, finaalin koodan vastineeseen (nuottiesimerkit 53 ja 54). 

   

 

Nuottiesimerkki 53. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 6 C-duuri. 1842–1846. 

Rekonstruktio: Luukas Hiltunen. 2022. Partiselli. Tahdit 528–532. 
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Nuottiesimerkki 54. Felix Mendelssohn Bartholdy: Sinfonia nro 1 c-molli, Op. 11. 1824. 

4. osa: Allegro con fuoco – Più stretto. Tahdit 268–273. 

 

Tahdista 531 alkava urkupiste g-sävelellä, C-duurin dominantilla (nuottiesimerkki 53  

neljännestä tahdista eteenpäin), jatkuu pääteemasta johdettujen fanfaariaiheitten alla 

lähes keskeytyksettä kahdeksantoista tahdin ajan, aina osan päättävään 11-tahtiseen C-

duurisointuun asti. Näin ollen kooda voidaan käsittää, ensimmäistä kahtakymmentä tahtia 

lukuunottamatta, yhdeksi suureksi 29-tahtiseksi V–I -kadenssiksi, joka päättää osan 

johdonmukaisesti juhlallisesti. 

 

Alla rekonstruktion tahtimäärällinen rakenteellinen suhde Mendelssohnin valmiiden sin-

fonioiden avausosiin. Erittelystä olen tarkoituksella jättänyt pois Mendelssohnin Sinfo-

nian posth. nro 2 B-duuri, Op. posth. 52 (1840), postuumilta lisänimeltään Ylistyslaulu, 

avausosan, sillä teos ei noudata, solisti- ja kuoro-osuuksineen sekä osien vaihtelevien 

pituuksien suhteen, romantiikan ajan sinfonioiden vakiintunutta käytäntöä. Toddin mu-

kaan sinfonian sijaan teoksesta olisi käytettävä nimitystä sinfoninen kantaatti (Todd 2007, 

537). 
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TEOS ESITTELY KEHITTELY KERTAUS YHTEENSÄ 

Sinfonia nro 1 

c-molli, Op. 

11 

165 84 238  

(sisältää koodan) 

487 

Sinfonia nro 3 

a-molli, Op. 

56, Skot-

tilainen 

212 121 189 522 

Sinfonia 

posth. nro 4 

A-duuri, Op. 

posth. 90, 

Italialainen 

209 160 217  

(sisältää koodan) 

586 

Sinfonia 

posth. nro 5 

d-molli, Op. 

posth. 107, 

Uskonpuhdis-

tus 

199 162 163 524 

Sinfonia nro 6 

C-duuri 

206 171 183  

(sisältää koodan) 

560 

 

Lopuksi on todettava, että vaikka Sinfonian nro 6 C-duuri fragmentaarinen käsikirjoi-

tusmateriaali esiintyy Mendelssohnin teosten kokonaisluettelossa numerolla MWV N 

19, en sisällyttänyt puristisista syistä numeroa rekonstruktioon (Wehner 2009).  
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POHDINTA 

 

 

Kuten historiallisessa taustoituksessa toin esille, kuudennen C-duurisinfonian ensim-

mäisen osan käsikirjoitusaineisto on paikoitellen hyvinkin pitkälle vietyä, mikä puoltaa 

oletusta siitä, että Mendelssohnin tarkoituksena oli säveltää teos valmiiksi, jos hän vain 

olisi elänyt muutaman vuoden pidempään. (Todd 2007, 505). Koska Mendelssohn ei 

luonnostellut sinfoniaa toista osaa pidemmälle, ovat yritykset kolmannen ja neljännen 

osan lisäämiseksi, täysimittaisen romanttisen sinfonian saavuttamiseksi, mielestäni pe-

rusteettomia ja vain vahingollisia.  

 

Hetken heinäkuussa 2022, jolloin kuuntelin puhtaaksikirjoitettuja käsikirjoituskatkelmia 

ensimmäistä kertaa, tulen muistamaan aina: lukuun ottamatta Toddia ja kenties muuta-

mia muita säveltäjän elämään ja sävellystuotantoon perehtyneitä tutkijoita, jotka olivat 

mahdollisesti tapailleet tutkimustöidensä yhteydessä käsikirjoitusaineiston melodiakat-

kelmia pianolla, musiikki oli soinut aiemmin, mitä todennäköisimmin, ainoastaan Men-

delssohnin itsensä mielessä ja todennäköisesti myös pianolla lähes 180 vuotta sitten. Sä-

veltäjän kirjeenvaihtoon perehtyminen ja käsikirjoitusaineiston analysointi yksityiskoh-

taisesti toi Mendelssohnin sekä muusikkona että ihmisenä niin liki, että huomasin hä-

nestä keskustellessani puhuvani ajoittain tuttavallisesti Felixistä. Kohtasin henkilön, 

joka oli luonteeltaan ystävällinen ja lempeä, empaattinen, kohtelias, monipuolisesti si-

vistynyt sekä töilleen ja perhe-elämälle omistautunut mutta myös herkkä ja syvästi tun-

teva, lyhyesti kaikin puolin miellyttävä. Näin Mendelssohnia ovat kuvailleet myös aika-

laiset, muun muassa kuningatar Victoria (Project Gutenberg 2017). 

 

Sinfonian rekonstruktioprojekti on saavuttanut ensimmäisen osan valmistumisen myötä 

vasta ensimmäisen välivaiheensa. Työ jatkuu toisen Andante-osan täydentämisellä, 

Mendelssohnin käsikirjoitusluonnokseen pohjautuen, ensimmäisen osan tavoin niin, että 

projekti on aikataulutettu päätettäväksi vuoden 2023 loppuun mennessä. Tämän jälkeen 

vajaan 25-minuuttisen kaksiosaisen sinfonian nuottimateriaali, partituuri ja orkesteri-

muusikoiden stemmamateriaali, viimeistellään vuoden 2024 ensimmäisellä puoliskolla 

tapahtuvaa kustantamista varten. Kustantaja tulee olemaan Universal Edition Wienissä, 

jonka säveltäjä olen ollut maaliskuusta 2021 lähtien (Universal Edition 2023). Kiitän jo 
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nyt mitä lämpimimmin Oxfordin yliopiston Bodleian-kirjaston henkilökuntaa yhteis-

työstä rekonstruktion ja samalla koko projektin mahdollistumiseksi.  
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