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SUU KAMERANA

Kirjallinen opinndytetyoni kisittelee pddosin matkaani suukameran parissa. Tarkastelen
my0s muita sen parissa tydskennelleitd taiteilijoita, sekd tutkin neulanreikdkuvausta.

Pohdin niité hetkid, jotka johdattivat minut kdyttdmadn suutani kuvaamisessa ja millaista
sen tavan kanssa tyoskentely on ollut. Avaan kuvaustapaani esittelemalld rakentamani
suukuvausmaskin ja muut kiayttaimani valineet.

Esitan lopulliset tulokseni kuvin, sekd jaan ajatukseni koko prosessista. Pohdin my6s syyta
sithen, miksi kédytin suutani kamerana ja mita suukuvaus merkitsee minulle. Lopuksi
puntaroin, mitd suunnitelmia minulla on jatkoa varten ja sisdltyyko suukuvaus niihin.
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MOUTH AS A CAMERA

My written thesis mainly focuses on my journey with mouth photography. I also explore
other artists who have worked with this technique and discuss pinhole photography in
general.

I reflect on the moments that led me to use my mouth as a camera and what it has been
like to work with this method. I explain my process by presenting the mouth camera mask
that I built and also the other tools I used.

I present my results as photos and share my thoughts on the entire process, including
why I used my mouth as a camera and what mouth photography personally means to me.
Finally, I weigh my plans for the future and whether mouth photography is included in
them.
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1 JOHDANTO

Miksi haluan kuvata suullani?

Miksi kéytan kehoa kuvaamiseen? Mitd kehon kéyttaminen kertoo minusta? Mitd haluan
tuoda télld esiin? Voisinko jotenkin jatkaa suulla kuvaamista?

En halua.

En halua kuvata suullani. En halua kiyttia kehoani.

Se on vaivalloista ja epdmiellyttavaa.

Sain suulla kuvaamisesta pddhdnpinttyméan, miti piti kokeilla. Parhaimmillaan se on
jannittavad, mutta suuri osa prosessista on sen verran tuskallista toteuttaa, ettei sitd
mielellddn tee. Suussa oleva filmi oksettaa ja kuola valuu. On pakko pidittdad hengitysta, ettei
kuva heilahtaisi.

Kuvaustavan tuoman lopputuloksen ennalta-arvaamattomuus sai minut kuitenkin
innostumaan ajatuksesta. Se teki prosessista minulle niin erityisen kiinnostavan, ettd
tekotavan epamiellyttavyyden pystyi sietdmddn. Uteliaisuus lopputuloksesta voitti.

En osannut kuvitella, mitéd kuvissa voisi nakyé ja minun oli saatava se selville. Voisiko
kuvissa ndhda jotain tunnistettavaa vai pelkdstdan epdmadriisia muotoja? Nékyisiko kuvissa
ylipadtdan yhtdan mitddn? Pelko tyhjin késin jadmisestd oli osa jannitysta.

Varsinkin Norjassa otetut kuvat ylittivat reilusti villeimmat odotukseni, ja tima kyseinen
sarja on minulle se kaikista tarkein ja kaunein. Mutta nyt, kun olen kuvannut suullani sisa-
ja ulkotiloissa, minun on vaikea palata siihen enéd takaisin. Kaipaan jatkuvasti jotain uutta
ja jannittavaa.



2 SUU KAMERAKSI

Opiskelin Jyviskyldn Gradialla Kuvallisen ilmaisun perustutkintoa. Vuosi oli 2017, kun
aloitin sielld opintoni. Valokuvaus itsessddn oli minulle aivan uusi asia ja opettelin sielld
kamerankayttod ensimmadistd kertaa. Innostuin pian aiheesta, varsinkin filmikuvaamisesta,
ja olin innokas kokeilemaan erilaisia kameroita ja tekniikoita.

Erdan kerran luokkakaverini mainitsi, ettd han oli kuullut erdasta valokuvaajasta, joka oli
ottanut kuvan omalla suullaan. Ajatus kuulosti erittdin kiinnostavalta. Totesin, etta sitd
pitdisi itsekin kokeilla. Kun etsin lisda tietoa aiheeseesta, en 16ytanyt kuitenkaan kuin yhden
valokuvaajan, joka olisi tehnyt jotain vastaavaa. Tapa ei kuitenkaan ollut sellainen, mita olin
padssani ajatellut.

Tama ensimmadinen kohtaamani kuvaaja oli

Justin Quinnell. Han on julkaissut kirjankin

aiheesta nimeltdan Mouthpiece, mista 16ytyy
laaja kokoelma hdnen kuvaamiaan suukuvia
(kuva 1).

Quinnellin tapa kuvata oli laittaa suuhunsa
110-filmikasetti, jota takahampaat pitivat
paikallaan. Han kutsui kameraansa
SmileyCamiksi, jollaisen tekemiseen ja sen
kayttamiseen hén tarjoaa kattavat ohjeet
nettisivuillaan. (Quinnell 2006)

Hetken aikaa tapaan tutustuttuani totesin,
ettei se puhutellut itsedni ollenkaan.
Ajatuksissani suu oli se neulanreikikameran
tyhja laatikko. SmileyCam oli jo itsessddn
neulanreikdkamera.

Tuolla tapaa mielesténi se olisi se ja sama,
minne sen neulanreikdkameran laittaisi.
Siind suun mukana olemisen merkitys katosi
itselleni kokonaan. Toki suun tehtéva tdssd
oli toimia kameran sulkijana, muttei se
itselleni ollut tarpeeksi.

Kuva 1. Justin Quinnell Dentist, 2006.



Vuosi oli nyt 2018 ja valokuvaamista oli minulla yksi vuosi takana. Ryhtyessdni
suunnittelemaan suukameraani, yritin ensin perehtya neulanreikikameroiden tekemiseen
teoriassa. Pohdin muun muassa, kuinka suuri reikd minun pitéisi pistda tulevan maskini
keskelle. Pohdin siind hetkessd myds, miten polttovili vaikuttaa reidn kokoon. Yritin mitata
senttimetrejd takahampaideni kohdalle tulevan filmin ja maskini reidn vililld, milld voisin
laskea kyseisen polttovilin.

Neulanreikdkuvauksessa on samat perusperiaatteet kuin digitaalisen kameran kanssa:
aukko, suljin ja ISO-luku. Kameran aukko on se, minki kokoisen neulanreidn pistaa
kameran kylkeen. Mitd suurempi aukko, sitd enemmaén valoa. Suljin on se aika, kuinka
pitkddn valoa péadsee valoherkélle pinnalle, eli kuinka kauan aukkoa pitda auki. ISO-luku
riippuu siitd, mitd valoherkkad materiaalia kédyttdd ja kuinka herkkaa se on. Filmi on
lahtokohtaisesti herkempad kuin valokuvapaperi. Herkkyydeltadn ISO 100 -filmi kestaa
enemman valoa kuin ISO 3200, joka valottuu hetkessé.

Neulanreikdkameran syvyys vaikuttaa siihen, kuinka kuva rajautuu. Jos neulanreikikamera
on pitka putki, kuten esimerkiksi Pringles-sipsipurkki, se toimii kuin teleobjektiivi. Jos
kamera on leved, mutta reika ldhelld takaseindd, kuva on laajakulma. Myo6s digitaalisesta
kamerasta voi tehdd neulanreikdkameran ottamalla objektiivin irti ja laittamalla tilalle
kannen varustettuna neulanreiilld. Digitaalista neulanreikikameraa kokeilin my®ds itse
eradlld oppitunnilla opiskellessani kuvallisen ilmaisun perustutkintoa.

Mité pienempi reika ja mité siistimpi ympyra - sitd tarkempi kuva. Laittamalla linssin

reidn tilalle kuvasta saa entistékin tarkemman. Jos kuvaa yrittdisi vangita paperille suoraan
pitdmalla sitd valossa, valo tulisi joka suunnasta ja loisi ndin lukemattomia pisteitd, mihin
kuva muodostuu, eikd kuva onnistuisi. Jos neulanreikikameran kylkeen pistdisi esimerkiksi
kaksi reikdd, niin valoherkalle pinnalle muodostuisi kuva kahdesta pisteestd, eli kaksi kuvaa
pééllekkdin hieman eri kohdissa.

Kenkalaatikko on ehka kaikista yksinkertaisin esimerkki, mistd saa rakennettua
neulanreikikameran. Vaihtoehtoja sellaisen rakentamiseen on niin paljon kuin vain
mielikuvitusta riittaa. Erilaisia kameroiksi sopivia esineitd ovat esimerkiksi elintarvikkeiden
pakkaukset, jopa itse elintarvikkeet, kuten kananmunat. Neulanreikdkameran sisdtilan vain
kannattaa olla tumma, ettei valo heijastu kameran sisdpinnoista kuvaan. Kenkilaatikon voi
esimerkiksi maalata mustaksi sisapuolelta.



Vanhin kirjoitettu ajatus neulanreikdkamerasta 16ytyy ajalta 400 eaa. Tuolloin eris
kiinalainen filosofi nimeltddn Mozi (Ang 2015, 16) esitti teorian, jossa valo valaistusta
kohteesta kuljettuaan neulanreidn ldpi pimeddn huoneeseen loisi téstd kohteesta kuvan
vadrinpain sen huoneen takaseinélle. Téllaista huonetta kutsutaan nimelld Camera obscura.
Neulanreikdkamera on siis yksinkertaisuudessaan mika tahansa pimed tila, jossa on reika ja
reikdd vastapddta on asetettu valoherkkad materiaalia, kuten filmia tai valokuvapaperia.

Tutkittuani tovin teoriaa aiheesta, paadyin luottamaan sattumaan ja siihen, etta voisin kaivaa
esiin kuvan jopa jonkin verran véirin valotetusta filmistd. Paitin tehda kangasmaskini
keskelle mahdollisimman pienen ja siistin pyoredn reidn (kuva 2) ja uskoin sen toimivan.

Kuva 2. Anne Monthan, 2023. Suukuvauksen valineet.



Minulla oli kdytdsséni japanilainen, viiden tai 50 jenin kolikko, jossa on reiki keskell.
Kaytin kolikkoa tukemaan reidn kohtaa, ja silld paikansin helposti my6s reidn paikan
maskissa. Leikkasin tolkistd sopivan muotoisen palan, jonka vadnsin kolikon paille, ja sen
kaiken keskelle tein neulalla pienen siistin reidn. Otin palan keskikoon filmin suojapaperia,
johon tein myds reidn ja kohdistin sen kolikon kanssa. Teippasin kolikon ja suojapaperin
toisiinsa kiinni jattden keskelld olevan reidn ndkyviin. Lopuksi liimasin tuon kokonaisuuden
kuumaliimalla reidlld varustettuun kangasmaskiin (kuva 3).

Kuva 3. Jesse Liimatainen, 2018. Kuvakaappaus videosta.

Sopivan kappaleen hampaiden viliin sain sen aikaisen kouluni puualan puolelta. Loysin
sieltd jamalaatikon erikokoisia puun paloja, joista nappasin kasiini kolmionmuotoisen
kappaleen. Avulias puualan opiskelija leikkasi ja hioi minulle sen toiveideni mukaisesti
sopivaan muotoon. Myohemmin kappale vaihtui kuitenkin toiseen, kun piti keksié jotain
korvaavaa tilalle tuon alkuperdisen hukuttua hetkeksi.

Niiden jo mainittujen liséksi tarvitsin ohutta maalarinteippid, sakset, tyhjin filmipurkin
valotetuille filminpétkille, filmid seki toisen purkin valottamattomalle filmille. Halusin olla
sadstelids filmin kanssa, koska filmid aina pilkistdd rullasta ja kuvaa ottaessa se osa valottuu,
joten tdta varten minulla oli se toinenkin purkki olemassa.
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Kuvien ottaminen tapahtui koulun pimidssa, jossa minulla oli pari koulukaveria mukana
avustamassa. Valmistelin kaikki tarvitsemani vélineet pimion sivupdydaille ja kangasmaskin
pistin toiselle korvalleni valmiiksi roikkumaan. Seuraavaksi pimiosta laitettiin valot

pois. Pimeydessa otin palan filmia rullasta, teippasin sen puukappaleeseen, jonka laitoin
takahampaideni viliin. Jatin suuni auki, ja pujotin kangasmaskin toisellekin korvalleni niin,
ettd maski peitti suuni kokonaan, jotta valo paasisi vain keskelld olevasta reidsta kohti filmia.

Kun tama kaikki oli valmista, kdvelin pimiossa olevan peilin eteen. Taputin késidni ja pienen
hetken pédstd kaverini laittoivat valot padlle muutamaksi sekunniksi ja sitten valot taas pois
paaltd. Siirryin takaisin sivupoydén ddreen filmien luokse ja laitoin suussani olleen filmin
palan mustaan filmipurkkiin talteen. Sama prosessi toistui muutamia kertoja, kunnes se kévi
liian vaikeaksi. Puu varsinkin oli materiaalina sellainen, ettd sen pitiminen suussa useita
kertoja sai minut voimaan pahoin.

Kuva 4. Anne Monthan, 2018. Omakuva suulla.
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Jalkeenpdin tutustuin my6s muihin suulla kuvaajiin, joista ldhimpéna omaa tyoskentelyani
oli saksalainen Thomas Bachler (Renner 2000, 74) vuodelta 1986. Hin asetti suuhunsa
pienid kappaleita 35 mm filmid pimidssd, josta hén siirtyi valoon peilin eteen (kuva 5) aivan
kuten mindkin. Hanelld ei kuitenkaan ollut aukkona maskissa olevaa reikéd, vaan pelkéstdan
omat huulensa, joita hén raotti hetkeksi kameran sulkijan tavoin. Filmin valottamisen
jalkeen hdn palasi takaisin pimi6on.

Tama muistutti hyvin paljon tuota ensimmadistd omaa kokeiluani suulla kuvaamisen parissa,
mutten itse halunnut kdyttad omia huuliani aukkona, koska epiilin sen tekevan kuvan
tdysin tunnistamattomaksi. Minulla oli toiveissani saada mahdollisimman tarkkaa jélkes,
enkd halunnut toistaa kokeilua useaan kertaan jonkinlaisten tulosten aikaan saamiseksi.
Kirsivillisyyteni ei olisi missddn nimessa sellaiseen riittanyt. Piddn siitd huolimatta
kuitenkin enemman tuosta Bachlerin tavasta kuin omastani ajatuksen tasolla. Hinen
prosessissaan ei ole mitdan yliméadraisid vélineitd, vain Bachler ja filmi.

Kuva 5. Thomas Bachler, 1986. The Third Eye.



Kuvat 6. Kuvakollaasi: omakuvia suulla. Anne Monthan, 2018.




3 KUVAAMINEN ULKONA

Kun olin kokeillut pari kertaa suukameraa sisitiloissa, halusin siirtyd ulos kuvaamaan.
Ensimmaisend ajatuksena minulla oli musta jatesdkki, miké korvaisi pimién tuoman suojan
valolta. Ajattelin menevéni Jyvaskylan keskustaan kévelykadulle katoamaan jatesdkin alle,
missd voisin asettaa filmin suuhuni pimeydessa ja ottaisin ndin katukuvia suullani. Téllaista
tapaa kaytti ainakin Lindsay Seers.

Hinen tekemisessdén oli tosiaan jotain samaa, kuin itselldni, mutta hénta kuitenkin
johdatti tekemisessddn naisen keho objektina (Seers 2023). Sen liséksi kameransa aukkona
Seersilld oli vain hanen omat huulensa, kuten Bachlerilla. Seers oli jo tdhan mennessé
imitoinut kehollaan erilaisia esineitd ja kuvannut itsedén esineind, muttei se ollut tarpeeksi
hinelle, joten hén paitti tehda itsestadn kameran (kuva 7). Minulle itselleni kehollisuus oli
toissijainen asia.

Lopulta ajatus jatesédkistd tuntui kuitenkin liian hankalalta, sekd pohdin tarvitsevani
keskustassa kuvaamisen tekniseen toteuttamiseen jonkun avukseni. Myos keskustaan
ihmisten keskelle ldhteminen arvelutti, koska kyseessa oli ylavartaloni ja padni piilottaminen
jatesdkkiin, joten my0s henkiselle tuelle olisi ollut tarvetta.

Koin ajatuksen niin stressaavana, etten ikind paatynyt toteuttamaan sitd. Suurin

syy toteuttamatta jattamiseen kuitenkin oli se, kun kuvittelin mielessani millaisia
kuvia siitd mahdollisesti voisi parhaimmillaan syntyd. Olen kuvannut jonkin verran
katukuvia Jyviskyldssd, joten sen kokemuksen perusteella kuvittelemani tulokset eivit
olleet niin mielenkiintoisia. Tdman kaiken takia tulin siihen tulokseen, ettei se olisi
kaiken sen vaivan arvoista. Halusin kuviini jotain selkeitd muotoja. Jotain suurta.

Kuva 7. Lindsay Seers, 1997-2020. Optograms (mouth camera).
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teuttamattoman ajatuksen tasolle, kunnes
0 kiymain Norjassa, minki ajattelin olevan
essdni ndyttavit vuoret vasten taivasta. Ehka
tin. Aloin heti Sunnitella matkaani

| olevia mielenkiintoisia kohteita ja




Norjasta 16ytyvistd kohteista yksi nousi selvdand ykkdsena esiin. Se oli jadtikkolampi, joka
tunnettiin nimelld Blavatnet. Se on kuuluisa kristallinkirkkaasta sinisesta vedestdin,
jonka taustalla komeilee vuoria. Liityin Facebook-ryhmaiin, joka oli tarkoitettu Norjassa
reissaaville ihmisille. Sain sielté tarvitsemaani tietoa ja varmistusta paikasta, ettd sinne
tosiaan kannattaisi mennd kdymaan.

® B
N Jiehkkejavr= 4,2 km

£ Aspevatnet 1,0 km
o £

Kuva 9. Mikko Hytonen, 2020. Kyltti.

Selvittelin patikoimiseen tottumattomana, ja kdvelemistd ylipadatadn inhoavana ihmisena,
millainen reitti sinne tulisi olemaan. Helppo homma, kehuivat sielld kavijat. Todellisuus iski
péin kasvojani heti lahtokuopissa. Heti alussa oli pari vaikealta nayttavaa veden ylitystd. Yksi
leved puro piti ainakin ylittda erittdin huteran oloisia lautoja pitkin. Lahdin matkaan isdni
vaimon kanssa. My0s poikani ja isani tulivat perdssaimme. Ylityksen kohdalla pyysin isaéni
kaantymadn poikani kanssa takaisin, oikeastaan kielsin, mutta isdni ei halunnut kuunnella.
Thme kylla selvisimme kaikki kuivin jaloin toiselle puolelle.
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Hyttysid ja kdrpdsid ikdvaimpi matkakumppani oli makirdisten parvi. Kenkdni eivit
my6skadn olleet tilanteeseen sopivat, silld ne eivit tukeneet nilkkojani ollenkaan. Ei mennyt
kauaakaan, kun maasto alkoi muuttua kivikkoiseksi ja nilkkani meinasivat jatkuvasti
vadntya sijoiltaan.

Olin lukenut, ettd puolisen kilometrid ennen méadranpdata pieni kivikkoisuus hieman
hankaloittaa perille padsyd, mutta ndma olivat jo alussa tuolla yli neljan kilometrin reitilla.
Kivien koko kasvoi aina vain isommaksi, mitd pidemmalle padsimme. Ehdin aina innostua,
ettd ehkd ndma olisivat juuri ne kyseiset kivet, mistd oli puhetta. Ehké nyt olisi endd ihan
vahdn matkaa jdljelld. Kivet kuitenkin jatkoivat kasvamistaan ja ihan lopussa ne olivatkin jo
jattimaisid lohkareita, joissa piti kiipeilld padstakseen perille.
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Oli heindkuu, joten valoisa aika kesti pitkille iltaan saakka, mutta olimme kovin my6hdin
liikenteessd. Aurinko alkoi jo laskea takanamme péadstydmme perille. Takaisin péin katsot-
taessa oli vaikea erottaa, missa reitti menee, kun aurinko paistoi horisontissa suoraan meita
kohti. Kun punaiseksi maalatut polkua merkitsevit kivet (kuval2) eivit meinanneet enda
erottua hamaréssd, isini vaimo alkoi hoputtaa minua kuvien ottamisen kanssa, ettd varmasti
l6ytaisimme sieltd vield pois.

Kuva 12. Minna Ahonen, 2020. Blavatnet.

Otin sopivan paikan jadtikkolammen edustalta ja istuin maahan. Minulla oli vydlaukuissa
kaikki tarvittavat tavarat, jotta 16ytdisin ne pimedssd verhon alla. Katsoin kaikki valmiiksi
ja mietin mielesséni jarjestyksen, missd kohtaa tarvitsen mitékin. Piilouduin verhon alle
ja tyonsin verhon helmat alleni niin tilkiten valon pdésyn filmiin. Jouduin olemaan hie-
man kumarassa, jotta verho riittdisi pimentdmaén tyoskentelytilani. Jalkani jitin verhon
ulkopuolelle. Yritin keskittyéd rauhalliseen hengittelyyn.
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Filmirulla ulos purkista. Sopivan kokoinen pala irti saksilla. Filmirullan paa jai hieman
nékyviin ja takaisin mustaan purkkiin. Pala teippid, milld toinen péa filmié kiinni
suukappaleeseen ja lopulta toinenkin paa kiinni toisella teipin palalla. Kappale suuhun
takahampaiden viliin. Suu jada auki. Musta maski roikkui minulla valmiina toisessa korvassa
ja nyt ripustin sen vasempaankin korvaan. Asetin maskin kunnolla peittiméan suuni ja
kohdistin keskelld olevan reidn suuni keskelle. Kési suun eteen.

Tulin esiin verhon alta yhé istuen paikallani. Hain asennon vakaaksi ja yritin osoittaa
suullani kohdetta, niin ettd kallistin pdatani hieman taakse. Kun olin valmis pysymain
paikoillani, otin kéteni suun edesté pois. Yritin olla hengittdmatta, ettei kuva heilahtaisi
vaan olisi mahdollisimman tarkka. Aikaa kului noin viisi sekuntia, kunnes laitoin kéteni
taas suuni eteen ja heitin verhon pailleni. Kun pimeys oli taas varmistettu, sain maskin pois
kasvoiltani ja otin suukappaleen pois suustani. Irrotin filminpalan teipeistd ja pistin sen
purkkiin. Sama toistui muutamaan otteeseen.
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Kerdsin teipin palat ja muut roskat ja ldhdimme kavelemain poispdin vuorilta takaisin
autolle. Auringon laskiessa maisema muuttui ja toistan vield prosessin pariin kertaan eri
valossa matkan varrelta. Olen sitd mieltd, ettd emme olisi voineet parempaan ajankohtaan
paikalle osuakaan. Ehdimme tuona lyhyena hetkend vuorten ldhelld nahda ne kaikissa eri
vdreissd, kun aurinko oli juuri laskemassa mailleen

Kotimatkalle olisi kuitenkin toivonut enemmaén valoa, silla hadin tuskin erotimme aina
seuraavan reittid merkitsevan punaisen kiven, mutta l6ysimme kuitenkin perille. Toisena
péivand otin hieman lisdd kuvia vield mokkimme ldhist6ltd muutaman kerran. Otin yhden
kuvan mokistaimme (kuva 16) ja myos ldheiseltd rannalta, mutten oikein pitdnyt niista
kummastakaan. Jonkin matkan padssa mokin takana oli ndkyma kukkuloille (kuva 17),
joista sain yhden kuvan, mihin olin tyytyvéinen.

Poikani ja isdni kuvasivat minua, kun otin tuosta maisemasta (kuva 18) suullani

kuvia. Hyttyset olivat taas sen verran riesana, ettei siellakddn lopulta kauaa viihtynyt.
Pimennysverho ja hyttyskarkote suojasivat jonkin verran. Jalkojeni suojana oli myos iséni
lainaama takki. Mitta tuli silti hyvin dkkié tayteen ja oli pakko lopettaa.

Onneksi sain ndita perheeni kuvaamia hetkid my®os itselleni ndhtéaviksi. Minulle ei tullut
itselleni edes mieleen, ettd voisin heitd pyytad kuvaamaan naitd “behind the scenes” -kuvia,
joissa padsen ndin jalkeenpdin vertailemaan sitd paikkaa, millaisena se meille nayttaytyi ja
millainen suukuva siitd paikasta lopulta tuli.

Kuva 16. Anne Monthan, 2020. Suukuva Norjasta.
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Kuva 17. Anne Monthan, 2020. Suukuva Norjasta.

Kuva 18. Nicolas Monthan, 2020. Norja.
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Norjassa kuvatut suukuvat yllattivit minut. Olin odottanut vain epdmaéérdisia muotoja,
enkd tiennyt, miten vérifilmi reagoisi, jos valotan sitd niin pitkddn kuin mustavalkofilmille
otettuja kuvia. Minulla oli sellainen kasitys, ettd mustavalkofilmistd on helpompaa kaivaa
kuvaa esiin, vaikka se valottuisi liikaa. Ajattelin, ettd ehka kuvani olisivat pelkkaa valkoista.

Toisin kavi. Varsinkin yksi kuva (kuva 19) hammastytti minua, kuinka tarkasti edessé
avautuva maisema nédkyi kuvassani, kuin se oli paikan pailla komeillut. Vesikin oli kuvassa
aivan kirkkaan sinista.

Kuva 19. Anne Monthan, 2020. Suukuva Norjasta.
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4 SUUKUVAUKSEN LOPPU

Norjan jélkeen en endi tuntenut sitd paloa suulla kuvaamiseen, mitd pakkomielteeksikin
voisi kutsua. Yritin kuitenkin vield. Minulla oli mielessdni Turun Taideakatemian opintojeni
lopputy6n saattaminen valmiiksi. Tétd varten minulle piirtyi mieleeni suunnitelma, mihin
tarvitsin suukuvan pyramidista.

Minulla oli ajatuksena pohtia muun muassa ihmisid, inhimillisyyttd, vakivaltaa, seka
ihmisten suhdetta muihin lajeihin muurahaisten kautta. Ajatus muurahaisista lypsaimassa
karjaa, sotimassa ja orjuuttamassa kuulosti niin kovin tutulta. Halusin rakentaa
muurahaiskeon ja asettaa sen taustalle suukuvan pyramidista. Sitd varten ldhdin etsiméin
sopivaa paikkaa, missd sellaisen kuvan voisin saada vangittua.

Kuten arvata saattaa, mieleeni tuli ensimmadisend muun muassa Egypti. Onnekseni minun
ei kuitenkaan tarvinnut ldhted kuvan perissé ihan sinne asti erikseen omalle reissulle, vaan
minulla oli juuri sind kevddnd, vuonna 2022, tulossa matka Irlantiin koulun kautta.

Osallistuin kansainviliseen, julkista taidetta kdsittelevdan projektiin nimeltdan PARTGO.
Tuolla Irlannin reissulla onnistuin Dublinin laidalta 16ytdméén pienen pyramidin - Pyramid
of Dublin. Se sopi tdydellisesti tarpeisiini ja onnistuin saamaan aikaa sielld kdymiseen

vield ennen kuin aurinko ehtisi laskea liian alas, jolloin olisi aivan liian vdhén valoa suulla
kuvaamiseen.

Paikan p4dalld tormasin kuitenkin heti jonkin asteiseen pulmaan. Nyt kun kohteeni oli
huomattavasti pienempi kuin vuoret, en oikein tiennyt, missa kohtaa minun tulisi olla
suhteessa kohteeseen. Yritin pienestd reidstd tiirailla pyramidia, jos se voisi paljastaa, kuinka
suurena se kuvassa nakyisi. Eihédn se sitd minulle tietenkdédn paljastanut. Hylkdsin kuitenkin
lopulta alkuperidisen paikkani, koska pelkésin pyramidin olevan aivan liian ldhelld, jolloin
sen muoto ei erottuisi kuvissa.

Sopivaa kohtaa oli kuitenkin hankala 16ytd, silla halusin pyramidin ndkyvén suoraan
edesséni ja meren nakyvin sen taustalla. Pyramidin molemmilla puolilla oleva kasvillisuus
esti sen tdydellisen nédkyvyyden melkein joka suunnasta.

Loysin kuitenkin kohdan rinteestd, mista oli suora esteeton ndkyma pyramidille. Se oli
lopulta my6s ihan ergonominen paikka, kun ei tarvinnut istua maassa tdysin tasaisella
alustalla, vaan jalat olivat kohti alamédked. Kuvan ottamiseksi kuitenkin téytyi hieman
kiertdd itsensd, silld rinne vietti vasemmalle.
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Ikavékseni sain myds huomata, ettd paikka oli kovin suosittu pdivaretki- ja kdvelykohde.
Paikalla vilisi muun muassa turisteja ja paikallisia perheita. Olin lukenut Pyramidin
taustasta ennen matkaani, ja sen kerrottiin toteuttavan toiveita joka askelmalla.

Téama oli ehka yksi syy, miksi siind olikin usein sen huipulle kiipeilevid ihmisid, keita
en valitettavasti kuviini kaivannut. My6s huipulta nakyvit upeat maisemat varmasti
houkuttelivat ihmisid paikan péille, joten liikennettd oli jonkin verran, muttei onneksi
kuitenkaan taukoamatta.

Taman lisdksi pelkkd ihmisten ldsndolo hiiritsi omaa keskittymisténi. Ollessani yksin,
tunsin oloni kovin turvattomaksi piiloutuessani viliajoin verhoni alle. Norjassa ollessani
isdni vaimo toi henkistd turvaa seisoessaan takanani, kun kuvasin vuoristomaisemaa. Se
olikin yllattavéan suuri stressid lievittdva tekija ja ndin pystyin rauhoittumaan siihen hetkeen.
Kiireen tuntua ja stressid aiheutti vain isdni vaimo hoputtaessaan minua kuvaamisen kanssa,
jotta loytdisimme varmasti takaisin autolle ennen kuin olisi liilan haméraa.

Irlannissa minua huolestutti myos pelko siité, ettd outo kiytokseni voisi mahdollisesti
kummastuttaa ihmisid, enkd tiennyt miten he saattaisivat siihen reagoida. Vililla toivoin,
ettd joku tulisi kysymddn, mitd miné oikein olen tekemissd, jotta péadsisin selittdmaan.

Thme kylld ihmiset eivdt tuntuneet minusta valittdvén tai sitten olivat vain kovin kohteliaita.
Ainoastaan vapaana oleva koira tuli minua nuuhkimaan, ja pieni lapsi ennitti vetamédn
verhoa péaltani, kunnes hdnen oletettu &itinsa riensi paikalle hatdpaissddan hantd kieltimaan.

Kuva 20. Anne Monthan, 2022. Suukuva Irlannista.
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Kuvaaminen oli kovin hétikaitya ja tuntui, etten koskaan muistanut kohdistaa suutani
oikein ja ettd heilun aivan lijkaa kuvatessani. Oli vaikea 16ytdd rauhaa siind tilanteessa, kun
ihmisid pyori niin paljon lahistolldni, minka takia en pystynyt hengittimaan oikein ja suussa
olevat vierasesineet saivat jo heti alussa oksennusrefleksin aikaan.

Tuon jdlkeen oli vaikea kerdti itsedni jatkamaan kuvaamista oksennuksen maku suussa.
Jatkoin silti. Kuva oli pakko saada, kun tanne asti kerran tultiin. Vaikka toisaalta en edes
siind kohtaa endd uskonut saavani mitadn tuloksia aikaan.

Kuva 21. Anne Monthan, 2022. Suukuva Irlannista.
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Lentokentédlld on aina hieman jannittavad, miten virkailijat késittelevdt filmejd, joten nyt en
halunnut ottaa riskid, ettd niille kévisi jotain. Eri lentokentilld kdytetadn matkatavaroille eri
vahvuisilla rontgensateilld lapivalaisevia laitteita.

Tietoni mukaan nuo sdteet voivat vahingoittaa filmid, varsinkin jos filmi on niin sanotusti
nopeaa, eli sen ISO-luku on suuri. Se voi aiheuttaa filmiin esimerkiksi pilkkuja. Helsinki-
Vantaan lentokentdlld on uudet ja tehokkaat lapivalaisulaitteet, mitka voivat tehda filmiin
ikavai jalked.

Luotin Suomen puolella lentokentilld kuitenkin siihen, ettd he ymmartiisivit huoleni
aiheesta, ja ottaisivat filmit kisin tarkastettaviksi. He paatyivat kdyttdmaan filmirullani
vanhan mallisessa ldpivalaisussa, jonka he vakuuttivat olevan turvallista filmille.

En kuitenkaan luottanut asioiden menevin Irlannissa yhta mutkattomasti, joten véltin
tilanteen kadrdisemalld filminpalat hampurilaispaikasta saamaani folioon ja lahetin ne
itselleni kirjeend. Otin mieluummin riskin postin kanssa, kuin itselleni tuntemattoman
lentokentén kanssa.

Kirjeessda meni ehka viikkoja, mitéd osasinkin odottaa. Se ei haitannut, koska koulun
pimidtilatkin olivat juuri silloin remontissa, joten en olisi muutenkaan padssyt niitd heti
kehittdmaan. Kesdn jilkeen koulun remontti oli vihdoin edennyt siihen vaiheeseen, ettd
padsin tyoskentelemédn pimiolle.

Kehitin filmin kappaleet ja pettymys oli suuri, kun niissé ei nakynytkdan oikein mitdén.
Vaikka olinkin odottanut vastaavaa epamadraista kuvamateriaalia ensimmadisesta
kokeilustani, eivdt ndma Irlannin kuvat nyt kelvanneet aiempien oltua itselleni niin suuri
menestys. Kuvia ei lopulta ollut mydskdan niin paljoa kuin muistin ottaneeni.

Jonkin aikaa kuvien vahaistd madraa sulateltuani, koin loppujen lopuksi sen onnistumisen
tunteen. Loysin yhden kauniin kuvan (kuva 22), mika teki reissusta ihan kdymisen arvoisen.
Siitd nakyi hauska yksityiskohta, mika johtunee suukappaleestani, joka oli sopivaan
muotoon leikattu heijastin.

Kuva taitaa olla juuri siind hetkessd otettu, missd kaksi ihmista kiipesivdt pyramidin huipulle
juuri silld aikaa, kun olin verhoni alla. He eivit poistuneetkaan sieltd sellaisessa ajassa,

ettd olisin kestanyt pitdd filmid endd suussani, joten kuvasin sen hetken, ettei filmi mene
ainakaan hukkaan.






5 JALKISANAT

Kun olin kuvannut Norjassa ja Irlannissa kovin paljon kolmioita muistuttavia kohteita,
ajattelin siitd saavan hyvin sarjan. Latvian Riiasta 10ytyi pysédkdintitalon sisddnkaynti, joka
muistuttaa lasista tehtynd pyramidina Louvrea. Olin ajatellut kuvaavani viela sitd ja ehka
telttaa jossain hyviassé kohtaa, vaikka Turussa jossain metséssa.

Irlannin kuvien kuitenkin jadtyéd niin kovin pieneksi maaraksi, en koskaan mennyt edes
katsomaan kyseisté lasipyramidia. Kokeilin kylld jotain muuta kuvaustapaa, mutta olin
valmistautunut aivan liian huonosti kyseiseen operaatioon. Minulla oli poikani mukana
auttamassa, muttei kuvista tullut yhtdan mitaén. Totesin sen jo kuvatessani, etteivét ne tule
onnistumaan. Yhden suukuvankin otin matkan varrella, mutten 16ytanyt sellaista kuvaa,
kun kehitin filminkappaleet.

Olin ndhnyt lukemassani kirjassa (Renner 2020, 85) kuvan, jossa kaksikko kaytti
neulanreikdd maahan kaivamallaan kuopalla (kuva 23). He olivat Terrence Dinnan ja
Dominique Stroobant. Heiddn “Earth Camera” oli noin 120 cm halkaisijaltaan oleva
kuoppa, jolla he ottivat usean kuvan kokonaisuuden sen ylle piirtyvasta nakymasta.

Kuva 23. Terrence Dinnan ja Dominique Stroobant, 1980. Earth Camera Photographs.
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Ajatus kuopasta heritti mielenkiintoni. Mietin vain, jos kuoppa olisikin valmiina jo, jos se
pitdisi vain 16ytdd. Lahdin tekemddn tutkivaa kierrosta Turun keskustaan. Etsin kaikenlaisia
aukkoja seinistd ja muualta kaupungista. Huomasin niitd olevan jonkin verran.

Ajattelin Riiasta l0ytyvén niitd hieman enemman, silld jotkin sen paikan rakennuksista
ovat vihdn enemmaén rempallaan kuin Turussa. Suukameravilineeni lisdksi minulla oli
kaikenlaista askartelutarviketta mukana. Siskoltani lainasin pimennysverhoa, ettei minun
tarvinnut mahduttaa omaa verhoani pieniin kdsimatkatavaroihin.

Lahdin kuvaukseen kuitenkin liian heikosti valmistautuneena, eika siitd mitaéan tullut. Valoa
ei voinut estdd valumasta filminkappaleisiin. Pimennysverhon pieni kokokin oli yksi asia,
mika vaikeutti puuhaa. Nahddkseni olisin tarvinnut jonkin suuremman liikuteltavan suojan,
jonka olisin voinut laittaa seindén kiinni.

Niin mielessdni jonkinlaisen telttamallisen rakennelman. Kun asettaisin filmin paikoilleen,
teltan olisi pitdnyt peittdd minun lisdkseni l1oydetty reikd, johon filmi laitetaan. My®s reidn
paille tuleva kansi pitdisi saada tiiviisti ja neulanreika asetettua oikealle kohdalle.

Kokeilun epdonnistuminen harmitti, mutta tiedostin kylld, etten ollut ldhellekddn tarpeeksi
hyvin valmistautunut yritykseen. Pidin kovasti ajatuksesta, mutta sen toteuttaminen tuntui
vaativan aivan liikaa vaivaa.
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En tiedd kuvaanko enidi koskaan suullani kuvia, mutta neulanreikiakuvaus eri tavoilla saattaa
mahdollisesti minua vield kiinnostaa. Talla hetkelld olen ollut enemmaén kiinnostunut
videoiden kuvaamisesta, ja filmi onkin jadnyt toistaiseksi taka-alalle. Se on toisaalta hieman
harmi, silld pian kédytossdni ei endd ole kouluni pimi6ta. En tiedd, miten helposti jatkossa
saisin kehitettyd filmin kappaleita, jos suukuvaamista haluaisin vield joskus jatkaa. Varsinkin
varikehityspaikat tuntuu olevan kiven alla.

Neulanreidn ja kameran yhdistdminen voisi minua mahdollisesti my6s kiinnostaa, kuten
esimerkiksi valokuvataiteilija Marja Pirild on sen toteuttanut luodessaan upeita maailmoja
(Pirild 2002) camera obscuraa hyodyntdmaélld. Neulanreidn tilalla hdnelld on kdytossdadn
kupera linssi, joka tekee lopputuloksesta tarkemman. Kuvissaan (kuva 24) han leikittelee
sisdtilan ja ulkotilan toisiinsa sulautumisella. T4lld tavalla hdn luo unenomaisia maailmoja,
ja useissa hdanen kuvissaan ihmiset ndyttavatkin uneksivan.

Téassédkin ajatuksessa minusta tuntuisi, ettd minun pitéisi lahted metsastimédn niitd
oikeita paikkoja ja juuri niitd minua itsedni puhuttelevia maisemia. Olen videoita
tehdessani kuvannut paljon poikaani, joten nékisin myds néissd hanet kuvauskohteena.
Haluaisin ainakin kokeilla, ettd voisiko nditd maailmoja ndhda videokuvassa. Onko se
edes mahdollista saada ndité sisdtilaan luotuja maisemia vangittua videolle ilman pitkda
valotusta?

Ehka tdma olisi se seuraava asia, mika pitdisi selvittda.

Kuva 24. Marja Piril4, 2002. Camera obscura/Tiinan huone
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