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1 JOHDANTO

Tassa kirjallisessa tutkielmassa tutkittiin maskuliinista ja feminiinistd energiaa
sukupuolen ja queer-identiteettien tasapainottamisessa taide- ja kulttuurihistorian
kautta seka sitd, kuinka yinyang ajattelumalli osaltaan voi auttaa ymmartdmaén naiden
perusvoimien tasapainoa. Tavoitteena oli tuoda esiin monimuotoisia ei-binadrisia
ajatuksia sukupuoleen, selvittdd kuinka maskuliinisuus ja feminiinisyys heijastuvat
taiteellisessa tydsséni sekd laajentaa ajatusmallia totutuista sosiaalisista normeista
taidehistoriallisen viitekehyksen kautta. Henkilokohtaisella tasolla tutkin suhdettani

sukupuoli-identiteettiin sek& sukujuuriini opinndytetyon taiteellisen osuuden kautta.

Mita sukupuoli tarkoittaa ja miten normit vaikuttavat siithen? Sukupuoli on ké&sitteend
laaja, siséltéden biologisen, psykologisen, sosiaalisen ja henkilékohtaisen sukupuolen.
Sukupuoli  (eng. ’gender’) tarkoittaa sosiaalisten rakenteiden madrittdméaa
tunnusomaista kéyttdytymista tai rooleja, jotka sosiaalisesti liitetd&n bin&arisiin mies-
tai naisoletuksiin, sek& miesten ja naisten véliseen suhteeseen. Sosiaalisena ilmiona
sukupuoli vaihtelee yhteisostd ja kulttuurista toiseen. Sosiaalisesti se on myds
hierarkkinen ilmi®, joka voi aiheuttaa eriarvoisuutta yhteiskuntien sisélla. Sukupuoli
(eng. ’sex’) on my0Os biologinen ja psykologinen ilmentymd, jota maarittavat
kromosomit, hormonit ja sukupuolielimet. ’Gender ja ’sex’ ovat siis
yhteisvaikutuksessa keskenddn mutta ne eroavat toisistaan sukupuoli-identiteetin
yhteydessd, jolloin ihmiselld on oma sisdinen ymmarrys sukupuolestaan, joka joko
liittyy tai ei liity henkilon psykososiaalisen tai biologiseen sukupuoleen (World Health

Organization, n.d.).

Tiukat sukupuolinormit voivat aiheuttaa perustelematonta vihaa, vékivaltaa,
stigmatisointia, syrjintdd  ja  vaikeuksia mielenterveydellisten seka
perusterveydenhuollon saatavuuden kannalta. Tietoisuuden lisdédminen antaa
paremmat mahdollisuudet parantaa ihmisten hyvinvointia ja sitd kautta yhteiskunnan

hyvinvointia. Hyvinvointivaltion maaritelman on virallisesti sanottu olevan valtio,



jossa valtiovallan toimenpitein taataan sosiaalinen turvallisuus ja hyvinvointi kaikille
kansalaisille.

Y hteiskunta on rakentanut sosiaalisen sukupuolen asemaa ohjaten esimerkiksi lapsia,
mutta myos aikuisia valitsemaan ulkon&koon ja biologiaan sopivimmat lelut, vaatteet,
leikit, ammatit, ja muut harrastukset. Lapsen omaan valintaan vaikuttaa muun muassa
markkinointi ja perheiden sisdinen ajattelumalli, heijastuen lasten valintoihin
epasuorasti tai suorasti. Sosiaalisesti sukupuolittuneet tavarat, roolit tai asemat ovat
ihmisten keksimid tapoja lokeroida ja ohjata ihmisia selviytymaén jopa kontrolloiden
normien sisall4, muun muassa lisdantymisté edesauttaen. Kirjoittamaton saanto saattaa
olla; kaikki on hyvin, jos seuraat saantdja etkd tee pdinvastoin kuin ké&sketdan.
Astuessa ulos aiemmin noudattamasta lokerosta voi joutua hankaliin tilanteisiin ja
seuraamukset voivat olla vaikeat. Erilaisuus ja normeista poikkeaminen usein nahdaén

uhkana yhteiselle turvallisuudelle

Mité luultavammin Kalevalasta tuttu Louhi olisi yksi parhaista henkildista vastaamaan
kysymykseen normeista ja erilaisuudesta. Tuo ovela, omaa ja tyttariensd etua ajava
voimakastahtoinen nainen on vuosisatojen ajan ndhty naisen irvikuvana, jonkinlaisena
petolintuna. Ja kaikki vain sen takia, ettd han omaa miehisessa kulttuurissa pidettyja
hyveit, joita naisen, varsinkaan idkkaan naisen, ei ole ihanteellista omistaa. Viisaasta,
omistautuneesta didistd ja pddmadratietoisesta naisesta tuli siis petolintu, joka on ruma,
ilked ja vaarallinen ja joka tdytyy eliminoida kaikkien muiden turvallisuuden ja
ahneuden takia. Joten kun henkil6, joka poikkeaa sosiaalisista normeista jopa
nykyaikana, voi saada vastaansa vihapuhetta ja pahimmassa tapauksessa joutuu
kérsiméan pahoista mielenterveyden ongelmista, vain koska ymparistd reagoi
negatiivisesti kaikkeen normista poikkeavaan. Erilaisuus koetaan uhkana, joka on
hyokkays tuttua ja turvallista vastaan. Hyokkdys- ja puolustusreaktiot ovat
epétietoisuutta ja pelkoa, jotka voivat muuttua vihaksi. Epétietoisuudessaan ihminen
voi olla hyvin loukkaava ja jopa vahingoittava. Epatietoisuus voi ilmetd myds

kiusaamisena sosiaalisesta normista poikkeavia yksiloita kohtaan.

Sukupuoli on jokaisen oma syva henkilokohtainen kokemus itsesté ja siitd, kuinka
haluaa eldd hyvéa elam@i omassa kehossaan, ympadristossdédn ja mielesséén.
Suomalainen yhteiskunta on liikkunut sukupuolikysymyksissé eteenpéin kohti

parempaa. Nykypédivand myo6s jo tieddmme sukupuolen olevan muutakin kuin



binadristd tai biologista olemista ja suorittamista miehend tai naisena. Se ei itseasiassa
edes ilmene biologiassa min&an yksiselitteisend mies/nais asetelmana, vaan
kromosomeina, hormoneina ja sukupuolielimind, joita molemmat biologiset
sukupuolet voivat omata erinevissa maarin. Sukupuoli on tietynlainen rajatila ja sita
kautta dualismin yhtenemistd ykseydeksi. Sen perimmdinen olemus on luomisen ja
olemassaolon vapaus. Se on jotain paljon enemmén kuin bin&dristd biologiaa. Se
ldhentelee kiinalaista filosofiaa yinyang periaatteesta perusvoimien harmonian ja

tasapainon tavoittelemisesta.

Sukupuoli on kuin yinyang filosofia. Se on alati muuttuvaa, toisiinsa kietoutunutta
mutta silti vastakkaista energiaa. Ilman yinia ei olisi yangia ja toisinpéin. Molemmissa
on myos hiukan toista aina lasnéd. Se on tasapainoa ja harmoniaa, jotain hyvéaa, jota
kohti tavoitella. Se ei koske vain ihmisen sukupuolta tai identiteettid. Yinyang
tematiikkaa voi soveltaa kaikkeen ja sen monet symbolit ovat myds inspiroineet omaa
taidettani. Se on tasapainoisen eldméan peruspilari ja sitd voi soveltaa omaan eldméén
ja myos suhteessa sukupuoleen. Yinyang edustaa taivasta ja maata, mieltd ja kehoa,
kesad ja talvea, itéa ja lantté ja niin edelleen. Yinyang edustaa yksinkertaisuudessaan
ovea, joka avautuu ja sulkeutuu. Se on lasnd kaikessa ja kaikkialla. Tama
yksinkertainen ké&site on samaan aikaan &&arimmaéisen kompleksinen lansimaalaiselle
ihmiselle ymméartdd. Olemme tottuneet ajattelemaan asioista joko-tai ndkokulmasta
sen sijaan, ettd ajattelisimme asioiden olevan sek&-ettd. Tat4d samaa filosofiaa on
tutkittu myos lansimaalaisessa kulttuurissa antiikin Kreikasta kristinuskoon ja

nykyajan new age kaésitteisiin asti.

2 MASKULIINISUUS JA FEMINIINISYYS SAMASSA
IDENTITEETISSA

Tassa osiossa kirjoitan erityisesti siitd, miten maskuliininen ja feminiininen energia
nédkyvadt muun muassa yinyang tematiikassa, perusvoimien tasapainosta queer-

identiteettien ndkokulmasta sekda niiden asemasta taiteessa ja kulttuurissa



luontotematiikan kautta. Kirjoitan siit4, kuinka Kkulttuurihistoriassa on aina ollut
antropomorfisia hahmoja ja viittaan taidehistorialliseen viitekehykseen teksteissani
seka pohdin ndita aspekteja sukupuolentutkimuksen nakdkulmasta.

Koska opinnaytetydomaalaukseni hahmot ovat antropomorfisia/teriantropisia
(ihmishahmoija, joilla elaimellisia ominaisuuksia esimerkiksi Horus) Kirjoitan myos
néistd teemoista ja niiden asemasta kulttuurihistoriassa suhteessa sukupuoleen ja

omaan taiteeseeni.

2.1 Maskuliinisuus ja feminiinisyys yinyang teorian nakokulmasta

Kun puhun tdman tutkielman yhteydesséd sukupuolesta tai feminiinisyydesta ja
maskuliinisuudesta, en puhu niistd vain biologisella tasolla, vaan myds symbolisella,
henkiselld ja yhteiskunnallisella tasolla. Puhun niista myds yinyang tematiikan kautta
kahtena perusvoimana tai peruselementtind, jotka ilmenevét erimuodoissa kaikilla

elaman alueilla.

Yinyang on vanha kiinalainen filosofinen selitysmalli, jolla on selitetty luonnonlakeja.
Tama filosofia ja teoria perustuu kahteen perusvoimaan tai kahteen vastakkaiseen
elementtiin, joiden avulla kuvataan asioiden liittymisté toisiinsa. Kuten taolaisessa
uskomuksessa on uskottu ihmisen eldman sijoittuvan kahden perusvoiman taivaan ja
maan Vvéliin, voidaan ajatusta laajentaa my0ds sukupuoleen, ja kuinka joillekin se on
kahden bin&arin, eli miehen ja naisen, valissa olemista tai olemista niiden ulkopuolella.
Taivas ja maa siis ilmentyvat erillisind elementteind yhdessé samassa persoonassa,
kuten maskuliinisuus ja feminiinisyys voivat ilmetd myds samassa sukupuoli-
identiteetissd. Ihminen ja luonto kulkevat kasi ké&dessa eik& niitd voida erottaa
toisistaan, silla me olemme osa luontoa, ja me olemme kaikki sen erilaisia ilmentymia
(vrt. kristinusko ja jumalankuva). Maskuliinisuus ja feminiinisyys, aivan kuten
yinyang filosofia ovat ndkymattomia ajatusmalleja, mutta silti ne madrittavat meidan
eldamdadmme (Vinokur, 2015, s.11-17).

Useissa maailman uskonnoissa naiseus/feminiinisyys kuvastaa alkuperaista ykseytta,
jota ei voi selittad ja mieheys/maskuliinisuus on néhty tapana erotella asioita toisistaan
eri kasitteiden kautta kuten uskonnot, hallinnolliset rakenteet ja hierarkia (H.

Koivunen. Madonna ja huora s.17). Naiseus on siis kaiken alku ja loppu ja mieheys



tssa kaaressa toimiva, jasenteleva ja rakentava voima. Mutta molemmissa on aina
toista, silla mikaan ei ole aina vain yhtd elementtid. Yinissd on aina yangia ja
painvastoin. Ne ovat toisiaan tdydentdvid energioita. Epétasapainoa syntyy, kun
elaméssa perusvoimien Vvélilla on epédsuhtaisuuksia. Naisen hierarkkisesti alisteinen
asema monissa eri kulttuureissa ja tehtévissd ikuisena aitind, kodin ja perheen
palvelijana on opetettu naisille syntyméastd l&htien. Erilaiset kulttuurit ja
ymparistomme seké tapa, joilla lapset kasvatetaan vaikuttavat kaikki tavallansa
naisten, miesten ja ei-bindaristen tai muiden queer-ihmisten omakuvaan. Tallainen
sosiaalisten rakenteiden epétasapaino aiheuttaa vaikeuksia yhteiskunnan sisélla.
Yksilo voi kokea olevansa kummallinen, suorastaan viallinen ei-ihminen mikali joutuu
mukautumaan ulkopuolelta tuleviin normeihin, joita ei voi toteuttaa naisena tai

miehena.

Taolaisessa filosofiassa naisen ja miehen yhteinen tasapaino on jaettu kahteen
peruselementtiin yiniin ja yangiin, jossa yin edustaa feminiinisyytta, pimeytta, maata,
kylmyyttd, kaaosta ja yang kuvastaa maskuliinisuutta, valoa, lamp64, jarjestysta ja
taivasta. Taolaisessa yinyang filosofiassa nais-miesenergiat ovat tasapainossa ilman,
ettd toinen hallitsisi toista (H. Koivunen. Madonna ja huora s.28). Ne ovat samassa
tilassa tasapainossa ja yhteisymmarryksessd, silla jos toinen uupuu, syntyy
epatasapainoa; joko hallitsematonta kaaosta ja vetaytyvyytté tai tiukkaa, rajoittavaa ja
hyokkadvaa jarjestystd. Molemmissa on myos toista, kuten kuvasta nékee (kuva 1),
jotta elementtien sisalla séilyy tasapaino. Mustan yinin sisdllé on aina valkoista yang

energiaa ja valkoisen yangin siséll& puolestaan on aina mustaa yin energiaa.

What Does the
Yin Yang Symbol Mean?

«Yin
* Dark

= Might Day

* Cold Hot
='Weal * Strong
*Retreating * Advancing
*Winter * Summer

* Passive * Active

= Asleep * Awake

= Quiet * Loud

LOVE@KNOW

Kuva 1. Yinyang (The meaning of Yin and Yang Symbols Revealed, 2022)
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2.2 Tasapaino osana queer-identiteetteja

Tutkielmaa varten on tutkittu nimenomaan queer-identiteettien kirjon alle kuuluvaa ei-
bindarisyyttd (eng. ’non-binary’). Termi ’queer’ on yleinen suomen Kielessakin
kaytetty sateenvarjotermi henkil6ille, jotka eivat halua tarkkaan maéarittdd joko
seksuaalista suuntautumistaan tai sukupuoli-identiteettiddn. Sanaa kdytetddn myds
laajemmassa mittakaavassa kattotermind yhteiskunnan sisélld tarkoittamaan kaikkia
seksuaali- ja sukupuolivdhemmistdihin kuuluvia henkilditda méaarittamatta mitaén
tiettyd sukupuolta tai seksuaalisuutta. Termi *queer’ (Suom. omituinen, vino, outo) voi
olla myds véarin kaytettynd loukkaava, silla historiallisesti sanaa on kéytetty
seksuaali- ja sukupuolivéhemmistfja vastaan alentavana ja loukkaavana termin&
kuvaamaan erilaisuutta ja outoutta. Nyky&an sana on omaksuttu voimaannuttavana
sanana kuvaamaan sateenkaarivihemmiston moninaisuutta. Termi ’ei-binddrinen’ on
bin&arin eli kaksinapaisuuden vastakohta. Ei-binddrinen henkild kokee, ettei hénen
sukupuoli-identiteettinsd sovi kaksinapaiseen ja pelkéastddn biologiseen mies-nais-
jakoon. Ei-binddrinen henkilé voi siis olla esimerkiksi muunsukupuolinen,
sukupuoleton tai intersukupuolinen. Kahden bindérin valiin voi siis sijoittua kirjo

monenlaisia queer-identiteetteja (Seta, 2023).

Queer-identiteettejd on monenlaisia ja ymmarrettavasti henkild, joka ei tied&
seksuaali- ja sukupuolivahemmistdjen historiasta tai termistdstd voi kokea ne
sekavina. Mutta, kuten tieddmme esimerkiksi veden omaavan monia erilaisia
olomuotoja, voimme ajatella samalla tavalla myds ihmisyyden omaavan monia
erilaisia ilmenemismuotoja. Kaikki veden ilmenemismuodot ovat silti vettd ja samalla
kaikki erilaiset ihmisyyden ilmenemismuodot ovat ihmisid. Kaikki ihmiset eivét
valttaméattd tiedd veden erimuotojen erilaisia, tarkkoja kemiallisia termeja tai
kaavioita, mutta siihen ei valttdmaétta ole tarvetta tietddksemme vedelld olevan erilaisia
muotoja. Kaikkien ei myo6ské&an tarvitse tietdd tai edes ymmartdd queer historiaa,
oikeita termejd ja erilaisia seksuaali- ja sukupuoli-identiteettejd. Tarkeaa olisi neutraali
suhtautuminen erilaisuuteen sek& pyrkimys ymmartamiseen ja ihmisten kohtaamiseen

ihmisina.

Jokainen meistd on jatkuvassa vuorovaikutuksessa ymparistonsa kanssa ja toisinaan

ympdriston suhtautuminen erilaisuutta kohtaan voi jarkyttdd henkilon tasapainoa.
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Tasapainon jarkkyminen vaikuttaa kaikkiin ihmisiin, sill4 jokainen meistd kokee sita
aika ajoin. Keskityn tassé tekstissd nimenomaan queer-identiteettien tasapainoon ja
harmoniaan. Iso osa sukupuoli-identiteettia queer-inmisten kohdalla on yhteys
harmoniaan ja tasapainoon. ’Queer’ on vain yksi 0sa ihmisen identiteettid, mutta jos
se osa ei ole harmoniassa suhteessa itseen ja ymparistoon, henkild voi karsia
mielenterveydellisistd ongelmista. Tutkin tatd sukupuoli-identiteetin tasapainoa
maskuliinisen ja feminiinisen energian valilla taiteellisessa osassa opinndytetydssani.
Ei-bindaristen ihmisten kohdalla kyse usein on ndiden kahden perusvoiman
yhtenemisestd yhdessd ihmisessd, seka irtautumisesta yhteiskunnassa vallitsevista
kaksinapaisista  sukupuolittuneista normeista, kuten miehinen mies tai

naisellinen/aidillinen nainen.

2.3 En kerro vain Kivista ja vesistd, kerron lihasta ja luista

Maskuliinisuus ja feminiinisyys yinyang filosofian viitekehyksessa viittaa tdman
tutkielman yhteydessd sukupuolen kirjoon sekd& binéarisyyksien keskindiseen
harmoniaan. Nykypdivand ymmarrdamme sukupuolen olevan muutakin kuin
pelkéastdan bindarinen biologinen konsepti sukupuolielimistd tai geeniperimasta,
emme pelk&stdan synny naisiksi tai miehiksi, vaan suurin osa meistd saatetaan
kasvattaa joko epasuorasti tai suorasti sukupuoliroolitettuihin normeihin kulttuurin
sisalla. Biologisella sukupuolella on loppujen lopuksi paljon vdhemman tekemista
sukupuolen kanssa kuin normaalikésitys antaa ymmaértad. Biologia vaikuttaa
henkilokohtaiseen sekd sosiaaliseen sukupuoleen varsinkin yhteiskunnassa
vallitsevien normien takia, mutta se mita joillekin ihmisyys ja sukupuoli syvimmaltaan
on, on jotain mihin sukupuoliroolit eivat koske. Se on energiaa, se on vapautta ilmaista

itsed.

Maskuliinisuus ja feminiinisyys ovat termejd, joita voi kayttdd symbolisesti
kuvaamaan muitakin dualismeja esimerkiksi aktiivisuutta ja vetaytyvyyttd,
mukavuutta ja epamukavuutta, taivasta ja maata, eldmaé ja kuolemaa, hyvéa ja pahaa
ja niin edelleen. Sukupuoli konseptina on kulttuurin tuote ja jokainen ilmaisee sité4
oman Kkulttuurin piirissa kuten parhaaksi nékee. Sukupuoli voi olla myds vapauttava
asia yksilon mieltdessa itsensd hyvéksi juuri sellaisena kuin on. Maskuliinisuus ja

feminiinisyys ovat kaikkialla vallitsevia energiavirtoja, jotka jollain tasolla vaikuttavat
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kaikkeen meidan elamassamme. Erilaisuuden kirjo on osaltaan myds maailman
rikkaus ja jokaisessa meissa eldd kaipuu ymmartdmiseen, yhteyteen ja nakevaksi

tulemiseen ihmisena.

Taman tutkielman ja opinndytetdiden taiteellisen osion kautta tutkin feminiinisyytta ja
maskuliinisuutta sekd niiden harmoniaa ja ilmenemismuotoja taiteen keinoin.
Tauluissani oleva fantasiamainen symboliikka on tapani tutkia identiteettid ja salattuja
tai mystisid puolia yinyang perusvoimissa eli maskuliinisuudessa ja feminiinisyydessa.
Teoksillani pyrin puhumaan syvallisempien teemojen kuten luonnontilan ja queer-
identiteettien puolesta teoksieni fantasiamaisen luonteen avulla. Kun maalaan tai
kirjoitan taiteestani, tahdon luoda vapautta. Vapautta olla oma itse ja vapautta antaa
katsojalle tai lukijalle tilaa huomata mahdollisuuksia, joita he eivat aikaisesmmin ole
tulleet ajatelleeksi. Frida Kahlo kuvaili aikoinaan itsestdédn osuvasti, ja se on yha
pateva nakemys myds ei-binddrisyydesta sek& queer-identiteeteisté yleisesti: ”Saatan
olla biologisesti nainen, mutta olen yksil, en mies enka nainen, yksinkertaisesti
ihminen” (Osorio, 2023).

Ei-bindarisyydella ja luontoaiheilla taiteessani on korrelaatio. Luonnossa sina olet vain
sind. Kukaan tai mikaéan ei sielld tuomitse, kategorisoi sinua mihinkdan sukupuolen,
seksuaalisen suuntautumisen, hyvyyden tai pahuuden, ihonvarin, idn tai minka tahansa
muun yhteiskunnassa olevan lajittelun perusteella. Luonnon keskella saa olla vapaasti
oma itse ja unohtaa kaikki nuo muut asiat, jotka loppujen lopuksi eivét yksindén
maéérittelee ihmisen minuuden kokemusta. Ei-bin&éarisyys on
sosiaalisista/yhteiskunnallisista normeista irtautumista. Ei-bin&ériset ja muut queer-
ihmiset voivat kokea samanlaisuutta fantasiaa ja niissd olevia olentoja tai
luontoelementtejd kohtaan enemman kuin bin&driset ihmiset, silld fantasiamaailmassa
mika tahansa on mahdollista ja mik&é&n ei ole normista poikkeavaa. Niiss& maailmoissa
on iloa, lohtua ja mahdollisuuksia toteuttaa itseddn ilman pelkoa tai hdpedd. Vaikka
queer yhteis66n kuuluvat ihmiset voivat kokea samaistuvansa ei-ihmisiin useimmiten
kuin ihmisiin, queer-ihmisyyden kokemuksessa on osittain hyvin syvéllinen ymmarrys
ihmisyyden perimmaisestd olemuksesta. Se on mielestani ihmisyytté sen riisutussa ja
kauniissa perusmuodossaan. Se on olemista osana luontoa ja sen moninaista kauneutta

taysin sinuna itsenasi.
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Dokumentti “Firestarter: Bangarra tanssijat” Yle Areenassa (Yle Areena, 2022) kertoo
modernistisesta aboriginaali tanssiryhmaésta ja ryhmén kolmesta perustajaveljeksesté
David, Stephen ja Russel Pagesta. Dokumentti herattdd katsojana paljon yhteyden,
ylpeyden, surun, kaipuun ja varmuuden tunteita. Ndm& moninaiset tunteet antoivat
mya0s inspiraatiota omaa taiteellista uraani kohtaan ja varmuutta siita, ettd se mita teen
tyokseni on tarkedd, parantavaa ja puhdistavaa voimaa. Kuten dokumentissa sanottiin;
“Emme kerro vain Kivista ja vesistd, kerromme verestd, lihasta ja luista”, koska me
olemme luonto, me olemme maata, tuulta, kivid ja ruohoa. Ykseyden tunne
ympéristoon ja esivanhempiin on tarkedd. Se on yhteyttd itseen ja historiaan. Se on
ylpeyden tunnetta omasta perinndstd. Suomalainen kulttuuri siséltdd myo6s hyvin
pitkdlle hdpedn ja itsensd alas pistdmisen tunteita. Se voi olla osittain hyvin
vakivaltainen, torjuva ja maskuliininen kulttuuri, jossa sukupolvinen trauma el&a lasna
meidén ihossamme ja mielessamme. Vaikka kulttuurillisesti aboriginaali ja evakko
eivat ole sama asia, dokumenttia katsoessani huomasin samaistuvani siind esiin
tuleviin sukupolvisiin traumoihin ja niiden kanssa el&miseen sekd h&pedn ja vastuun
kantamiseen kolmannen polven Karjalan evakkona ditini isdn puolelta. Taiteella ja
kulttuurilla on elintarked asema, rooli ja tehtéva tuoda esille ja yhdistdd menneisyytta,
nykyisyyttd ja tulevaisuutta. Se on taiteen ydin. Se on taiteen tehtdva. Olla tuo
puhdistava ja yhdistdva voima, joka auttaa yhteisdd ymmartdmaan ja vahvistumaan.
Taiteen avulla luodaan yhteytt4d omaan identiteettiin, yhteisoon, historiaan ja luontoon.

Se on yhteys minuuteen, kotiin, takaisin esivanhempien ja luonnon luo.

2.4 Elain vai ihminen?

George Wing (Wing, 2015, s.18) kertoo tutkielmassaan teriantropiasta, eldinpaisista
tai elaimellisista ihmishahmoista ja antropomorfismista eli ihmisenkaltaistaminen tai
inhimillisten ominaisuuksien liittdminen muihin eldimiin, sek& zoomorfismista,
esineitd, jotka kuvastavat eldimia ja kuinka muinaisegyptissé ihmiset loivat kaaokseen
jarjestysta luomalla myyttejd eldinhahmojen avulla. Malissa sijaitsevan Bamana
heimon jésenet kayttivat rituaalitansseissa miesnais zoomorfisia maskeja, jotka
kuvastivat muun muassa taivasta ja maata ja niiden merkitysta ihmiselamalle (Hahner-
Herzog ym., 1998, s. 38). Elédinpdiset ihmishahmot ovat tdrked visuaalinen seké

sisallollinen osa opinndytetditteni taiteellista osiota. Aihe on rajattu perusvoimien



14

toisiaan tdydentdvaan dualismiin seké& siihen, kuinka eldin- ja luontoaiheet osaltaan
liittyvat queer-identiteettien ilmaisuun taiteessa symbolien kautta. Nama eldimelliset
ihmishahmot ovat aina olleet myds voiman ja yhteyden symboleita, joiden avulla
luodaan suhde ympéréivdan maailmaan seka itseen. Ihmiselld on luontainen tarve
kuulua joukkoon ja saada kaaokseen jarked. Eldinhahmot, ja ennen kaikkea
villieldimet, ovat olleet tapa luoda tuo yhteys sek& ymmarrys asioita kohtaan, joita
emme taysin ymmarrd. Olemme luoneet tai antaneet sielun epainhimillisille asioille,
kuten villieldimille, jotta voisimme samaistua niihin ja samalla ymmartaa itsedmme.
Muinaisegyptissa kuten myos Kiinalaisessa yinyang uskomuksessa/aatteessa kaksi
vastakkaista energiaa, binddriset vastapuolet, olivat tarkeitd jasentam&dn maailmaa
kahden perusvoiman valille. Taiteellisesti kiinnostavaa on myds voimien valiin jaava
jannite tai niiden yhdistyminen samaksi. Ndma vastakkaiset perusvoimat nékyvat eri
uskontojen taiteessa ympari maailmaa. Hinduismissa Shiva ja Parvati ovat kaksi eri
padjumalaa ja heiddn luontonsa yhdistyesséd heistd tulee androgyyninen olento
Ardhanarishvara (C.Keene, 2023).

Eldainhahmoisia eli zoomorfisia esineitd, kuten kampoja, maskeja, kippoja ja kulhoja
on séilynyt esimerkiksi antiikin Egyptista. Elainhahmoisessa esineessa on kaksi samaa
eldintd kuvastamassa vastakkaisia energioita, mutta nama eldimet ovat aina yhdessa.
Kaikki tiet palaavat samaan alkuun, eli siihen kuinka olemme aina tavoitelleet
ymmarrystd maailmasta ja itsestdmme dualismin ja ykseyden kautta. Siirrdmme oman
sielumme ja ihmisyytemme eldinhahmoihin, silld ne kuvastavat meidan erilaisia
tunteitamme ja luonteita, mutta ne ovat kenties samaistuttavampia ja lahestyttavampia

elainhahmoissa.

Elaimellisida ihmishahmoja on ollut taiteessa ja mytologioissa lapi ihmishistorian
Paleoliittiseltd kaudelta t4han paivaan asti ympari maailman. Né&itd esimerkkeja ovat
muun muassa antiikin Kreikassa minotaurus (kuva 2), muinasegyptin eldinpdiset
jumalat, kuten Horus-haukka, Pyhitt&ja Kristoforos koirankuonolainen kristinuskossa
(kuva 3), Afrikan monet heimot kuten Igbo, jotka ottivat luonnosta inspiraatiota
maskeihin ja rituaalitansseihin hyvan metséstysonnen tai hedelmaéllisyyden toivossa.
Amerikan alkuperéiskansoilla ja Asteekeilla on ollut monenlaisia eldimellisia
jumalhahmoja Il&pi historian. Intian Hinduismissa yksi lukuisista jumalista on

elefanttipainen Ganesh, ja jopa suomalaisessa Kalevalassa kuvataan Louhen ja Ainon
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muodonmuutokset petolinnuksi ja vedenneidoksi. Kenties kaikkein varhaisin
zoomorfinen esihistoriallinen esine on kuuluisa mammutin luusta veistetty
”Leijonamies” (kuva 4), jolla on leijonan paa ja ihmisen vartalo. Tdma veistos on
peréisin 40 000 vuotta sitten Saksasta. El&inpdisia teemoja 10ytyy kautta ihmiskunnan
historian, ja ne ovat olleet keskeisessa roolissa luomassa mytologiaa, kansantarinoita
ja -perinteitd ja olleet iso osa taidehistoriaa. Mik& tekee eldinpdisistd hahmoista
mielenkiintoisen? Eldinpaiset ihmishahmot ovat edelleen kiehtovia niiden outoudessa.
Saattaa olla, ettd ihmisen on helppo lahestyd ja ymmartéa toista ihmista, jos kasvojen
tilalla on helpommin ymmarrettava eldin. Vai olisivatko hahmot jumalallisuuden,
voiman ja mystisyyden kautta kiehtoneet ihmistd monia vuosisatoja? Liittyyko
eldainpdisiin hahmoihin ihmisen halu kesyttaa villieldin oman tahdon alle osoittaakseen
mahtiaan eldimen vertaisena tai jopa ylempana olentona? Toisaalta voisiko ihminen
haluta tuntea olevansa jokin muu kuin ihminen, kenties suurempi tai voimakkaampi
kuin ihminen? Kenties kiinnostus kumpuaa paradoksaalisesta halustamme olla samaan
aikaan muuta kuin ihminen ja enemman kuin ihminen (Woolfe, 2021). Kenties se on

kaikkea edelld mainittua.

Kuva 2. Minotaurus (British Museum, 1300 eaa.)
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Kuva 3. Pyha Kristoforos (Byzantine and Christian Virtual Museum, 500 jaa.)
Kuva 4. Leijonamies (Ulmer Museum, 40 000 v.)

3 MYSTEERI JA VAPAUS OSANA SUKUPUOLI-IDENTITEETTIA

3.1 Mysteerin monikerroksinen luonne

Taiteellisen tyoni eldinpéiset ihmishahmot ovat tuhansien vuosien ajan symboloineet
monia erilaisia asioita aina jumalallisuudesta paholaisiin ja voimasta ihmisen
eldimellisyyteen. Ne ovat kuvastaneet tekijoilleen jotain, jota emme ihan tdysin voi
nykyihmisen silmin ymmartd4d. Myos maalauksissani ”Maskuliinisuus minussa” ja
”Feminiinisyys minussa” on sellaista mystisté tietoa, jota en ihan téysin itsekkaan,
ainakaan tassa hetkessd, pysty lapikotaisin tavoittamaan. Pystyn antamaan teoksilleni
merkityksié ja antamaan niille niiden omat tarinat, mutta niiden syvimman olemuksen
tavoittaminen on kenties ajankohtainen vasta vuosien péastd. Sisallani herasi

késittdmaton palo maalata juuri ndma ty6t ja pyrkimys tutkia yinyang perusvoimia.
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Teema feminiinisyydesta ja maskuliinisuudesta on myyttinen ja erikoinen. Mutta mita
on myyttisyys ja myytit? Sana 'myytti’ on 1&htdisin kreikan kielen sanasta mythos ja
sen merkitys on vuosien saatossa vaihdellut. Se on tarkoittanut mm. sanaa, puhetta,
kertomusta, ajatusta ja ajattelua seka hiljaista puhetta. Symbolisesti myytin persoonaa
on ihmiskunnan kulttuurissa edustanut joko jumala, jumalan lahettilds, sankari tai
eldin. Myytti on ollut myds aina osa riitteja ja pyhyyden edustaja. Ei siis ole ihmeké&an
miksi myytti on monimutkainen ja monitasoinen ilmentyma. Sitd ei olekaan tarkoitus
aina jarjellisesti ymmartéa, eikd silla usein ole selkedd funktiota. Myytteja
hyodyntamalla ihmiset ovat myds vaikuttaneet miehen ja naisen, maskuliinisuuden ja
feminiinisyyden eriarvoistumiseen. Useissa eri uskonnoissa korostetaan ndiden
kahden bindarisyyden eroavaisuutta ja myyttien yliluonnollisuuden pohjalta on
perusteltu sosiaalisten rakenteiden olemassaoloa, vaikka ne osittain pohjautuvat taysin
kyseenalaistettaviin myytteihin, joita on kaytetty ihmisten sortamiseen. Myytit voivat
olla myos vertauskuvallisia kertomuksia todellisen eldméan ilmidista ja siksi niill&
onkin niin suuri asema monissa yhteiskunnallisissa ja sosiaalisissa rakenteissa.
Lansimaalainen késitys myyteista kohdistuu aina ulospdin toisiin kulttuureihin. Me
harvoin havainnoimme tai kyseenalaistamme oman eldamamme myytteja. Koivunen,
(H. Koivunen. Madonna ja huora. s. 16) joka on tutkinut maailman taide- ja
kulttuurihistoriaa, huomauttaa miten moni lansimaalaisen kristinuskon rituaaleista ja
myyteistd juontaa juurensa tuhansia vuosia aikaisemmin ilmenevistd pakanallisista

rituaaleista. Ja usein nuo juuret johtavat itdan, eivatka lanteen.

Ihmiskunnan kulttuurihistoria on vahvasti kiinnittynyt myytteihin, ja myytit ovat usein
tapahtuneet sykleissa toisiaan seuraten ja toisiaan kopioiden. Yksi lansimaalainen
myyttiin pohjautuva harha on kristinuskosta lahtoisin kahtiajakautunut kuva naisesta
ja miehestd. Naiset on luokiteltu joko huoriksi tai neitseiksi. Samaa ajattelutapaa voi
heijastaa myos miehiin ja siihen ettd olet joko miesten mies, maskuliinisuuden esikuva
ja suojelija tai heikko ja lilan feminiininen. Raju kahtiajakoisuus ilmiénd on jo
itsesséan myytti, joka perustuu vaarinymmarrettyyn ajatukseen miehesta ja naisesta
biologisina, eriarvoisina ja toisistaan taysin eroavina vastapareina. Meihin kaytetaan
tietoisesti valtaa myyttien avulla, jonka avulla ihmiset saattavat jopa tappaa ja vihata
toisiaan. Naiseuden ja mieheyden, feminiinisen ja maskuliinisen energioiden
jakautuessa kahtia, kiinnittyvat kahden bin&&risyyden persoonat vahvasti

kahtiajakoisuuteen. Tutkimuksessa selvitetddn suhdetta sukupuoli-identiteettiin eri
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binadrisyyksien vélissé ja niiden yhdistymisessd, seké suhdetta sukupuoli-identiteettia

varjostaviin kahtiajakoisiin myytteihin.

Myytit eldvat omassa ajassaan, ja ne siirtyvét ja muuntuvat kulttuurista ja aikakausista
toiseen. Niisté inspiroidutaan ja niitd kopioidaan, eivatka ne ole aina sama totuus kuin
ennen. Henkild, joka kokee oman henkilokohtaisen sukupuoli-identiteettinsa olevan
irrottautunut bin&arisyyksista, se voi tuntua binaariselle ihmisille asialta, joka ei kuulu
“normaaliin” ihmisyyden kokemukseen. Kulttuurihistoria seka tiede ovat todistaneet,
ettd sukupuoli ei ole vain biologisella tasolla bind&rinen mies tai bindadrinen nainen.
Muun muassa Amerikan alkuperéiskansat ovat tuhansien vuosien ajan kokeneet
sukupuolia olevan useampia kuin kaksi (esimerkiksi *two-spirited people’, jotka ovat
muunsukupuolisia) samoin ympari maailmaa Myanmarissa, Intiassa, Madagascarilla
ja Samoalla, Afganistanissa, Egyptissd, Hawaiilla, Thaimaassa, Chilessd, Etiopiassa,
Uudessa-Seelannissa ja lukemattoman monessa muussa maassa, jossa on edelleen
vahvat arvot alkuperdiskansalaisuudessa ovat hyvadksyneet  sukupuolen
moninaisuuden. Usein ei-bind&riset ja muunsukupuoliset ihmiset ndissé lukuisissa
kulttuureissa ovat tarkeita henki-ihmisid, shamaaneja, parantajia tai muuten tarkedssé
asemassa kulttuurin ja yhteison sisalla, silla heidan uskottiin olevan linkKi tai yhteys
myo6s henkiseen maailmaan. Heidan uskottiin olevan kahden eri osan yhdentyma
yhdessa (Keene, 2022).

Tutkin taiteellisissa toissani maskuliinisuutta ja feminiinisyytta ja niiden mysteerista
luonnetta, paastékseni perille perusvoimien syvimpéain olemukseen ja luonteeseen
havainnoimalla ja kuvaamalla niitd erikseen ja yhdessa. Teosten kaksijakoisuus
kuvastaa osien liittymistd ja erillisyytta eikd eriarvoisuutta tai aripéité. Yinyang ovat
toki my0s erillisia osia toisistaan, mutta ne liittyvét toisiinsa vaistamattd, kuten vasen
ja oikea tai maa ja taivas. Nama kaksi eri puolta vaikuttavat seka liittyvat toisiinsa eika
ole olemassa jaykkia joko-tai-kategorioita, johon osat eritelld&n toisistaan. Ne ovat
vadjaamattomasti toisiaan tdydentdvid ja toisistaan riippuvaisia, jotka yhdessa
muodostavat kokonaisuuden. Téarked4 on kahden puoliskon vélinen jénnite (Vinokur,
2015, s17-18). Nama kaksi puolta yhdistyvat myos taideteoksiani katsovassa
katsojassa samanaikaisesti, katsojan sukupuolesta tai henkilohistoriasta riippumatta.
Katsoja tuo olemassaolollaan kolmannen ulottuvuutensa ja jannitteensa. Toiden

ollessa peilikuvina vierekkéin ne pystyvat heijastamaan katsojassa perusvoimia sen
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mukaan, mitd katsoja kokee silld hetkelld tarvitsevansa. Joskus tarvitaan enemman
toista ja pdinvastoin, harmonian sailyttamiseksi. Kuten yinyang liittyvét toisiinsa
energiajannitteen avulla, liittyvat maalauksieni feminiinisyys ja maskuliinisuus
vuorovaikutuksessa toisiinsa. Tatd kahden eri energian vélistd mystista
vuorovaikutusta, ja siita syntyvaa jannitetta, on moni muukin taiteilija tutkinut omista

lahtokohdistaan ja persoonastaan kasin.

3.2 Mysteerit taiteessa

Myyttisyys on myos jotain salattua tai salaisuus, joka kerrotaan vain harvoille ja
valituille. Kuten kaapissa oleminen” monelle queer ihmiselle osa omasta
identiteetistd voi olla salattua. Normin vastakkaisuus tietyissa tapauksissa usein vaipuu
nékyvista pois, vaikenee ja luo itselleen erilaisia ilmenemismuotoja tahtoisi se tai ei.
Salaisuus, varsinkin yhteisOissd, jossa homoseksuaalisuus tai yleisesti queer-
identiteetit ovat kiellettyj& ja vainottuja, voi olla niin voimakas, ettd se aiheuttaa
vakavia ongelmia yksilotasolla mutta myos yhteiskunnallisesti. Taiteellisessa mielessé
tama salailun ilmi6 voi tulla esiin symbolismina tai muuten merkityksien luomisella
taiteellisen kielen ja kuvaston keinoin. Se voi ilmeté tavalla kertoa jotain tarkeda
kertomatta siitd mitd&n suoraan. Se on salaperaisté tietoa, vain niille, jotka ymmartavét
ja tietdvét ja se on salattua monesta eri syystd. Kuten Reidar Saresténiemen (1925-
1981) tuotannosta voi havaita, hdnen tapansa kietoa myytit, oma identiteetti ja salattu
tieto eldinhahmojen muotoon, ovat vahvasti lasné. Sarestoniemen luoma jaara eli passi
oli yksi h&nen omakuvistaan, heijastus omasta identiteetistd fantasiamaisena
eldinhahmona. Hénen tdidensd on kuvailtu kétkevan yksityistd symboliikkaa.
Nykyéan tiedamme tdman tarkoittavan hdnen tapaansa kuvastaa rakkautta miehid
kohtaan. Homoseksuaalisuus oli Suomessa kriminalisoitu aina vuoteen 1971 asti ja
kehotuskieltopykald oli voimassa vuoteen 1999 asti. Sarestoniemi eli Suomessa
sukupuoli- ja seksuaalivdhemmistdjen kannalta vaikeaa aikaa. Hanen vahva palonsa
puolustaa ihmisen oikeutta rakastaa ketd haluaakin rakastaa ja oikeutta olla erilainen
tulee esille hdnen vérikkaissa eldmaa ja hellyydenkaipuuta kumpuavissa teoksissa
kuten kuvasta (kuva 5) voi huomata. H&n k&ansi tabut eldimiksi ja néin ollen loi
teoksia, joissa erilaiset parrakkaat eldimet syleilevat toisiaan (Dahl, 2012, kohta Vari-

ilottelusta rakkauden kuviin).
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Kuva 5. Kielto ja kaipaus (Reidar Sarestoniemi, 1967)

Séarestoniemi koki itsekin olevansa “jankéd, josta maanalaiset vedet virtasivat jokiin
yhtyédkseen kaukaisiin meriin” (Saari, 2013, kohta Rameilta jaaroihin). Olisiko tdma
kenties my0s Sarestoniemen kokemus omasta queer-identiteetistd? ltsensa
vertaaminen luontoon on monelle queer-ihmiselle tapa kohdata ja ymmartad omaa
minuuttaan riippumattomana heteronormatiivisesta yhteisosté, joka ei aina palvele
kuvastamaan omaa seksuaali- tai sukupuoli-identiteettid. Luonto osana queer-
identiteetteja taiteessa on myds usein nahty eroottisena tai aistillisena ulottuvuutena.
Luonto teemat taiteessa voivat symbolisoida tatékin ja olla keino sijoittaa erotiikkaa ja
sulauttaa ihminen osaksi luontoa aistillisessa, ruumiillisessa mutta myods henkisessa
mielessa (Tihinen, 2008, s. 78). Muun muassa Magnus Enckellin fantasiamaiset ja
homoeroottisesti latautuneet teokset toisinaan tulkitaan ndin. Vaitteen yksiselitteisyys
ei vakuuta kaikkien queer-taiteilijoiden kohdalla, jotka korostavat toissdén luonnon
tarkeyttd. Sérestoniemen todiden eldinhahmojen symboliikka on iso osa hanen
tematiikkaansa, joka toki kuvastaa h&nen rakkauttaan miehiin, mutta se mité
ilmeisimmin kuvastaa myds arvostusta Lapin kulttuurimaisemaa kohtaan. Se oli tapa
sijoittaa rakkaus hanelle tuttuun ymparistéon luonnollisena osana tuota ymparistoé.

Sarestbniemen  tdiden saamelaisuus ja hdanen saamelaiset juurensa ja
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ympadristoongelmiin  paneutuminen olivat myods lasnd hdnen teoksissaan.
Saamelaisuudessa kyky muuttua ihmisestd eldimeksi oli myods keino tuoda
visuaalisesti esiin piilotettuja henkilokohtaisia merkitysarvoja. Salattu tieto ja
myyttisyys ovat siis olleet keino kertoa ja ilmaista itseddn myds aikana, jolloin
ihmisoikeudelliset asiat olivat huonommin kuin nykyaan. Symbolit ovat tapa kuvastaa
vertauskuvallisesti asiaa tai tabua, jota voi olla hankala selittdd sanoin. Jungin mukaan
symbolit ovat neutraaleja ilmentymia tiedostamattomista, mutta tietoisuuteen tulevista
asioista. Ne voivat aueta véha vahalta, kerros kerrokselta ja ihmiset ovat luoneet
asioiden vélille merkityksia symbolien avulla luodakseen mielikuvia, eli tietoisuuteen
tulevia kuvia, jotka osaltaan kertovat enemman kuin tuhat sanaa (Ehnberg, 1992, kohta
Uni on unohdettu kieli). Ne, jotka ymmarsivat ja ymmartavat, osaavat néhda

merkityksi& ja symbolien vertauskuvallisuutta sielld missé valtavdesto ei niitd huomaa.

Frida Kahlo (1907-1954) loi tarinallisuutta teoksiinsa vahvojen symbolien kautta ollen
yksi 20. vuosisadan maalaustaiteen merkittdvimmista nimistd. Kahlo maalasi
tunnetusti omakuvia, joissa hén tutki suhdetta omaan kehollisuuteen, seksuaali- ja
sukupuoli-identiteettiin, parisuhteisiin ja politiikkaan. Maalauksessa “Haavoittunut
peura”, (kuva 6) Kahlo kuvaa omakuvallisesti itsensa loukkaantuneen peuran asemaan
tutkien hénen kehonsa rajallisuutta ja siind olevaa kipua. Kahlo ei salannut omaa
seksuaali- ja sukupuoli-identiteettidén. Han oli rohkeasti oma itsensa huolimatta siité,
hyvéksyttiinkd hénet vai ei. Kahlo ei tdissdan niinkdan piilotellut osia itsestaan
symbolien taakse, vaan korosti ja kertoi vaikeista ja monimutkaisistakin asioista ilman
mukautumista ja asettumista yhteiskunnan asettamien rajojen sisadn. Symbolit hanen
toisséan ilmaisivat ja kertoivat syvéllisemmin hanen suhdettaan hyvaén, pahaan,
kipuun, rakkauteen, onnellisuuteen ja moneen muuhun ihmiseldmaén sidonnaiseen
tunnekokemukseen. Hé&n tahtoi tulla kuuluviin ja ymmarretyksi ja vahvan
vertauskuvallisen kuvakielen kautta hénesté tulikin yksi uraauurtavista feministisen
taiteen  tekijoistd. Kahlo keskittyi ihmisyyteen ilman yhteiskunnallisia
sukupuolirooleja ja ndin ollen h&n nosti esiin kysymyksen ihmisyyden kokemuksesta

ilman sukupuolittamista ja sukupuolitetun yhteiskunnan rajoitteita (Osorio, 2021).
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Kuva 6. Haavoittunut peura (Frida Kahlo, 1946)

Kent Monkman (s. 1965), kanadalainen nykyajan taiteilija, kuuluu Cree
alkuperéiskansan heimoon. Han kasittelee teoksissaan alkuperéiskansojen historiaa ja
asemaa Yyhteiskunnassa alter egon Miss Chief Eagle Testicklen kautta, joka on
muunsukupuolinen (Amerikan alkuperdiskansojen keskuudessa ’two-spirited’)
hahmo. Teos I Come From pakwan Kisik, the Hole in the Sky” (kuva 7) kuvastaa Miss
Chief Eaglen luomistarinaa. Monkman tuo esiin taiteessaan queer-ihmisten tarinoita,
ja erityisesti alkuperdiskansaan kuuluvien queer-ihmisten tarinoita, sijoittaen ndma
hahmot intertekstuaalisesti maalauksissaan paikkoihin, joista alkuperédiskansat on
otettu pois kolonisaation myo6td. Alter ego Miss Chief Eagle muuttaa
muodonmuutoksen, aikamatkustuksen ja yli-inhimillisyyden kautta katsojan
nékemyksid painvastaiseksi totutusta kolonialismista ja tietdmyksestdmme historiasta
ja alkuperéiskansojen kulttuurista. Han kohdistaa katseen nyt lantiseen ihmiseen ja
ennen kaikkea valkoiseen lantiseen ihmiseen sanoen, ettd vaikka te olette katsoneet
meitd, me olemme myds katsoneet teitd (Boutsalis, K. 2022). Taiteilija kyseenalaistaa
monet eri totutut kaavat ja bind&rit kuten katsoja ja katseen kohde, nainen ja mies,

kolonisoitu ja kolonisoija, hetero ja queer, nykyisyys ja menneisyys ja niin edelleen.

Hénen teoksissaan on vahvasti ldsna ihminen ja luonto. Usein luonto kuvataan

aktiivisena osana teosta sekd samaan aikaan vuosituhansia vanhana tarinankertojana,
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joka kontrastoituu hé&nen ihmishahmojensa osin modernista ilmeestd. Toiden
alkuperéiskansaa kuvastavat hahmot ovat muodonmuuttajia, shamaaneja, lapsia,
aikuisia, vanhuksia, muunsukupuolisia (two-spirited), miehid, naisia, moderneja ja
samaan aikaan perinteitd kunnioittavia ihmisid, joiden tarinat ja identiteetit tuodaan
nykyhetkeen satojen vuosien Kivun ja surun historian lapi. Monkmanin teokset ovat
hyva esimerkki nykyajan taiteen asemasta kertojana, joka puhuu kolonialismin
aiheuttamista ongelmakohdista sukupuoli-identiteettien ja alkuperdiskansojen
kohdalla tavalla, joka ei moralisoi, mutta kadntad katsojan narratiivin toisinp&in

vanhasta totutusta tavasta uuteen.

Kuva 7. | Come From pakwan Kisik, the Hole in the Sky (Kent Monkman, 2022)
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3.3 Vapaudesta

Tamaén tutkielman yhteydessd on mainittu vapaus ja kuinka maalatessani pyrin
luomaan vapautta. Vapaus on olemassaolon vapautta ja silti jotain paljon enemman.
Vapaus on my6s mysteeri ja paradoksi. Jokainen meista voi ajatella olevansa vapaa
menemadn ja tekeméan mita haluaa, mutta sillé on rajansa. Silla jos olisimme todella
vapaita emme olisi kahlittuja ulkopuolisiin olosuhteisiin esimerkiksi luonnonlait.
Emmehén voi lahted lentdmaan, vaikka kuinka yrittdisimme. Myds yhteiskunnan
sisalla vallitsevat normit voivat osaltaan vaikeuttaa vapautta toimia yksilona. Jotta
voimme el&é turvassa ja arvostettuina, joudumme sopeutumaan ja mukautumaan
normeihin. Toinen rajoittava tekija on yksilon sisdainen rajallisuus. Voimme ajatella
haluavamme saveltaa kappaleen tai maalavamme mestariteoksen, mutta emme pysty
siihen, jos emme 0saa, tai jos ajattelemme ettd emme koskaan ole tarpeeksi hyvia. Mita
vapaus siis on, jos sité rajoittaa niin moni tekij&? Se on olemisen vapautta ja ilmid,
joka tulee esiin pienina valahtavina Kipindina (Seppala, 2007, s. 46-47). Vapaus on
myo6s luova voima. Se tuottaa eldméé ja on rakkauden ylevin muoto. Luodessaan
ihminen usein tuntee vapauden tunteen (eli flow-tilan) selkeimmin, sill& vapaus seuraa
luomista. Taide ja luominen ovat itsessdén ajan ylapuolelle nousemista, joka auttaa
kohtaamaan ihmiskunnan ongelmat ymmarryksen valaisemina. Luominen ja vapaus
kulkevat siis kasi kadessd. Vapaus on pohjatonta ja ddretontd avautumista, aivan kuten
luominenkin on. lhminen on toki luodessaankin rajallisuuden vanki, mutta
parhaimmillaan luodessaan ihminen liikkuu vapauden mailla, mystisessa ja
ajattomassa tilassa. Tata ilmiotd voi harjoittaa jokapéivéisessa elaméssd ja oman
identiteetin kokemuksessa. Kun ihminen on luomisen tilassa, hdn kadottaa itsensé
ajattomaan hetkeen, missa hén erkaantuu pois maallisen maailman ahdistuksista ja
nousee niiden ylapuolelle (Seppald, 2007, s.156-159). Téata ajattelua tai vapauden

olemisen tilaa voi hyddyntad myds maallisessa elaméssa yksilonvapautena.

Jokainen kaipaa eheyteen ja ymmarrykseen, rakkauden yhteyteen (Seppald, 2007,
s5.89). Vapauden tunne ei kasva lisaédmalla ulkoisia kuluttamisen ja itsekeskeisyyden
haavekuvia, sill4 se ei lisdédnny maarélla, vaan laadulla. VVapauden laatu ilmenee sen
syvallisyydessé, joka loppujen lopuksi ei ole niin monimutkikasta. Vapauden laadun
huipentuma on rakkaus, ja se ei rajaa ketddn pois. Rakkauden vapaus ei katso oletko

sind tarpeeksi taitava, kaunis, mika sinun ihonvérisi, uskontosi, suuntautumisesi tai



25

sukupuolesi on. Kerran rakkaus voi eldd vain vapaudessa, ja vapauden seuraus on
luominen, kun ihminen luo rakkaudestaan omaa mielenkiintoa kohtaan jotain mita han
itse haluaa, han tuntee laadullista ja syvaa vapautta. Luominen laajenee myds henkilon
identiteettiin, silla sukupuolta edeltdvélle ihmiselle ominaista on yksilénvapaus,
vapaus olla kuka on ja ilmaista ja luoda sité vapaasti (Butler, 1990, s.73). Ihminen on
vapaa myos luomaan itsestdan sellaisen kuin haluaa, kuten filosofisella tasolla voidaan
perusteellisesti véittdd (Maki, 2020, s.178). Yhteiskunta on kategorisoinut ihmisia
haluten kenties osoittaa selkeyttd, mutta on saanut aikaan erilaisuuttaan kokeville
stressaavan ja ahdistavan kokemuksen. Heille kokemus minuudesta suhteutettuna
yhteiskunnan laatimiin normeihin saattaa usein tuntua ulkopuoliselta ja
vieraantuneelta. Jokaisella kuuluisi olla yksilonvapaus muokata tai olla
muokkaamatta ulkon&ko6dan ja luoda itseddn oman tunteensa ja kokemuksensa
mukaisesti (Maki, 2020, s.178). Sukupuolikysymyksessé patee sama ajattelutapa.
Yksilon tuntiessa sukupuoli-identiteettinsa olevan kahlittu ulkopuolisiin rajoitteisiin
(kuten kulttuurin rajallisuus, perheen tai yhteiskunnan sisdiset ongelmat ja niin
edelleen), on hanelld vapaus rikkoa ndma abstraktit kahleet vapautuen oman tahtonsa
mukaiseen eldméan. Omien sisdisten rajoitteiden kahlitsevuus on pééstettdva ensin
rikkoutumaan ja se lahtee liikkeelle itsestamme. Kuten yinyang ovat ikuisessa
vuorovaikutuksessa keskendan on myos jokaisessa meissd jatkuvassa liikkeessé ja
vuorovaikutuksessa monia erilaisia muutoksen keskelld olevia vastakohtia. Yinyang
ovat myds loputtomassa muodonmuutoksessa suhteessa toisiinsa, koska kaikki on
lilkkeessa ovat nekin alati muuttuvia ja toisiaan tukevia ja toisiksi muuttuvia energioita
(Vinokur, 2015, s.18).

Sukupuoli ei vélttamatta ole pysyva tai edes synnynndinen ominaisuus. Se voi muuttua
elaman lapi ja ilmetd monissa eri muodoissa. Biologisen sukupuolen ymmérretaan
nykyaén eroavan henkilokohtaisesta ja sosiaalisesta sukupuolesta. Se kuinka jokainen
sen omalla kohdalla kokee, on henkil6kohtainen kokemus. Joillekin se voi olla
bin&arisyytta, joka liittyy biologisuuteen ja joillekin jotain muuta kuin yksinomaan
biologista tai sosiaalista olemista tiettynd sukupuolena. Kaikki ovat yhta tarkeitd ja
merkityksellisid ihmisend olemisessa. Ketddn ei saisi sortaa, kiusata tai véhatelld
sukupuoli-identiteetin perusteella. Mé&en mukaan (Mé&ki, 2020, s.152) jaykka

alyllistdaminen on vdhemman térke&a, sill4 jokaisen oma kokemus itsestadn vapaana



26

yksilond on tarkeintd. Jokaisen ihmisen olisi saatava vapaasti luoda ja ilmaista itsedén,

kuten parhaaksi kokee.

4 TAITEELLISEN OSION KUVAUS

Opinnéaytetyoni taiteellinen osuus koostuu kahdesta isokokoisesta
Oljyvarimaalauksesta nimeltdin “Maskuliinisuus minussa” ja “Feminiinisyys
minussa”, joissa on lehtikullattuja yksityiskohtia. Maalausten ideana on niiden olemus
suojelijoina tai vartijoina heijastaen antiikin Egyptin kahta p&&umalaa Horusta ja
Hathoria samalla kuvastaen yinia ja yangia sekd muita toisiaan tdydentavié dualistisia
nékokantoja kuten maskuliinisuutta ja feminiinisyyttd, isaa ja &itia, taivasta ja maata
janiin edelleen. Vaikka toiden nimet ovat mind muodossa, en viittaa niilla vain itseeni.
Min&-muoto koskee jokaista, joka nakee tyoni ja voi kokea samaistuvansa niihin.

Egypti teema eldinpéisind ihmishahmoina nousee muun muassa omasta historiastani
ja lapsena vietetysté ajasta Egyptissd. Ajat siell& ovat piirtyneet alitajuntaani ja sita
kautta tulleet esille taiteessani, mutta liitettyind suomalaiseen kulttuuri-identiteettiin
seka queer-identiteetteinin. Teokseni kuvastavat yinyangia, maskuliinisuutta ja
feminiinisyyttd erillisind, mutta toisiaan tdydentdvind puolina osana queer-
identiteettia. Kahden puoliskon valiin lankeaa vaistamaétta toisiaan lahentava voima tai
jannite ja tima ilmenee teosteni kautta nimenomaan katsojassa, ja henkilokohtaisesti
my6s minussa maalausten tekijana. Katsoja on tuo kahta puoliskoa tdydentéva voima,
kuvastaen perusvoimien ilmentym&& yhdessd. Olen alhaalla jakanut maalausten
symbolismista kertovat kappaleet kahteen niiden pitkan sisallon takia. Mutta vaikka

osat ovat kerrottu erikseen, ne kuuluvat silti yhteen.
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4.1 Maalauksen Maskuliinisuus minussa” symbolismi

Né&htydni muutama vuosi sitten sédksen lentdméssa lahelld rantaa ja itsedni
kotikotonani Kainuussa, en voinut olla ajattelematta muuta kuin sitd, kuinka
vaikuttavia ja juhlallisia lintuja ne ovat. Ndamé& linnut ovat kuin taivaan valtioita,
ylhéisi& ja ihailtavia. Saaksi valikoitui antiikin Egyptin Horus-haukka jumalaa (kuva
8) symbolisoivaksi  eldimeksi
tyohoni ”Maskuliinisuus minussa”
muun muassa tdman kohtaamisen
my6td mutta myos koska ne ovat
symboloineet esimerkiksi
Siperiassa sielu- ja vélittajélintua.
Sadksida on pidetty ihmisen
kaltaisina erityisesti esihistorian
aikaan. Muinaisten Siperialaisten
uskomusten mukaan ihmisen sielu
voi tulla takaisin  maalliseen
maailmaan  sddksen muodossa
voittamaan ja suojelemaan eléavia
ihmisia  nakymattdmia vaaroja
vastaan (Rautiainen, 2017, s. 1).

Nain heti maalauksiani

suunnitellessa, kuinka séaksi sopisi

kuvastamaan maskuliinista puolta el&inpdisend ihmishahmona, joka varjelee
perinteisen haarniskan ja miekan avulla, kuten maalauksen kuvasta oikealla voi ndhdé
(oma kuva). Tahdoin maskuliinisuuden kuvastavan muun muassa ulkoista voimaa

seka suojelua.

Yinyang filosofian mukaan maskuliinisuus eli yang kuvastaa aktiivisuutta, taivasta,
Aurinkoa, valoa ja niin edelleen, joten maalasin tyon taustaksi paljon taivasta ja
viitauksen Aurinkoon auringonvalaisemien pilvien kautta sekd haarniskassa olevan
auringonkehra symbolin kautta. Kiinalaisessa taidehistoriassa Aurinko on
symboloinut maskuliinisuutta ja aktiivista ’yang’ voimaa, joka oli hallitsijan symboli.

Aurinko on aina ollut suurimman hyveen ja ympéari maailman erilaisten myyttisten
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maskuliinisten jumalten symboli, kuten Egyptissa Horus jumalan symboli. Horuksen
oikean silmé&n on myos sanottu kuvastavan Aurinkoa ja vasemman Kuuta (Britannica,
n.d.). Maalauksessani sadksen oikea silmad on nakyvissa, kuvastaen maskuliinisuutta
ja Auringon voimaa, mutta voimme paatell& hanelld olevan mydos vasen silma, vaikka
emme nde sitd. Vasen silmad symboloi Kuuta, yhdistden feminiinisyyden osaksi
maskuliinisuutta ja pdinvastoin. Maalauksessa hallitsevana metallina on kulta
(haarniska ja kruunu), symboloiden osaltaan myds Aurinkoa seka saéksen juhlallista
asemaa. Olen pitanyt mantyja puista maskuliinisimpina, ja siitd syysté toin maalauksen
taustalle ménnyt tukemaan maskuliinista symboliikkaa. Osa maalauksen ménnyista on
my0s itselleni rakkaita, ja olen niitd vuosien varrella ihaillut. Mannyt yhdessa
hopeisten yksityiskohtien kanssa myds sitovat teoksen feminiinisyyteen, mutta puhun
tasté liitosta mychemmin lisédd. Kultainen kruunu séaksen péassé kuvastaa hahmon
juhlallisuutta ja pyhyytta. Tavoitteenani on nostaa luonto ja queer-identiteetit pyhaan
eli tarkeddn asemaan. Kruunu symbolina kuvastaa valtaa, pyhyyttd, hallitsijaa ja
sankaria. Sadksi pitdd myos ké&sissddn miekkaa, joka on lansimaalaisessa
taidehistoriassa kuvastanut maskuliinista rohkeutta, auktoriteettia ja oikeutta ja
itdmaisessa historiassa kuvastanut epatiedon ja pahuuden pois leikkaamista ndin ollen
kuvastaen hengellisté viisautta. Saaksi lintuna kuvastaa myo6s yhteytté taivaaseen ja
viisauteen, jotka ovat lantisessd kristinuskossa ja kulttuurihistoriassa olleet isan ja

Jumalan eli maskuliinisuuden symboleita (Thames & Hudson, 2022, s. 142).

Kuva 8. Horus (State Museum of Egyptian Art, Munich, Germany, 1360 eaa.)
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4.2 Maalauksen “Feminiinisyys minussa” symbolismi

Feminiinisti energiaa maalauksessa ”Feminiinisyys minussa” valikoitui kuvastamaan
hirvi antiikin Egyptin lehméjumala Hathoria (kuva 9) heijastaen. Hirvi-lehma kuvaa
feminiinisté puolta Suomen villieldimiston kautta. Hirvi symboloi esimerkiksi maata,
voimaa, kestavyyttda ja yhteisoa.
Yinyang filosofiassa feminiinisyys
eli yin on pimeytta, yo6, kuolema,
elamd, kylmyys, maa, Kuu ja
hiljaisuus. Hirvityon tehtdvana on
kuvata symboleita
kuunvalaiseman metsédn Kkautta,
kuten maalauksesta voi nahda
(oma kuva), hirven pitdessa
késissaan  kyykaarmettd, joka
kuvastaa elaman kiertokulkua
(hantaansa syova kaarme
’ouroboros’=eldaman kiertokulku).
Saaksi  tyon Aurinko  kertoo
maskuliinisuudesta ja sen
vastaparina hirvitydssa on Kuu,

joka on tarkoittanut useissa

vanhoissa  kulttuureissa (muun
muassa Kiinassa, Kreikassa, Roomassa, Kelttildisessda ja Egyptilaisessa
kulttuurihistoriassa) feminiinisid jumaluuksia. Kuu on myo6s kuvastanut lantisessa
kristinuskossa neitsyt Mariaa (Thames & Hudson, 2022, s. 24). Symbolit voivat
merkité eriasioita kulttuurista toiseen ja yksi sellaisista selkeimmista eri mielipiteité

jakavista symboleista on k&arme.

Kdirmeet ovat ajasta toiseen ja kulttuurista toiseen merkinneet vaihdellen muun
muassa ikuisuutta, alamaailmaa, terveyttd, muodonmuutosta, kuolemaa, syntig,
hedelmallisyytta, suojausta, jumalallisuutta ja paholaista. Téssa teoksessa kaarme
kuvastaa feminiinista uudistuvaa energiaa, ikuisuutta ja elamén kiertokulkua seké&

elaman haurautta. Kaarmeen ja hirven asennot viittaavat my6s neitsyt Mariaan ja
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Jeesus lapseen. K&arme on lapsi, joka ei vaikuta hirven lapselta, mutta se hanelle silti
on kaarmeen erilaisuudesta huolimatta. Heidén vélilleen on syntynyt yhteys heti
kéarmeen synnyttyd munasta hirven kadessa. Onko hirvi hoitanut munaa pidempaan
vai poimiko han sen maasta yllattden? Sit4 voi pohtia. Tarkeint4 on heidén suhteensa
yllattava laheisyys. Hirvi ikdan kuin ylpeéna esittelee lastaan kdasissddn ja kaarme

kurottautuu ylospéin uteliaana ja vastaanottavaisena.

Maéntyjen symboloidessa maskuliinisuutta, kuuset ovat taas aina olleet hyvin
matriarkaalisia puita. Tasta syystd valitsin kuusimetsan tukemaan tyon feminiinista
energiaa. Maalauksen kuusimetsa on myds henkilokohtaisesti merkittava, sill4 se on
lahelld perhemokkiéni sijaitseva lempimetsani. Hirvelld on yllddn Karjalainen
kansannaisenpuku eli *fereesi’, kertoen juuristani Karjalaan seké idan ja lannen valissa
kasvamisesta. Hirven péaédssda oleva kruunu on Kalevala koru nimeltdéan
Kalevalakruunu, joka sitoo tyén vield syvemmin Karjalaan ja suomalaiseen
kulttuurihistoriaan. Tyossd hallitseva metalli on hopea (kruunu ja korut), mutta otin
tyohon mukaan my0s lehtikultaa kuten maalauksessa “Maskuliinisuus minussa”.
Molemmissa tdissé on siis hienovaraisesti viittaukset toista perusvoimaa kohtaan.
Antiikin Egyptin paikoitellen monimutkaisissakin uskomuksissa Hathor ja Horus
olivat myo6s ikuisesti liittyneet toisiinsa ja vaikuttivat toisiinsa, sill4& Hathor kuului
Horuksen sukuun. Hathor oli joidenkin uskomusten mukaan kaikkien jumalten aiti,
néin ollen myos Horuksen &iti sek& sattumoisin mahdollisesti my6s Horuksen puoliso
(Dhar, 2023, kohta Meaning of the Name Hathor).

Teokset kuvastavat tietylla tavalla myds ditia ja isdd. Maskuliinisuus ja feminiinisyys
on myds vanhempieni summa minussa, ja tyot heijastavat osaltaan tata suhdetta. Koen
olevani itse kyykaarme hirviemon eli aitini késissa (jotka itseasiassa ovat omat kateni,
jotka olen tyohon maalannut). Aidin rakkaus ylittaa kaikki ja &iti voi rakastaa lasta,
joka ei kenties heti vaikuta lapselta, joka olisi hirven lapsi tai lapsi, jota pystyisi
rakastamaan. Tai identiteetiltddn lapsi on joku, jota vanhempi ei aivan ymmarrg, mutta
jota silti rakastaa ja josta silti on ylpea suojellen lastaan kaikesta huolimatta. Aiti eli
feminiinisyys ja itd kuvastuu hirven Karjalaisessa juhla-asussa, joka viittaa
sukujuuriini &itini puolelta. 1s& on maskuliinisuus ja lansi eli vesist6jen ja rannikoiden
sdédksi, josta myds isédni on Kotoisin. Saaksi on suojannut itsensa kultaiseen

juhlapanssariin, joka myos ndin ollen kuvastaa ortodoksisen kirkon papiston
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jumalanpalveluspukua tai ’felonia’, joka hohtaa paasidisen kultaisessa kirkastumisen
varissa. Ortodoksisuus nakyy toissdni myds muilla tavoin. Myds aikaisempia toitani
on kuvailtu ikonimaisiksi, kenties hahmojen asentojen, lehtikullan kayton, tdiden
varimaailman, olemuksen tai mystisyyden takia. En ole itse tietoisesti tehnyt tata
valintaa, mutta moni asia voi ja tulee nakyviin alitajuisesti taiteen kautta. Olen lapsesta
asti eldnyt ortodoksisessa kulttuurissa ja ammentanut sen juhlallista ja runsasta
estetiikkaa ja aistillisuutta. Luonnollisesti jotain siitd nékyy tai vélittyy lapi myds
taiteessani. ToOiden ikonimaisuus sopii tematiikkaani ja tapaani korostaa queer-
identiteettien sekd totta kai luonnon, ja muiden sellaisten identiteettien asemaa ja

tarkeyttd, jotka usein ohitetaan yhteiskunnassamme.

Kuva 9. Hathor (Brooklyn Museum, 664—30 eaa.)
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5 LOPPUSANAT

Kun lahdin pohtimaan opinndytety6tani vuosi sitten 2022, oli selvéa, ettd tahdoin
taiteellisessa osiossa tutkia ihmistd eldinpdisind hahmoina. My0s aikaisempi
taiteellinen tuotantoni on tutkinut t4ta aihetta, tosin kenties hiukan eri ndkokulmista
kuin tdma tutkielma. Tavoitteena oli maalata kaksi tdhé&n mennessa isointa
maalaamaani eldinpdista ihmishahmoa samalla kehittden tematiikkaani ja
muotokieltani pidemmalle kuin aikaisemmin. Maskuliinisuus ja feminiinisyys seké
yinyang teemat tulivat mukaan huomaamatta téysin yllattden, mutta niiden
yllattdvyydessd ne tuntuivat luonnolliselta aiheelta tutkia. Kun olin valintani ja

rajaukseni opinnaytetyoni aiheesta tehnyt, siité ei enda ollut peruuttamista.

Opinndytetyon kirjallisen osion kohdalla oli tiettyja ongelmakohtia, jotka lahinna
liittyivat siihen, kuinka vélitdn selkeasti ja tehokkaasti lukijalle niinkin yllattaen
monimutkaisen aiheen, kuin sukupuolen moninaisuus. Ja vélittden sen viel&pa
symbolistisen ja monitulkinnallisen viitekehyksen kautta yhdistden siihen itdmaista
filosofiaa sek& omaa henkil6historiaani. Tehtdva tuntui paikoin ylitsepddseméattomalta
ramesuolta, jota pitkin minun vain on pakko kulkea. Ja onneksi jaksoin sen kulkea.
Tutkielmaa tehdessa paasin perehtymd&n monien eri kulttuurien nakokulmiin
sukupuolesta, néin itsellenikin tuttuja taiteilijoita ja toita eri valossa, pohdin omaa
suhdetta sukupuoleen taysin uusin silmin seka paasin kirjoittamaan mielenkiintoisesta
aiheesta taiteen viitekehyksen kautta. Tutkielman kautta olen tutustunut lisdksi omaan
historiaani uudesta tulosuunnasta. P&asin tutkimaan syvallisemmin taiteeni takana
piilevia alitajunnasta kumpuavia teemoja, joita en normaalisti jaisi nain pitkaksi aikaa
tutkimaan. Olen ldhentynyt omaa taidettani ja sukupuolen moninaisuutta kohtaan
taysin uudella tavalla.

Kirjoittaessani ymmarsin myos, kuinka vahan oikeastaan tiedan tasta aiheesta. Toki
tieddn omalta kohdaltani asiaan liittyen paljonkin, mutta laajemmassa mittakaavassa
aihe tuntuu jopa pohjattoman suurelta ja mysteeriselta jopa itselleni. Sitd voi lahestya
monesta eri nakokulmasta. Mutta tdman huomion kautta olen myds ymmartanyt,
kuinka vahan oikeastaan silld on merkitystd, miten paljon tasta aiheesta teoreettisesti

tietdd. Loppujen lopuksi ainoastaan silla on merkitysarvoa, millainen suhtautuminen
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seksuaali- ja sukupuoli-identiteettivahemmistdja kohtaan on. Yleisesti neutraali,
suvaitsevainen ja turvallinen suhtautuminen olisi tarkedd tassékin asiassa.

Ihmisyydessa loppujen lopuksi tarkeintd on hyvyys toisia kohtaan.

Tavoitteena tutkielmassa oli ymmartda sukupuolen moninaisuutta ei-bindérisyyden
nakokulmasta ja kuinka maskuliinisuus ja feminiinisyys voi ilmetd harmoniassa
yhdesséa. Aihe voi olla vaikea lahestyd ja ymmartéa, mutta toivon tutkielmani auttavan
ymmartdmééan sukupuolen moninaisuutta jollakin tavalla ja lisd&véan suvaitsevuutta
seksuaali- ja sukupuolivdhemmistfja kohtaan. Tutkielman aihetta voi jatkossa
syventad ja laajentaa esimerkiksi tutkimalla seksuaali- ja sukupuolivahemmistdjen
hyvinvointia taiteen keinoin sek& sukupuolen moninaisuuden asemaa suomalaisessa
nyky-yhteiskunnassa. Kiinnostava tutkielmakohta voisi olla myds teriantropisten
(elainpdiset ihmishahmot) hahmojen merkitys ja symbolismi esimerkiksi nykyajan
pelimaailman fantasia genressd kulttuurihistorian viitekehyksessd, sekd toisena
tutkimuskohteena queer-ihmisten samaistuminen luonto- ja fantasiateemoihin.
Sukupuoli aiheena on mielenkiintoinen ja ajankohtainen tutkimuskohde. Téta aihetta
voi ja tulisikin tutkia lisdd neutraalista ja avoimesta nakokulmasta kasin, jotta
yhteiskunnan sisélla yksilot voisivat paremmin. Suomessa oikeanlainen seksuaali- ja
sukupuolivdhemmistd koskeva suomenkielinen termisto on viel& uutta ja kehityksen
alla, joka viittaa selkeésti myods siihen, kuinka paljon tata aihetta tulisi tutkia ja
kehittaa.
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