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1 JOHDANTO

Minulla on vahva kokemus, luotto ja muistijalki eletyn elamani varrelta siitd millainen
ihminen mind olen. Tdma mielikuva kattaa vahintadn kaksi kolmasosaa eldmaéstani.
Jotain on kuitenkin muuttunut. Olen lahivuosien aikana ajautunut jonkinlaiseen
kriisiin ja ennen verrattain selked kasitys itsestd ei olekaan enda niin vakaalla pohjalla.
Olen kuitenkin yrittdnyt suhtautua tunteeseen lempeésti, silld uskon sen olevan
normaalia ja vaistamatontakin, ettd ihminen muuttuu eldmansa varrella. Tama on
kuitenkin vaikuttanut identiteettiini kokonaisvaltaisesti, erityisesti rooliini taiteilijana,
silla tam& vaihe eldmdssani on hankaloittanut luovaa ajatteluani ja sitd mydten
tyoskentelyéni. Taiteellisen tydni merkitys on h&mértynyt oman sumentuneen

identiteettini myotévirrassa. Samalla jopa tapani luoda taidetta ovat menneet uusiksi.

Naiden tuntemusten ja ajatusten vuoksi opinndytetyoni aiheeksi valikoitui omakuva
ja siihen olennaisesti kytkeytyvéa identiteetti. Tdman opinndytetyon kirjallisen osion
tavoitteena on tutkia omakuvaa aiheena erityisesti henkilokohtaisella tasolla. Tutkin
muodostunutta taiteilijaidentiteettiani ja sitd kautta kykyani kokea ja ilmaista itseéni
taiteen kautta, seké pohdin uusien mahdollisten tapojen ja ilmenevien aiheiden luontoa

ja laatua.

Tulen kulkemaan matkan lapsuudestani tdhan paivaan ja tarkastelemaan sen varrella
sdilyneitd sekd muuttuneita asioita. Tavoitteena on kirjallisen ja kuvallisen pohdinnan
ja prosessin myotd ldpikdydd jonkin sortin *’metamorfoosi’’ ja saada aineksia
tukemaan toivottavasti selkiytynytta taiteilijaidentiteettid. Kirjallinen osuus toimii
rikastuttavana elementtind ja selkeyttavana tekijana kuvallisen osuuden taustalla. Sen
avulla voidaan osittain tarkastella syitd, kysymyksid, tunteita ja ajatuksia lopulta

syntyneen omakuvan taustalla.

Liséksi haluan tutkia yleistd kokemusta siit4, kuinka eri tavoin tiettyihin raameihin
asetettu kasite (omakuva) voidaan ymmartaa, nahdé seké kokea. Kuinka paljon meista



itsestdmme peilautuu takaisin tarkastellessamme esimerkiksi jonkun muun omakuvaa?
Kuinka lopulta tulkitsemme itse itsedmme, omakuvan turvin tai ilman? Mik& on
omakuvan merKkitys taiteilijalleen?

Lisaksi perehdyn opinndytetyoni kuvallisen osion toteutustavaksi valikoituneeseen
tekniikkaan ja vélineisiin tarkemmin ja niiden merkitykseen minulle. Kasittelen
piirtdmistd lyhyesti taidehistoriallisesta nakokulmasta ja tarkastelen lahemmin
muutamaa nykytaiteen kentalla toimivaa taiteilijaa, joiden padsédantdinen tekniikka

liittyy juuri piirtamiseen.



2 OMAKUVAN YDIN

"’Omakuva on paitsi perinteikds ja itsestddn tietoinen kuvataiteen laji myos jatkuvasti

muuntuva ja aina uusiin vélineisiin luonnistuva itseilmaisun avaruus.’’

(Palin, 2011, s. 10.)

Olen kérsinyt vuosien varrella useaan otteeseen oletettavasti monelle taiteilijalle
tutusta, niin kutsutusta ’art blockista’’. Erityisen painostavana se péitti tunkeutua
mieleeni vuonna 2018 ja jatkui siitd eteenpdin l&hestulkoon yhtdjaksoisesti myds
opiskeluvuosieni 2019-2023 ajan Kankaanp&an taidekoulussa. Tama laski
motivaatiotani opiskeluun ja erityisen negatiivinen vaikutus silla oli uskoon omia
kykyjani kohtaan. Kyseenalaistin monta kertaa paikkaani taidekoulussa ja
merkitystani taidekentalld. Henkil6kohtaisen eldmaéni tapahtumat iskivat ajoittain
Kipindita syntyneisiin teoksiini, mutta niiden kuormittavuus oli suurempi kuin
taiteelliseen tydskentelyyn riittdva energiani, joten liekkini paloi hyvin hiljaa. Samaan
aikaan, kun paani l6i tyhjaa, sormenpaissa kihisi vahva tarve tekemisesta. Minun taytyi

vain l6ytaa aihe.

2.1 Omakuvan monet kasvot

Ihminen, ihmisyys, itsetunto ja identiteetti ja niitd kohtaan osoittamamme loputon
kiinnostus on mielestani johtanut siihen, ettd muoto- ja omakuva ovat kautta
taidehistorian olleet yksia sen kestoaiheista. Omakuvien pioneerit 16ytyvat muinaisen
Egyptin, Rooman ja Kreikan ajoilta, mutta ensimmaiset sdilyneet omakuvat tulevat
keskiajalta. Yksi ensimmadinen entisajoilta mieleeni tuleva muotokuvistaan tunnettu
taiteilija on luonnollisesti hollantilaissyntyinen Rembrandt, jonka loppuun hiottu
tekniikka ja tarkka panostus yksityiskohtiin kasvattivat aikanaan hdnen mainettaan
muun muassa muotokuvamaalarina. Myds my6hemmin toiminut, ilmaisukyvyltaan
kiihkedn& tunnettu Vincent Van Gogh maalasi useita omakuvia ja on tullut niista
erityisen  tunnetuksi, ansaiten paikkansa taidehistoriassa ehkd erdanlaisena

omakuvamaalarin roolimallina.



’I am looking for a deeper likeness than that obtained by a photographer.’’- Vincent
Van Gogh

Brittildinen taidehistorioitsija, taidekriitikko ja kirjailija Frances Borzello Kiteyttaa
osuvasti teoksessaan Seeing ourselves - Women'’s self-portraits omakuvan késitteesta
néin: Omakuvat eivat ole pelkkid viattomia heijastuksia, joita taiteilijat nakevét
katsoessaan itsedan peilistd. Ne ovat erityinen osa kieltd, jonka avulla maalarit
haluavat tismentédd yksinkertaisemman *’Taltd minéd ndytidn’” — ajatuksen jalostumista

>’Tahén mind uskon’” ajatuksen muotoon. (Borzello, 2016, s. 19)

Borzello huomauttaa teoksessaan myo6s siitd, kuinka miestaiteilijat ovat kautta
historian dominoineet niin omakuvan genred kuin taidekenttdd ylipdatdan, mutta
kuinka historia tuntuu piilottelevan sité faktaa, ettd naistaiteilijat ovat tydskennelleet
samojen aiheiden ja tekniikoiden parissa yhté lailla ja yhta kauan. Borzello mainitsee
1500-luvulla toimineen italialaisen naistaiteilijan, Sofonisba Anguissolan, joka tuotti
pisimman sarjan omakuvia tunnettujen kollegoidensa, Direrin ja Rembrandtin,

aikakausien vélissa. (Borzello, 2016, s. 25)

Tama aihepiiri ja sen vaatima keskustelu on niin laaja, ettd se tarvitsisi tdysin oman
opinndytetydnsa, mutta voin vain todeta, ettd onneksi nykyaan naistaiteilijoiden
tekemd taide ja vaikutus taidehistoriassa saavat enemman representaatiota ja

tunnustusta, kuin mitd ne omana aikanaan saivat.

Rembrandtin, Van Goghin ja Anguissolan tavoin, myds toinen tunnettu naistaiteilija,
Frida Kahlo, toteutti sarjan omakuvia, jotka kasittelevéat paljolti hédnen lapikdymaansa
henkista seka fyysistd kamppailua ja kipua, samalla kuitenkin koskettavasti kuvaten
hanen lannistumatonta luontoaan sek& itsetuntoaan. Kahlon kokemukset tuovat
eittdmattd mieleeni myds yhden kotimaisen taiteilijan, Helene Schjerfbeckin, joka
maalasi tunnetuimmat omakuvansa ollessaan jo yli 70-vuoden ik&inen. (Lindroos, C.,
Loyttyniemi, R., 2019.)

Nykyaikaa kohti matkattaessa maalattujen, piirrettyjen, veistettyjen ja muiden
perinteisten tekniikoiden rinnalle on noussut myods valokuvaamisen erilaiset tekniikat.

Vaittaisin nykyajan yleisimman omakuvaamisen ilmenemismuodon olevan vallitseva



’selfiekulttuuri’’. Aiemmin luksustuotteeksi luokitellun valokuvaamisen ja sen
vélineiden tultua lopulta myo6s tavallisen kansan saataville, on se ollut mielestani
modernin ajan ehka tarkein omakuvaamisen valine. Se ei kuitenkaan ole taysin
syrjayttanyt muita omakuvaamisen menetelmid ja uskon sen johtuvan siit4, ettd
perinteiset taiteenlajit saattavat pitdéd sisélldédn jotakin sellaista, joka kykenee aina
haastamaan digitaalimaailman kuvatulvan mahdollisen filosofisen ja taiteellisen
tylsyyden. Tormasin aiheeseen perehtyesséni kiinnostavaan, osittain suomalaisia
sukujuuria omaavaan nykytaiteilijaan, Olivia Muus:aan, joka yhdistdd hauskalla
tavalla perinteisen omakuvaamisen ja selfiekulttuurin keinoja Museum of Selfies
nimisessd, Yyleis6dadn osallistavassa digitaalisen museon nimed kantavassa

projektissaan. (Tumblr, n.d.).

Uskon pitkén historian omakuvan koukuttavuuden taustalla perustuvan paljolti sen
mahdollisuuksiin paljastaa tekijélleen aina jotain uutta itsestdédn. Meitd kaikkia
yhdistdd ehkd jollain tavalla halu tavoittaa uudestaan ja uudestaan se ldhes
saavuttamaton osa itsestdmme, jota haluamme ymmartdd tai ilmentéd tavalla tai
toisella. Sen avulla tuomme itsedmme ikadn kuin jollain tasolla nakyvammaéksi,
halutessamme joko paljastamme tai vaihtoehtoisesti naamioimme itsemme
ulkopuoliselta katseelta. Omakuva myos heréttad usein kiinnostavalla tavalla sita
observoivassa henkildssé jonkin asteisia samaistumisen tunteita, vaikka kuvassa on

taysin toinen henkild.

Omakuvan genreen sisaltyy tekijoita, aiheita ja tekniikoita l&hes loputtomasti ja tulen
késittelemaan niihin sisaltyvia kysymyksia ja ajatuksia tarkemmin niin yleisella kuin

henkilokohtaisemmallakin tasolla myéhemmissé kappaleissa.

2.2 Opinnaytetyon aihe valikoituu - Luoja luo luojan

Inspiraatio on minulle itsessé&n muusa ja motiivi. Kun se tunne valtaa minut, taiteen
luominen on kaikkein helpointa. Inspiraation kokeminen on minulle ajoittain ja

useinkin tyydyttdvampdad, kuin teoksen valmistuminen. Luovuuteni her&d seka
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arkipdivéisten asioiden ettd mielikuvitukseni kautta yleensd helposti eloon.
Inspiraation kokeminen on niin huumaavaa, ettd huomaan tavoittelevani sité enké jopa
laittomankin paljon ja ahdistun helposti, jos tdma tarve ei tyydyty. Tunne oli vahvasti
lasnd lapsuudessa ja nuoruudessani ja uskon varhaisen eldmani olleen
inspiraatiorikkaampaa eldman ollessa silloin huolettomampaa. Aikuisuuteen on
liittynyt niin monella tasolla erilaisia tapahtumia, etté niiden vyoryessa ylitseni valilla
hallitsemattomastikin, keino vapauttaa kriisien tuomaa tunteellista painolastia
esimerkiksi taiteen kautta kérsi ja lahes sammui. Naiden vaikeiden tuntemusten ja

oman taiteilijuuden kyseenalaistamisen kautta paatin kaivella ratkaisua syvemmalta.

Ensimmadisen omakuvani olen varmaan lapsena piirtdnyt jonkinlaisen paéjalkaisen
muodossa, mutta selkein omakuvaksi tulkittava teokseni valmistui ollessani noin 11-
vuotias. Teos on n 40 cm korkea Kipsiveistos. Se tuli tehdd omia kasvoja
tunnustelemalla sek& tarkastelemalla piirteitddn peilistd. En pitdnyt monestakaan
syysta teoksen valmistamisesta, erityisesti koska minua ei kiinnostanut ihminen
aiheena l&hestulkoon yhtdan, eik& kipsi materiaalina ollut suosikkejani. Silloisen
kuvataidekouluni kevétnayttelyssa oli lopulta esilla yli 20 valkoista suurehkoa ja
toinen toistaan veikeampéaa kipsip&atd, mutta mind ndin vaan seisahtuneen ja lahes
kuolleen tulkinnan itsesténi. Koin olevani ruma lapsi sekd huono *’taiteilija’’, enka
halunnut kdyda prosessia endd koskaan uudestaan lapi, olinhan jo saanut tietyn
kasityksen itsestani ja kyvyisténi. Vihasin koko aihetta ja samaan aikaan hieman myaos
muuten ihanaa opettajaani, joka oli pistdnyt minut l&pi koko tuon uuvuttavan ja

erityisesti epainspiroivan kokemuksen.

Tuon jalkeen kuitenkin I6ysin itseni uudestaan omakuvan parista yli 15 vuotta
my6hemmin. Télla kertaa kyseessa oli silloiseen maalauskurssiini kuuluva harjoitus,
jossa meidan tuli maalata peilid apuna kdyttden akryylimaalein toteutettu teos.
Suhtauduin tuolloinkin aiheeseen nihkeésti. Oman naamani tutkiskelu tall& tavalla oli
edelleen l&hes tylsintd mitd keksin, olihan tavoitteena tehd& realistinen nékoiskuva
itsestd. Lopputulos oli hieman vaaristynyt, mutta onnistuneempi mita odotin. Silti

suurta paloa ei aihe edelleenkaan herattanyt.

Jotain merkittdvdd alkoi kuitenkin tapahtua erdalld toisella piirtamista ja

performatiivista tydskentelya yhdistavalla kurssilla, jossa toteutettiin jos jonkinlaista
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omakuvaa. Piirsimme silmét kiinni omakuvan. Piirsimme silmét auki, mutta paperiin
katsomatta. Piirsimme, mitd tunsimme olevamme. Piirsimme myds sitd, mitd
kuvittelimme olevamme ja tama oli ehdoton lempiosuuteni. Talla kurssilla syvennyin
ensi kertaa ajatuksen kanssa itseni kuvalliseen tutkimiseen ja havainnointiin, erityisesti
psykologisten sisdisten tuntemusten kautta. Tdman lyhyehkdn, mutta intensiivisen
muutaman viikon kurssin aikana huomasin vapautuvani ja aloin jopa lammeté
omakuvan ajatukselle. Aloin ymmartad sen merkittavyyttd taiteessa toistuvana
teemana. Ymmarsin, mitd kaikkea voisin ilment&a ja kuinka paljon voisin rikkoa sek&

itselleni ettd omakuvan kasitteelle asettamiani rajoja.

Kurssin jalkeen jatkoin edelleen itsetutkiskelua ja pitkdn pohdinnan jalkeen ajatus
opinndytetyoni aiheesta alkoi muodostua kirkkaampana: sen olisi oltava omakuva.
Minun tulkintani itsestani ja ennen kaikkea ainoa ratkaisuni siihen, kun en enda
I6ytanyt aiheita minulle ennen niin tutuista inspiraationlahteistd. Ainoa aihe, johon
levottomat kateni ja tutkiskelevat aivoni pystyivat syksyn 2022 aikana lopulta

tarttumaan.

Teoksen Omakuva on jokaisen kuva esipuheessa taidehistorioitsija Tutta Palin toteaa,
ettd omakuvaamista usein perustellaan kriisipuheella niin taidekentalla kuin sen
ulkopuolellakin, tarkoittaen, ettd mindkuvaa tarkastellaan herkemmin ja tarkemmalla
otteella eld&mén koetellessa sitd. Kriisien kautta ihminen voi helposti kokea, ettd
elamanarvoja ja itsen omaa merkitysta tarvitsee arvioida uudelleen (Palin, 2011, s. 12).
Sain huomata, ettd my6s omat lahtokohtani teokseeni lepésivat juuri tallaisten asioiden
aarella. Erityisesti siksi, ettd suurin vallitseva kriisini oli ollut jo pitkdan potemani art
block, jonka ratkaisemiseksi tarvitsin Kipeésti apua. Minun oli aloitettava aivan alusta,
jatkettava tutkimista ja pureuduttava ainoaan ldhteeseeni, joka minulla oli
kaytettavissani: minuun itseeni. Oli aika tutkia tarkemmin merkitysta olemassaoloni

ja sité kautta taiteeni taustalla.

Halusin, ettd teokseni sailyttéisi jossain méaérin traditionaalisen omakuvan piirteit,
mutta josta olisi erotettavissa minun tapani luoda kasite muuten uudelleen. Halusin,
ettd minut voi 10ytaa suoraa teoksesta, kuitenkin jaddden miettimaén, ettd miksi tuossa
yhteydessé tai miksi tuolla tavoin. Tavoitteekseni muodostui luoda minun nékdiseni

omakuva, joka koostuisi kaikista niistd tavoista, joilla koen itseni. Asioista, jotka
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luovat minut. Fyysiset, psyykkiset, hengelliset sekd sosiaaliset komponentit alkoivat
mielesséni yhdistyd ja muotoutua kokemikseni kuviksi itsestani. Alussa minulle oli
myo6s tarked ajatus séilyttdad teosta katsovalle jollain tasolla myds samaistumisen

mahdollisuus.

"Yksi itsensd alttitksi panemisen ulottuvuus on narsistiksi leimautumisen pelko-
teema, joka liittyy kiintedsti jo omakuvan myyttiseen alkukuvaan, Narkissos-myyttiin.”’
(Palin, 2011, s. 11)

Voidakseni madritelld henkilokohtaisen omakuvani siséltdmid asioita ja aiheita
tarkemmin, aloin porautua metatasolla oleellisimpaan kysymykseen, jonka saatoin
itselleni esittdd: Kuka mind olen? Sen kysymyksen ympérille muodostui nopeasti
muitakin merkittavid kysymyksid. Kuka mind haluaisin olla vai riitanké téllaisena?
Millaista taidetta teen? Millaista taidetta haluaisin ehka tehdd, mutta olen kuvitellut
sen olevan mahdotonta? Mista sind nautit? Mité siné pelkaat? Mita sin vihaat? Ja niin
edelleen. Kysymykset poikivat vastauksia, jotka poikivat lisda kysymyksia. Prosessi
oli kaikkiaan melko hakellyttévé ja ajoittain uuvuttavakin, minka liséksi tiedostin, etta
vastaukset ovat tuskin lopulta edes kovin pysyvid. Ne ovat my0ds ainoastaan minun
kokemuksiani itsestani, eivat siis joka kysymyksen kohdalla vélttdméattd suoraa
verrannollisia totuuteen. Ihminen on mielesténi kuitenkin aina hieman sokea itselleen,

vaikka kuinka tekisi itsetutkiskelua.

Aiheen valittuani aloin varovasti hahmotella. Piirsin jotakin, jonka moni minut ndhnyt
voisi yhdistdd suoraan minuun. Minun kuvakseni. Halusin silti valttdad pelkkaa
perinteistd omakuvaa. Piirsin asioita, jotka moni minut hyvin tunteva voisi yhdistaa
suoraa minuun. Asioita, joista pidan tai joihin samaistun. Asioita, joita vain mina
tiedan, mutta myos asioita, joita jotkut tietavat tai ndkevat minussa. Piirsin minulle
ominaisella tavalla, josta joku pystyisi ehké ilman teoksen tekijan nimen nakemista
sanomaan sen olevan juuri minun teokseni. Se voisi tietysti olla jonkun muunkin teos,
silld moni osaa piirtda niin kuin mind, paremminkin, mutta silti se teos on ainoastaan

minun luomani. Minun mieleni ja kéteni tuotos.

Paastessani eteenpéin tyoskentelyssda kohtasin ajoittain jalleen ajatuskatkoksia.

Kyseenalaistin teoksen tarpeellisuutta ja sanomaa, sité oliko siind mitdan ideaa, mutta
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oli lilan myo6hdistad k&anty4 takaisin ja valita toisin. My0s ajatus teosta katselevan
yleison samaistumiskyvystd kummitteli mielessani, mutta samaan aikaan tiedostin,
ettd oli teoksen idea mikéd hyvénsd, en voisi koskaan taysin vaikuttaa sen julkiseen
tulkintaan. Joten annoin olla. P&astin irti kontrollista ja annoin kaiken vaan tulla sen
enempaa kyseenalaistamatta. Saatoin luotuani jotain poistaa sen yhtd nopeasti.
Merkittava askel minunlaiselleni, joka on tottunut tekemé&an kaiken aina ykkosella
valmiiksi. Entinen minédni ei olisi hyvdksynyt virheitd. Nyt ké&&nsin ’’virheet’’
edukseni. Poistaessani jonkin osan teoksestani, en kuitenkaan poistanut sita kokonaan,
vaan pikemminkin siirsin. Revin ja asettelin sen toiseen paikkaan ja mietin, josko

muutos olisi toimivampi. Usein oli.

2.3 Pohdintaa omakuvan tulkinnasta, merkityksesta ja sen hyodyistéa

Miten omakuvaa tulisi sitten tulkita ja minkalaista mahdollista hy6tyd silla on
esimerkiksi luojalleen? Kaésittelen tdssd osiossa lyhyesti, kuinka eri tavoin omakuva
voidaan lopulta ymmértad, ndhda sekd kokea. Pohdin sitd kautta myos, ettd onko

samaistuttavuus teoksen ja yleisonsa valilla oleellinen osa omakuvaa.

Teoksessaan Seeing ourselves-Women'’s self-portraits Borzello tiivistad ajatuksiaan
omakuvista ik&&n kuin maalattuina omaeldménkertoina, jotka on tuotu nain julkisesti
kéyttoon ja nahtéaviksi. Borzello korostaa myds omakuvan katsojan roolia ja sita,
kuinka tdma lukee teoksesta asennon, eleiden, asusteiden ja ilmeiden sanastoa ja vertaa

niitd aikakautensa ideoihin. (Borzello, 2016, s. 22)

Mieleeni herési tdman prosessin myota oleellisia ajatuksia siitd, ettd onko omakuvan
kautta mahdollista luoda itselleen esimerkiksi positiivisempaa mindkuvaa? Voiko
taiteen avulla kuvatut sisdiset tunteemme tulla jotenkin konkreettisemmiksi ja

uskottavammiksi?

Omakuvan avulla voimme méérittadd itsedmme suhteessa toisiin, mutta omakuva voi
myos toimia erilaisuuden arvostamisen, oikeutuksen tai kohtaamisen paikkana toteaa

Turun Taideakatemian koulutus- ja tutkimuspaallikkd Taina Erévaara artikkelissaan
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Intohimona omakuvat. Mielestani Erdvaaran mainitsemat seikat tukevat mahdollisen
positiivisemman mindkuvan rakentamista, mutta kasvattavat myos parhaimmillaan
ymmarrystd muita ympérilla eldvia ihmisid kohtaan. Erdvaara myds pohtii tdysin
yksityisen, pelkkddn omaan kayttoon tulevan omakuvan seka julkisesti esitettdvén
omakuvan mahdollisia eroavaisuuksia. (Eravaara, 2011, s. 33). Herad kysymys, etta
onko omakuvista tulkittava samankaltaisuus tai samaistuttavuus valttamatonta teoksen
ymmarrettdvyyden tai ymmarretyksi tulemisen kannalta? Uskon sen edistéavan
mahdollisen kommunikaatioyhteyden muodostumista julkisesti esitettdvan omakuvan
ja yleisonsa vélille, mutta en koe samaistuttavuuden olevan vélttdmaton osa ja

elementti omakuvaamisessa.

Koska omakuva antaa tekijalleen muun taiteen ohella mahdollisuuden kasitella
henkilokohtaisen eldmédn ongelmia ja tunteita, heratelld toiveita ja ajatuksia tai
tarkastella fyysista tai psyykkista itsetuntoa ja identiteettia hyvinkin syvéllisesti, se on
samalla my0s oiva vayla tulla ndhdyksi ja ymmarretyksikin. Kasitys eldmén suunnasta
voi omakuvan myota konkretisoitua itselle selkedmmaksi ja itsedan kohtaan voi oppia
olemaan lempedmpi, sen ollen ndin hyva apuvéline itsenséd hyvaksymiseen. On
mielenkiintoista, ettd samaan aikaan kun omakuvan taustalla voi olla mitéa
henkilokohtaisin tunne ja kokemus, se saattaa aiheuttaa todella vahvankin
samaistumisen tunteen sen katsojassa, silld lopulta me ihmiset olemme hyvin
samankaltaisia. Elamamme voi kulkea tdysin eri polkuja, mutta sen varrella koetut
asiat ja erityisesti niihin liittyvat tunteet ovat universaaleja. Kaikki se kuuluu kai

termiin *’ihmisyys’’.

Kaikesta paatellen omakuvan rooli taiteellisen ilmaisun valineend ilmiselva. Lahes
loputtoman aihepiirin lisdksi myds tapoja ja mediumeja omakuvan luomiseen on
useita. Tietynlainen esittavyys ei mydsk&éan ole vakio omakuvan kohdalla, mik& lisaé
sen mahdollisuuksia. Omakuva voi olla yhta lailla symbolinen tai abstrakti kuvaus
tekijastdan. Positilvisemman mindkuvan luominen omakuvan kautta on mielesténi
joka tapauksessa monien ylla mainitsemieni keinojen kautta mahdollista, jokainen saa

itse vapaasti méaritella tavat ja keinot siihen lopputulokseen paésemiseksi.

Erdvaara huomauttaa artikkelissaan Intohimona omakuvat (2011, s. 32) omakuvan

tekijan olevan samaan aikaan sekd subjekti ettd objekti, ja tajusin omakuvani



15

luomisprosessin aikana olevani itsekin samanaikaisesti eri rooleissa. Tunnistin
itsesténi luojan, aiheen seka katsojan. Aihe olin mind, jonka tarkoitus oli edustaa
kaikkea siihen mennessa lapikéytya ja koettua. Luojana tein nakyvéksi sen kaiken ja
katsojana saatoin lopulta tarkastella, kokea ja todella n&dhdd itseni. Ndiden roolien
valinen suhde ja dialogi mahdollistaa ja lisad uskoakseni entisestddn myos jonkinlaista
vuoropuhelua teoksen ja sen katsojien vélille ja antaa enemman tilaa myos

samaistuttavuuden tulkinnalle.

Voisin seuraavaksi kasitellda hieman meille nykyaan yleisintd omakuvaa: selfieta.
Ihmisen identiteetti rakentuu paljolti sosiaalisessa vuorovaikutuksessa ja siksi
sosiaalisen median kautta jaettavissa omakuvissa pyritddn rakentamaan itsetuntoa,
toteaa psykologian tohtori Tarja Salokoski (Honka, N. 2013.) Kuvat ja ulkondko eivét
kuitenkaan voi olla ainoa perusta identiteetille, vaan sen taytyy rakentua myos jollekin
muulle, huomauttaa Salokoski. Mielestani nykyisen selfie-kulttuurin selvimpana
varjopuolena voidaankin pitdd sosiaalisen median pysdyttdmatontd voimaa altistaa
esimerkiksi suuremmille ulkonékopaineille ja epérealistisille standardeille, joilla on
usein negatiivisia vaikutuksia yksilon itsetuntoon. Alun perin positiivista
vuorovaikutusta ja lopputulosta hakeneen saama vastaanotto voikin valitettavasti olla
paljon raadollisempi ja ik&vampi. Perinteisimmilla taiteen tekniikoilla toteutetut
omakuvat saattavat olla useinkin melko pelkistettyja kuvia tekijastaan, mutta niité
saatetaan paljon herkemmin tulkita myo6s syvéllisemmaélla tasolla, toisin kuin selfieité.
Pohditaan, mitd taiteilija on halunnut omakuvallaan tuoda julki, mitd han on
mahdollisesti tuntenut tai ajatellut. Selfieiden mahdollisesta suppeammasta tulkinnasta
huolimatta en Kiista, etteiko niitd voisi hyddyntdd omana taiteenlajinaan tai etteikd
niill& voisi sosiaalisen median mukanaan tuomista monista riskitekijoista huolimatta
olla myds positiivinen vaikutus omaan itseen ja identiteettiin. Niissd voi myos Kiteytya
todella vahvakin sanoma. Selfie on lunastanut paikkansa nykyaikaisen
omakuvaamisen vélineend, enk& usko sen olevan menossa minnekaan, ennen kuin

joku uusi innovatiivisempi tapa keksitdén rinnalle tai sen tilalle.
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3 PIIRTAJAN IDENTITEETTI

Opiskeluvuoteni Kankaanpaan taidekoulussa painottuivat paasaantoisesti maalauksen
eri tekniikoihin, mutta viimeisena vuotena ennen opinnéytetyon aloittamista aloin
vakavasti kyseenalaistamaan suunnitelmiani toteuttaa lopputydni maalaten. Pitkaén jo
ennen taidekouluun paasyéani olin elanyt ajatuksessa, ettd ollakseni vakavasti otettava
taiteilija, minun tulisi olla hyvd maalari. Siksi olen kéayttdnyt sen tekniikan
harjoittamiseen viimeisimmat vuoteni. Pidan kylla edelleen maalaamisesta, mutta
jostain sisimmastani kumpusi kuitenkin halu toteuttaa juuri lopputyd minulle

tarkedmmalla ja rakkaammalla tekniikalla: Piirt&en.

Aitini ilmoitti minut jo ennen peruskoulua silloiseen Nokian kuvataidekouluun, jossa
vietin lopulta yli kymmenen vuotta. Tuolla koulussa tehtiin p&asaantoisesti savitoita
seka maalattiin. Grafiikkaakin péastiin yhtena lukuvuonna kokeilemaan. Tekniikka,
jota silloin vihasin, mutta jota oppisin arvostamaan uudestaan Kankaanp&an
taidekoulussa. Lahtdkohtaisesti oppilailla ei ollut mahdollisuutta vaikuttaa
kuvataidekoulun kursseilla kdytettaviin tekniikoihin, mutta muuten luovuus sai loistaa.
Tarked huomio omalla kohdallani on kuitenkin se, ettd kun sain vapaasti valita

tyoskentelytapani, miné valitsin piirtdmisen. Joka kerta.

Yksi tussipiirustus lapsuudestani, vuodelta 1996
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Piirsin kuvataidekoulussa ja sen ulkopuolella. Piirsin koulupéivien jalkeen (ja niiden
aikana) aina yl&asteen loppumiseen saakka. Tyypillinen valineeni oli lyijykyna ja
vérilliset tussit. Puuvareilld vérittdmisen koin liian uuvuttavaksi, siksi tussit olivat
mieleeni. Tussien nopea loppuun kuluminen oli yksi suurista lapsuuden murheistani.
Tuntui, ettd ne olivat aina loppu. Silloinen maailmani kuitenkin mullistui saatuani
ensimmadiset Oljypohjaiset Copic-tussit. Saatoin huomata, ettd ndilla tusseilla
varitettdessd ne eivét jattdnetkaan selvia rajoja vetojen valilla paperiin, vaan vérit
sulautuivat tasaiseksi jaljeksi. Ne olivat myos paljon riittoisampia. Hetken aikaa oli

taas kevyempaa piirtaa.

Lukion aikana intoni piirtdd hiipui l&hinna ajanpuutteen vuoksi, mutta myés muu
elamd@ vei mennessddn. Tarkkaan vdritetyt piirrokset muuttuivat 1&hinng
mustavalkoisiksi. Ei vain ollut aikaa tehdd enempéé. Yleensd hahmottelin piirustuksen
tarkkaan lyijykynalla ja rajasin paaltd mustalla tussilla. Meininki oli suhteellisen
“’tatskamaista’’. Lisd4 aikaa kului ja pian huomasin, etten ollut piirtdnyt vuosiin. Miten
tytostd, jolle oli tarhassa valitettu liiallisesta piirtdmisestd ja *’paperin tuhlaamisesta’”,

oli tullut ihminen, joka ei piirtanyt lainkaan?

Vuosien jalkeen uskaltauduin tarttumaan kyndan uudestaan ja sain kokea jéalleen niita
tunteita, joihin olin jatkuvasti lapsuudessa ja nuoruudessa itseni autuaasti kadottanut.
N&ma tunteet saivat minut harkitsemaan uudelleen jo muutamaan kertaan haudattua

ajatusta taiteilijan ammatista ja paatin pyrkiéa sitd unelmaa kohti.

3.1 Tekniikkana piirtaminen

Paahani iskostunut ajatus siitd, ettd minun on oltava maalari piirtajan sijaan ollakseni
tulevaisuudessa varteenotettava taiteilija, ei kuitenkaan jattdnyt minua rauhaan. Aloin
treenata  maalaamista ja  hakuportfolioni  koostuivatkin  paasaantoisesti
akryylimaalauksista. Taidekoulun péaéasykokeissanikin menestyin yllatyksekseni
parhaiten juuri asetelmamaalauksessa, vaikka teos oli mielestani kammottava. Pééasia

joka tapauksessa oli, ettd padsin sisdan ja matka kohti taiteilijan ammattia saattoi alkaa.
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Piirtdminen néyttaytyi koulun alkuvuosina minulle Idhinn& nopeiden luonnosten
muodossa. Jonakin sellaisena, josta lopullinen teos on vietdvd vield astetta
pidemmalle. Minulla ei ollut mydskéan koulun ohella pahemmin aikaa piirtda vain
omaksi ilokseni. Loysin itseni kuitenkin lopulta piirtamésta muotokuvia ihmisten
lemmikeista tilaustéiden merkeissd. Tama toi pienta taloudellista etua opiskelija-
arkeen seka antoi minulle mahdollisuuden hioa taitojani. Naiden tilaustéiden parissa
ehdin koulun ohessa tydskentelemaédn pari vuotta. Tama ajanjakso myds vahvisti

edelleen tunnettani siité, etta piirtdmisessé on sita jotain juuri minulle.

Vasemmalla ensimmainen tekemadni tilaustyd, 2018. Oikealla tilausty® vuodelta 2021.

Toinen merkittava tekija kohdallani piirtdmisen pariin palaamisessa oli taidekoulun
ensimmaisen opiskeluvuoden pakollinen grafiikan kurssi. Kyseessé oli kohopainoon
keskittyva kurssi ja péasin pitkastd aikaa kayttdmaan mielikuvitustani ja kynaa
mielekkaalla tavalla. Lapsuuden kokemuksista huolimatta kiinnostuin yllatyksekseni
grafiikasta muutenkin tekniikkana, vaikka lopulta uhrasin paljon niitakin kursseja
maalaukseen painottuvien kurssien alle. Jos nyt saisin valita, valitsisin luultavasti
toisin. Onneksi kuitenkin k&vin edes muutaman eri grafiikankurssin, joista jokaisessa

paasin piirtdaméaan enemman ja tarkemmin kuin melkein yhdellakaan maalauskurssilla.

Siisp4 oman piirtdmishistoriani, tilaustdiden seka grafiikan ansiosta suunta kohti
piirtden toteutettavaa lopputy6td valtasi yha enemman tilaa mielessani. Kolmannen
vuosikurssin toisella puoliskolla opinndytetyd oli luokkatoverieni huulilla useasti ja
paljon oli puhetta siitd, miten jokainen oli suunnitellut omansa toteuttaa. Raotin

mieltani vaivaavia kysymyksid ja moni kannusti minua kuuntelemaan intuitiotani. Se
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rohkaisi minua eteenpdin entisestaan. Jotenkin myds koin, etti halusin tuoda esille
tekniikkaa, joka joskus tuntuu ja&dvan muiden taiteenlajien varjoon. Vaikka piirtdminen
on luultavasti lahes jokaiselle se ensimmaéinen kosketus kuvalliseen ilmaisuun,
Mmuuntuu se jossakin vaiheessa ikddn kuin ’’ldmmittelyksi’> ennen varsinaista
suoritusta. Minulle muodostui tarkedksi korostaa piirtdmistd omana itsendisena

ilmaisukeinonaan.

3.2 Opinndytetydn toteutustapa tarkentuu

Kun aloin ideoimaan tulevaa lopputy6tani, edesséni oli laaja kirjo erilaisia kynia ja
papereita, joista minun tulisi valita haluamani. Halusin rajata teokseni toteutustavan
tarkkaan ja suhteellisen tiukasti. Minulle tutuin tapa piirtdd on lyijykynalla ja
harkitsinkin ndin toteutettavaa teosta alkuun. Kaikessa yksinkertaisuudessaan
lyijykyné on mielestani uskomattoman monipuolinen ja omaa herkén ja koskettavan

tavan kuvata asioita.

Minulla oli kuitenkin halu kokeilla jotakin uutta. Kévin I&pi tutut kynét, niin tussit kuin
puuvdrit, mutta pysahdyin penaalistani 16ytyneeseen kuulakarkikynaan. Tajusin, etten
ollut koskaan piirtdnyt tuollaisella kynalla. Paassani yhdistyi monokromaattisen
varimaailman ja uuden tekniikan yhdistimisen ja masteroimisen ajatus.
Kuulakérkikynan sininen sévy sai nyt yliajaa lyijykynén harmaat. Tajusin, ett4 uuden
tekniikan ja oman perfektionismini valinen suhde tulisi kuitenkin olemaan haastava,
sill& olen tottunut tarkkaan ja melko fotorealistiseen jélkeen, ja siihen, ettd virheet ovat

eliminoitavissa ja/tai korjattavissa.

Minulla ei ollut mitddn takeita siitd, ettd paasisin kuulakarkikynélla naihin
tavoitteisiin. Paatin hyvéksyd sen. Mahdolliset peruuttamattomat kuulakarkikynan
jaljet olisivat tervetulleita teokseeni. Halusin ndin haastaa taydellisyytté tavoittelevaa

0saa itsestani.

Piirtamisprosessi kuulakérkikynan kanssa lahti kayntiin yllattdvan sopuisasti.
Harjaantunut kéateni osasi kontrolloida kyndn jalked melko herkallakin tavalla
halutessani, mutta en ollut aloittaessani varma haluaisinko kuitenkaan viedd tyon

loppuun niin viimeiseen asti hiotulla piirtdmistekniikalla. Ajoittain kavinkin
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huolimattomammaksi, mutta pidin tekemadstani jaljesta silti. Valilla kyn&n paperille
rajayttamat musteldiskat turhauttivat, mutta olin luvannut itselleni hyvéaksyé tekniikan
mukanaan tuomat ilot ja surut. Lyijykynén tavoin sain todeta kuulakérkikynan olevan
monipuolinen tyévaline. Kynélla on monia eri tapoja piirtaa ja vaikka sen hallinta voi
vaatia ajoittain karsivéllisyyttd, ei se osoittautunut ainakaan itselleni liian raskaaksi
tavaksi tyoskennelld. Kuulakarkikynd nousi omissa suosikeissani listan karkip&ahan,
peitoten kaikki maalaustekniikat. Jalleen kerran sain huvittuneena todeta itselleni, ettéa

turha koittaa vaantaa tasta piirtajasté vékisin jotain muuta, mitd han ei ole.

Asia, johon myo6s kiinnitin prosessin ideointivaiheessa huomiota, oli aiempien
teoksieni toistuva ja suhteellisen pieni koko. Joskus A3-kokoinen paperikin tuntui
itselleni viel& kovin suurelta. Halusin haastaa my0s tatd totuttua tapaani ja paatin olla
asettamatta teokselleni selkeitd vaatimuksia tai rajoituksia sen koon suhteen. Paatin
myos rikkoa minulle geometrisesti tutuimmat piirustuspaperin raamit (suorakulmion
ja nelion) ja antaa teoksen muodostua erilaisten revittyjen reunojen ja muotojen
rajapinnoille. Koen, ettd tasoihin fyysisesti eri tavoin rikotut ja asetellut paperit

korostivat myds teoksen taustalla kdytya henkistd tasohyppelya.

Ote valmistuneesta opinndytetydsté *’Blueprint of my existence’’, 225x305cm, kuulakarkikyna, 2023.
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3.3 Ajatuksia motiiveista, prosessista ja taiteilijaidentiteetistani

’Siind (taiteessa) pitdisi olla jotain vallankumouksellista. Sen pitdisi olla jotakin uutta
ja luovaa ja sen tulisi avata ovia uusille ajatuksille ja kokemuksille.’-Tracey Emin
(Borzello, 2016, s. 221)

Todellinen motiivi teoksen taustalla saattaa aueta vasta pitkdnkin ajan péasta sen
valmistumisesta ja odotan ndin k&yvéan itselleni, ainakin osittain, my6s tdmén
lopputydprosessin myo6ta. Vaikka syy aiheen valikoitumiseen on minulle suhteellisen
selva, en ole edelleenkéén taysin perilld kaikista niistd osista ja elementeistd, joita
teokseeni lopulta muodostui ja mik& niiden rooli henkilokohtaisen omakuvani

tarinassa on.

Voin jakaa nykyisen taiteilijaidentiteettini kolmeen osaan: lapsuuteen, teini-ikaan ja
aikuisuuteen. Jokainen niistd on sivunnut ja poikennut toisistaan eri tavoin,

muodostuen lopulta nykyisiin uomiinsa.

Lapsuudessa nojasin  vahvasti omaan mielikuvitukseeni sekd esimerkiksi
lempitelevisio-ohjelmaani, Avaraan Luontoon. Tarkan muistin ja mielikuvituksen
tuotoksena syntyneet, usein eldinaiheiset piirustukset olivat lennokkaita, huolettomia
jaennen kaikkea tdynnd vapautta. Tuohon aikaan ei ollut paineita piirta, oli vain sen

tuomaa iloa.

Varttuessani mielikuvitukseni vaipui horrokseen, enka kyennyt en&d muistamaan
kuten ennen. Silti samaan aikaan oma vaatimustasoni oli kasvanut, silld myos tekninen
osaamiseni oli kehittynyt. Huomasin my®és, ettd minulle aina ennen niin rakkaat
eldimet saivat vaistya erilaisten ihmishahmojen tieltd. En lapsuuden piirustuksissani
ldhes koskaan kuvannut ihmistd. Jostain syystd tdmékin asia koki idn karttuessa

muutoksen ja kuvasin lahestulkoon pelkéstaan ihmiseksi tulkittavissa olevia hahmoja.
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Lapsuuden ja teini-ik&isen minani piirtajaidentiteettien valilla siis vallitsee selked ero.
Toinen piirsi vapaasti muistiin tai mielikuvitukseen nojaten, vaikkakin véhemmaén
taidokkaasti. Toinen taas oli teknisesti kehittyneempi, mutta teoksissa ei sindllaén ollut
mitddn muuta omaa kuin se, ettd ne olivat minun jaljentdmidni, silld piirsin
lahtokohtaisesti mallista. Piirtamani viiva oli kylla minun, mutta teoksen aihe ja tyyli
jonkun toisen. Tarttuessani kynaan uudelleen vuosien tauon jalkeen sain kamppailla
tdmén asian kanssa alusta asti eniten. Kuinka luoda jotain sellaista, jonka voi todeta
minun omakseni. Joksikin, joka kumpuaa vain minusta ja ndin erottaa sen muista.

Joksikin, jonka vain min& voin luoda.

Taman Kkirjallisen osion my6td voin lyhyesti todeta taiteilijaidentiteettini
muodostuminen nykyiseen malliinsa olleen aaltoileva matka, jonka koen jatkuvan
edelleen. Vaikka alkuperdisend motiivina niin kuvallisen kuin Kirjallisenkin
opinnéytetyon toteuttamisessa oli ajatus lopulta selkiytyvasté taiteilijaidentiteetista, en
voi olla varma kuin ainoastaan siit4, ettd mik&&n ei ole varmempaa, kuin

taiteilijaidentiteettini pysymattémyys ja sen muuntuvaisuuden arvaamattomuus.

Minulle tdmén opinndytetyon toteutuksen syvin merkitys syntyi todellisen
itsetutkiskelun kautta. Kaésittelin itsedni fyysisista ja psyykkisista ldhtokohdista ja
kokemuksistani niihin liittyen. K&vin 1api oman rajallisuuteni sekd toiveeni
rajattomuudestani. Tajusin kuitenkin, etten voi kuvata kuin tdhan paivéaan asti itselleni
tuttua itseéni. Voin nojautua muistiini, peilistd ndkemaani kuvaan seka sisdiseen
kokemukseen. Tulevaisuuden min&stda ei ole minkadnlaisia takeita, eika sen

varmistettua olemassaoloa pysty mydskaan nakemaan, ellei halua kuvitella niin.

Luomani omakuva toimi hieman valokuvan tai péivékirjan tavoin: se on
valmistuttuaan pysayttanyt ajan juuri siihen hetkeen. Siind hetkessé olen selkein
kokemani kuva itsestani. Se on kokemusteni ja mieleni ehdotus ja tuotos. Ja jos
aloittaisin nyt tyoskentelemddn uuden omakuvan parissa, olisi se véhintdankin jo
joiltain osa-alueiltaan erilainen, olettaen ettd tydskentelisin samalla tavalla kuin

edeltdjansé kanssa.

Se, miksi uskon toisen omakuvan olevan suoraa jo lahtokohtaisesti erilainen on se, etté

tdmén opinndytetytn kautta sain purkaa tunteitani, toiveitani, tavoitteitani ja pelkojani
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ja pystyin sen kautta kasittelem&én ndita asioita l&hes terapeuttisesti. Siispd uudessa
omakuvassa ei nékyisi valttamatta kaikkia néita asioita tai tunteita ollenkaan tai ne
olisivat vahintaddnkin muuttaneet muotoaan tultuaan joko osittain tai kokonaan
kasitellyiksi. lThminenhdn muuttuu ympadristdn vaikutusten lisaksi myds oman

itsetutkiskelunsa kautta.

Jaan silti pohtimaan, kuinka paljon ja miten olennaisia asioita omasta tulkinnastani
puuttuu. Kuinka suurta roolia juuri omakuvallisuus nayttelee teoksessani vai onko sen
mahdollisesti myohemmin avautuva merkitys joku ihan muu? Pohdin myds milla
tavoin henkilokohtainen omakuvani ja jonkun toisen tekem& muotokuva minusta
eroaisivat esimerkiksi toisistaan. Kumpi paasisi ldhemmaéksi totuutta toisen ollessa
automaattisesti aina vahan sokea itselleen (omakuvan tekijd) ja toisen ollessa sen asian
vanki, ettei kukaan voi koskaan taysin tuntea tai ndhdé toista ihmistd (muotokuvan

tekijd). Kumman tulkinta olisi lopulta se *’aidompi’” mind?

Olen tullut siihen lopputulokseen, etté taiteilijaidentiteetilleni edullisinta ja ideaalia
varmaankin olisi, jos saavuttaisin sellaisen taiteellisen tason, jossa voisin yhdistaa
lapsuuteni vahvuudet (vapauden, lennokkuuden, mielikuvituksen) tekniikaltaan ja
tunnedlyltddn kehittyneemman minéni kanssa. VVaikka muistan itseni ja menneet tapani
lapsuudesta asti, on hyvin vaikea tarttua ja liittd4 se osa minua nykyiseen itseeni.
Paradoksaalinen tunne, kun edelleen olemassa oleva osa itseé ei kuitenkaan tunnu
haluavan asettua nykyisen minani kanssa linjaan ja tekevan yhteisty6tad. Todellinen
taide syntyy uskoakseni mielen vapaudesta ja talla logiikalla lapsuuden minallani oli
siihen alunalkaenkin paremmat edellytykset kuin nykypaivan versiolla minusta. Siksi

pyrin niin hanakasti tavoittelemaan noita piileskelevia ominaisuuksiani.

Opinnéytetybn myotad voin myos todeta haluni tarkastella taiteeni tarkoitusta
syvemmin onneksi herédnneen. Ajoittain on edelleen haastavaa l6ytaa syita toideni
taustalla tai edes tarpeelleni luoda, mutta uskon tdmankin olevan mahdollisesti
ihmiseldman mittainen prosessi. Osa minusta uskoo, ettd luomalla jotain
’originellia’’, (mik& tavallaan vaikuttaa my0s paradoksaaliselta kasitteeltd
nykyaikana) teokselleni mééraytyisi ikddn kuin automaattisesti jokin merkitys. Olen
huomannut, ettei asia todellakaan ole aina aivan yksioikoinen, mutta omakuvani

kohdalla koen sen ikddn kuin puhuessa puolestani, antaa se samalla tydlleni sen



24

voiman. P&d&asia on, ettd olen saanut nyrjdytettyd aivoni niin sanotusti oikeaan

asentoon ja voin tehdd taidettani tarkastelevammalla otteella.

3.4 Piirtdminen nykytaiteessa

Uskon monen yhtyvan ajatukseeni siitd, ettd piirtdmiseen on usein suhtauduttu ik&an
kuin taiteilijan perustaitona, koska sen avulla opitaan hahmottamaan ja ymmaértamaan
ympardivaa todellisuutta. Piirustukset eivat kuitenkaan ole nauttineet aivan
samanlaista julkisen esittdmisen suosiota kuin vaikkapa maalaukset tai veistokset.
Vaikka ne kuuluvat oleellisena osana taideperint6on ja historiaan, on ne ndhty usein
pelkkin& luonnoksina, jonain alustavana suunnitelmana, jonka paélle lopullinen teos
valmistuu. Luonnoksen ja piirroksen valinen ero on silti mielestani merkittava ja

toivoisin tdmén olevan yleinen vallitseva ajatus.

Nykyaikana piirroksen kasite on myods entisestddn laajentunut. On paljon erilaisia
tapoja ja menetelmid tydskennelld piirtdmisen parissa ja lopputuloksena on hyvin
erilaisia teoksia. Piirustukset voivat olla samaan aikaan myds vaikkapa veistoksia,
osana installaatioita, ne on voitu piirtaa pelkkien varpaiden avulla tai piirros on voitu
tehda esimerkiksi hiekkaan kavelemélla. Mittasuhteet, koko, muoto, tila ja materiaali
ovat kaikki piirtamisen peruselementtejd, joista taiteilijalla on vapaus itse valita.
Pointtinani on, ettd nykypdivand piirustus ei valttdmatta rajoitu pelkk&an kuvaan
paperilla, silla piirtdamisen késitteessa Kiteytyy lahes kaikki merkkien ja jélkien

tekeminen.

Piirtdamiseen tekniikkana tarkemmin syvennyttydni, l0ysin muutaman uuden
nykytaiteilijan, joista ensimmaisend haluan mainita kotimaisen Irma Tonterin. Han
yhdistaa taiteessaan piirtamistd ja esimerkiksi grafiikassa tunnettuja metodeja. Han
kertoo nettisivuillaan hitauden ja keskeneraisyyden olevan oleellinen osa tydprosessia,
silla ne liittyvat keskeisesti hanen harjoittamaansa aikaa vievéan tekniikkaan ja teosten
suureen kokoon. Tonteri toivoisi ndiden aspektien nakyvan myds valmiissa teoksissa
ja lausuukin niiden olen ikdan kuin vastalause eldman hektisyydelle ja

suorituskeskeisyydelle.(Tonteri, n.d.)
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Toinen erityisen kiinnostava, erilaisten tekniikoiden monitaituri ja lahjakkaasta
piirtdmisestddn tunnettu eteldafrikkalainen William Kentridge oli myds aiemmin
minulle tuntematon, mutta jonka piirustukset tempasivat minut heti mukaansa.
Teoksissa aiheina esiintyvét usein eldimet, luonto, asiat, esineet sek& ihmiset ja monet
niista on piirretty esimerkiksi hiilen ja varillisen puukynén yhdistelmélla tai vaikkapa
kalligrafiamusteella. Paperina voi toimia niin kaytetyt sanomalehdet kuin
tavallinenkin paperi ja sen variaatiot. Osassa teoksista on havaittavissa myos
historiallisesti tai poliittisesti jollakin tavalla merkittavié tapahtumia, rakennuksia tai
henkil6itd ja toisinaan téhtikarttoja muistuttavia geometrisid kuvioita ja ilmidita.
Hénen kotisivuiltaan 16ytyy varsin kattava kokoelma hé&nen piirroksiaan. (Willian
Kentridge, n.d.). YouTubesta 16ytyy myds hanen tekemidan hiilipiirustusanimaatioita,

jonka kaltaisia en ole ennen ndhnyt.
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(Kuva 1.) Untitled (It reminds me of something I can’t remember), 153,5x222cm, muste & punainen

kyna ldydetyille sivuille, 2019 (William Kentridge, n.d.)

Kolmas ja viimeinen esittelemani nykytaiteilija (& entinen sellisti) on saksalainen
Jorinde Voigt. Ha&n tydskentelee oman taiteensa ohella myds piirtdmisen ja
maalauksen professorina Minchenin Kuvataideakatemiassa. H&nen pééasiassa
piirustuksen kautta syntyvissd, usein suurehkoissa teoksissaan, on havaittavissa
monimutkaisia kaavoja tai ’’nuotinnusjirjestelmid’’, jotka saavat inspiraationsa
musiikista, fenomenologiasta (=tutkimusta tietoisuuden rakenteista

havaintokokemuksessa) ja filosofiasta. LVH ART:ille antamassaan haastattelussa
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Voigt kuvailee teostensa aiheiden syntymisen olevan Kkasitteellisesti tarkkaan
harkittua, poissulkematta silti tiettyd spontaania aspektia. Ajatus kulkee héanen
lavitseen téydellisesti ennen kuin se muodostuu vérien tai Kirjoituksen muodossa
paperille ja kuinka ajan saatossa pelkkd sana ’’kisite’’ on muuttunut ’’toiminnan
kasitteeksi’’, joka antaa osalle hdnen toistddn niiden performatiivisen sdvyn. Voigt
korostaa, kuinka hénen tietoisuutensa, kokemuksensa, kykynsé resonoida, oppia tai
havainnoida eivat ole ainoastaan aktiivisina hanen aivoissaan vaan my0ds vahvasti

l&snd hanen kehossaan ja sen toimintasateessa. (LVH ART, 2020).

(Kuva 2.) Absence, 220x140cm, muste, 0ljy- & pastelliliidut ja kyné paperille, 2015 (Jorinde Voigt,
n.d.)

Katsoessani hanen teoksiaan tulee eittdmattd minullekin mielikuvia soljuvasta
musiikista, joka kykenisi soinnuillaan rakentamaan vaikkapa futuristisia rakennuksia
ja linjoja havaitsemaamme maailmaan. Teoksista valittyy minulle jotain sellaista, mita
ehk& pelkkd tuntemamme Kkieli ei pysty kuvailemaan, jolloin viivat, vérit ja keho

astuvat kehdan auttamaan.
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Nykyaikana ei en&éd ole valttdmatta niin tarkedd maaritelld tarkkoja raameja eri
taiteenlajien valille. Toki tastd voidaan olla montaa eri mieltd, silld samalla kun
esimerkiksi piirtdmisen kasite on laajentunut ja sille ei aseteta enda automaattisesti
tarkkoja raja-aitoja, saattaa tekeminen menettdd myds merkitystdan. Samaan aikaan
kun asia voi olla mité tahansa, se ei vélttdmatta ole yhtaan mitdan. Koen kuitenkin,
ettd ehka merkityksellistd onkin piirtdmisen maéarittelyn sijasta kohdistaa huomio
siihen, mité piirtdaminen ja piirustukset merkitsevét ja niiden sisaltamiin kysymyksiin

tekijastdan, materiaalista, tekotavasta ja sisallosta.

4 YHTEENVETO

Tarkoituksenani oli tdssa opinndytetyon kirjallisessa osiossa pohtia suurimmalta osin
sitd, mitk& syyt johtivat juuri oman henkilékohtaisen omakuvani toteuttamiseen ja
miksi juuri valitsemallani tekniikalla. Molemmat opinndytetyon osat toimivat minulle
tutkimusmatkana omaan minuuteen ja tdten omaan luovuuteen. Tarkastelin, tutkin ja
yhdistin elaméni varrelta ik&&n kuin osia minusta ja kokosin ne omakuvaksi.
Harjoitettuani itsetutkiskelua ja ajatusty6té jo ennen lopputy6prosessin aloittamista ja
jatkettuani sitd myos teoksen valmistumisen aikana sek& mahdollisesti vield pitkaan
sen jalkeenkin, olen tullut lopputulokseen, ettd uskon edelleen ihmisen, ja tassa
tapauksessa erityisesti taiteilijan, jatkuvaan muutokseen ja sen mukanaan tuomiin
mahdollisuuksiin ja niiden turvin ehkd merkityksellisempiin ja oikeista syistéa
syntyviin teoksiin. Koen tdman prosessin myos antaneen minulle uudenlaisen tavan

tulla kohdatuksi ja nahdyksi kuin koskaan aikaisemmin.

Sain huomata tdmén taiteellisen sek& kirjallisen osion olleen itselleni juuri tédhén
ajankohtaan todella tarpeellinen projekti. Kaiken kaikkiaan omakuvan tekeminen
osoittautui aiemmista  kokemuksistani  huolimatta yllattdvan  miellyttavaksi
kokonaisuudeksi. Saatoin k&yda lapi erilaisten tunteiden kirjon, ilmentaa ne paperille,
tuoda ne nakyvaksi ja samalla ikdén kuin késitell4 ne. Sain sen myo6té palata myoés
niithin osiin ja muistoihin itsestani, joiden luulin kadonneen. Voisin kliseisesti todeta

omakuvan olleen jossain méaarin terapeuttinen, eheyttdvakin kokemus. Se, jaiko
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tuottamaani taideteokseen minkadnlaista samaistumispintaa tai heréttaako se
mahdollisesti mitddn ajatuksia tai kysymyksid, ei ole endé kasissani. Alkuperdisend
ajatuksenani oli jattaa tilaa katsojan samaistumisen mahdollisuudelle, mutta ehka se ei
ollut kuitenkaan teokseni paallimmaisin tavoite. Teoksesta muodostui minun versioni
omakuvasta, jonka ohella paasin ennen kaikkea ldhemmads omaa

taiteilijaidentiteettiani.

Oleellisimmaksi osaksi t4t4 prosessia koinkin sen, ettd sain haastaa itseéni, ajatuksiani
ja tapojani ja aloin tarkastelemaan tekeméaéni taidetta tarpeellisen kriittisyyden kautta.
Ennen janosin inspiraatiolla hoystettyd taydellista jalked, taydellista suoritusta ja taten
taydellista lopputulosta. Nyt janoan merkityksellisyyden 16ytamista taiteessani. Totta
kai tapani ja itselleni ominainen kéadenjalkeni on edelleen merkittavésséd osassa
tyoskentelydni, mutta sen ja inspiraation rinnalle on muodostunut tarve todella

analysoida, kyseenalaistaa ja pohtia teosteni todellista sanomaa ja merkitysta.

Lopuksi voin todeta, ettd olisi myds hauska nahda tulevaisuuteen ja sen ajan
vallitseviin omakuviin, jolloin esimerkiksi selfie mahdollisesti koetaan samalla tavalla
reliikiksi, kuten me nyt jossain maarin koemme esimerkiksi Rembrandtin maalaamat

omakuvat.

Ote valmistuneesta opinnéytetydstd *’Blueprint of my existence’’, 225x305cm, kuulakéarkikynd, 2023.
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