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1 JOHDANTO

Luurankoja on esiintynyt taiteessa lépi historian. Ne ovat toimineet symbolisena kei-
nona kuvattaessa erilaisia teemoja kuten kuolemaa, eldmén rajallisuutta ja rappeutu-
mista. Perehdyn kirjallisessa opinnédytetyosséni luurangon symboliseen merkitykseen
kulttuurissa ja sen ilmenemiseen taiteessa. Kdymalla 1dpi keskiaikaisista kuoleman-
tanssiaiheisista teoksista aina nykyaikaisiin esimerkkeihin asti tarkastelen, miten luu-
ranko on saanut uusia merkityksid kulkiessaan ihmisten muuttuvien asenteiden mu-

kana eldmésti ja kuolemasta.

Luuranko on esiintynyt taiteessani jo pidemmén aikaa maalatessani kuvia ihmisyy-
destd, eldmasti, ja sen arjesta. Kirjoittaminen luurankoaiheisten teosten historiasta tun-
tui téten itselle tirkedltd sekd luonnolliselta. Reflektoiden opinndytetydssini lapikay-
tyja aiheita, kirjoitan omien luurankomaalausten kehityksestd pohtien samalla, miti
luuranko itselleni kuvastaa sen ollessa ldnsimaisessa kulttuurissa yksi kestdvimmista

kuoleman symboleista.



2 KESKIAJAN LUURANGOT

2.1 Makaaberi

Arki, eldima, muisto, rauha ja luonto. Muun muassa ndmi ovat sanoja, jotka tulevat
ensimmadisend mieleeni, kun kirjoitan teoksistani. Olen tottunut luonnehtimaan taidet-
tani eldméa pursuavaksi ja humoristiseksi kun taas makaaberia taidetta joksikin kam-
mottavaksi tai jopa hirvittdvaksi, aiheiksi, joita en laisinkaan ole tunnistavani omissa
téissdni. Perehdyttydni luurangon symbolismiin, on kuitenkin selvda, ettd makaaberilla
tyylisuunnalla on keskeinen rooli luurankoaiheisten teosten synnyssi ja tdten myos

omassa taiteessani.

Varmuudella ei voida sanoa miké synnytti makaaberin kaltaisen tyylikeinon, mutta sen
voidaan katsoa syntyneen myohdiskeskiaikaisen karuista ja traumaattisista tapahtu-
mista, jotka johtuivat yhteiskunnan kulttuurin ulkopuolisista syisté, seka tuon kulttuu-

rin sisdisid syitd korostaen. (Binski, 1996, s. 70, 126.)

Makaaberien teosten vastaanotolle otollista ilmapiirid loivat sen aikainen taukoamaton
epdvarmuus sekd monet vaikeudet. Néitd olivat mm. vdestonkasvun mukana tulleet
sairaudet, ruoan tuotannon ongelmat seké ihmisten keskenédédn kdymaét sodat. Kokoai-
kaisen henkisen ahdistuksen hallitessa makaaberilla tyylikeinolla voitiin ilmaista asiat
osuvammin, kuin muutoin oli ollut tapana artikuloida. Samalla se tarjosi keinon ithmi-
sille kohdata kédrsimyksensé, kun katastrofeja el muutoin pystytty hallitsemaan. (Kart-

tunen ym., 2007, s. 182-189.)

My®s kristinuskon vaikutus makaaberin syntyyn on mittava. Kristinusko jakoi ruumiin
ja sielun, antaen kaksi kuvaustapaa jollekin joka oli tiedetty ja jollekin joka oli taval-
lisen kokemuksen ulkopuolella. Kuolema ei ollut vain eliméin loppu, vaan samalla
kuolemanjélkeisen eldmén alku. Tdstd asettelumallista aiheutui kysymys siitd, mitd ta-
pahtui sielulle kuoleman jilkeen. Kuolema tilana oli ihmiselle tuntematon késite, mika
puolestaan synnytti kuoleman kuvantamisen, usein symbolisien ja vertauksellisten ku-

vauksen keinoin. (Binski, 1996, s. 70.)



Jotta kuoleman jilkeinen eldma olisi mieluisaa, oli keskiajan kristityn sdédnndllisesti
rukoiltava sielunsa puolesta, silld kuolema saattoi saapua mini hetkeni hyvinsa. Kuo-
lemaan ja tuonpuoleiseen liittyvét pelot synnyttivét luurankojen esiintymisen taiteessa

ja arkkitehtuurissa. (Miksi luurangot koetaan pelottaviksi, 2014).

Kristinuskon kiirastulioppi, seké kasitys taivaasta ja helvetisti olivat suuressa vaiku-
tuksessa makaaberin synnylle. Oppi pelastuksesta ja armosta, sekd sddnnot miten kayt-
tdytyd moraalisena ithmisend otettiin kriisien vallitessa huojentuneena vastaan. Toi-
saalta tietoisuus kuolemasta sen todellisessa merkityksessé nosti esiin uusia pelkoja ja
toistuva muistutus kuoleman jilkeisesta ajasta nostikin suuren kuolemanpelon. Pelkoa
lievitettiin lukuisten rituaalisten kéyttdytymisen avulla, joka puolestaan loi erilaisten
messujen pitdmisen, sekd amulettien ja pyhdinjddnndsten kdyton. Nidin ahdistus sai
kisiteltdvin muodon seké tavan, jolla purkaa omia pelkojaan. (Karttunen ym., 2007,

s. 181-187.)

Kuolevilta odotettiin moitteetonta kdytdstd huolimatta mahdollisista sairauksista tai
huonosta kunnosta, jotta hin vahvisti kiirastuliopin ndkemysté tuonpuoleiseen valmis-
tautumisen tirkeydestd. Tdhdn ohjeisti kirjallinen genre ars moriendi, eli kuolemisen
taito, joka sisélsi havainnollistavia puupiirroskuvia kuoleman kohtaamisesta. Ristirii-
dat armon ja synnin, seké aidon kuoleman ja uskonnollisen ideaalin vililld edesauttoi-
vat makaaberin perinteessd. Makaaberilla esitystavalla kontrastoitiin eldmé ja kuolema
mahdollisimman groteskilla tavalla. Muutamana esimerkkeind ollen edelld mainittu
ars moriendi, kolmen eldvin ja kolmen kuolleen legenda (kuva 1), transi- eli ylime-

nohaudat ja Danse Macabre. (Karttunen ym., 2007, s. 181-189.)



Kuva 1. Kolmen eldvén ja kolmen kuolleen legenda. (Robert de Lisle, 1310)

Manuskriptissd kolme elinvoimaista nuorta miestd kohtaavat kolme ruumista eri ha-
joamisvaiheissa. Kohtaamisesta syntyy moraalinen keskustelu, jossa kuolleet kehotta-
vat nuoria parantamaan tapojaan sekd pohtimaan omaa kuolevaisuuttaan. Kuva on
myds hyvd esimerkki makaaberin traditiossa tunnetusta jyrkéstd kahtiajaosta sekid

kontrastista eldméin ja kuoleman vililld. (Binski, 1996, s. 134.)



2.2 Danse Macabre

Tama ranskankielinen sana sai alkunsa 1200-luvun lopun tai 1300-luvun alun runoista,
joissa keskeisend teemana yhdistyi ajatukset kuoleman viistiméattomyydesté sekd puo-

lueettomuudesta (Britannica, 1998).

Vaikka sivilisaatiot olivat personifioineet kuolemaa vuosisatojen ajan, on tanssi myo-
hempi késite (Cook, 2009, s. 2). Tunnetuimpia makaaberin traditioita ovatkin juuri
kuolemantanssirunot seki sitid kuvaavat maalaukset. Aihe nousi suosioon myohéiskes-
kiajalla Alppien pohjoispuolella, Ranskassa, Saksassa sekd Englannissa. (Karttunen

ym., 2007, s. 190.)

Tyypillisesti kuolemantanssia esittédvissd kuvissa kuolemaksi henkildity luuranko tai
mitdneva ruumis tanssittaa eri yhteiskuntaluokkien edustajia kohti hautaansa. Kuole-
man ylivaltaa kuvataan personoidun kuoleman valitessa kenet tahansa mukaansa tans-
siin statuksestaan huolimatta, silld kuolemassa kaikki ovat samanarvoisia. (Binski,

1996, s. 153.)

Kuolemantanssi haastaa pyhén késityksen kuolleista levossa, sekd kyseenalaistaa yh-
teiskunnan toimintaa ja sen eri osa-alueita kdantdmailld ne huumorisesti péélaelleen.
Kuolema tanssittaa kuvissa ja teksteissd korkeassa asemassa olevia innokkaasti. Myos
hengelliset auktoriteetit, joiden odotettiin ndyttdvin esimerkillistd pelottomuutta sekd
oikeaoppista kuoleman taitoa, vastustavatkin tanssiin liittymistd voimakkaasti. (Kart-

tunen ym., 2007, s. 190.)

Kuolemantanssin kehityksen innoitus on edelleen epéselvd, mutta historiallinen kon-
teksti on keskeistd. Kuten edellisessd kappaleessa mainitsin, 1400-luku oli sadon epé-
onnistumisen, ilmastonmuutoksen, ruton ja satavuotisen sodan aikaa. Keskivertoihmi-
nen saattoi odottaa eldvinsé noin 45-vuotiaaksi ja kuolleisuus oli merkittavén korkea.
Julkiset teloitukset olivat arkipdivid, eikd ihminen voinut odottaa eldvéinsa aikuisikdan
nakemaéttd ruumista. (Cook, 2009, s. 2.) Rutto, eli niin sanottu musta surma tuhosi Eu-
rooppaa tdysin vuosina 1347-1352. Rutosta jddnyt trauma oli osanaan synnyttdmassa

kuolemantanssin kuvantamisen eri muotoja. (Binski, 1996, s. 128.)
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Yksi varhaisimmista ja tunnetuimmista tdmén teeman kuvauksista maalattiin freskona
Pariisiin des Innocents -hautausmaalle vuosina 1424-1425 ja jonka ohessa oli kuole-
mantanssiaiheinen runo (Karttunen ym., 2007, s. 190). Les Innocents oli alun perin
hautausmaa, joka sisélsi yksittdisid hautoja, mutta tdyttyi myShemmin joukkohau-
doista. Helpottaakseen joukkohautojen tungosta asukkaat rakensivat 1300- ja 1400-
luvuilla hautausmaan reunoille kaarevia rakenteita, joita kutsutaan nimelld Charniers
tai Charnel houses (luukammio). Massahautojen luut kaivettiin kuopista ja talletettiin
rakennuksiin ja seindmaalaus Danse Macabresta maalattiin rakennuksen takaseinéén.
Maalauksessa oli nihtévissd ihmisten sosiaalinen status heididn kéyttdmistdin vaat-
teista, seké esineistd, joita he kantoivat mukanaan luurankojen tanssittaessa heitéd kohti
kuolemaansa. Maalaus tuhoutui vuonna 1669, kun muuri purettiin, jotta sen takana

kulkeva kapea tie voitiin leventdi. (Landru, 2012.)
Kaikki muu aiheeseen liittyvit kuvajaksot johdettiin suoraan tai epasuorasti alkuperai-

sen freskon innoittamana synnyttden lukuisia kopiota kirkkoihin ympéri Pohjois-Eu-

rooppaa (kuva 2) (Britannica, 1998).

™
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Kuva 2. Yksityiskohta 7,5 metrin pituisesta kuolemantanssimaalauksesta Tallinnan

Pyhin Nikolaoksen kirkossa. (Bernt Notke, 1463)
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Myos saksalaisia puupiirrosversioita aiheesta on lukuisia, joista tunnetuin on Hans
Holbein nuoremman kuvitukset kirjassa Les Simulachres & historiees faces de 1a Mort.
Holbein nuorempi tunnetaan myos maalauksestaan The Ambassors, jonka alalaidassa

on optisesti vadristynyt kallo muistuttamassa Memento mori — sanomaa. (Cook, 2009.)

Holbein teki kuolemantanssi -kuvitukset jo vuonna 1523—1526, mutta ne julkaistiin
vasta vuonna 1538. Kuvitukset poikkeavat tanssin alkuperdisestd ideasta, jossa kuo-
lema ja kuolevat pydrahtelevit yhdessa tanssin ketjussa. Teos koostui 41 pienestd puu-
piirroksesta, jokainen esittden yksittdistd kohtausta, missd kuolema kohtaa uhrinsa yl-

lattden heidét keskelld jokapdiviistd elaméansd. (Cook, 2009.)

Jokaisessa kohtauksessa on néhtévilla uhrin reaktio kuolemaan, sekd tiimalasi -aihe
ilmaisemassa ldhestyvéé loppua (kuva 3). Uhrien yhteiskunnallisen aseman esittdmi-
nen on Holbeinin teoksissa kuolemantanssi -teeman mukaisesti sdilynyt, ja useissa ku-
vituksissa hédn tuomitseekin ylemmaén tason edustajia, jotka kdyttidvit véddrin heille an-
tamaa valtaansa. Kuvissa esimerkiksi paniikissa oleva ritari taistelee mahtavilla voi-
millaan mutta turhaan ja rikas saituri nostaa kitensé ilmaan jarkytyksestd mutta vanhus

on tyyni langettuun kohtaloonsa. (Cook, 2009.)
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Kuva 3. Munkki. (Hans Holbein, c. 1526)

Vaikka kuolemantanssi inspiroi monia maalaus- ja veistotaiteen teoksia keskiajan Eu-
roopassa, on niistd sdilynyt vain muutamia. Holbeinin puupiirrosten liséksi on kuole-

mantanssi nahtdvillda muun muassa Suomessa Inkoon kirkossa. (Aho, 2020, s. 46—49.)

Kuolemantanssin kisite hiipui renessanssin aikana, mutta teeman yleismaailmallisuus
on inspiroinut taiteilijoita kautta aikojen jittden jilkensd myos populaarikulttuuriin.
Maalauksesta, musiikista, elokuvista ja kirjallisuudesta 10ytyy laajasti viitteitd tans-
sista kuolleiden ja kuoleman vililld. Vaikka kuolema koskettaa nykypdivdn ihmisti
harvemmin kuin menneind vuosisatoina, kasitellddn titd vaikeaselkoista aihetta edel-

leen. (Britannica, 1998.)

Myos Hugo Simbergin taiteessa esiintyi kuolema tanssittamassa ihmisid (kuva 4).
Simbergin henkildity kuolema oli yleensd mustaan kaapuun seké polvihousuihin pu-

keutunut luuranko, joka johdattaa kuolevia viimeiselle matkalleen. Kuolemantanssista
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poiketen Simbergin teoksissa kuolema ja ihminen kohtasivat yleensé yksin. Maalauk-
sissa toistui usein teemana fyysisen ja henkisen vélitilan kuvaaminen, kuten ihmisen

kasvu tai siirtyminen ajasta ajattomuuteen. (Stewen, 1989, s. 38-58.)

Todellisuuden rajoja kuvasi Simbergin taiteessa esiintyvét mielikuvitushahmot, jotka
ndyttavit olevan vuorovaikutuksessa samassa todellisuudessa arkipdividisten ihmisten
ja maailman kanssa. Toistuvimmat hahmot olivat kuolema seki piru, joista kuolema
oli kuvattuna inhimilliseksi ja helldksi tehdessdén hinelle langetettua ty6td sielujen

kuljettajana. (Lahelma, 2017, s. 40—46.)

Kuva 4. Tanssi sillalla. (Hugo Simberg, 1899)

Satoja vuosia Pariisin hautausmaan taideteoksen jélkeen Walt Disney loi lyhyteloku-
van nimeltddn “The Skeleton Dance”, jossa luurangot nousevat haudoistaan tanssi-
maan hautausmaalla. Teos on moderni elokuvaesimerkki keskiajan taideteoksista.
Kuolemaa personoidaan edelleen aivan kuten keskiajallakin. Nykymediassa kuolema
ei kuitenkaan esiinny vilttdmattd luurankona, vaan hiljaisena ja hillittynd henkilona,
joka sulautuu kadulla muun massan joukkoon. Téstd hyvd esimerkki 16ytyy TV-sar-
jasta Supernatural, jossa kuolema kuvataan tyylikkddnd maailmaa vanhempana hah-

mona, jonka huumorintajunsa on synkka ja sarkastinen. (Tetrault, 2022.)
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3 ANATOMIA

3.1 Taiteen rooli anatomian kehittymisessa

Opiskelijat ladketieteen- sekd taideopintojen opinnoissa aloittavat samasta kirjatyy-
pistd: kuvitetusta anatomiasta. Kirja sisdltdd kuvia kehon sisiltd ja ulkoa ihon poi-
muista aina luihin saakka. Thmiskehon rakenteet ovat kiehtoneet taiteilijoita ja tiede-
miehid vuosisatojen ajan ja jo antiikin Kreikan aikana kiytettiin ihmisen dissektiota

thmiskehon ymmartdmiseen. (Rifkin, 2011, s. 7.)

Kuitenkin keskiajalla Kristillinen kirkko piti ihmisruumiin leikkaamista silpomisena
ja titen ruumiinavausta kaihdettiin (Dowdesswell, 2023). Ennen renessanssia dissek-
tiota kéytettiinkin ldhinni pitkidkestoisempien teloitusmenetelmien 16ytdmiseen (Sell-
mer, 2001). Ihmisen anatomian tutkiminen nousi uudelleen suosioon renessanssin ai-
teiden oppimiseen lisdsivit painostusta kdyttdd ihmisen dissektiota (Dowdesswell,

2023).

Taiteen rooli anatomian kehittymisessa on suuri. Taiteilijoiden, kuten Leonardo Da
Vincin ja Michelangelon halu kuvantaa ihmiskehon rakenteita ja sen litkkeitd mahdol-
lisimman tdydellisesti asetti uuden standardin ihmiskehon kuvantamiselle (kuva 5).
Taiteilijat seurasivat lddkareitd tyossddn oppiakseen kehon osia ja vastapalveluksena
ladkérit saivat taiteilijoiden kuvituksia anatomian alalla ilmestyville suurille teksti-
madrille. Useimmille taiteilijoille riitti ihmiskehon tutkiminen ihon pééltd, mutta jot-
kut taiteilijat, kuten Leonardo, leikkasivat itse ruumiita ymmartiékseen todella, miten

keho toimii. (Rightland, 2010.)
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Kuva 5. Anatominen manuskripti. (Leonardo da Vinci, c. 1488)

Taiteellinen ote mahdollisti jopa kuolleiden heréttdmisen henkiin, joka nédkyi renes-
sanssi ajan anatomiakirjoissa muun muassa eloisina luurankoina klassisissa maise-
missa. Kuitenkin toisin kuin keskiajan kuolemantanssissa, anatomiakirjojen luurangot
eivit olleet kuoleman sanansaattajia, vaan kuolemanjilkeisessd eliméssd avoimesti

omaa kuolemaa seké ldheisten poismenoa surevia ihmisid. (Ritkin, 2011, s. 16.)

Tastd hyva esimerkki 10ytyy ladkari Andreas Vesaliuksen vuonna 1543 julkaisemasta
teoksesta Da Humani Corporis Fabrika (kuva 6). Seitsemin kirjan sarja syrjdytti tdysin
kaikki sithen asti anatomiassa tehdyt tieteelliset seké taiteelliset ponnistelut. Vesalius
teki omat dissektionsa tehden samalla luonnoksia ja kirja tehtiin kokonaan hdnen
omien havaintojensa perusteella taiteilijoiden sekd puukaivertajien avulla. Seisoma-
asentoihin asetetuista luurangoista sekd Vesaliuksen luonnoksista tehdyt kuvitukset

olivat parhaiten siihen asti piirrettyjd kuvia anatomiasta. (Rifkin, 2011, s. 14-16.)
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Kuva 6. Sivu kirjasta Ihmiskehon rakenteesta. (Andreas Vesalius, 1543)

Kuvitukset animoiduista ruumiista ja luurangoista maisemassa synnytti monia jéljitte-
1ijOita ja siitd tuli pitkddn tapa kuvata ihmiskehoa. Elédviltd ndyttavat leikatut ruumiit
muistuttivat ihmisen hauraudesta sekid Jumalan luoman ihmisen kehon jumalallisuu-
desta. Ne olivat osa valtavaa Vanitas ja Memento mori — kulttuuria, missd teemana

toistuu kuolevaisuus sekd kuoleman véistimdttomyys. (Anatomy: art and science,

2019.)

3.2 Anatomiset luurangot modernissa aikakaudessa

Renessanssista  1700-luvulle anatomian kuvittajat pitivdt itseddn enemmaén
kuvantekijoind kuin tdsméllisind jéljentdjind ndkeméllensd. Modernin lidketieteen
nousun jdlkeen taiteen osuus anatomiakirjoissa on vihentynyt huomattavasti ja visu-
aalisia elementtejd, kuten sommittelua, néhtiisiin vain hiiridtekijoina. (Rifkin, 2011,

5. 319.)
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Pelkdn anatomisen tutkimisen sijasta taiteilijat nykypédivand kayttdviat kehoa en-
emmaénkin ilmaisun vilineenid. lThmisen anatomiaa voi ldhestyd mittasuhteiden
opiskelulla ja eldvdn mallin piirustuksella, tai syventymélld ihmisen monimutkaiseen
elimistdon, johon apukeinona 10ytyy realistisia anatomiamalleja seké digitaalisia 3D-

mallinnuksia. (Getty, 2022.)

Taiteilija Sandra Yagi késittelee anatomian kautta thmisen kuolevaisuutta, ihmiskoke-
musta sekd vaikutustamme luontoon (kuva 7). Andreas Vesaliuksen sekd Bernhard
Siegfried Albinuksen anatomiset tutkimukset toimivat inspiraationa maalauksille,

joissa tiede ja taide kohtaavat luoden kuvitteellisia hybridiolentoja. (Yagi, 2023.)

©Sandra Yagi 2021

Kuva 7. Mietiskely. (Sandra Yagi, 2021)
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4 LUURANGOT ASETELMISSA

4.1 Vanitas

Caravaggion vuonna 1596 maalaamaa hedelmékoria pidetdén yhtend ensimmaéisisti
asetelmamaalauksista. Asetelmamaalaus levisi kaikkialle Eurooppaan muutamaa
vuotta myohemmin. Ennen 1600-luvun puolivilii asetelmamaalaus oli yksinkertaista,
jossa taiteilijan pyrkimys oli ensisijaisesti vilittdd henkilokohtaista tunnetta. Tavalliset
esineet kuten lautainen, kannu tai kaali maalattiin poikkeuksellisen kauniiksi, kuin py-

hiksi esineiksi. (Parramon Editorial Team, 2004, s. 12.)

Vanitas ja Memento mori -kulttuurilla on pitké historia ja teemaan liittyvid teoksia
16ytyy sekd muinaisista ettd nykytaideteoksista. Useimmiten ne yhdistetdén eritoten
1600-luvun pohjoiseurooppalaiseen taiteeseen. Molemmat teemat liittyvét kuolemaan
ja niiltd 10ytyy yhtélédisyyksid sekd pddteemoissaan ettd symboleissaan. Sana Vanitas
tulee latinan kielestd ja se tarkoittaa turhamaisuutta. Teoksissa painotetaan kaiken
maallisen hyddyttomyyttd ja véliaikaisuutta, mitd kuvattiin runsailla ylellisilld esi-
neilld. Luurangot, kallot, kynttildt ja kuplat toimivat taas muistutuksena siitd, ettei ylel-

lisyyksid saanut mukanaan kuolemassa. (Iacob, 2022.)

Taiteilijan Aelbert Jansz van der Schoorin maalausta Vanitas stilleven pidetién erin-
omaisena esimerkkind Vanitas-asetelmasta (kuva 8). Maalauksen eri kulmista kuvatut
kallot muistuttavat asioiden ohimeneviisyydestd, mutta toimivat samalla myds anato-
misena tutkimuksena. Kallojen lisdksi ajan kulumista symboloi myds loppuun palava
kynttild sekd tiimalasi. Taustalla ndkyvét kirjat muistuttavat siitd, ettei tieto ja taito estd

meitd kuolemasta. (Ruud, 2007, s. 33.)
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Kuva 8. Vanitas asetelma. (Aelbert Jansz van der Schoor, 1640-1672)

4.2 Memento mori

Myds Memento mori korostaa eldmén lyhytaikaisuutta ja kuoleman véistimitto-
myyttd. Tdma latinankielinen sana tarkoittaa “muista, ettd sinun tdytyy kuolla” ja se
toimi muistutuksena eldd hyveellistd elaméa. Taideteoksissa kuolevaisuutta symboloi-
daan yleensi kallolla tai luurangolla. Hienovaraisimmissa ilmaisuissa samaa kuvasti
muun muassa palava kynttila tai kello. (Jacob, 2022). Aluksi ndihin teemoihin liittyvit
teokset olivat 1dhinnd synkkid, mutta ajan edetessd teemaan liittyva taide kantoi myds

optimistisen viestin maailman kauneudesta ja siitd nauttimisesta (Esaak, 2019).
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Vincent Van Goghin vuonna 1886 maalaamaa tupakkaa polttavaa luurankoa pidetddn
yhtend hinen makaaberimmista teoksistaan (kuva 9). Teoksen hin maalasi opiskelles-
saan taidetta Antwerpenissa ja akatemiassa kdytyjen anatomiaharjoituksien lisdksi ha-
nen uskotaan saaneen inspiraatiota 1600-luvun Memento morista. Luurangon suussa

palava savuke, sekd potrettimainen asento tekevét luurangosta eldvin nékoisen. Sa-

vukkeen uskotaan olevan joko satiirinen vitsi tai viittaus Memento moriin. (Artincon-

text, 2022.)

Kuva 9. Luuranko suussaan palava savuke. (Vincent van Gogh, 1886)

Ikivanha pohdiskelu kuolevaisuudesta seké ajastamme maanpailld luo edelleen uusia
tapoja késitelld aihetta. Memento mori ja Vanitas -teemoista voidaankin ndhdé viitteitd
nykytaiteessa. Symbolit muuttavat muotoaan ajan myotd mutta jotkut, kuten luuranko

ja etenkin kallo kuoleman symbolina, ovat sdilyttineet merkityksensa.
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Kalifornialainen taiteilija Cam Rackam maalaa hyperrealistisia maalauksia, jossa jyrk-
kaa kontrastia luo valo ja pimeys seké eldva ja eloton. Rackamin maalauksissa on usein
Vanitakselle tyypillisesti ihmisen paikallo tai luuranko runsaiden ja vérikkéiden kuk-

kien ymparoivand (kuva 10). Populaarikulttuurista inspiroidut teokset ovat ulottuneet

my0s maalauksen ulkopuolelle muun muassa tatuoinneiksi ja albumitaiteeksi. (Cole,

2020.)

Kuva 10. Kehédkukka. (Cam Rackam, 2021)

Damien Hirstin vuonna 2007 tekema teos For the Love of God on platinavalettu kopio
1700-luvun ihmisen kallosta. Kalloa peittdd lukuisat timantit ja sithen on upotettu al-
kuperdiset hampaat. Muuntamalla alkuperdinen kallo ja kuoleman olotila jollain sel-
laisella, joka tekee siitd kauniin ja haluttavan, teos kommentoi kallon trendikkyytta
sekd sen kaupallistamista. Sen sijaan, ettd ithmiset kohtaisivat kuolevaisuutensa, se

muunnetaan joksikin siedettivimmaéksi. (Bernard, 2022.)
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5 LUURANGOT TAITEESSANI

5.1 Miksi maalaan luurankoja

Luurangot ovat kulkeneet taiteessani mukana koko opiskeluni ajan. Yksi ensimmaéi-
sistd kursseista Kankaanpdidn taidekoulussa on plastinen anatomia. Kurssin aikana
kdydain l4pi ihmisen anatomiaa, mittasuhteita sekd sen liikkeiti ja eleiti. Ihmisen ana-
tomian tunteminen auttaa ymmartdméaén, mité ihon alla tapahtuu piirtdessé elavaa mal-
lia. Kurssin aikana konkretisoitui eniten mieleeni, ettd olemme hyvin samanlaisia ja

niin sanotusti samasta muotista.

Luuranko on esiintynyt taiteessani muutaman kerran Kankaanpiéssé opiskelua aikai-
semminkin, mutta anatomiakurssin jilkeen kiinnostukseni luurankoon kasvoi uudesta
nikokulmasta. Maalatessani ja piirtdesséni luurankoa ithmiselle tuttuihin asentoihin ja
ympéristdihin huomasin, ettd piilossa oleva luuranko eldd ja liikkuu yhtd lailla, kun
ihminenkin sellaisenaan, kun olemme sen tottuneet nikemé&dn. Luuranko, sekd il-
meikés kallo voivat kuvastaa ihmistéd ja ihmisyyttd siind missd ithminenkin kaikkine
kerroksineen, ja timd oivallus on avannut minulle pohjan tehdi taidetta lukematto-

mista nakokulmista.

Taiteeni lahtokohdat ovat aina tulleet eldmisti, sen arjesta sekd ymparilld tapahtuvista
asioista. Teokseni heijastavatkin aina sen hetkistd eldmiéni joskus tarkoituksellisesti
ja toisinaan sen merkitykset avautuvat itselleni vasta myohemmin. Teoksen aihe voi
kisitelld jotain globaalin tason tapahtumia, tai vaihtoehtoisesti jotain hyvin henkil6-
kohtaista. Usein ndmd myos sekoittuvat, silld eldimén aikana kertyneet muistot kulke-
vat aina mukanamme luodessamme uusia tulkintoja maailmasta. Yksi asia teoksissani
kuitenkin toistuu ja se on eldmadssi, ja varsinkin luonnossa ndkyva jatkuva kiertokulku.
Tastd muistuttamaan ei tarvita luurankoa, silld se nidkyy myo0s esineissé ja kaikissa
asioissa ympdarillimme. Luuranko kuitenkin symboloi minulle ihmisyytti ja titen luu-
rangon ldsnédolo taiteessani on aina jollain tasolla ldsnd, onhan ihminen néhtdvissi

kaikkialla.
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Oljyilli maalaaminen on aina ollut itselleni ominaisin ilmaisumuoto. Tydskentelyta-
pani on rauhallinen ja jarjestelmaillinen, mik4 toimii vastapainona nopealle eldméntah-
dille sekéd suurelle informaatiotulvalle. Rauhallinen tekotapa heijastuu maalauksiini
myos sisdllollisesti ja usein luurankoni ovat syventyneet arkisiin askareihinsa kuin ai-
kaansa pysdhtyneind. Tétd vaikutelmaa luo myds totuttu ajatus luurangon elottomuu-
desta ja yhtend haasteena koenkin maalata jotain kuolleena pidettyd mahdollisimman
elaviksi ja litkkuvaksi olennoksi. Koen, ettd mitd eldvdisempié luurankoni on, sitd hu-
moristisemman sdvyn maalaukseni saa ja pidén siitd kovasti. Maalausaiheen ollen
monta vuotta sama ja opiskellessani luurankoa toistuvasti uusista ndkokulmista ja

asennoista, on ollut palkitsevaa huomata myos oma kehitykseni teknisesti.

Kautta historian luurankoaiheisissa taideteoksissa on vahvasti ollut ldsné niin kuolema
kuin eldmdkin. Memento morin sanoma rajallisesta ajasta voisi nykypdivdn ihminen
kadntad kliseiseen lauseeseen elé kuin viimeistd paivad. Kuitenkin, jos luurankoni eléi-
sivdt maalauksissani kuin viimeistd pdivdd, muodostuisi kankaalle kenties mitd hul-
luimpia kuvia. Vaikkei néin ole ja taiteeni tarkoitus ei ole suoranaisesti muistuttaa
kuolemasta, nousee taiteessani esiintyvien elementtien vuoksi ajatus ajan rajallisuu-

desta valttamatta esille.

Kuolemantanssissa viimeistddn kuolemassa olemme tasa-arvoisia, mutta omassa tai-
teessani olen kéddntanyt ajatuksen padlaelleen. Maalauksieni luurangot eivit ole kuole-
man sanansaattajia vaan itse eldavid ihmisid, joiden ulkomuodosta ei ole ndhtivissé yh-
teiskunnallista arvoa, ulkondkoa tai esimerkiksi sukupuolta. Ndiden elementtien puute
heréttdd kysymyksen siitd, vaatiiko se ihmisestd kaiken ulkoisten tekijéiden riisumi-
sen, jotta voisimme olla tasavertaisia ihmislajina. Lahtokohtaisesti luuranko kuitenkin
toimii minulle ihmisen kuvajaisena ja ei ole pdivddkdin, kun en ajattelisi luurangon

arkieldmaa.
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5.2 Luurangot opinnéytetydssani

Luurangon ollessa yksi pddelementeisté taiteessani jo pidemmaén aikaa tuntui luonnol-
liselta jatkaa aihetta myos opinndytetydssdni. Neljdn vuoden aikana minulle oli muo-
dostunut tieto aikaa vievistd maalaustahdistani ja tiesin, ettd pohjien teko sekd maa-
laaminen oli aloitettava hyvissé ajoin. Maalauksieni aiheet olivat tdhdn asti tulleet vai-
vatta, silld minkdinlaista erityistd painetta kuvien tulvalle ei tdtd ennen ollut ja tyostin
usein suurempaa osaa ideoistani. Nyt kuitenkin opinnéytety6tiani suunnitellessani koin
yllattdvad vastahakoisuutta. Mieleeni tulvi ideoita luurangon arkiaskareista niin kuin
tdhinkin asti, mutta aiheiden arkisuus tuntui liian tavanomaiselta ollakseen opinnéyte-

toita.

Opinndytetyondyttelyn ollessa yksi tirked etappi valmistumisessa nousee usein ajatus
siitd, ettd esille laitettavan teoksen tiytyisi kuvata taiteilijan taitoa seké ajatusmaailmaa
madollisimman mahtipontisesti. Kuitenkin ajan kuluessa ymmérsin, ettd luonnollinen
jatkumo maalauksieni aiheissa on tirkedd ja ettd mieleeni nousevia ideoita on jossain
vaiheessa aloitettava luonnostelemaan ja miettiméddn maalauksina. Pdadyin kolmen
maalauksen kokonaisuuteen ja aloitettuani taiteellisen osion tydstimisen hilvenivét

alkuvaiheen epérdinnitkin.

Opiskelujeni ollessa loppusuoralla ja valmistumiseni ldhestyessd korostui jokaista
maalausta tydstidesséni sen hetkinen tunne tietyn ajanjakson pééttymisestd ja toisen
alusta. Néin samaa symboliikkaa my6ds maalauksiini valikoiduissa aiheissa, vaikka
henkildkohtainen tunneside voikin kitkeytya katsojalta maalauksien muiden element-
tien sekd katsojan omien ndkokulmien taakse. Kolmen maalauksen sarjaan kuuluvat
Green thumb, Sauna ja On the rocks (kuva 11) kuvastavat jokainen timanhetkisti
suuntaani kuvataiteilijana ja toimivat hyvénd ponnahduslautana kohti uusia taideteok-

sia.
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Kuva 11. Ripustus Galleria Saskiassa 2023, vasemmalta oikealle Green thumb, Sauna

ja On the rocks.

6 YHTEENVETO

Etsiessini tietoa luurangon symbolismista kévi selvéksi aiheen laajuus seké sen lukui-
sat eri ndkokannat. Toistuvana teemana esiintyi ithmisen rinnakkaiselo kuoleman
kanssa ja aitheen synnyttdmat eri kuvantamisen tavat, joissa luuranko esiintyi usein
kuolemana tai yhteisend kuvana ihmiselle vdistdiméttomastd kohtalosta. Ajan saatossa
pohdiskelu eldmistd on luonut luurangolle uusia merkityksié taiteilijan luodessa tai-

detta aina oman aikakautensa vaikutteista.

Koska opinndytetyoni kirjallinen aihevalinta on ollut yhdenmukainen taiteellisen
osuuteeni kanssa, olen padssyt avartamaan nakokulmia my06s omassa tyoskentelyssani.
Pohdinta luurangon kulttuurisesta ja historiallisesta merkityksestd on auttanut reflek-
toidessa taiteeni ldhtokohtia. Kirjoituksessani esille nostetuista aiheista 16ytyikin mo-

nia yhtéldisyyksii, joita pystyin tunnistamaan my0s omassa taiteessani.
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