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1 JOHDANTO

Kuolevaisuus on ollut kuvataiteissa keskeinen motivaattori ja aihe ihmisyyden alku-
ajoista lahtien. Omassa taiteellisessa tyoskentelyssani se on ollut toistuva mielenkiin-

non ja taiteellisen tutkimuksen seké ajattelun kohde.

Kuolevaisuuden prosessi on yksi keskeisimpié ihmisyyden teemoja. Ihminen késitte-
lee ja pyrkii ymmarrykseen sekd hyvaksyntd&dn oman kuolevaisuutensa, mika on vitaali
osa kulttuurin syntymistd. Taide on irrottamaton osa inhimillisen eldman tulkintaa
kuolevaisuudesta. Hautauskulttuuri, uskonto seké henkisyys eivat I0ytéisi konkreet-

tista tulkintaa ihmisen kehollisessa, fyysisessa olemassaolossa ilman taidetta.

Kuvataiteen aiheet, ajattelu seké taiteilijoiden ratkaisut sen suhteen ovat nekin johdon-

mukaisesti osana samoja tekijoita.

Aiheena kuolevaisuuden, ei yksiselitteisesti pelkan kuoleman, kontemplaatio luo kieh-
tovan filosofisen pohdinnan, joka nakyy konkreettisesti sekd késitteellisesti kuvatai-
teessa. Se ottaa muodokseen ikuistamista, monumentteja, memento moria (lat. suom.
muista kuolevaisuutesi), ja toimii kulttuurissa polaarisena, ajavana voimana elaman
kunnioittamiseen. Kuolemattomuuden ja ikuisen elaméan myytit voidaan nahda taiteel-
lisina toiveina ja tutkimuksellisina kasiteleikkeind pohtia inhimillisté kuolevaisuuden
késitetta ja kokemusta. Tassa kohtaa myds sellaiset aiheet taiteessa kuten ylésnouse-
mus sekd elamén jatkuvuus voidaan tulkita pyrkimyksina ratkaista tai reflektoida kuo-

levaisuuden ongelma.

Kehon ja materiaalisuuden késite ndkyy myds osana taiteellista prosessia. Teoksen to-
teuttaminen voi kdyda lapi konkreettisen tai kasitteellisen syntymaén, transformaation,
kuoleman seké& ylésnousemuksen ennen valmistumistaan. Tamé luovuuden ominai-
suus on nayttaytynyt maagisena prosessina historiallisessa taiteessa ja luo viitekehyk-
sen nykytaiteessa aiheen kasittelylle.



Teos on enemman kuin siihen kaytetyt materiaalit: taide muuttaa materiaalin taiteelli-
sen estetisoinnin avulla joksikin. Taten teos edustaa jotain, mitd aine on esteettisen
muuntautumisen jalkeen: metamateriaa eli taidetta. Taiteelle on ominaista jatkuva tul-
Kinta siitd, mité se itse asiassa pitéa sisallaan. Siksi kdytankin materiaalisesta taiteesta
keksimé&ani termid metamateria. Meta (kreik. suom. ”jalkeen”) on kreikkaa ja viittaa
jalkeiseen, muutokseen tai siirtym&an ja materia sanana tulee fysiikasta, tarkoittaen
ainetta. Meta viittaa myos metafyysiseen, joka on yleisteema opinndytetydssani. Me-
tafysiikka on filosofian termi. Samankaltaista sanaa metamateriaali kéytetdan myos
fysiikassa kuvaamaan keinotekoisia aineita, joita voidaan kayttad esimerkiksi valon

taittamiseen.

Tekijana olen yhta hammentynyt kuin katsojat siitd, missd vaiheessa materiaalista tu-
lee taidetta. Minulle teosten luojana taideteos edustaa siis metamateriaa. Joseph Beuys
(1921 -1986) oli vallankumouksellinen saksalaistaiteilija. Han puhuu veistoksen teo-
riassa taiteesta potentiaalina: se on koodattu materiaalinen, esteettinen esine, joka si-
séltda potentiaalia, mika avautuu vain ajassa ja kollektiivisissa merkityksissa. Tama
tarkoittaa teoksen elinkaarta tekohetkestd teoksen tuhoutumiseen. Ja myds teoksen
kuolemanjalkeistd, dokumentoitua historiallista “eldmaa. ”, sen merkitystéd kollektiivi-

sesti.

Kaytan opinndytetyon kirjallisessa osassa esikuvia ja referensseja esitykselleni taide-
historiasta ja kuvataiteen kulttuurista. Esimerkit ovat lansimaisesta kulttuurista.



2 KUOLEVAISUUS KUVALLISENA AIHEENA

2.1 Taide, kuolevaisuus ja aika.

Pink Floydin Live at Pompeiissa esitetty musiikkivideo ”Careful with that Axe, Eu-
gene” (1972) alkaa pitkéll& leikkauksella Pompeijin raunioista 16ydetysta mosaiikista.
Mosaiikkiin on kuvattu ilmeikas ihmisen kallo. Vokalistin eldimelliset huudot yhdis-
tettynd otoksiin tulivuoren purkauksista seka ldydetyista mosaiikeista vievét katsojaa
muinaiseen aikaan, kadonneen sivilisaation jaanteisiin. Teoksena video muistuttaa laa-
van alle kuolleiden muinaisten ihmisten viimeisista paivistd. Tuhansien vuosien jal-
keenkin taide on vahvin inhimillinen jalki, jonka kautta voimme kokea samaistumista
heihin. Videon lopussa kuvataan toista roomalaista mosaiikkia, tragediasta tuttua gro-
teskia, kauhuun vaantynyttd ilmettd. Pompeijin mosaiikeista on tullut tunnetuimpia

symboleja tapahtuneelle muinaiselle katastrofille.

Kuva 1. Memento mori, mosaiikki Pompeiin raunioista. (Wikimedia commons)



Kuolevaisuus on rajallinen olemassaolomme ajassa ja paikassa. Taten aikaa voidaan
kayttdd metaforana omalle kuolevaisuudellemme. Saksalainen kulttuurihistorioitsija
Oswald Spengler (1880 -1936) esitti kuinka taidetyylit, ideologiat ja kulttuurit, jopa
kokonaiset sivilisaatiot, syntyvat ja kuolevat ajassa kuten orgaaniset eliot. (Lansimai-
den perikato, Kirjayhtyma 1963)

Kuolemankulttuuri edustaa ihmisen tapaa kasitella kuolevaisuuttaan kulttuurissa tai-
teen keinoin. Kaikki kuolevaisuutta lahestyva tai aiheena késittelevé taide sisaltyy ta-

han.

2.2 Transformaatio: materiaalin suhde aikaan taideteoksessa

Barokin aikana syntyneet vanitas(lat. suom. “turhuus”)-maalaukset kuvasivat ajan ku-
lua ja kuolevaisuutta esineiden kuvaamisen kautta. Poydalla oli korpin sulkia, péaa-
kallo, tiimalasi ja muuta kuolevaisuuteen liittyvaa symboliikkaa. Ajalla, kuolevaisuu-
della ja muodonmuutoksella on kuitenkin syvempi merkitys taiteen prosessissa kuin

pelkéat teoksessa esitetyt symbolit.

Kuvataiteilijan ty0ssé raaka-aine kdy lapi eradnlaisen uudelleensyntymén niin konk-
reettisesti kuin kasitteellisesti. Aika on taiteilijan térkein resurssi teosta tehdessa.
Kaikki on suhteessa aikaan, mukaan lukien taideteoksen siséll6lliset ja tekniset ratkai-
sut. Taiteilijan ty0dssd ajan merkitys korostuu, koska taiteilija joutuu tekemaan luovia
ratkaisuja rajatussa ympéristossa. Tama sisaltaa taiteilijan kdyttaméan materiaalin ja te-
okseen kayttdman ajan. Resurssit ovat aina rajallisia, ja taiteilijan tyd onkin pitkélti
niiden rajojen sisalla tehtyja luovia ratkaisuja. Taiteilijalle mikaan ei ole valmista:

kaikki on luotava tyhjasté siind tilassa ja ajassa, mitd on kaytettavissa.

Moni historiallinen taiteilija on paatynyt tdissaan kasittelemaan tata paradoksia, joka
taiteilijan tyohon siséltyy: aiheen ikuistamista rajallisessa ajassa, potentiaalisten kat-

sojien kuolevaisuudesta muistuttamista. (memento mori).



Kuolevaisuutta ké&sittelevat teokset ovat tavallaan jo késitteellisesti metafyysisid; kuo-
levainen olento luo jotain, joka muistuttaa hanta itseddn omasta kuolevaisuudesta ja

taiteen kautta pyrkii koskettamaan myds muita kuolevaisia.

Taiteilija altistaa itsensd kokemaan tyon alla olevaa aihetta, jotta voi oivaltaa, mika
aiheessa on koskettavaa tai taiteen nakdkulmasta kuvaamisen arvoista. Tama tapahtuu
inspiraation kautta, joka tulee joko luonnosta tai jo olemassa olevasta taiteesta. Se voi
olla tietty vari, sommitelma tai hahmon asento. Nam4 asiat taiteilija paattd4 osana tai-
teellista prosessiaan, tydskennellessdan materiaalin kanssa. (Dewey J. s. 136, luku 6.
2010)

Kuolevaisuus on fyysistd. EI&amme kehossa, joka on ensisijainen tydkalumme ja olin-
sijamme ihmisind. Fyysisend objektina fyysisessa tilassa teos saa vallan altistaa ylei-
son itselleen. Suomalainen kuvanveistdja Markus Copper (1968-2019) ymmarsi ta-
man ominaisuuden teoksessa. Han toi fyysisen kuolevaisuuden konkreettisesti galle-
riatilaan rakentaessaan veistoksia, jotka olivat hengenvaarallisia. Kuvanveistéja Laila
Pullinen (1933-2015) lahestyi teemaa pelkistetyn ihmishahmon ja rujon tekstuurisen
materiaalin kautta. Pullinen kaytti teostensa materiaalina padasiassa metallia, jota han
tyosti taidokkaasti. Hanen omaperdisimpia oivalluksiansa oli rajayttaa ihmisen hah-
moja kuparilevyihin. Teoksissa on klassisen veistoksen elementit, mutta rajaytys tuo
teoksiin samanaikaisesti myds performatiivisen nédkokulman. Rajahdyksen hetki tal-

lentuu teoksiin kuin valokuva.



Kuva 2. Laila Pullinen: Aurinko tunturissa 1967. kuva: (Raakkel Narhi/WAM)

Taideteos tallentaa tekijén lasndoloa. Teos on tulosta taiteilijan viettdmasta tydajasta
teoksen parissa. Siksi jokainen tydstojalki ja ratkaisu nékyvét konkreettisesti teok-
sessa, joka voidaan nahda myds erdanlaisena performatiivisena tallenteena tekijan ja
véliaineen vélisesta dialogista. Esimerkiksi taiteen konservoinnissa tekniikoita ja ma-
teriaaleja tutkitaan niin kirjallisen tiedon kuin kemiallisen ja teknisen tutkimuksen kei-
noin. Nain tarkka tutkimus paljastaa syvéllisesti taiteilijoiden kayttamid metodeja,
mutta antaa my0s viitteita taiteen performatiivisesta luonteesta. Maalaustaiteessa kuu-
lee puhuttavan maalauksen rituaalista — eleistd, joilla maalari muovaa kuvaa sivellin-
tekniikoillaan, luoden esiin muotoja. Samanlaiset tyostojaljet nakyvat veistoteknii-
koissa, joissa edetddn johdonmukaisesti erilaisin tydkaluin ja vaihein. Jokainen valittu
valine ja tapa tyostaa on jo itsessaédn ilmaisullinen valinta, joka linkittyy konkreettisesti
aikaan, jolloin teosta tydstetdén tai joka teoksen valmistukseen on kéytetty. Tamakin
on mielenkiintoinen, kuolevaisuuteen ja itsetietoisuuteemme liittyva seikka, joka muo-
dostaa koskettavan huomion taiteesta itsestdén: ihminen simuloi ja jasentelee todelli-

suutta luodakseen taidetta.
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2.3 Transgressio: pyrkimys toiseuteen. Taideteoksen suhde yliluonnolliseen.

Transgressio tarkoitti alun perin loukkausta jumalaa kohtaan. Termi tulee Kkristinus-
kosta, jonka mukaan jumalaa kohtaan loukanneita jumala myos rankaisi. Taiteessa ter-
mié kéytetddn kuvaamaan taidetta tai teoksia, jotka loukkaavat joko yleisod, yleisid
arvoja, tabuja tai taidetta ja sen madritelmad itsesséan. Transgressio voi tarkoittaa
mya0s teoksen sisalld tapahtuvaa loukkausta tai saantdjen rikkomista. Maalaus voi esi-
merkiksi rikkoa maalaustaiteen sédéntdja tai viitata jo olemassa olevaan taiteeseen tai

historiaan loukkauksen keinoin. (Julius, 2002)

Suomalainen taidekeskustelu nostaa aina pilkkateoksensa esille. (Méki, 2005. s. 86-
88. )Taiteellisella transgressiolla on kuitenkin pyrkimys ei pelkastaan pilkkaan, vaan
mya0s irtautumiseen. S&antoja ja pyhaa rikotaan, jotta voidaan koskettaa &éretonta. (Ju-
lius, 2002 s. 20-21) Se avaa tutkimuskentén aikaisemmin kielletyille alueille. Albrecht
Durer (1471 - 1528) toteutti omakuvansa kayttdaen sommitelmaa, jota kéytettiin vain
kristuksen kuvaamiseen. Han kuvasi itsensé edesta ikonografisesti, jumalana, miké oli
loukkaus niin kirkkoa kuin taiteen séantgja kohtaan. Teos loi kuitenkin taysin uuden
tulkinnan ihmisestd, taiteilijan roolista ja kuolemattomuudesta. Taiteilijan vilpitén mo-
tiivi oli silti osoittaa, etta taiteellinen taito oli lahja jumalalta. (Russell, 1967, sivu. 89)
Teos on hyva esimerkki myds siitd, miten taideteos voi olla samanaikaisesti transgres-
sio ja uskonnollinen teos. (Julius, 2002, s. 26-27 ) Siksi transgressio taiteessa ei tar-
koita pelkastadn shokkiarvon luomista.

Usein transgressio j&& yleis0ltd huomaamatta, johtuen puuttuvista yleistiedoista tai yli-
paataan siitd, ettd teos on tehty niin hienovaraisesti tai taidokkaasti. Yleinen tulkinta
onkin pelkk& huomionhakuisuus tai taiteilijan persoonaan liitetyt kielteiset ominaisuu-
det, kuten katkeruus tai viha. Teos voi pyrkid tietenkin myos koskettavuuteen sen
kautta. Kuvanveistgja Christian Lemmerzin (1959) marmority6t kuvaavat tata hyvin.
Taidokkaasti veistetyt anatomiset kuvaelmat ovat samaan aikaan hienovaraisia ja jul-
mia. Han on onnistuneesti demonstroinut miten materiaali, kuolevaisuus ja hienova-
raisuus voidaan tyylikkééasti yhdistad. Kuvatessaan ihmisen julmuutta raadollisen rea-
listisesti, hdn demonstroi myos taiteilijan roolia keinoja ja aiheita kaihtamattomana
tutkijana. Lemmerzin kehon tutkielmat ylittavat sovitun hyvan maun rajat, mutta tek-

niikkansa ansiosta ne asettuvat silti tyylillisesti hyvéksyttyyn kuvataiteen kaanoniin.
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Kuva 3. Christian Lemmez: Virginia 1998. (Rander Kunstmuseum.)

IIman taidetta meill& ei ole kiinteda tulkintaa yliluonnollisesta. Ilman kuvaa yldsnou-
semuksesta tai tuonpuoleisesta elamastd meidan on vaikea uskoa sitd. Vastakohtai-
sesti, vuosituhansia tuonpuoleista kuvittanutta elaméaa vietettyaan, kuten muinaisessa
Egyptissd, on vaikea enad uskoa mihinkaan muuhun kuin tuonpuoleiseen. Uskonnot
toimivat kuvallisella propagandalla jumalista ja taruistaan. Myo6s kuvattomat uskonnot

tekevat tdman antiteesind kuville, mutta propaganda toimii silti visuaalisesti.

Kuvataide ei voi tehda véitetta tai todistaa yliluonnollista, eikd mydskaén kumota sita.
Nykytaide toimiikin tutkimuksellisena vélineend aiheen reflektiolle, ja jotta tutkimus-
kohteeseen voi syventyd, on rikottava tunnetut sdé&nnoét ja rajat. Emme tiedd, onko
tuonpuoleista elaméé olemassa tai mitd kuoleman jalkeen tai ennen syntymaa tapah-
tuu, mutta taide on erinomainen tutkimuskentté aiheelle. Teokset voivat avata téysin
uuden tulkinnan koko asiasta. Tasté hyva esimerkki oli Vengjélla ainakin katutaiteessa
sekd taide-elokuvissa trendannut nekrorealismi. Tyylisuuntauksessa korostetaan réi-
kedn provosoivasti vakivaltaa ja kuolemaa. Vaikka teokset nayttavat luotaantyonta-
viltd ja jopa naiiveilta, nekrorealismi on laheisesti kytkoksissa venéléisen thanatolo-

gian filosofisen koulukunnan ulkoiseen manifestaatioon. (Demitshev, 1997)
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Suurin osa ihmisistd kokee Edvard Munchin teokset lahes uskonnollisina kokemuk-
sina. Saman koin itse, kun ndin ensimmadista kertaa Kuoleman puutarhan (1906) fres-
kon Tampereen tuomiokirkossa lapsena. Vaikken ymmartanyt mitéan taiteesta, taide-

teos muutti pysyvasti tapaani ndhda maailma.

2.4 Hautauskulttuuri ja taideteokset. Elavan kuolleen tematiikka ja folklore.

Vaikka emme rakennuttaisi muistoksemme monumentteja tai muistomerkkiteoksia,
teemme taidetta kohdataksemme kuolevaisuutemme. Hautataiteeseen on aina kuulu-
nut tietty hauraus ja vilpittémyys niin taiteilijan kuin katsojienkin osalta. On selvaa,

etta juuri kuolevaisuutemme on yksi henkisyyden keskeinen tekija.

Hautaus on yksi merkittdvimpié tutkimuskohteita uskontotieteessa ja arkeologiassa.
Se paljastaa meistd ihmisina paljon. Filosofi Martin Heidegger nédki ihmisen itsetietoi-
sena, hautaavana nisédkkaana ja siten muusta eldinkunnasta erillisend. Itsetietoisuuden

kautta meill& on kyky tiedostaa oma kuolevaisuutemme. (Heikkild & Jokivuori, 1994)

Elava kuollut on yhta vanha myytti kuin hautaus itsessaan. Hautauksen liittyviin ta-
buihin on kehittynyt uskomusolentoja kuten vampyyri, joka tuli riivaamaan joko vaa-
rin haudattujen tai hautaamattomien omaisia. (Panofsky, 1992, Sivut 10-11) Vaikka
eldva kuollut on ajatuksena groteski, se on varsinkin lansimaissa kristinuskon kautta
yleistd kuvastoa. Kristuksen kehoa voisi tulkita karsimyskuvaksi, joka toimii alullepa-
nevana motivaationa lansimaista kulttuuria maarittavalle empatialle tai Iahimmaisen-
rakkaudelle. Vakivaltainen kuolema ristilla kuvitti aivan uudenlaisen kuvan kuolevai-
suudesta ja elamén hauraudesta. El&avé kuollut on kuitenkin itsessdédn mielenkiintoinen
hahmo taiteessa ja kertoo myds ihmisesta jotain, hautaukseen ja tuonpuoleiseen liitty-

vistd uskomuksista.

Lansimaiden tunnetuin eldva kuollut on tietenkin Jeesus Kristus, jonka hahmossa yh-

distyvat fyysiseen eldmaan ja tuomioon liittyva kauheus ja julkinen vékivalta, mutta
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my0s toiveemme tuonpuoleisesta, kuolemattomasta olennosta. Tarkoitan Jeesusta ku-
vallisena aiheena, en uskonnollisena heeroksena. Uskonnoissa ylésnousemusta on ka-
sitelty taiteessa tuhansia vuosia. Horus seka roomalaisten palvoma Sol Invictus edus-
tavat taruja auringon pojasta, joka nousee kuolleista. (Carpenter E., 1996, s. 21) Ny-
kyaikana elédvéan kuolleen hahmo on saanut populaarikulttuurissa viihteellisen roolin
sivilisaatiotamme uhkaavana zombeina. Zombi-elokuvat ja -sarjat voidaankin tulkita
oman kuolemankulttuurimme tabujen ja pelkojen manifestaationa. Elokuvissa zombit
hyokkaavat epainhimillisind laumoina ihmisié vastaan, ja aihe on tuonut apokalypsin,

kuolevaisuuden ja ihmisyyden teemat tutuiksi kaikille.

2.5 Tiede, taide ja kuolevaisuus historiassa. Alkemia ja anatomia.

Tieteelld, taiteella ja alkemialla on yhteinen historia eurooppalaisen yleisnero-ilmion
kautta. Anatominen tutkimus, luonnontieteet, naturalismi taiteessa ja jopa suuri osa
pigmenteistd ovat tdiman kokonaisvaltaisen ajattelun ja kosmologian lapsia. Tiede on
palannut kemian avulla ymmartamaan taiteessa kéytettyja vareja. (Ball, 2003) Taitei-
lijat ovat aina olleet polymaattisia, eli yhtdaikaisesti kiinnostuneita monista ilmioista.
Monilahjakkuus ja kiinnostuneisuus esimerkiksi tieteeseen, uskontoon tai biologiaan
on edelleen etu kuvataiteilijan tydssa. Historiasta tunnetuin aikakausi, joka ilmensi tata

piirrettd, oli renessanssi.

Muinainen kosmologia nayttaytyy nykyihmiselle mystisend ja salaperéisenéd. Se on
toiminut ja toimii aineksena niin vaihtoehtouskomuksille kuin salaliittoteorioille. Ka-
tedraalit kuvituksineen eivat vastaa kéasitystdmme kristinuskon kosmologiasta, vaan
viittaavat alkemiaan tai nykykulttuurista kadonneisiin symboleihin. Se johtuu yksin-
kertaisesti siitd, ettd aikalaisten kosmologia perustui luonnontieteiden sijaan alkemiaan
ja astrologiaan. Fulcanellin pseudonyymilla kirjoittama Mystery of the Cathedrals

(1926) on kuvitettu kommentaari aiheesta ja kirja itsessaan eraanlainen mysteeri.
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Kuva 4. Anatomical machines, 1763. (Sanseveron kappelin museo)

Sanseveron kappelissa olevat “alkemistiset koneet” ovat teoksia, jotka heijastelevat
samanaikaisesti transgressiota, tieteellista tutkimusta, urbaanilegendoja seka kuolevai-
suutta ja anatomiaa. Alkemistit toimivat samanaikaisesti taiteilijan, tieteilijan ja kos-
mologin roolissa. Heidan kunnianhimoisin pyrkimyksensé oli luoda universaali laake,
jolla saavutetaan kuolemattomuus. (Evola, 1999) Alkemian kosmologiaan liitetyt te-
okset kappelissa kommentoivat juuri kuolevaisuuden ja yldsnousemuksen aiheita, hy-
vin epatavanomaisesti ja esoteerisesti. Alkemistiset koneet oli toteutettu niin tarkasti,
etta niitd pidettiin alkemistisesti kovetettuina ruumiina. Nykytutkimuksen valossa al-
kemistiset koneet ovat oikeita luurankoja, joihin taiteilija on tehnyt tarkkoja tutkiel-
mia. Ne sisaltavat esimerkiksi niin tarkan kuvauksen verenkiertojarjestelmastd, ettei

aikalainen la&ketiede sita viela tuntenut. (Claudia Migliore, 2014)
My®os ajan uusi tutkimuskeino luoda kuolleesta, dehumanisoidusta kehosta anatomi-

nen malli eli écorché (ransk. suom. ”nyljetty”) oli samankaltainen luonnontieteellinen

ja taiteellinen esitys.
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Kuva 5. Anatomical Crucifixion, Thomas Banks, 1801. (Royal academy)

Kristuksen ristiinnaulitsemista koskeva anatominen debatti ratkaistiin Thomas Bank-
sin toimesta vuonna 1801 naulaamalla nyljetty murhaajan ruumis ristiin. Mallista teh-
tiin valukopio myéhemmille sukupolville. Anatomical Crucifixion (1801) on naytilla

Britannian kuninkaallisessa akatemiassa. (Royal academy)

Renessanssi ja myéhemmin paavin vapauttama anatomian tutkimus toivat alastoman

ihmiskehon takaisin taiteen kuvastoon Euroopassa. Anatomian tutkimus niin taiteissa
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kuin tieteissdkin avasi ihmiselle uudenlaisen l&hestymistavan fyysiseen olemassa-
oloonsa. Kun kehoa pystyttiin tutkimaan objektiivisesti kuin laitetta, se véistamétta
muutti suhteemme omaan kuolevaisuuteemme. Vuosisadan lopun filosofiassa todettu
Jumalan kuolema (Nietzsche, 1882) oli jo alkanut. Ennen kuin (alun perin vain rikol-
listen) ruumiiden kaytto sallittiin, tieteen nimissa opiskelevat tohtorit, tieteilijat ja tai-
teilijat joutuivat tutkimaan anatomiaa salaisesti ja laittomasti, varastamalla ruumiita
ruumishuoneelta 6isin. (Kerringan, 2007, s.147) Téassakin tiede ja taide tekivét yhteis-
tyoté polymaattisessa ilmiosséd. Dissektio oli keskeinen metodi sisaelimien ja sisdisen

anatomian tutkimiseen.

Taiteilija Joseph Beuys otti inspiraatiota niin sodasta kuin alkemiastakin. Hanen tun-
nettu oppilaansa Anselm Kiefer hakee myds inspiraatiota alkemian hermeettisesta tra-

ditiosta.

Beuysin luomat taiteen teoriat ja esseet sisaltavat myos alkemistisen transformaation
eli transmutaation kasitteen. Beuys pyrki demonstroimaan alkemian transmutaatiota
muuttamalla arkisia esineitd taideteoksiksi, luoden ndin juuria kasitetaiteelle ja esi-
neinstallaatiolle. Beuys kuitenkin yritti saavuttaa esineissa taiteelle ominaisen yliluon-
nollisen auran. Niin teokset astuisivat arjesta ikaan kuin aarettomén alueelle, kohti pla-
tonista ideamaailmaa tai symbolien, esineiden ja kuvien transendenssid. (Barney &
Beuys, 2006, sivu 22) Yksi Beuysin keskeisid teemoja oli myos rikkindinen ihminen
ja parantumisprosessi. Siksi jopa hénen tavaramerkikseen muodostui kasin maalattu,

punainen risti.

Taiteilijan rooli polymaattisena, monialaisena osaajana on saanut takaisin merkitys-
t&an niin taiteilijan ty6ssa kuin yhteiskunnassa. On vain toivottava, ettei innovaatio-
keskeinen kapitalismi riisté tai ehdollista taiteen autonomiaa. VVoiko taide luoda yha
nykyaikana lapimurtoja? Ainakin historiallisesti [apimurrot ovat vaatineet taiteilijoilta

saantojen, tabujen ja jopa lakien rikkomista, kuten anatomian tutkimus osoittaa.
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Kuva 6. Joseph Beuys: Shaman, 1973. (Joseph Beuys drawings)

Ladketiede ja taide ovat laheisessé kulttuurisessa analogiassa myds muinaisen histori-
allisen shamanismin kautta, jossa kuvat, musiikki ja itse asiassa koko kulttuuri toimi-
vat eldvana osana ladkintdd. Nama perinteet eldvat yha niissd maissa, jossa samanismi

ja neoliittinen kosmologia on séilynyt elinvoimaisena, joskin nykyaikaan sopeutu-

neena.
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2.6 Fyysinen simulaatio, kehollisuus taiteessa on viite kuolevaisuudestamme

Kehollisuus taiteissa on jo muinainen keino kuvittaa kokemuksia ja tilanteita. Kuvattu
keho vastaa suhteellisesti omaamme simulaation ja analogian avulla. Jotta voimme

samaistua kuvattuun hahmoon, tarvitaan edes etdinen kokemus samaistumisesta.

Kuva 7. Leonardo Da Vinci: La Madonna della Pieta, 1499 (Wikimedia commons)

Maailman tunnetuimpia kehon kuolevaisuutta korostavia teoksia on Leonardo Da Vin-
cin Pieta (1499). Da Vinci liitti kuoleman kuvaamiseen mukaan didinrakkauden. Kuo-
lemaan liittyva sureminen taiteessa kuvattuna on toki muinainen, jo Egyptin Isis-hah-
moista tunnettu teema. (mourning Isis, sureva Isis) Nykytaiteessa ihmiskehon, materi-
aalin ja kuolevaisuuden késittely on vapaampaa, kuten esimerkiksi Pullisen teokset

osoittavat. Jo kehollinen referenssi tai anatomiaan viittaava hahmo teoksessa tekee in-
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himillisen samaistumispinnan. Beuys ilmaisi ihmishahmoa piirroksissaan hyvin vaha-
eleisesti, mutta vahvasti. Abstrakti taide taas lahestyy aiheitaan muotojen, késitteelli-

syyden ja tekstuurien kautta.

2.7 Korppikotkat: post mortem kuvataiteessa

Yksi itsendisen taiteilijan motiiveista voi tietenkin olla muistetuksi tuleminen, jéljen
jattdminen, post mortem. (lat. suom. “kuoleman jilkeinen”) Sama koskee myds aka-
teemisen taiteen ulkopuolisia ilmidita kuten harrastelijataidetta, mutta myos niin sa-

nottua “outsider-art” -ilmi6t4, jota aihe jopa kategorisoi.

Post mortem koskee etenkin toisinajattelevia taiteilijoita ja sellaisia yksiloita, jotka ei-
vat ole syysta tai toisesta saaneet yleisod taiteelleen. Historia kuitenkin pitaa sisallaén
aikakausia, jolloin koko post mortemin ideaa on kaytetty julkisena provokaationa.

Tallainen on esimerkiksi Hans Jaegerin kirjoittama Boheemien manifesti Bohemian
Commandments (Impressionisten no. 8, 1889) joka julisti, etta taiteilijan tulee lahted
oman kétensa kautta. Vaikka manifestin allekirjoittaneet taiteilijat eivat paatyneetk&an
itsemurhaan, manifesti oli julkilausuma vakavasta, eldmaa suuremmasta suhteesta
omaan taiteilijuuteen. Se oli myds tapa ilmaista, ettd boheemilla taiteilijalla on taysi
kontrolli ei pelké&stddn omasta taiteestaan, vaan jopa eldaménkaarestaan seké persoo-

nastaan.

Post mortem on jotain, jota jokainen taiteilija tulee miettimaan jossain vaiheessa jol-
lain tavalla. Mita teokseni merkitsevét, kun olen kuollut? Hilma af Klint tuli tunnetuksi
kuolemansa jalkeen ja hyvaksyi potentiaalisen kuolemanjalkeisen asemansa jo elées-
séan.(Yle, 2022) Taméa on koskenut monia historiallisia taiteilijoita, jotka paattivat
omistautua taiteelleen huolimatta siitd, etteivat menestyneet elinaikanaan. Suomessa
vastaava esimerkki on Kalervo Palsa (1947-1987), joka ldydettiin teostensa parista
kuolleena keuhkokuumeeseen vuonna 1987. (Kiasma, 2007) Palsa oli maalannut it-

sensa kuolleena monesti, jaatyneenéd elottomaksi kuten maalauksessaan Lahto (1986).
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Kuva 8. Mark Rothko: Untitled (Black on Gray) 1970 (Wikimedia commons)

Taidemaalari Mark Rothko (1903-1970) péatyi sairauden uuvuttamana itsemurhaan
tydhuoneellaan, mutta pyrki ennen kuolemaansa jarjestamaan taiteelleen tulevaisuutta
managerinsa kautta. (The Guardian, 2008) Tama oli tilanteiden pakossa suoritettu post
mortem-operaatio kulttuurin vuoksi. Lopputulos ei ollut omaisten kannalta miellyttava
ja tuntui hyvaksikaytolta. Toisaalta motivaationa voidaan tulkita olevan myds muiste-
tuksi tuleminen. Kuoleman jalkeen ihminen on vain se, mista elavét hanet muistavat.
Vakava sairastuminen ja kuoleman laheisyys veivat vareista tunnetun taiteilijan tuo-
tannon kohti varitontd. Viimeisen elinvuotensa aikana Rothko toteutti maalauksiaan
mustavalkoisesti. Taideteosten rakenne ja muoto ovat t&ssé esimerkissa siis johdon-

mukaisesti jatkumo taiteilijan henkilokohtaista elamaa.

Post mortem voi ndin ollen toimia keskeisend nakdkulmana omaan taiteeseen varsin-
kin silloin, kun taiteilija joutuu kohtaamaan oman kuolevaisuutensa. Kun puhutaan
taiteesta ja taiteilijan kuolemasta, etenkin itsemurhasta, keskeinen teema on tietenkin

taiteilijan inhimillinen itsekkyys, mutta myos pyrkimys sailyttad elaméntyonsé osana
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kollektiivista kulttuuria. Taiteilijuuteen liitetty traagisuus, itsetuhoisuus ja henkinen
karsimys kertovat myds ennen kaikkea kuitenkin taiteilijan heikosta yhteiskunnalli-
sesta asemasta, kuten taidehistoria osoittaa. Joka tapauksessa taiteilija julkisena am-
mattina sisaltaa korppikotkien aspektin: lopullinen tuomio omasta taiteilijuudesta tulee
aina kuoleman jélkeen, olivat teokset sitten esilla tunnetuissa museoissa tai perikunnan
roskalavalla. Mik&én taideteos ei ole ikuinen, vaan ne kulkevat kulttuurissa ilmi6ina
ja orgaanisina osina ihmisten julkisia ja henkil6kohtaisia merkityksid. (Spengler,
1963)

2.8 Nykyaika ja kuolema taiteessa

Vield 1990-luvulla niin kutsuttu saatanallinen paniikki piti otteessaan viimeisia rip-
peitd jumalan kuolemaa vastustavista lansimaalaisista. Jumalanpelko sai lehdissakin
tilaa, kun moraalinen paniikki antoi mehevia aineksia skandaalille uskomuksesta, etté
nuoriso palvoo Saatanaa. Syylliseksi véitettiin niin alakulttuurimusiikkia kuin roolipe-
lejéakin. Kun nykyaikaa katsoo kriittisesti ja ndkee, miten dlylaitteet, teknologia ja te-
kodly syrjayttavat ihmisen asemaa omassa yhteiskunnassaan, tulee mieleen, onko ih-
misen kuolema kulttuurimme seuraava askel. Pelottavaa kylla, kehitys on nopeampaa
kuin moni osasi ennustaa. My0s taiteeseen liittyva moraalipaniikki on ajankohtainen

aihe mediassa.

Kun kulttuuri on yha enemman hetkellinen kulutustuote, siita tulee laadullisesti liuku-
hihnatavaraa. Suoratoistopalvelut ovat alentaneet tuotannon tasoa entisestaan ja nyky-
aikaisen kulttuurituotannon nopeus ei paranna laatua lainkaan. Siksi myds kulttuurin
sisaltd popularisoituu antamatta ihmisille syvaa kulttuurista kokemusta. Se ei yksin-
kertaisesti kykene pureutumaan syvéllisesti aiheisiinsa johtuen siit4, ettd tuotanto ta-
pahtuu myynti edelld. Tarkoituksena on myyda helposti nieltdvaa tuotetta kuluttajille,
ei antaa syvallisia kokemuksia, jotka linkittyvat lansimaiseen kulttuuriin. Klassiset

elokuvaohjaajat ottivat kuitenkin kulttuurisen asemansa taiteilijoina hyvin vakavasti.
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Saman ilmidn heijastumista voidaan ndhda kuvataiteessa, jossa trendit ohjaavat nayt-
telyité ja kuraattoreita. Kulttuuritapahtumille ja ndyttelyille luodaan poliittinen ilme.
Taidetta ja taiteilijoita arvostellaan lehdissd moraalisin perustein. Tekijat liimataan
saumattomiksi osiksi teoksiaan. Lopulta teoksetkin tuomitaan tekijoiden yksityisela-
maan liittyvien epakohtien vuoksi. Nadma seikat kertovat kulttuurin rapistumisesta ja
kriittisen, l&nsimaisen ajattelun heikentymisesta. Tuettu taide ei aina ole taten myos-
kaan autonomista, vaan sitd voidaan tukea sen mukaan, kuinka hyvin se tukee kuraat-
toreiden ndkemyksid. On naurettava ajatella, etta taideteosta arvostellaan esimerkiksi
sen ympéristdarvojen mukaan silloinkin, kun teoksen sisélto ei késittele ymparistoa.
Taiteilijoiden ei tule tuudittautua sudenkuoppaan, jossa ulkoiset vaikuttajat saavat
madrata siséltod liialti silloinkaan, kun elinkeino sitd vaatii. Miten tallaisessa asetel-
massa voidaan endéd puhua itsendisista taiteilijoista? Todennékoisesti tulevaisuuden
taiteilijat vaativat jalleen laajaa autonomiaa, ratin palautusta takaisin taiteilijoiden ké&-
siin. Mainitsen tdman asian siksi, etté ikavié aiheita véltellain kulttuurikentalla. Kuo-
levaisuus on tietenkin erittain ik&va aihe, varsinkin materialistisessa yhteiskunnassa.
Internetin my6té sensuuri ja ennakkosensuuri ovat kasvamassa. Yrittajélle tai galleris-
tille on mukavampi irtisanoutua kulttuuritapahtumasta, josta seuraa potentiaalisesti
mainehaitta, kuten internetkohu, kuin antaa sen tapahtua. Tuoreena esimerkkina voisi
kayttaa keskustelua Kaj Stenvallin nayttelyn esittdmisesta. (Helsingin sanomat, 2023)
Jos potentiaalinen vakivallan uhka saa ihmiset perumaan taidendyttelyitd, olemme jo
menetténeet yhteiskuntana paljon vapautta. Mediassa kiistelladn kova&énisesti mita
saa ja mité ei saa esittad ja miksi. Tai kuka saa ja kuka ei saa esittad, ja miksi. Taide-
keskustelu ei aina ole itseisarvoista, koska myds keskustelua voidaan ohjata sokean
ideologisesti. Se on huolestuttavaa taiteilijoiden niin kutsutun ”vapaan” aseman kan-
nalta. Haastavan taiteen esittdminen on vaatinut ja vaatii edelleen rohkeutta niin teki-

J6iltd&n kuin puolustajiltaan.

Populadérikulttuuri on kuitenkin raa’an vikivallan, kuoleman seké apokalyptisten ai-
heiden lapikyllastama. Sen ndkee niin peleissd, sarjoissa kuin elokuvissa. Kulttuurin
trendit liikkuvat aaltoliikkeen tavalla. 2000-luvun alussa puhuttiin robottikoirista,
vaikkei kukaan endd edes muista niitd. Todenndkoisesti elamme teknologisen karne-
vaalin huippua, joka on hiipumassa arkaaisten, inhimillisen tarpeiden tielt4. VVarmaan-

kin myos tekodly asettuu samanlaiseksi hetken huviksi. Ehka ilmassa on merkkejé
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my0s kuvataiteen kiinnostavuuden kasvusta. Korona sai ihmiset palaamaan gallerioi-
hin. On tietenkin kuvataiteilijoiden vastuulla luoda kulttuuria, joka pyrkii kasittele-
maan ihmisyyden suurinta kysymysta syvallisesti. Kulttuurin nauttijoina ihmiset an-
saitsevat sen. On toinen kysymys, tuottaako kuvataiteilijan pyrkimys mitdén konkreet-
tista yleisolleen, onnistuessaan toivon mukaan vélittdméaan syvéllisia kokemuksia hen-
kisyydesta. Aihe on niin klassinen, ettd varmasti jokainen pitkaéan alalla tyota tehnyt
taiteilija on kasitellyt sita ainakin yhdessa teoksessaan. Aiheesta laajasti ammentavia
nykytaiteilijoita ovat esimerkiksi Anselm Kiefer (1945), Berlinde De Bruyckere
(1964) ja suomessa Jarmo Mékila (1952) seké tietysti edesmennyt Outi Heiskanen
(1937-2022)

3 OPINNAYTETYON TAITEELLINEN OSIO

3.1 Metamaterian prosessi

Tein paljon tutkimusty6ta ja kokeiluja jo ennen kuin paadyin kayttamiini ratkaisuihin.
Tein kymmenid maalauksia, ennen kuin edes aloitin lopullisen luonnostelun. Minulle
teokset ovat esineitd, ovatpa ne sitten maalauksia tai veistoksia. Koska olen samanai-
kaisesti kiinnostunut monista ilmi6istd, minulle ominainen tapa taiteilla on polymaat-
tinen, rinnakkainen prosessi. Tama tarkoittaa aiheiden I&hestymistd samanaikaisesti
monella eri tavalla, kuten nyt veiston ja maalauksen kautta. Veistos ei ollut alun perin

suunnitelmissani, vaan halusin oikeastaan vain maalata.

Kuvataide on tyypillisesti passiivinen taidemuoto, joka vaatii katsojalta aktiivista ha-
vainnointia toisin kuin musiikki tai videotaide. Kun puhutaan kuvataiteesta kokemuk-
sena, on fyysinen l&snédolo teosten luona kaikki kaikessa. Teoksia tehdessa vietan

oman aikani niiden parissa.
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3.1.1 Materiaalivalinnat ja aihe

Metalli on minulle selked valinta, jos kyseessa on veistos. Aikaisemmassa teoksessani-
Sadonkorjuun Legenda (2022) olin oivaltanut, kuinka etenkin ohuet metallilevyt on
mahdollista pakottamalla ja hitsaamalla saada nayttdm&&n aivan muumioituneelta
iholta. Siksi halusin ehdottomasti vieda tekniikkaa pidemmaélle. Metalli voi olla sa-
manaikaisesti hyvin rujoa ja hienovaraista, mikd on kiehtova ominaisuus esineessa.
Metalleissa on vahva, kulttuurinen symboliikka. Euroopan keskiaikaisessa kosmolo-
giassa ne linkittyvat planetaarisiin sykleihin ja jumaliin, 1adkint&an ja magiaan.

Rauta ja teras ovat yksi kiehtovimpia materiaaleja, mité kéytan niin taiteessa kuin ka-
sitdissa. Sill4 on lukemattomia ominaisuuksia riippuen tavasta, miten sité kasitellaén
joko ty6sto- tai lampomenetelmin. Raudalla on my®6s tietenkin analoginen, luonnon-
tieteellinen historiansa ja se on keskeinen, kemiallinen osa vertamme, symbolisesti sa-
nottuna elinvoimaamme. Taalla pohjoisessa olemme kerdnneet rautaa jarvimalmista,
joka varsinkin kevéisin nousee jarvien pinnalle. On kiehtova ymmértaa, ettd esimer-
kiksi Marsin pinta on punainen juuri rautapitoisuutensa vuoksi. (Universe today, 2015)
Rautaoksidista on eristetty suurin osa punaisista pigmenteistd, mutta myds keltaista,
mustaa ja muita vareja. Jo muinaiset kansat ja sen jalkeen kehittynyt varhainen tiede
ja alkemia linkittivat raudan Marsin metalliksi, vaikka yhteytta ei pystytty todista-
maan. (Evola, 1999, 5.90)

Veistoksessani Metadissketio (2023) terds muodostaa hahmolle ihon, pinnan, joka on
my0s veistotaiteessa keskeinen méaritelmd. Terédslevy mahdollistaa monipuolisen ja
kestavén tavan muotoilla, mutta se antaa myos kierrattaa itseddn, resurrektoida itsensa.
Hyvin ruosteisenkin levyn voi puhdistaa, uudelleen kayttéa, pelastaa. Metalli reagoi
tyostoon ja tallentaa kasittelyn visuaalisesti. Tyostin teosta pala palalta, liittden palat
yhteen kokonaisuudeksi. Minulle on tarkeda jattaa tyostojaljet nakyviin teoksissa.
Veistos on lopulta sarja tutkielmia, jotka muodostavat kokonaisuuden. Kaytin lahteena
veistoksen muodoille kollegaani mallina, omaa kehoani mutta ennen kaikkea hylatysta
talosta I0ytdmaani yksityiskohtaista teosta Lehrbuch der topographischen anato-
mie(1957), jonka on Kirjoittanut anatomi Anton Hafferl(1886-1959). Teos sisélsi laa-

jasti tarkkoja anatomian piirroksia.
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Jatin veistoksen dissektio haavan tyhjéksi, sill4 alkemian mukaan kaiken keskell& si-
jaitsee niin kutsuttu ”prima materia”, musta aine tai tyhjyys, kaiken sisaltava elementti,
josta vaitetysti eristetddn kuolemattomuuden laéke. (Evola, 1999, s.163) puhekielelld
voitaisiin puhua erdanlaisesta alkupimeydestd tai alkukaaoksesta, jota kdytetadn mm.
fysiikan seka filosofian teoriassa. Myos variopillisesti musta siséltéa kaikki vérit. 1h-
misilla on myos uteliaisuus nédhda sisélle ja pidin ajatuksesta, etté katsoja ei 10yda sielta
mitéan, vaikka todennékdisesti sitd odottaakin. Veistos makaa puisella, ristin muotoi-
sella leikkauspOydallg, jossa kaytin esikuvana historiallisia. alun perin puusta valmis-
tettuja leikkauspoytid. Teoksiin valmistin kaiken itse kdsin. Maalasin puuosat rauta-
oksidilla. Rautaoksidi linkittyy tietenkin myds muinaisiin hautausmenetelmiin - viit-
taan punamultahautaukseen, jota harjoitettiin Suomessa mesoliittisella kaudella. Risti-
ja ristiinnaulitseminen edustaa solaarisen- tai kuolemattoman jumalan kuolemaa ja
myyttid ylosnousemuksesta. Onko hahmo kuollut, elossa, nousemassa yl6s? Mita on
kuolemattomuus? Hahmo nousee ristiltd ylospdin, uhmaten painovoimaa tai myyttista
taivaan jumalaa. Kun tutustuin ladketieteen ja anatomian historiaan, oli selvaa, etta
seké dissektio ettd ristiinnaulitseminen olisivat osa teosta. Tdman vahvisti aikaisem-
min mainitsemani Anatomical crufifixion (1801), johon teoksellani myds viittaan. En
halunnut keskittya kuolemaan itseensd, vaan ennen kaikkea ihmiseen kuolevaisena
olentona ja siihen liittyvaan tematiikkaan, kuolevaisuuteen ja henkisyyteen. Teoksen
ideana ei ollut olla kontemplatiivinen, katsojan tai tekijan omaa kuolemaa haastava
teos, vaan transgressiivinen, uusia tulkintoja avaava esitys kuolevaisuudesta lansimai-

sessa taiteessa.

Kéytan teosmateriaaleja yleensa laadullisin perustein, oli kyse sitten kierratys- tai uu-
sista materiaaleista. Minulla on taipumus jopa kaihtaa uusia materiaaleja, koska niissa
vallitsee koskemattomuus. Haluan ottaa teosten aineeksi materiaalia, joka on jo ”pi-
lalla”, mutta tayttaa silti taiteen laadulliset vaatimukset kuten kestavyyden tai metalli-
aineessa vaaditut mitat tai koostumuksen. Metalli ja nykydan etenkin terds on omi-
naista uudelleenkierratykselle ja jatkuvalle muutokselle. Sitd pystyy muokkaamaan la-
hes rajattomasti jopa silloin, kun se on ndenndisesti ”’pilalla”. Metallin koostumuksen
pystyy aina testaamaan, joten sen laadullinen tunnistaminen on helppoa. Pareidolia,
eli kyky nahda kuvia massoissa, vaikuttaa vahvasti materiaalivalintoihini. Otan ai-

neeksi ensisijaisesti sitd, missé jo néen teokseni seké sen aiheet. Spengler mainitsee
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patinan olevan katoavaisuuden symboli (Spengler, s. 163). Myo6skaan siksi en kéayta

ruostumatonta terdsta. Rauta on elava, reaktiivinen materiaali.

3.1.2 Maalaus ja veistos osana kokonaisuutta

Maalaus oli kuitenkin henkilokohtaisesti kiinnostava genre. Siksi maalasin ensisijai-
sesti ja veistos tuli oikeastaan prosessoinnin myota osaksi teosta, nousten lopulta jopa
keskeiseksi osaksi kokonaisuutta. Maalauksesta tuli teokseni Taalld aine muuttuu
ajaksi (2023), jonka nimi viittaa Richard Wagnerin (1813-1883) Parsifaliin.("Taalla
aika muuttuu tilaksi’) Tein opinnadytetyokseni siis veistoksen seka maalauksen. Mie-
lestani veistokset ja maalaukset sopivat aina yhdessa ripustukseen, vaikka eridvia né-
kemyksiad kuuleekin. Teoskokonaisuudessa keskityin maalauksen ja veistoksen yhdis-
tdmiseen rakenteellisesti, jonka ratkaisin perspektiivisellda sommittelulla. Veistos jat-
kaa kerrontaa maalauksen perspektiiviseen tilaan. Kaytin keskeisperspektiivia myos
uskontoon viittaavista syista. Esineet edustavat vapaata taiteellista tulkintaa alttaritau-
lusta ja ristiinnaulitusta figuurista, kuten kirkkotaiteessa. lronisesti my0s taulu sisaltda
sekd rautaoksidia etta fyysista kultaa lehtikullan muodossa.

Maalauksiin kéytan kuitenkin melko perinteisida materiaaleja, silld maalaus on itses-
s&an hyvin herkka materiaaleilleen. Myos kategorisesti kaksiulotteiselle pinnalle luotu
kuva ei vaadi valttdmatta yhtéd vahvoja tekstuurisia ominaisuuksia kuin veistos. Vaarat
seokset tai jarjestys kerrostaessa voivat pilata teoksen jo ennenaikaisesti. Jotta proses-
sia voi hallita, taiteilijan on kéytettava lopulta niitd yksinkertaisia asioita jotka toimi-
vat. Aikaa ei ole tuhlattavaksi. Pohdin kayttavani myos taysin kierrdtysmateriaaleja,
mutta en voinut ottaa opinnaytetyon suhteen laadullista riskia. Oljyvarimaalaus on tu-
hatvuotisen kehittelyn tuote ja jo itsessédén alkemististen prosessien tulos, kuten vérien
historia osoittaa. (Ball, 2003) Varipigmenttien kehittely oli alkemistien yksi tarkeim-

pié saavutuksia sivistyksen aikakautena.
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Tyylillisesti pyrin maalaamaan historiallisten teemojen tyyleill& tai ainakin vaikutteet
tulevat vahvasti sieltd. Maalatessani tutustuin Pieter Brueghelin (1525- 1569) maa-
lauksiin, joissa kuvat rakentuvat yksityiskohtaisista, dynaamisista tilanteista. Halusin
tehda kuvan, missa katsojalle riittaa tutkittavaa, ja joka muodostaa kerronnallisen osan
veistoksen tarinaa. Vaikka nautin historiallisesta tyylista, teokset eivat ole toisintoja,
vaan taiteilijana on luotava aivan uusia kuvia ja tulkintoja. Vaikka olenkin romantikko,
yritén esittaa taiteessani aiheet hyvin eparomanttisesti, jopa rujosti. Tarkoituksenani ei
ole edistaa ideologisia ihanteita, vaan luoda uusia kuvia, joilla on sanottavaa. Tasta

johtuen olen paatynyt taiteessani tarinalliseen kuvakerrontaan.

3.1.3 Metamaterian kuvallinen ympaéristo ja teemat

Sairaala oli tapahtumaympéristd kuvitteelliselle metamaterian prosessille, paikka
missa teosten symbolistiset, fiktiiviset ja runolliset tapahtumat sijaitsevat. Se ei ollut
kuitenkaan tavallinen sairaala, vaan sairaala, joka edustaa yliluonnollista ulottuvuutta,
ihmisen siirtymaa ikuisuuteen, onnea ja epdonnea elamén ja kuoleman vaihtokaupassa.
Ennen kaikkea se on my6s ympéristd parantumisellemme. Beuys piti parantumista,
myyttista ihmisen eheytymistd, yhtena tarkeimpind taiteen teemoina ja tarkoituksena.
Voiko taide itsessadn olla ladkettd? Kuten jo mainitsin, kulttuurihistoria yhdistaa tai-

teilijan yhteisollisen roolin shamanismin ilmidihin.

Sairaala on nykyajan siirtymdpaikka, jossa synnymme ja jossa myos todennakdisesti
kuolemme. Ainakin ruumiitamme tullaan sdilyttdamaan sielld kuolemamme jélkeen.
Ideoita tdhan sain tietenkin kokemuksistani terveydenhuollossa, mutta myds Lars von
Trierin (1956) sairaalakauhusarjasta Riget (1994) seka australialaisen Skinny Puppy
(1982) -yhtyeen alkup&an tuotannosta. Emme voi parantua kuolevaisuudesta, mutta
kuolevaisuuden tulee herattdd meissa mielenkiinto ymmartaa sitd. Vaarinpéin kirjoite-
tut tekstit osastojen yll& maalauksessa, Solve & Coagula (lat. suom. ’hajota & uudel-
leenrakenna”) viittaavat alkemian ja varhaisen la&ketieteen sanontaan. Jotta jotain voi-
daan rakentaa, sen on ensin hajottava osiin. Alkemistiseen, eurooppalaiseen kosmolo-

gian symboliikkaan viitataan taulussa monesti, ja viitteet ovat katsojille 16ydettavissé.
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Ne ovat kuitenkin ennen kaikkea tunnelmallisia viitteitd, eikda kuva vaadi katsojaltaan

ennakkotietoja.

4 LOPPUSANAT

Uskonto, historia ja symbolikuvasto ovat aineita, joita kdytén teosten rakenteina. Ku-
vani eivét edusta puhtaasti kuitenkaan mitd4n ndisté, vaan avaintermi nykykielella on
henkisyys. Henkisyys on yleisteema ja motivaatio, miksi ylipaataan taiteilen. Etsin te-
oksilla materiaalin, hengen ja ihmisen loputonta suhdetta tai yritan ainakin koskettaa
sitd. Tekijané en voi kuin toivoa, ettd se ne avautuvat sellaisina myos katsojille. Ai-
nakin taiteilu mahdollistaa henkilokohtaisen kokemisen materiaalien tuolle puolen,
raaka-aineista syntyneeseen kuvamaailmaan. Omassa tyylissani tarkeda on jattaa tyos-
tojaljet nakyviin, oli kyse vasaranlydnneisté tai siveltimenvedoista. Niin teoksissa séi-
lyy linkki alkuperéiseen luomisen prosessiin, jossa olin osallisena. Teokseni ovat tdy-
sin omaehtoisia ja syntyvét intohimostani niit4 kohtaan. Koen sen olevan ainoa tapa
edes luoda sellaisia teoksia. Siteeraan lopuksi omia muistiinpanojani syksyltd: ”Kuo-
lemaa ei ole olemassa, koska kaikki merkitykselliset asiat ja ihmiset jadavat kummitte-

lemaan. ”
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