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1 JOHDANTO

Opinnaytetytni on taiteellinen produktio. Sen tarkoituksena on reflektoida omaa esiintyvaa taiteili-
juuttani. Opinndytetydni tavoite on myos kirkastaa itselleni, mita seikkoja pidan tarkeana esiinty-
vassa taiteilijuudessa. Opinndytetyoni taiteellinen osuus oli Unikuvia-liedkonsertti, jonka jarjestin yh-
dessa liedparini Emmi Karnan kanssa. Konsertti pidettiin Kuopion Musiikkikeskuksen Kamarimusiikki-
salissa 22.11.2022. Sama konsertti esitettiin myds Oulun Musiikkikeskuksen Tulindbergin salissa
3.11.2022.

Opinndytetyon kirjallisessa osiossa kasittelen esiintyvaa taiteilijuutta valitsemani kolmen elementin
valossa, jotka ovat taiteilijuus, esiintyminen ja yleisd. Tietoperustan ldhdemateriaalina hyédynnan
esiintyvien taiteilijoiden elamakertoja seka taiteen tutkijoiden ja ammattitaiteilijoiden itsensa kirjoit-
tamia artikkeleita ja teoksia taiteilijuudesta. Reflektoin omaa taiteilijuuttani edella mainittua kolmija-
koa esiintyvasta taiteilijuudesta hyédyntaen seka vertaillen Unikuvia-konserttikokemuksiani Kuopi-
ossa ja Oulussa. Kaytan pohdinnoissani hyvaksi Oulun konserttia varsinaisen Kuopiossa esitetyn
opinnaytetydkonserttini lisaksi, koska mielestani oli opinndytetyétani rikastuttava mahdollisuus poh-
tia omaa esiintyvaa taiteilijuuttani kahden erilaisen konsertointikokemuksen valossa. Reflektointini
perustuu omiin kokemuksiini konserteista jalkikateen muistellen, yleisoltéd saatuun palautteeseen
seka molempien konserttitallenteiden katsomiseen jalkikateen. Taiteellista produktiota kuvatessani

kayn lapi myos konserttien harjoitteluprosessia ja toteutusta.

Olen pohtinut lauluopintojeni aikana oman uravalintani syitd ja merkitysta itselleni, ja siksi halusin
kasitella aihetta opinnaytetydssani. Opinndytetydkonsertin pitéminen toimii téhan mielestani oivalli-
sena peilind. Erityinen mielenkiinnonkohteeni on kasitella konsertin konkreettisen musiikillisen sisal-
I6n sijaan syvallisemmin esiintyvaa taiteilijuutta. Kasittelen tydssani muun muassa taiteilijan omia

motiiveja olla taiteilija seka esiintymisen ja yleisén syvallistda merkitysta taiteilijalle itselleen.

Theseuksesta [0ytyy taiteilijuutta tai liedmusiikkia kasittelevia ammattikorkeakoulutasoisia opinnadyte-

"

téitd muun muassa hakusanoilla "lied”, “esiintyminen” tai “taiteilijuus”. Muun muassa laulajaidenti-
teettid ja tulkintaa kasittelevia opinnadytetdita on kirjoitettu (esim. Vanhala 2018). Useat niista eivat
kasittele taiteilijuutta juuri klassisen laulutaiteen ndkdkulmasta, vaan esimerkiksi pop-musiikin, kuva-
taiteen tai ndyttelemisen (esim. Saarenvirta 2021; Rouvali 2016), tai mikali onkin kyse klassisesta
laulusta tai liedmusiikista, ne eivat pureudu syvallisemmin taiteilijuuteen vaan enemmankin konser-
tin musiikilliseen sisaltdéon ja sen taustoihin (mm. Iso-Oja 2011). Kirjallisuutta esiintyvasta taiteilijuu-
desta ja muusikkoudesta I6ytyy melko paljon, ja usein tekijoilla nayttda olevan tutkijan roolin lisaksi
my®ds oma taiteilijaidentiteetti (mm. Ojala 1995; Irving 2002). N&in on ainakin kirjallisuudessa, johon

itse tutustuin opinnaytetyoni tiimoilta.

Savonia-ammattikorkeakoulun opetussuunnitelmassa (Savonia-ammattikorkeakoulu 2023) mainitaan
musiikkipedagogin ammatilliset kompetenssit, joihin musiikkipedagogin koulutus tahtaa. Yksi naista
kompetensseista on monipuolinen taiteilija. Valmistuessani musiikkipedagogiksi minun on siis myds
olennaista pohtia omaa taiteilijuuttani. Opinndytetydni aihe on ajaton ja siksi aina ajankohtainen.
Jokaisen taiteilijaksi aikovan on mielestani tarpeellista pohtia omia motiivejaan olla esiintyva taitei-

lija.
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TAITEILIJA ESIINTYY YLEISOLLE

Tassa luvussa kaytan tietopohjani perustana padasiassa esiintyvien taiteilijoiden itsensd nakemyksia
ja ajatuksia taiteilijuudesta, esiintymisesta ja yleison merkityksesta. Kaytan lahteindni muun muassa
Raija Ojalan (1995) toimittamaa artikkelikokoelmaa Esiintyjd — taiteen tulkki ja tekija, jossa seka esi-
tystaiteiden tutkijat etta ammattitaiteilijat tanssin, musiikin ja teatterin alalta pohtivat esiintymista ja
taiteilijuutta eri ndkdkulmista. Artikkelikokoelma oli [ahteena varsin hyddyllinen, silla se sisaltad mo-
nipuolisesti eri alojen taiteilijoiden ajatuksia esiintyvasta taiteilijuudesta. Lisdksi tarkeana aineis-
tonani toimii esiintyvien taiteilijoiden elamakertakirjallisuus, esimerkiksi oopperalaulaja Ritva Auvisen
elamakerta Ujo diiva — oopperalaulajatar Ritva Auvinen (Stromberg 2022) seka sopraano Soile Iso-
kosken ja hdnen liedparinsa pianisti Marita Viitasalon yhteisesta musiikillisesta matkasta kertova kirja
Duo — Soile Isokoski ja Marita Viitasalo (Kuusisaari 2007). Auvisen eldmdkerran seka Isokosken ja
Viitasalon liedyhteistyosta kertovan teoksen olen valinnut Idhteikseni oman henkil6kohtaisen mielen-
kiintoni vuoksi. Ritva Auvinen on minulle esikuva laulajana, ja koska opinndytetyoni taiteellinen
osuus oli nimenomaan liedkonsertti, minusta oli mielenkiintoista lukea Isokosken ja Viitasalon aja-
tuksia taiteilijuudesta liedyhteistyén nakdkulmasta. Lahteista mainittakoon my6s ruotsalaisen laulu-
pedagogin ja sopraanon Dorothy Irvingin kirjoittama Ammatti: muusikko (Irving 2002), jossa Irving
jakaa omia henkilokohtaisia nakemyksidgan muusikkoudesta ja taiteilijuudesta oman pitkdan kokemuk-
sensa valossa. Tarkeitd lahteitd minulle olivat my6s oopperalaulaja ja laulupedagogi Richard Millerin
teos On the Art of Singing (Miller 1996) seka yhdysvaltalaisen oopperalaulajan ja nayttelijan Glenn
Seven Allenin teos The singer acts, the actor sings (Allen 2019). Naissékin tietopohjaisissa teoksissa
tekija jakaa tietoa padosin oman kokemuksensa valossa ja oman taiteilijuutensa lahtdkohdista. Us-
kon, etta taiteilija itse on alansa parhaiten tunteva asiantuntija. Siksi minulle oli térkeaa, ettd lahteis-
sani puhuvat taiteilijat itse. Muutamat lahteistani, kuten esimerkiksi Kari Kurkela (1995) ja Péivi Ar-

jas (1997), ovat ansioituneet oman taiteilijuutensa liséksi myds tutkijana.

Irvingin teoksessaan kuvaama kommunikaatioympyra (Irving 2002, 140; ks. kuva 1) antoi minulle
inspiraation tarkastella taiteilijuutta kolmen peruspilarin kautta: taiteilija, esiintyminen seka yleiso.
Néma ovat omasta mielestani esiintyvan taiteilijuuden tarkeimmat elementit, joiden kautta on miele-
kastd tarkastella taiteilijuutta esiintymisen nakdkulmasta. Oma kolmijakoni perustuu I6yhasti Irvingin
kommunikaatioympyraan, jonka avulla hén kuvaa esiintymistilanteen vuorovaikutusta esiintyjan ja
yleisén valilla. Irvingin kommunikaatioympyrassa kolme tekijaa ovat lahettdja eli muusikko, ldhetet-

tava asia eli musiikki, seka vastaanottaja eli yleiso.
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Musiikki
(Sanoma)
kohina kohina
Taiteilija Yleiso
(Lahettaja) (Vastaanottaja)

. kohina
kohina

Yleison reaktiot

KUVA 1. Kommunikaatioympyra (Irving 2002, 140).

Dorothy Irving kuvaa kommunikaatioympyran avulla esiintymistilanteen kommunikaatiota taiteilijan
ja yleison valilla. Taiteilija 1dhettad sanoman, eli musiikin, yleisélle, joka puolestaan omilla reaktioil-
laan lahettad signaaleja taiteilijalle esityksen aikana. Reaktiot voivat olla tiedostettuja tai tiedosta-

mattomia. “Kohinalla” Irving kuvaa asioita, jotka voivat olla vuorovaikutuksen esteita.

2.1 Taiteilija luovana tulkitsijana

Taiteilijan, my0ds esiintyvan taiteilijan, yhtena tarkeimpdna ominaisuutena voidaan pitda luovuutta.
Suomalaisen pianistin Eero Heinosen (1995) mukaan taide elaa luovuudesta ja ilman luovaa ihmista
ei myoskdan synny taidetta. Sibelius-Akatemian professori, musiikkitieteen tutkija ja pianisti Kari
Kurkela (1995) pitaa tarkedna taiteilijan omakohtaisuutta luovassa tulkinnassa. Taiteilija ammentaa
siis tulkinnoissaan itsestaan ja omista elamankokemuksistaan kasin. My&s Irving (2002, 38-39) ko-
rostaa luovuuden merkitysta taiteilijuudessa. Hanen mukaansa taiteilija ei ole pelkéstaddan muusikko,
vaan taiteilijan tehtdva on lisata myds oma tulkintansa ja ilmaisunsa musiikin traditioon. Kurkela
(1995) havainnoi, etta tradition noudattamisen ja taiteilijan oman luovuuden valilld on mahdollista
nahda ristiriita. Jotkut taiteilijat saattavatkin kokea traditioiden noudattamisen kahlitsevana. Kuiten-
kin esimerkiksi Isokoski (Kuusisaari 2007, 98) kertoo tradition voivan olla hanelle myds tulkintaan

inspiraatiota antava asia, sen sijaan etta se kahlitsisi ilmaisua.

Usein taiteilijoista puhuttaessa kuulee myds kaytettavan sanontaa taiteellinen vapaus. Vapaus tuo
taiteilijalle vallan tehda valintoja taiteensa tekemisessa ja tulkinnassaan. Taiteilijat ovatkin paatok-
sentekijoitd oman taiteensa suhteen (Allen 2019, 79). Vapauteen liittyy aina omalta osaltaan myos

vastuu, joka Kurkelan (1995) mukaan taiteilijallakin aina on omista tulkinnoistaan.

Aitoa taiteilijuutta ei ole niinkdan oman osaamisen tai oman itsen esille tuominen, vaan pikemminkin
kyky ja halu valittda esitettédvaa asiaa, esimerkiksi musiikkia ja sen tarinaa (Allen 2019, 79). Kuhmon

kamarimusiikkifestivaalin perustaja ja sen pitkaaikainen taiteellinen johtaja, sellisti Seppo Kimanen
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sanookin osuvasti kuvaillessaan Kuhmon kamarimusiikkijuhlien taiteilijoita: "Taiteilijat Kuhmon ka-
marimusiikkijuhlilla eivat soita osoittaakseen, kuinka kauniisti he soittavat, vaan osoittaakseen,

kuinka kaunista musiikkia heilla on etuoikeus soittaa” (Venkula 2003, 70).

Taiteilijan oma ego ei siis saa olla esiintymistilanteessa padosassa. Egolla tarkoitetaan lyhyesti mi-
nuutta (Kielitoimiston sanakirja 2022). Erityisesti Auvinen korostaa elamakerrassaan néyryyden sai-
lyttamisen tarkeytta myds mahdollisen julkisen menestyksen osuessa taiteilijan tielle. Toisaalta Auvi-
sen itsensa mukaan myos liika ujous ja itsetunnon puute voi vaikeuttaa taiteilijan uralla etenemista.
(Stromberg 2022, 168, 195.) Taiteilijan tulee siis olla néyra, mutta kuitenkin samaan aikaan omata
vahva usko itseensa ja taiteeseensa. Miller (1996, 153) pitdd vahvaa egoa vélttamattbmana ominai-
suutena taiteilijoille. Suomalaisen huilistin Mikael Helasvuon (1995) mukaan taiteilijalla taytyy olla
jopa hieman suuruudenhullu usko oman tulkintansa erityisyyteen. Esiintyvia taiteilijoita yhdistaa ha-
nen mukaansa myos tarve olla esilld, jopa tietynlainen masokistisuus, silla esiintyja asettaa itsensa
aina alttiiksi myts monenlaisille epaonnistumisille yleisén edessa. Suomalainen nayttelija ja teatte-
riohjaaja Ville Sandqvist pitaa luonnollisena ja tarpeellisenakin, etta esiintyja haltioituu omasta erin-
omaisuudestaan ja vallastaan esiintymistilanteessa. Kuitenkin Iasna on hanenkin mukaansa oltava
vahvan itseensa uskomisen rinnalla néyryys ja oman erinomaisuuden jatkuva epaileminen, varsinkin
harjoitusvaiheessa. Muuten taiteilijana kehittyminen on mahdotonta. (Sandqvist 1995.) Objektiivista
suhtautumista omaan taiteen tekemiseen taiteilijan omalle kehitykselle valttémattdomana seikkana
korostaa liséksi Miller (1996, 149-156). Myds Heinosen (1995) mukaan jatkuva halu kehittaa itseaan

uteliaasti ja rohkeasti tekee aidon taiteilijan.

Vaikka esiintyvan taiteilijan padmaara ei olisikaan tuoda vain itsedan esille esiintyessaan, tama ei
tarkoita sitd, etteiko taiteilija eldisi musiikkia itsensa kautta sitd tulkitessaan. Taiteilija antaa esiinty-
essaan paljon itsestadn. Auvinen puhuu eldamdkerrassaan oman itsensa tuntemisen merkityksesta
korostaen sen tarkeyttd, etta taiteilija tulkitsisi musiikkia aina omista lahtékohdistaan kasin. Taiteen
tekeminen on aitoa ja koskettavaa, kun taiteilija ei yritd olla mitddn muuta kuin on ja tuntee lisdksi
vahvuutensa ja heikkoutensa. Taiteilijalta vaatii tietenkin paljon rohkeutta ndyttaa yleisdlle monen-
laisia puolia itsestdan. Auvinen korostaa myds tunteella elamisen merkitysta taiteilijan tulkitsemisky-
wylle. Liiallinen alyllisyys ei palvele tulkintaa. (Strdomberg 2022, 197.) My6s suomalaisen kansanmu-
siikkiyhtyeen Varttinan laulaja ja johtohahmo Sari Kaasinen (1995) korostaa oman itsensa tuntemi-
sen ja hyvaksymisen tarkeyttd taiteilijalle. Auvinen (Stromberg 197), Kaasinen (1995) ja Irving
(2002, 154) peraankuuluttavat kaikki omintakeisuuden merkitysta taiteilijalle. Taiteilijalla on aina
oltava omaa sanottavaa ja kykya erottua muista. Pelkka tekninen osaaminen ei riita. (Kaasinen
1995.)

Taide vaatii tekijaltaan siis paljon. Monet taiteilijat, muun muassa Isokoski ja Heinonen, ovat sita
mieltd, ettd ammattina esiintyva taiteilijuus vaatii taiteilijalta tietynlaisia ominaisuuksia, kuten kova-
nahkaisuutta kritiikin, kilpailun ja arvostelun vuoksi sekd mahdollisen julkisuuden kasittely- ja sieto-
kykyd. Samaan aikaan taiteilijan téytyisi koettaa sdilyttaa herkkyys, avoimuus ja uskollisuus omille
ihanteilleen vaativalla alalla, usein vieldpa kaupallisessa ymparistéssa. (Kuusisaari 2007, 159; Heino-

nen 1995.) Esiintyvalla taiteilijalla on liséksi jatkuva paine tarjota jokaisessa esiintymistilanteessa
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yleisolle mahdollisimman laadukas esitys. Jokainen tydtilanne on taiteilijalle térkea ja vaikuttaa suo-
raan seuraavaan. Esiintyvan taiteilijan tulee joka kerta omistautua kulloisellekin esitykselle taysin, ja
epaonnistumisille on harvoin sijaa. Yleistlle pitda tarjota parasta, oli oma kunto minkalainen ta-
hansa. Naista esiintyvan taiteilijan korkeista vaatimuksista ja paineista ovat samaa mieltd seka Kaa-
sinen (1995) etta oopperalaulaja Jaakko Ryhdnen, jota Stromberg haastattelee Auvisen eldmaker-
rassa (Stromberg 2022, 111).

Taiteen ja taiteilijan tehtavasta ja merkityksesta ollaan montaa mieltd, ja nakemyksia lienee ole-
massa yhta paljon kuin on taiteilijoitakin. Taiteilijat ndkevat roolinsa ja tarkoituksensa yhteiskun-
nassa ja maailmassa hyvin eri tavoin, ja heitd motivoivat eri asiat heidan perustellessaan alavalin-

taansa.

Kun nuorilta muusikoilta kysytdaan heidan alavalintansa syita, vastaukset ovat pitkalti omaan itseen
keskittyvia. Syité haluta olla taiteilija voivat olla esimerkiksi itsensa toteuttaminen, omasta instru-
mentista pitdminen tai onnistuneen musiikkiuran tavoittelu. Koulutuksen laajetessa ja tydkokemuk-
sen myota tydn merkityksellisyys laajenee usein myds muihin ihmisiin ja yhteiskuntaan. Useat muu-
sikot eivat valttdmattad osaa edes vastata kysymykseen, miksi he ovat musiikkiuran valinneet. Syy on
yksinkertaisesti rakkaus musiikkiin. Joillekuille itse ty6 sinansa on paamaara, joillekuille taas palkitse-
vuus henkildkohtaisesta kehityksesté on tarkedd. Kenties joillakin muusikoilla syitd ovat maine tai
raha, jotkut halunnevat vaikuttaa inhimillisiin arvoihin. (Irving 2002, 33—38.) Useat taiteilijat naytta-
vat kuitenkin olevan yhté mielta siitd, etta ryhtydkseen taiteilijaksi ihmiselld taytyy olla siihen sisai-
nen palo. Esimerkiksi pelkka tahteyden tavoittelu, oman arvon etsiminen musiikista tai epaonnistu-
misen pelko ovat amerikkalaisen jazzpianistin ja saveltdjan Kenny Wernerin mukaan huonoja syita
ryhtya taiteilijaksi eivatka kanna loppujen lopuksi pitkélle. On tarkeaa, etta taiteilija nauttii musiikin
tekemisestd, ja hanella on sisdinen palo itseilmaisuun musiikin kautta. (Werner 1996, 30-31.) Sisai-
sen palon merkitystd alanvalinnassa korostaa Auvisen elamakerrassa myds Strdmbergin (2022, 179)
haastattelema oopperalaulaja Tommi Hakala. Kurkela (1995) puolestaan pitaa tarkeana sita, etta
taiteilija on aidosti sisaisesti motivoitunut musiikin tekemiseen, niin ettei musiikista tule vain vali-
nearvo. Useita taiteilijoita itsedan ndyttad motivoivan taiteen tekemiseen sisdisen palon liséksi ennen
kaikkea ihmisten aito liikuttaminen, vuorovaikutus yleisén kanssa, musiikin jakaminen ja musiikin
avulla arjen ylapuolelle kohottaminen. (Irving 2002, 21; Auvinen Strdmbergin mukaan 2022, 182;
Isokoski Kuusisaaren mukaan 2007, 156; Kaasinen 1995.) Useimmilla taiteilijoilla tarkein syy olla
taiteilija vaikuttaa siis kiteytyvén antamiseen ja saamiseen. Samalla kun esiintyjé antaa musiikkia ja

valittaa sitd yleisolle, han myos itse saa ja kokee tayttymysta esiintyessaan.

2.2 Esiintyminen vuorovaikutuksena

Esiintyminen on ennen kaikkea vuorovaikutusta ja kommunikaatiota esiintyvan taiteilijan ja yleisdn
valilld. Esiintyva taiteilija on musiikin valittaja, joka tulkitsee musiikkia luovasti ja tekee musiikin ela-
vaksi. Esiintyminen on antamista ja saamista, kuten edellisessé luvussa tiivistin useiden taiteilijoiden
ajattelevan. (Kurkela 1995; Nuoranne 2022, 28.) Kurkelan (1995) mukaan esiintyja esiintyessaan
my®s ilmentad omaa itsedan ja olemassaoloaan, luo itseadn uudelleen ja vaikuttaa samalla yleiséén.
Onnistuneessa esiintymisessa tarkeinta on seka Allenin (2019, 80) etté sopraano ja laulupedagogi

Kaija Nuoranteen (2022, 28) mukaan tarinan ja sanoman valittaminen.
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Nuoranne (2022, 28) seka Irving (2002, 139-142) pitavat molemmat tarkeana sita, etta vuorovaiku-
tus esiintyjan ja yleison valilla olisi mahdollisimman esteetonta. Irving kuvaa esiintymistilanteen vuo-
rovaikutusta kommunikaatioympyran (ks. kuva 1) avulla. Siina esiintymistilanne on jaoteltu kolmeen
elementtiin: [ahettdjaan, lahetettdvaan asiaan seka vastaanottajaan. Taiteilija on |ahettdja, l1ahetet-
tava asia on musiikki, ja vastaanottaja on yleis6. Naiden elementtien valilla voi olla "kohinaa”, jolla
Irving kuvaa vuorovaikutuksen esteita. Esteitd voivat olla muun muassa monenlaiset kaytannén
asiat, esimerkiksi vaaranlainen ohjelma tilaisuuteen tai meluisa ymparisto. Koska mahdollisimman
esteettdmadn vuorovaikutukseen taytyy pyrkid, on taiteilijan térkeaa harjoitella myos esiintymisen
kaytannon asioita. Tallainen asia voi olla esimerkiksi taiteilijan kehonkieli tai muutoin lavalla olemi-
sen taidot. Sanattomat kehon viestit ovat iso osa esiintymisen kommunikaatiota, jotka kaikki yleisén
jasenet vieldpa kokevat eri tavoin. (Irving 2002, 114.) Lavataidoista ja niiden harjoittelun tarkey-
desta varsinkin nuorille taiteilijoille puhuu myds Jaakko Ryhdnen Auvisen elamakerrassa, kayttaen
kollegaansa Auvista erinomaisena esimerkkind hyvista lavalla olemisen taidoista. Ryhanen tuo esiin
Auvisen ryhdikkyyden, rauhallisuuden, vahvan ldsndolon ja tulkinnan, johon ei kuulu turha elehtimi-
nen. (Strémberg 2022, 183.) Esiintymisen aikana kommunikaatio ei lisaksi suinkaan ole vain yhden-
suuntaista. Vuorovaikutusta tapahtuu molemmin puolin ja myds yleiso lahettda esiintyjalle sanatto-
mia viesteja ja signaaleja. (Irving 2002, 139-142.)

Taiteilijan tulee pyrkia esiintyesséan antamaan spontaani vaikutelma, eli joka kerta esitettavé mu-
siikki ikadn kuin han loisi tarinan samalla hetkelld. Musiikki on taidetta, joka elda aina juuri siinad het-
kessa missa sitd esitetédan. Jokainen esiintymiskerta on ainoa laatuaan. (Shirley & Sonntag 2002,
109; Isokoski Kuusisaaren mukaan 2007, 150.) Tallaisen spontaanin vaikutelman antaminen kuiten-
kin vaatii muun muassa Irvingin ja Viitasalon mukaan paljon huolellista harjoittelua, useita toistoja ja
esiintymiskokemusta. Tietoisuus omasta tekemisesta seka huolellinen valmistautuminen ovat
avaimia spontaanin vaikutelman antamiseen. On turvallista paastaa irti, kun on harjoitellut hyvin.
Silloin omaa suoriutumistaan ei tarvitse jannittda. (Irving 2002, 23, 124; Kuusisaari 2007, 152.) Tal-
I6in voi antaa hetken vieda, kenties joskus jopa saavuttaa niin sanottu flow-tila (suom. virtaus).
Flow-kasitteelld tarkoitetaan uppoutumista mielihyvaa tuottavaan tekemiseen, jossa ajantaju haviaa
(Kielitoimiston sanakirja 2022). Isokoski (Kuusisaari 2007, 152) kuvailee flow-tilaa tuntemuksena,

ettd on kykeneva valittdmaan esiintymishetkelld etukdteen suunnittelemattomia asioita.

Esiintymisjannitys on normaali ja tarkedkin osa esiintymista. Esimerkiksi Isokosken (Kuusisaari 2007,
152) mukaan jannittdminen kertoo siita, ettd esiintyja arvostaa yleisdaan. Liiallinen esiintymisjanni-
tys taas voi vieda esiintymisesta ilon. Liiallisen jannityksen vahentdmiseen tai sen kanssa eldmiseen
on olemassa erilaisia keinoja. Sibelius-Akatemiassa esiintymisvalmennuksen opettajana toimiva, itse-
kin muusikko, Paivi Arjas, on tutkinut laajasti muusikkojen esiintymisjannitysta. Arjaksen (1997, 76—
77) mukaan esiintyjan on hyva jannityksen vahentémiseksi kehittaa itselleen kyky keskittya esiinty-
misen aikana kulloinkin oleelliseen asiaan, silla muusikon taytyy esiintyessaan vaistamatta keskittya
myds tekniseen suoritukseensa tulkinnan liséksi. Irvingin mukaan positiiviset ajatukset ennen esiin-
tymista ovat ratkaisevassa osassa vahentamassa jannitysta. Myds itseluottamuksen merkitys on
suuri. Itsedaan ei ole tarpeen vertailla muihin taiteilijoihin. Taiteilijan tehtava on keskittya huolehti-

maan pelkastaan siitd, mita juuri han voi yleisdlle antaa. (Irving 2002, 65.) My6s Nuoranne korostaa
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taiteilijan oman persoonan merkitysta esityksen ainutlaatuisuudessa. Jannitysta voi pyrkia myés hel-
pottamaan muistamalla, etta esiintymistilanteessa musiikki on padosassa. Sen valittéminen on tar-
keintd, vaikka se teknisesti epatdydellista olisikin. (Nuoranne 2022, 28.) Sosiaalipsykologi ja tietokir-
jailija Jaana Venkula korostaa taiteilijan vilpittbmyyden merkitysta taiteen vaikuttavuudessa ja kos-
kettavuudessa. Sarot esiintymisessa eivat haittaa. (Venkula 2003, 64—65.) Myos Isokoski (Kuusisaari

2007, 144) korostaa rehellisen ja vahvan tulkinnan merkitysta sanoman valittymisessa yleisolle.

2.3 Yleis6 merkityksen luojana

Ei ole esiintyvaa taiteilijuutta ilman yleis6a. Useat taiteilijat mainitsivat motivaatiokseen olla taiteilija
sen, ettd he kokevat myds itse saavansa esiintymisesta paljon (ks. luku 2.1). Esiintyjan asemaa vas-
taanottajana esiintymistilanteessa korostaa myds Kurkela (1995). Irvingin mukaan taiteilija ja yleiso
ovat jatkuvassa vuorovaikutuksessa keskenaan. Myds yleiso lahettaa jatkuvasti joko tiedostettuja tai
tiedostamattomia signaaleja esiintyjalle. Esimerkiksi aplodit ovat tiedostettuja signaaleja, tiedosta-
mattomia taas muun muassa yleisdn kehonkieli. Yleison kehonkielen merkitys saattaa olla esiintyjalle
varsin suuri. Esimerkiksi kuulijoiden istumistapa tai katsekontakti valittaa esiintyjélle heti informaa-
tiota siitd, kuunteleeko yleisd esitysta kiinnostuneesti. Tunnelma on aistittavissa pienisté asioista.
(Irving 2002, 115-116.) Esiintyjalle palkitsevinta voikin olla suurten aplodien sijaan aistia kuulijoista
hiljainen keskittyminen, kuten esimerkiksi Viitasalo kokee. Silloin reaktio on aito ja rehellinen. (Kuu-
sisaari 2007, 146.)

Taiteilijat voivat siis aistia vahvasti erilaisia asioita yleisdsta. Yleisét ovatkin aina erilaisia ja niiden
reaktiot voivat vaihdella suuresti. Teatterin- ja kirjallisuudentutkija ja kirjallisuustieteen professori
Irmeli Niemi jaottelee erilaiset yleisttyypit viiteen erilaiseen ryhméan. Jaottelutapa perustuu yleiso-
jen ennakko-odotuksiin ja kokemistapoihin. Nama yleisdn paatyypit ovat Niemen mukaan antautuva
vastaanottaja, ahmiva vastaanottaja, arvioiva vastaanottaja, ahdistunut vastaanottaja seké avuton
vastaanottaja. Antautuvalle vastaanottajalle on ominaista vahva tunteella eldytyminen esitykseen,
ahmiva vastaanottaja puolestaan kuuntelee musiikkia innokkaasti, mutta saattaa suhtautua esityk-
seen melko pinnallisesti. Arvioiva vastaanottaja on vaativa ja kiinnostunut kuuntelija, ja hanelld on
usein vahvat ennakkotiedot esitykseen liittyen. Ahdistuneella vastaanottajatyypilla taas on usein pal-
jon ennakko-odotuksia esityksen suhteen ja vaikeuksia tempautua mukaan esitykseen. Avuton vas-
taanottaja taas saattaa kokea esityksen liian vaativana niukan tiedollisen pohjan tai ennakko-odotus-
ten takia. (Niemi 1995.) Niemi mainitsee artikkelissaan tanssija Reijo Kelan, joka puolestaan koros-
taa my0s yleisdn asenteen merkitystd esityksen onnistumisen suhteen. Esitys ei esimerkiksi ole auto-
maattisesti epdonnistunut, vaikka se ei koskettaisi vahvasti jokaista yleison jasentd. Kenties esitys
koskettaa vain muutamia ihmisid. Téma on riski, joka esiintyjan on otettava. Vuorovaikutuksen ko-
kemus saattaa kuitenkin olla sitakin vahvempi niilld, joita esitys aidosti koskettaa. (Kela Niemen ar-
tikkelissa 1995.) My6s kuulijoilla on jonkinlainen vastuu omasta suhtautumisestaan esitykseen. Kuu-
lijan olisi hyva olla ndyra ja avoin, jotta tdma voisi vastaanottaa taiteen parhaiten. (Venkula 2003,
76.)

Esiintyvat taiteilijat suhtautuvat yleiséon eri tavoin. Irvingin mukaan esiintyjan taytyy oppia mittaa-

maan "yleisdn lampdtila”, ja keskittya vastaamaan heidan tarpeisiinsa sen sijaan etta keskittyisi pel-
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kdstadn siihen mita itse haluaa antaa. Irving siis puhuu esiintymisestd jossain maarin yleison palve-
lemisena. (Irving 2002, 61.) Huilisti Mikael Helasvuon (1995) mukaan esiintyjan taytyy puolestaan
jossain madrin vakuuttaa yleiso ja voittaa se puolelleen. Tassdkin on lasna tietynlainen yleison pal-
velemiseen asennoituminen. Isokoski puolestaan arvelee, ettei yleis6ad kannata ajatella liikkaa, jottei
kiinnitd huomiotaan epdoleellisuuksiin eika esiintymiseen tulisi laskelmoinnin tuntua. Isokoski koros-
taa tdssakin suhteessa omista lahtdkohdista tekemisen tarkeytta esiintyvalle taiteilijalle. (Kuusisaari
2007, 144.)

Muun muassa Kurkela (1995) seka useat taiteilijat nayttavatkin olevan yhta mielta siitd, etta yleiso
arvostaa aitoutta ja koskettavuutta, ja etta siihen on esittavassa taiteessa aina pyrittava. Parasta,
mitd taiteilija voi yleisolle tarjota, on aito oma itsensa. Kun seka esiintyja ja yleisd ovat aitoja ja auki

taiteen aarelld, voi taide todella valittya taiteilijalta kuulijalle. (Irving 2002, 20; Venkula 2003, 70.)
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3 OMIA AJATUKSIANI TAITEILIJUUDESTA, ESIINTYMISESTA JA YLEISOSTA

Muistan lapsuudestani erdan hetken, kun minulta kysyttiin, mika haluaisin olla isona. Vastasin tuol-
loin epardimatta haluavani olla taiteilija. Minulla on lapsesta saakka ollut vahva taiteellinen vietti, ja
olen harrastanut lapsena ja nuorena monipuolisesti kuvataiteita, teatteria ja musiikkia. Laulaminen
on kiinnostanut minua aina, joskin aloitin musiikin ammattiopintoni ensin klassisen pianonsoiton pa-
rissa. Tie laulamiseen avautui hieman myéhemmin, vaihtaessani paaaineeni klassisesta pianosta lau-

luun.

Tassa luvussa kasittelen omaa tamanhetkista taiteilijuuttani edellisessa luvussa kayttamani kolmi-
jaon avulla. Tuon esille ajatuksiani, mielipiteitani ja kokemuksiani taiteilijuudesta, esiintymisesta ja
yleisén merkityksesta. Esiintyvan taiteilijuuteni toteutumista Unikuvia-konserteissa reflektoin my6-

hemmin opinnaytetydssani luvussa viisi.

3.1 Mina taiteilijana

Oma esiintyva taiteilijuuteni on nyt, musiikkipedagogiksi valmistumiseni kynnykselld, nupullaan. Us-
kon, etta se vahvistuu ajan my6ta, kun tietoa, taitoa ja kokemusta karttuu. Koen itse olevani opette-
luvaiheessa taiteilijuudessa ja tarvitsevani paljon opastusta myos taiteellisten ratkaisujen tekemi-
sessd. Kuitenkin tiedan ja tunnistan itsessani luovuuden ja vahvan itseilmaisun tarpeen, joka vaatii
paasta laulamisen kautta ulos. Olen myds viime aikoina oppinut huomaamaan ja arvostamaankin
itsessani sitd, ettd vaikka vield opettelen monia asioita, tekemisestani kuitenkin kuuluu jo oma aa-
neni ja tdhanastinen eldmankokemukseni. Tulkitseminen ei ole mitaan sellaista, mika tulisi ulkoa

pain minuun, vaan koen tulkitsevani musiikkia oman itseni kautta ja omalla ilmaisutavallani.

Siing, etta taiteilijalta vaaditaan ndyryytta ja toisaalta myos vankkaa uskoa itseensa ja oman sano-
mansa tarkeyteen (Auvinen Strémbergin mukaan 2022, 168; Miller 1996, 153), piilee mielestani mie-
lenkiintoinen ristiriita. Koen olevani luonteeltani ja my&s laulunopiskelijana varsin itsekriittinen, joka
onkin kehittymisen kannalta hyva ominaisuus taiteilijalle. Toisaalta lavalla ollessani koen kyll& ole-
vani padasiassa itsevarma ja koen etta minulla on sanottavaa, jonka haluan tuoda ulos laulamisen
kautta. Olen Helasvuon (1995) kanssa samaa mielta, etta omaan ilmaisukykyyn uskominen on valt-
tdmaton ominaisuus taiteilijalle. Ilman sitéd myds minulta puuttuisi tarpeellinen itsevarmuus esiinty-
essani. Omaa itsetuntoani taiteilijana taas kuvailisin eradnlaisena suojeluvaistona omaa taiteilijuut-
tani kohtaan. Laulaminen on minulle térkeda ja niin suuri osa minuutta, etten olisi onnellinen ilman
sitd. Kuitenkin ndyryys on se, joka yhdistda kaikkia aidosti koskettavia taiteilijoita ja nakyy suoraan
esiintymisessa. Olen tdssa tdysin samaa mieltd muun muassa Auvisen (Strémberg 2022, 168)
kanssa. Minulle néyryys tarkoittaa esimerkiksi sitd, etta suhtaudun musiikin tekemiseen pitkalti etu-
oikeutena. On etuoikeus olla musiikin valittdjana, opiskella laulua ja musiikkia ja toivottavasti tule-
vaisuudessa myos tydskennelld laulajana. Tahdon kehittdad oman taiteentekovalineeni eli lauluaaneni

mahdollisimman taitavaksi, jotta voisin tehda musiikkia mahdollisimman korkeatasoisesti.

Herkkyys ja tunteella eldminen ovat ominaisuuksia, jotka itsestdni I6ydan. Ne ovat mielestani vah-
vuuksiani tdmanhetkisessa taiteilijuudessani. Kuten esimerkiksi Isokoski korostaa, herkkyys on valt-

tamatonta sailyttaa, jotta voisi aidosti saada yhteyden yleisédn. Olen tastd aivan samaa mielta. Mu-
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siikin tekeminen vaatii herkkyytta. Onkin mielenkiintoinen ristiriita myds omasta mielestani, etta am-
mattitaiteilijana ja jo taidealan opiskelumaailmassa kilpailu ja alan paineet ovat usein niin kovat, etta
se vaati myos kovanahkaisuutta. (Kuusisaari 2007, 159.) Uskallan kuitenkin vaittaa, ettd herkkyys ja
aitous ovat loppujen lopuksi niitd asioita, jotka kantavat. Olen my6s samaa mieltd muun muassa Au-
visen kanssa siitd, ettd esiintyvan taiteilijan on tarkeaa olla sinut itsensa kanssa ja talla on oltava
myds rohkeutta kohdata itsensa keskenerdisend ihmisend. Vaatii paljon olla auki yleisdn edessa ja
nayttaa itsestadn herkkyyttd, haavoittuvuutta ja keskenerdisyyttd, elaa musiikkia oman minuutensa
lapi. (Stromberg 2022, 197). Siina rohkeudessa piilee minulle toisaalta taiteilijuuden ydin, joka on
kaikkein palkitsevinta esiintymisessa. Jos esiintyessa uskallan antaa itsestdni rohkeasti, se antaa

my®s itselleni eniten. Siita syntyy syvallisin vuorovaikutuksen kokemus yleison kanssa.

Mielestdni on tarkeda muistaa kirkkaasti, keta varten ja miksi tyétaan tekee. Ammatinvalintani syita
on varmastikin useita. Minulle laulaminen nayttaytyy pitkalti kutsumuksena ja erdanlaisena palvelu-
ammattina. Tietenkin saan my6s henkildkohtaista tyydytysta onnistumisista ja taitojeni kehittymi-
sestd, ja ne ovat monella tapaa asioita, jotka kannustavat jatkamaan. Musisoiminen yleisélle on
myods itseilmaisun keino ja se on minulle nautinnollista ja palkitsevaa. Tunnistan itsessani myos tie-
tynasteisen kunnianhimon, joka osaltaan ajaa itsedni eteenpéin. Kunnianhimo tarkoittaa minulle sita,
ettd olisin arvostettu omalla alallani ja tulevaisuuden tydkentallani. Toivon, etta tulisin hyvaksi am-
mattilaiseksi siina mita tydkseni teen. Huomaan, ettd minulla on useita syitd haluta olla taiteilija, ja
syyt ovat pitkdlti samoja mita monilla ammattitaiteilijoilla (ks. luku 2). Samaistun vahvasti muun mu-
assa Isokosken (Kuusisaari 2007, 156) ajatukseen siitd, etta taiteen tehtdava on kohottaa arjen yla-
puolelle. Taiteilijan tehtava ja etuoikeus on olla valikappaleena antamassa musiikkia ihmisille. Taman
takia palveluammatti kuvaa taiteilijan tyota mielesténi hyvin, vaikka taiteilija myos itse saa paljon

esiintyessaan.

3.2 Mina esiintyjana

Esiintyessani koen olevani musiikin valikappaleena. Siina ei ole kyse minusta, mutta kuitenkin elan ja
tulkitsen musiikkia omista Iahtokohdistani kdsin, omalla persoonallani. Téssa olen samaa mielta kuin
muun muassa Auvinen (Strémberg 2022, 197). Kuten esimerkiksi Allen (2019, 79-80) korostaa,
esiintyminen on my®s omasta mielestdni ennen kaikkea musiikin ja tarinan valittamistd, ei itsen
esille tuomista. Laulutekniikka on mielestani valine tulkitsemiseen. Mielestani ei pitdisi oikeastaan
edes puhua musiikin esittdmisests, vaan musisoidessaan pitdisi e/da musiikki itsensa lapi. Tulkitsemi-

nen on myods sitd, etta uskaltaa itse antautua musiikille esiintyessaan.

Parhaimmillaan esiintyessa voi tuntea vuorovaikutuksen yleisén kanssa hyvin vahvasti. Erilaiset ta-
hanastiset esiintymiskokemukseni ovat ndyttdneet itselleni valahdyksia siitd, milta hyva vuorovaiku-
tus yleisén kanssa voi parhaimmillaan tuntua. Joskus taas yhteyden saaminen yleisd6n on haasta-
vaa. Mielestdni vuorovaikutusta voi vaikeuttaa esimerkiksi se, etta esiintyja ei ole sisdistanyt kun-
nolla esittdamaansa musiikkia, tai esiintymisesta paistavat lapi Wernerin (1996, 30-31) mainitsemat
"huonot syyt” toimia taiteilijana, kuten pelkka oman itsen esiin tuominen tai jonkinlainen tahteyden
tavoittelu. Koen, etta yleisimmat syyt, jotka vaikeuttavat ajoittain yleisén ja minun vuorovaikutustani
ovat joko se, etta laulut eivat tunnu tarpeeksi varmoilta, tai etta mietin esiintyessani liikaa tekniik-

kaa. Olen pohtinut tata tasapainoa tekniikan ja tulkinnan vélilld paljon. Talla hetkella lauluopintojani
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ne nayttdytyvat minulle mielesténi liikaa kahtena erillisena asiana, ja perfektionismiin taipuvaiselle
luonteelleni on joskus haastavaa heittaytya ilmaisuun, koska haluan myds onnistua teknisesti niin
hyvin kuin mahdollista. Ymmarran toisaalta myds sen, ettd ilmaisu ja tekniikka usein tukevat toisi-

aan. Monesti tekniset asiatkin onnistuvat paremmin, kun uskaltaa heittdytya musiikin vietavaksi.

Omassa esiintymisessani olen miettinyt myos konkreettisia lavalla olemisen taitojani. Itseltdni lavalla
seisominen henkisesti ja fyysisesti itsevarmana ja ryhdikkdana vaatii joka kerta rohkeutta. Jokainen
esiintymistilanne on minulle jélleen uusi haaste tehdd musiikkia vahvasti omana itsenani ja omaan
tekemiseeni uskoen. Opettelen jokaisen esiintymisen my6ta myos sita, milla asenteella tulen lavalle.
Hymyilenkd, otanko yleisodn kontaktia, kdvelenkd lavalle itsevarmana ja rauhallisesti? Olen mieles-
tani kehittynyt ndissa asioissa opintojeni aikana ja osaan myds nykyisin arvioida omaa lavalla olemis-
tani objektiivisemmin. Lavalla olemiseni on nykyisin mielestani melko luontevaa, rauhallista ja var-

maa, vaikka kehitettdvaa onkin viela paljon.

Koen olevani esiintyjana rehellinen ja aito, vaikka ilmaisuni ei aina olekaan niin rentoa ja rohkeaa
mitd se voisi parhaimmillaan olla. Olen saanut aitoudesta ja rehellisyydesta myds positiivista pa-
lautetta opintojeni aikana. Esiintymisjannitys kuuluu tietysti itsellanikin asiaan esiintyesséni. Pieni
jannittaminen merkitsee minulle sitd, ettd olen keskittynyt esitykseen, ja saan siita esiintymiseeni
lisdenergiaa. Jannittamisen voimakkuus riippuu itsellani esiintymistilanteesta ja yleisosta, eika sita
voi aina etukateen arvata. Joskus voi olla, etta pieni, tuttu yleis6é jannittda enemman kuin suurempi,

tuntemattomampi yleiso.

Uskon, ettd mita enemman eldamankokemusta minulle tulee, sitéd syvemmiksi tulkintani muuttuvat.
Musisoiminen on onneksi eldaman pituinen prosessi, ja luotan siihen, etté tulen kehittymaan vield pit-
kaan. Jokaisessa elamanvaiheessa minulla tulee olemaan jalleen uusia nakdkulmia lauluihin, joita
laulan. Kaiken kaikkiaan nautin kuitenkin esiintymisesté suuresti. Tahdon laulaa ihmisille ja saan siita

myds itse tayttymysta.

Mina ja yleiso

Olen huomannut omasta esiintymisestani sen, etta usein saatan I6ytaa kappaleisiin savyja ja ilmaisu-
voimaa vasta esiintymistilanteessa. Tama tapahtuu mielestani sen takia, ettd yleisd antaa minulle
valtavan paljon lisdenergiaa musiikin tekemiseen ja ilmaisuun. Mikaan ei voita sita tunnetta, kun ais-
tii konsertissa yleison mukana eldmisen. Se on musiikin yhteistd kokemista. Yleiso tekee jokaisesta

esiintymisesta ainutkertaisen ja merkityksellisen.

Mielestani yleisdon taytyy suhtautua aina kunnioittavasti, eika sitd saa koskaan aliarvioida. Jokainen
yleisd on yhta tarked. Jokaisessa esiintymistilanteessa pitadisi olla samanlainen kunnioitus yleisda
kohtaan, oli kyseessa sitten pieni tai iso yleisd tai oli esiintymistilanne mika tahansa. Uskon, etta
olipa yleisdssa vahan tai paljon ihmisia, sielld on aina vahintaan yksi ihminen, jolle juuri tdma mu-
siikki tulee juuri oikeaan hetkeen. Se ajatus antaa itselleni laulamiseen suuren merkityksen. Myos
talla tarkoitan sitd, ettd laulaminen on palveluammatti. Se on syvan inhimillisen kanssakaymisen

muoto.

En erityisen vahvasti samaistu siihen ajatukseen, ettd yleiso taytyisi jotenkin vakuuttaa puolelleen

(Helasvuo 1995). Ajattelen itse enemman samansuuntaisesti kuin Isokoski (Kuusisaari 2007, 144)
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hanen korostaessaan sitd, etta taiteilijan on tarkeaa tehda taidettaan itsestddn kasin. Jos olen itse
aito oma itseni ja tulkitsen musiikkia omalla ainutlaatuisella tavallani, se myds valittyy yleisolle ja
talléin vuorovaikutus on todella aitoa ja suoraa. Lienee myds tarkeda taiteilijana tulla sinuiksi sen
ajatuksen kanssa, ettei kaikkia voi miellyttaa. Kuten tanssija Reijo Kela (ks. luku 2) viittaa, on myds
yleison asenteella merkitysta esiintymisen koskettavuudessa ja esityksen onnistumisen kannalta

(Kela Niemen artikkelissa 1995). Nain on myds omasta mielestani.

Oma kokemukseni on, etta yleisdsta voi todella aistia reaktioita esiintymisen aikana ja reaktioilla on
my®ds suuri vaikutus esiintymiseeni. Esimerkiksi Irving (2002, 114) korostaa sanattomien viestien
merkitysta esiintymistilanteessa. Haluaisin kehittda itsessani nditd sanattomia kommunikointitaitoja
ja tulla niista tietoisemmaksi. Olen muiden esiintymista katsoessani tajunnut, ettd esimerkiksi hy-
mylla ja katsekontaktilla on todella suuri merkitys yleisén kokemukseen esityksestd. Olen myds huo-
mannut, etta yleistt ovat erilaisia tilanteesta ja paikasta riippuen. Myds vuorovaikutus yleisdén kanssa
on aina erilainen. Syita siihen ei valttamatta aina itse tieda. Mielenkiintoista on se, ettd vaikka itses-
tani kontakti yleis66n olisi joskus tuntunut valjulta, esitys on silti saattanut koskettaa aidosti kuuli-
joita. Joskus siis oma ajatus ei vastaakaan todellisuutta. Ehka téhan liittyy nimenomaan kuulijan
asenteen tarkeys. Mikali yleisdn jasen on aidosti auki ja avoin vastaanottamaan musiikkia, hén saa
siita jotain, vaikka silld kertaa vuorovaikutus ei olisikaan omasta mielesta ollut erityisen vahva. Par-
haimpia kokemuksia yleisosta kuitenkin ovat olleet itselleni ne, joissa molemminpuolisen [dmmon
aistii ja yleisosta nakee liikuttumisen ja musiikista nauttimisen. Mielenkiintoinen seikka on myos
esiintymistilan merkitys kontaktille yleisén kanssa. Parhaat esiintymiskokemukset itselleni ovat olleet
pienissa, intiimeissa tiloissa, joissa minulla on mahdollisuus katsekontaktiin yleisén kanssa. Toisaalta

joskus suuressakin tilassa voi aistia yleison vahvan mukana eldmisen.
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4 TAITEELLINEN PRODUKTIO

Tiesin jo melko varhaisessa vaiheessa lauluopintojani Savonia-ammattikorkeakoulussa, ettd haluaisin
tehda taiteellisen opinnaytetydn. Tahdoin kehittad opinnaytetydni avulla muusikkouttani ja taiteili-
juuttani. Pohdin opintojeni aikana monia eri vaihtoehtoja konsertin aiheesta. Lopulta paadyin lied-
konsertin jarjestamiseen. Olin aloittanut liedyhteistydn pianisti Emmi Karnan kanssa kevattalvella
2021. Aloitimme tuolloin harjoittelemaan yhdessa Helsinki Lied-kilpailua varten, joka jarjestettiin syk-
sylla 2021. Osallistuimme kilpailuun, ja tulimme toiseksi alle 25-vuotiaiden sarjassa. Palkintona
saimme tilaisuuden esiintya syksylla 2022 Oulun Musiikkikeskuksessa Tulindbergin salissa. Konsertin
jarjestdjana oli Oulun konservatorio. Paatin hyddyntaa opinnaytetydssani Ouluun valmistamaamme
konserttia, ja padadyimmekin pitamaan liedkonsertin samalla ohjelmalla Kuopion Musiikkikeskuksen

Kamarimusiikkisalissa 22.11.2022. Kuopion konsertti oli siis varsinainen opinnaytetyokonserttini.

Kevaan 2022 olin vaihto-opiskelemassa, joten ryhdyimme valmistelemaan konserttia heti syksylla
2022 opintojeni taas jatkuttua Suomessa. Ohjelman valinnassa oli tarpeen ottaa huomioon rajallinen
aika konsertin valmistamisessa, joten paadyimme harjoittamaan uudelleen saman ohjelmiston kuin
Helsinki Lied-kilpailussakin, ja lisdsimme siihen sopivaa ohjelmaa kootaksemme noin 50 minuutin

mittaisen konserttikokonaisuuden. Konsertin nimeksi tuli sekd Oulussa etta Kuopiossa Unikuvia.

4.1 Harjoitteluprosessi

Syyskuussa 2022 aloitimme harjoittelun yhdessa ja erikseen. Olin antanut Emmille kesan ja alkusyk-
syn aikana uusien kappaleiden nuotteja, kun ohjelman lopullinen sisaltd varmistui. Konsertin sisaltda
pohdimme paljon oman opettajani, Savonia-ammattikorkeakoulun klassisen laulun lehtorin, Annas-
tiina Tahkolan, kanssa. Ohjelman valinnassa taytyy aina ottaa huomioon monenlaisia seikkoja. Mei-
dan projektissamme niita olivat aikataulu ja sopiva vaikeusaste seka pianistille etta laulajalle. Kappa-
leiden oli myds sovittava jo olemassa olevan vanhan konserttikokonaisuuden tunnelmaan. Saveltajat
valikoituivat pitkalti kilpailuohjelmamme saveltdjanimista, jotta kokonaisuudesta tulisi mahdollisim-
man ehja. Haasteellista keston saamisen kannalta oli useimpien kappaleiden lyhyys. Kahden kuukau-
den mittainen (syys- ja lokakuu) harjoitteluperiodimme tuntui meista tuolloin aika lyhyeltd, olimme-
han esimerkiksi kilpailuun valmistautuessamme saaneet harjoitella melkein puoli vuotta yhdessa.
Lisaksi yhteistydssamme oli nyt ollut yli puolen vuoden tauko. Lyhyempi harjoitteluaika oli lopulta
kuitenkin hyvéksi, ja opimme molemmat paljon omasta harjoittelustamme ja sen priorisoinnista. Ai-
kaa oli lopulta juuri sopivasti. Kehityskaaren huomasi vuoden takaisesta, ja yhteinen uusien kappa-
leiden haltuun ottaminen oli nopeampaa. My6s vanhat kappaleet muistuivat nopeasti mieleen. Syys-
ja lokakuuhun sisaltyi myds useita ohjauskertoja opettajiemme Annastiina Tahkolan seké Savonia-
ammattikorkeakoulun lehtorin, pianisti Jari Tynin kanssa. Lokakuussa olin sairaana, enka pystynyt
laulamaan muutamaan viikkoon kunnolla juuri ennen Oulun konserttia. Se lisasi oman jannitysmo-
menttinsa konserttiin valmistautumiseen. Jalkikateen ajatellen se oli hyva stressinsietokyvyn testi.
Minun oli liséksi pakko harjoitella liedeja muilla tavoin, esimerkiksi puhumalla teksteja, analysoimalla
runoja ja mielikuvaharjoittelemalla. Lopulta tervehdyin ajoissa ja saimme viimeisteltyd kappaleet hy-

vin aikataulussa.
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Omassa harjoittelussani perehdyin liedien teksteihin seka savellyksien ja runojen taustoihin. Keskus-
telimme niistd paljon myds Emmin kanssa yhdessa harjoitellessamme. Kiinnitimme harjoitelles-
samme paljon huomiota kappaleiden tunnetiloihin, savyihin ja tulkintaan. Oli mielenkiintoista huo-
mata, kuinka oivalsimme vuoden takaisista kilpailukappaleista aivan uusia asioita. Oli myds palkitse-
vaa huomata kummankin tekninen kehityskaari. Pystyimme mielesténi sen ansiosta toteuttamaan
tulkinnallisia asioita rennommin. Yritimme varmistaa, ettd kappaleissa tunnetilamme, ilmaisullinen
tarkoituksemme ja ilmaisun aste olisi sama. Oli myds tarkeda saada naihin asioihin ohjausta omilta

opettajiltamme.

Yksin harjoitellessani pyrin harjoittelemaan kappaleet teknisesti mahdollisimman varmoiksi, jotta esi-
tystilanteessa voisin keskittya vain musiikkiin ja ilmaisuun. Yritin toisaalta myds muistaa, etten erot-
telisi tekniikkaa ja tulkintaa liikaa toisistaan. Vuoden aikana oma laulutekninen vaiheeni oli myds
muuttunut, joten itse koin haasteelliseksi "istuttaa” vanhat kappaleet uudestaan, silla vanhat tavat

puskivat helposti pintaan.

Oulun konserttipaiva 3.11.2022 lahestyi. Konserttipaiva Ouluun oli sovittu jo hyvissa ajoin alkusyk-
sylla. Lokakuun aikana esitimme kappaleita Kuopion Musiikkikeskuksen Kamarimusiikkisalissa muuta-
missa Savonia-ammattikorkeakoulun ja Kuopion konservatorion oppilaskonserttisarjoissa, joissa paa-
simme testaamaan kappaleiden kestoja ja konsertin kokonaisuutta. Oli térkeda saada niiden kautta
varmuutta esiintymiseen. Kuopion konserttipaivaksi varmistui 22.11.2022. Ajattelimme, etta olisi
mukava hieman levahtda Oulun konsertin jdlkeen ja viimeistelld kappaleita vield hieman opinnayte-
tyokonserttia varten. Ennen Kuopion opinndytetydkonserttia pidimmekin kappaleita ylla, mutta va-

roimme kuitenkaan harjoittelemasta liikaa.

4.2 Konserttien toteutus

Oulun Unikuvia-konsertti pidettiin Oulun Musiikkikeskuksessa Tulindbergin salissa 3.11.2022 klo
17.30. Konsertti kuvattiin Oulun konservatorion toimesta, ja siita julkaistiin valikoituja lauluja Oulun
konservatorion YouTube-kanavalla (Oulun konservatorio 2022; ks. liite 3). Konserttiin oli vapaa
paasy ja sen kesto oli noin 50 minuuttia ilman valiaikaa. Konsertissa oli yleisda arviolta noin 60 hen-
kil6a. Ohjelmat ja julisteet tdhan konserttiin tehtiin Oulun konservatorion toimesta. En liitéa opinnay-
tetyohoni Oulun konsertin ohjelmaa tai julistetta, silla konsertin musiikillinen sisalté oli sama kuin

varsinaisessa opinndytetyokonsertissani Kuopiossa.

Opinnaytetyokonserttini Unikuvia pidettiin Kuopion Musiikkikeskuksen Kamarimusiikkisalissa
22.11.2022 klo 19. Konsertti kuvattiin, ja se on katsottavissa YouTube-linkin takaa (ks. liite 4). Kon-
sertissa oli saatavilla tekemani kasiohjelma (ks. liite 1). Kasiohjelma sisalsi konsertin ohjelman lisaksi
hieman taustaa konsertin kappaleiden yhdistavista teemoista seka laulujen suomennokset, joista
suurimman osan sain Sibelius-Akatemian ylldpitamasta Laura-tietokannasta. Osan kappaleiden teks-
teista suomensin itse. Konserttiin oli vapaa paasy, ja sen kesto oli noin 50 minuuttia. Konsertissa ei

ollut véliaikaa. Konsertissa oli yleisda noin 15 henkil6a.

Jaottelimme Unikuvia-konsertin sisallén kolmeen pienempaan musiikilliseen kokonaisuuteen. Tama

antoi meille mahdollisuuden levahtda kappaleiden valilla, ja mielestani se oli myds kuulijaystavallinen
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ratkaisu. Kappaleet oli myds helpompi asetella ohjelmaan teemoittain ja saveltdjittdin. Konsertin oh-
jelma sisalsi liedmusiikkia seuraavilta saveltdjilta: Aarre Merikanto (1893—-1958), Johannes Brahms
(1833-1897), Jean Sibelius (1865-1957), Seppo Nummi (1932-1981), Clara Schumann (1819-
1896), Richard Strauss (1864-1949) seka Bo Linde (1933—1970). Konsertin ensimmainen osio sisalsi
lauluja A. Merikannolta ja J. Brahmsilta. Toisen osan aloitimme J. Sibeliuksella ja lopetimme S. Num-
men kolmeen lauluun. Kolmas osa sisalsi musiikkia C. Schumannilta ja R. Straussilta. Konsertti loppui
valoisiin B. Linden lauluihin. Konsertin nimi Unikuvia viittaa konsertin juonelliseen punaiseen lan-
kaan. Kappaleiden teksteissa viipyiltiin paljon joko unelmissa ja muistoissa, ja konsertin juoni raken-
tui temaattisesti yon tummista tunnelmista valoa kohti paattyen kirkkaaseen auringonpaisteeseen.
My6s luontokuvaukset olivat Iasna laulujen teksteissa lapi konsertin. Opinndytetyokonsertin tarkka

ohjelma I6ytyy tédman opinndytetyon liitteista (ks. liite 1).
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5 MINA ESIINTYVANA TAITEILIJANA UNIKUVIA-KONSERTEISSA

Késittelen tdssa luvussa omaa taiteilijuuttani Unikuvia-konserteissa kayttden menetelmanani itse-
reflektiota. Kielitoimiston sanakirjan (2022) mukaan reflektio tarkoittaa sananmukaisesti “opitun ja
koetun pohdiskelua oppimisprosessin osana”. Opinnaytetydssani itsereflektio tarkoittaa sita, etta
kayn lapi oppimaani ja kokemaani konserteista oman subjektiivisen kokemukseni kautta, omia aja-
tuksiani ja muistojani hyddyntden. Kaytan hyvakseni reflektoinnissani myds konserteista kuvattuja
videotallenteita ja yleisdn palautetta. En kerannyt yleisolta palautetta systemaattisesti, vaan pa-
lautetta tuli spontaanisti muutamilta kuulijoilta molemmista konserteista heti konsertin jalkeen jutel-
lessamme. En mydskaan pitanyt padivakirjaa konsertin harjoitusprosessin aikana tai kirjoittanut omia
tunnelmiani ylos heti konsertin jalkeen. En kokenut sita luontevaksi itselleni. Muistellessani konsertti-
kokemuksia muutamia kuukausia niiden jalkeen olen saanut sopivasti etaisyyttd konserttitapahtumiin
ja koen, ettd ndkemykseni monista asioista on selkiytynyt. Tama palvelee mielesténi opinnaytetyoni

tavoitetta.

Molemmat konsertit videoitiin. Oulun konsertti (ks. liite 3) videoitiin Oulun konservatorion toimesta,
ja Oulun konservatorion YouTube-kanavalle julkaistavalle videolle valittiin nelja kappaletta konser-
tista. Video on leikattu niin, etta siind ei ndy esimerkiksi lavalle tuloja tai sielta 1&ht6ja, pelkastadn
kappaleiden esitykset. Teimme valinnat julkaistavista kappaleista kanssa yhdessa Emmin kanssa.
Kuopion konsertin (ks. liite 4) videoin itse, ja paatin leikata sen niin, etta videolla nékyvat kaikki saa-
pumisemme lavalle ja sieltd pois, seka laulujen valilla olevat tauot. Olen katsonut videoita ensi ker-
taa noin kuukausi konserttien jélkeen, ja sen jélkeen palannut niihin muutamia kertoja opinnaytety6-
prosessini aikana. Mita enemman aikaa konserteista on kulunut, olen pystynyt katsomaan videoita

yha objektiivisimmin silmin, joka myds mielestani palvelee opinndytetyoni tarkoitusta.

5.1  Unikuvia-konserteista kokonaisuutena

Oulun Unikuvia-konsertti sujui kokonaisuutena hyvin. Oulun konsertissa olin todella latautunut esi-
tykseen. Koin itse myos paineita onnistumisesta ja yleisdn mahdollisten odotuksien lunastamisesta.
N&in oli varmaankin siksi etté konsertti oli palkinto kilpailumenestyksesta. Oulussa pidetty konsert-
timme oli myds ensimmainen konserteista, ja konserttitila ei ollut meille tuttu. Se varmasti lisasi
osaltaan latautuneisuutta ja jannitysta. Yhteisty® Emmin kanssa toimi mielestani hyvin ja tuimme
toisiamme lavalla ja sen ulkopuolella. Esitystilanteessa pystyimme luottamaan toisimme satapro-
senttisesti. Mielestani I6ydamme helposti yhteisen musiikillisen kielen liedparina ja musisointi yh-

dessa tuntuu luontevalta.

Usean kappaleen aikana oli upeita hetkid, joissa saavutimme samanlaisen tulkinnan tilan. Joitain pie-
nia “sattumuksia” kdvi muutamissa kappaleissa, mutta ne eivat mielestani hairinneet kokonaisuutta.
Konserttiohjelman jakaminen kolmeen osaan oli toimiva ratkaisu ja siita oli apua jaksamisen kan-
nalta. Saimme tarpeellisia taukoja ja koin itse, ettd minun oli helpompi keskittya pienempiin kokonai-

suuksiin kerrallaan.

Saimme muutamilta kuulijoilta positiivista palautetta konsertin jalkeen. Erityisesti erdan katsojan
kommentti Jean Sibeliuksen laulusta Vdren flyktar hastigt Op. 13 No. 4jai mieleeni. Tulkinnassamme

oli kuulemma raikkautta ja jotain aivan omaa ja erilaista, vaikka laulu onkin hyvin tunnettu ja paljon
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esitetty. Omasta mielestani konsertin parhaiten onnistuneet kappaleet olivat Aarre Merikannon Kuu-
tamolla Op. 16 ja Salo kuutamolla, seka Clara Schumannin Ich stand in dunklen Trédumen Op. 13
No. 1. Niissa onnistuimme saavuttamaan yhteisen tulkinnallisen herkkyyden Emmin kanssa. MyGds Bo
Linden Appeltréd och pérontréd Op. 40 No. 4jai mieleeni raikkaana lopetuskappaleena. Siina vai-
heessa konserttia jannitys oli enimmakseen jo lauennut ja paasin itse tuossa laulussa parhaiten va-
pautumisen ja nauttimisen tilaan. Huomasin vapautuneisuuteni myds katsoessani videota ensimmai-
sen kerran. Lavalla olemiseni ndytti olevan rentoa ja luontevaa, ja muistan sen olleen my&ds oma
tuntemukseni konsertin aikana. Oulun konserttivideossa ei nady lavalle tulemisemme tai sieltd poistu-
misemme, mita olisi ollut mielenkiintoista katsoa jalkikateen konkreettisten lavataitojen reflektoimi-

sen nakokulmasta.

Kuopion Unikuvia-opinndytetydkonsertissa oloni oli rento ja luottavainen ennen konserttia ja sen ai-
kana. Kokonaisuutena opinndytetydkonsertti tuntui hallittavalta ja siihen oli tullut jo varmuutta usei-
den esityskertojen my6ta. Useimmat kappaleet tuntuivat niin varmoilta ja tutuilta, ettei niita tarvin-
nut jannittda. Kuopion konsertin yleistunnelmassa oli itsellani kieltamattd mukana myds hiven vasy-
mysta, ehka siksi ettd takana oli jo konsertti Oulussa, johon olin ladannut niin paljon energiaa. Kon-
sertin jalkeen omat tunnelmani olivat kuitenkin tyytyvaiset hyvin menneen konsertin jélkeen. Jak-
soimme kannatella konsertin kokonaisuuden alusta loppuun, eivatka pienet “sattumukset” hairinneet
tadssakaan konsertissa kokonaisuutta. Tuntui silta, ettéd kappaleet tulivat omalla painollaan kiireettd-
masti ja niista pystyi nauttimaan. Ohjelman jakaminen kolmeen osaan oli hyva ratkaisu téssakin
konsertissa samoista syista kuin Oulussakin. Muutama kuulija mainitsi minulle konsertin jalkeen, etta
konsertin ohjelman vahvuus oli sen monipuolisuus. Kuulijoiden kommenteissa nousivat esiin Seppo
Nummen laulut Suomalainen Madonna seké Metsdssa. Naistéa muutama yleison jasen kertoi pita-
vansa erityisesti. Olen itsekin sita mielta, ettd ne erottuivat kokonaisuudesta parhaiten ja onnis-
tuimme niissa lauluissa tavoittamaan liedparina herkdn savyn ja pysahtyneen, kauniin tunnelman.
Tata mielta olin heti konsertin jélkeen seka videon katsomisen perusteella. Kuopion konsertissa
muistan nauttineeni itse erityisesti Johannes Brahmsin laulun Meine Liebe ist griin Op. 63 No. 5 esit-
tamisesta. Oli mukava lopettaa konsertti Oulun konsertin tavoin Bo Linden lauluun Appeltréd och
pérontrad. Naissa lauluissa yhteista oli se, etta koin niissa vapautuneeni eniten. Ne tuntuivat hyvin

varmoilta, joten pystyin luottamaan niissé omaan osaamiseeni parhaiten.

5.2 Esiintymistilanne

Unikuvia-konsertit olivat esiintymiskokemuksina ja -tilanteina erilaiset ja ainutlaatuiset. Oulun kon-
sertissa koin vuorovaikutuksen yleisén kanssa vahvempana kuin Kuopiossa. Tahan vaikutti kenties
se, etta Oulussa yleisda oli enemmaén paikalla ja kuten edelld mainitsin, latautuneisuuteni konserttiin
oli suurempi. Oulussa yleiso istui konkreettisesti lahempana ja samassa tasossa meidan kanssamme,
eli me emme Emmin kanssa olleet esimerkiksi korotetulla lavalla. Lisaksi esiintymistila oli hieman
pienempi kuin Kuopiossa. Sain yleis6dn mielestani valittdmamman kontaktin naiden seikkojen ansi-

osta.

Konkreettiset esiintymistaidot olivat asia, jota pohdin paljonkin ennen konsertteja. Muistan kiinnit-

tdneeni molemmissa konserteissa tietoisesti huomiota siihen, milla tavalla kavelen lavalle. Mielesténi
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varsinkin Oulussa onnistuin ottamaan yleis66n hyvan kontaktin elekieleni avulla, hymyilylla ja katse-
kontaktilla. Myds Kuopiossa kiinnitin asiaan huomiota, ja olimme myds opettajani kanssa puhuneet
siitd, miten tarkeda on tulla lavalle niin, etta yleiséon ottaa kontaktin. Mielestdni molempien konsert-
tien videoilta valittyy esiintymisestdmme ja lavalla olemisestamme rauhallisuus. Kehityin taiteellisen
prosessin aikana lavalla olemisen taidoissani, koska jouduin todella miettimaan asiaa. Harjoittelin
esiintymistilanteita myds mentaalisesti etukateen ja kavin lapi mielessani, miten kumarramme ja
missa valeissa ja kuinka aloitamme ja lopetamme konsertit. Minulle oli tarkeda kdyda ne lapi ennen

konsertteja. Se antoi esiintymiseen levollisen tunteen.

Koin itse, ettd molemmissa konserteissa heittdytyminen ja rohkeus ilmaisuun oli suurimmillaan kap-
paleissa, jotka tuntuivat varmoilta ja joissa pystyin luottamaan omaan osaamiseeni. Huomasin ta-
man kummassakin konserteissa siitd, ettd uudemmat laulut eivat olleet viela niin sisdistyneet kuin
ne, jotka olivat olleet ohjelmistossamme kauemmin. Uudemmissa lauluissa en omasta mielestani
pystynyt heittaytymaan niin paljon ilmaisuun. Tama puoltaa muun muassa Irvingin ajatusta siita,
ettd heittdytymista ja spontaaniutta voi tapahtua parhaiten silloin, kun harjoittelun tuloksena kappa-
leet ovat varmoja. Silloin ei tarvitse huolehtia mistéan muusta. (Irving 2002, 23, 124). Huomasin
taman myos konserteista kokonaisuutena. Molemmat konsertit olivat mielesténi onnistuneita juuri
siksi, etta harjoittelimme niita niin huolellisesti etukdteen. Useat harjoituskonsertit toivat varmuutta
esiintymiseen. Yleisella tasolla pystyin luottamaan omaan sen hetkiseen tekniikkaani ja osaamiseeni,
ja konserteissa saimme keskityttya padasiassa tarinan kerrontaan ja musiikin tekemiseen. Oma hen-
kilokohtainen tavoitteeni oli antautua konserteissa mahdollisimman paljon musiikin vietavaksi, niin
etten miettisi liikaa tekniikkaa. Koinkin varsinkin Oulun konsertissa onnistuneeni tassa tavoitteessa

melko hyvin.

Molemmissa konserteissa koin esiintymisjannitysta. Esiintymisjannitykseni syyt olivat erilaisia Kuo-
pion ja Oulun konserteissa. Oulussa jannitin vierasta esiintymistilaa, kaytéannon asioiden sujumista ja
vierasta yleiséa. Kuopiossa taas jannitin toisaalta juuri siksi, ettd yleiséssa istui tuttuja kasvoja, ja
yleiséa oli vdhemman. Yleisesti ottaen kuitenkin jannitin Kuopiossa vdhemman kuin Oulussa. Kon-
serttivideoita katsoessani olen huomannut, etta tulkintani oli rohkeampaa ja syvallisempaa Oulun
konsertissa. Tama johtui mielestani siitd, ettd Oulun konserttiin minulla oli isompi lataus, kuten aikai-
semmin olen maininnut. Oulussa esiintymisjannitykseni tuotti siis positiivisia tuloksia. Kummassa-
kaan konsertissa en jannittanyt niin paljon, ettad se olisi merkittavasti vaikeuttanut esiintymistani.
Pystyin kummassakin konsertissa keskittdmaan ajatukseni juuri meneillddn olevaan lauluun, ja koin
esiintymistilanteen olevan minulla hallinnassa ja pystyvani vaikuttamaan omaan suoritukseeni. Kum-
massakin konsertissa positiiviset ajatukset tukivat esiintymistd. Kannustimme toisiamme Emmin
kanssa ennen esiintymista sekad tauoilla. Kannustavalla ja positiivisella asenteella oli minulle valtava
merkitys esiintymiskokemuksen suhteen. Teimme toisillemme selvaksi liedparina ennen konserttia,
ettd tarkein tavoitteemme on tulkita ja tehda musiikkia koskettavasti. Molemmissa konserteissa koin,

ettd olin kappaleen tarinoiden valittaja.
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5.3  Yleistn merkityksesta

Kummassakin Unikuvia-konsertissa yleiso antoi minulle esiintymiseen suuren merkityksen. Koin mo-
lemmissa konsertissa saavani itse yleisolta sen liséksi, etta itse olin musiikin valittdjana. Tama koke-
mus oli hieman voimakkaampi Oulussa kuin Kuopiossa. Kuopiossa ja Oulussa yleistt olivat erilaiset
ja arvelen myds, etta erilaisilla ennakko-odotuksilla varustetut. Kummassakin konsertissa yleiso |a-

hetti myds minulle sanattomia viesteja huomaamattaan.

Oulussa yleiso oli meille tuntematonta eika ollut nahnyt meita esiintyjina aiemmin. Sain yleisosta to-
della paljon energiaa, ja pystyin aistimaan yleison keskittyneisyyden. Aistin, etta yleiso oli kiinnostu-
nutta ja suhtautui konserttiin uteliaasti ja avoimin mielin. Aistin myds yleisén mukana elamistd mu-
siikissa ja nain myds konkreettisesti esimerkiksi muutaman kuulijan liikuttumisen. Seisoin melko la-
helld joitakin kuulijoita, ja olikin mielenkiintoista, kuinka eri tavoin he vaikuttivat kuuntelevan musiik-
kiesitysta. Jotkut kuuntelivat keskittyneen oloisina etukenossa, joku yleison jasen esimerkiksi saattoi
kuunnellessaan katsella muualle, jollakulla taas oli silmat kiinni hanen kuunnellessaan. On selvaa,
ettd Oulun konsertin onnistumisessa oli todella suuri merkitys silld, etta yleisé oli avoimin ja innostu-

nein mielin asennoitunut kuuntelemaan musiikkia.

Kuopion konsertin yleisé oli minulle tuttu. Suuri osa yleisdsta oli myds kuullut kappaleiden esityksia
aikaisemmin. Tiesin my0s itse, keitd yleison joukossa istui ja muodostin kenties sen myéta herkem-
min omia kasityksiani heidan ennakkoasenteistaan. Yleis® Kuopiossa oli melko pieni, mutta monipuo-
linen. Sielld oli omia opettajiani, opiskelutovereitani seka muutama perhetuttu ja Iaheinen. Arvelen,
ettd Kuopiossa yleisolla oli enemman ennakkokasityksia ja myos tietoa konsertista etukateen. Aistin
myds Kuopiossa yleisdn keskittyneen kuuntelemisen ja minulla oli sellainen tunne, etté elimme mu-
siikkia yhdessa. Tama keskittynyt kuunteleminen oli myds Kuopiossa hyvin palkitsevaa. Silla oli myos
suuri merkitys itselleni, etta tiesin yleison jasenien suhtautuvan esitykseemme kannustavasti. Loin
ehka itse itselleni turhia paineita onnistumisesta, koska yleiso oli kuullut lauluja aiemmin. Mita jos en
onnistuisikaan yhtd hyvin kuin aiemmissa esiintymisissa? Niin Oulussa kuin Kuopiossakin yleisda voisi
kuitenkin kuvailla sanoilla Idmmin ja kannustava. Sellaisen yleison edessa oli mukavaa ja palkitsevaa

heittdytya tekemaan musiikkia.

My6s oma suhtautumiseni yleis6éon kummassakin konsertissa oli Idmmin ja halusin molemmissa kon-
serteissa kyeta antamaan musiikkia kuulijoille niin avoimesti ja aidosti kuin vain kykenen. Kuopiossa
huomasin kuitenkin kiinnittdvani enemman huomiota omaan tekemiseeni ja laulutekniikkaani, kun
taas Oulussa tunsin vahvemmin yleisén ja minun véliseni antamisen ja saamisen tunteen. Kuopion
konsertissa huomasin myo6s videota katsoessani, etta tulkinta ei siella ollut aivan niin vapautunutta
kuin se olisi voinut parhaimmillaan olla. Syy siihen saattaa |6ytya siitd, etta lIahtékohtani ilmaisulle ei
ollut niin vuorovaikutukseen ja tulkintaan nojaava kuin Oulun konsertissa. Oulussa esiintymiseni tun-
tui enemman yleisolahtdiselta ja aistin sielld vield voimakkaammin yleisén mukana elamista. Ajattelin
siis Kuopiossa enemman omaa suoritustani, ja Oulussa taas paasin paremmin kiinni ilmaisun vapau-

teen.
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5.4  Unikuvia-konsertit ja oma esiintyva taiteilijuuteni

Unikuvia-konserttikokonaisuuden kokoaminen ja esittaminen opetti minua paljon omasta taiteilijuu-
destani. Paasin miettimaan ja harjoittelemaan kaytanndssa taiteilijan vapautta, luovuutta ja paatok-
sentekovaltaa esitettavien kappaleiden suhteen, toki yhdessa liedparini Emmin kanssa. Koin valilla
taiteellisen vapauden jopa haastavana harjoitusprosessin aikana, silla koen tarvitsevani vield usein
ohjausta my0s taiteellisten paatdksien teossa. Jalkikateen ajatellen olisin voinut tehdd moniin kappa-
leisiin rohkeampia omia valintoja ilmaisun suhteen. Tein kuitenkin paatoksia senhetkisilla tiedoillani

ja taidoillani, ja olen tyytyvdinen silloiseen osaamiseeni.

Tamanhetkiset vahvuuteni taiteilijana, eli ilmaisun herkkyys ja aitous, paasivat mielesténi kummas-
sakin konsertissa oikeuksiinsa. Videoiden katsomisen perusteella tdma nakyi mielestani selkeimmin
Oulun konsertissa, ja saimme liedparina kiitollista palautetta muutamilta kuulijoilta konsertin jalkeen
ilmaisumme herkkyydestd. Yhteinen tavoitteemme liedparina olikin nimenomaan valittéd musiikkia
koskettavasti yleisolle. Vaikka nama seikat tuntuivat olevan vahvemmin lasna Oulun konsertissa,

Kuopion konsertin videota katsoessani aistin myds vahvaa tulkintaa.

Paamadrani ei ole esiintyessani tuoda erikoisesti itsedni esille, eika se ollut ndissdkdan konserteissa
tavoitteeni. Padtavoitteeni oli valittdd musiikkia ja sen sanomaa yleisdlle. Koin lavalla ollessani iloa
siita, etta sain olla musisoimassa yleisolle. Lavalla ollessani minulla oli molemmissa konserteissa mie-
lestani hyvalla tavalla itsevarma olo, jonka videoita katsoessani huomasin ndkyneen rauhallisuutena
esiintymisessa. Tein mielestdni musiikkia aidosti ja rehellisesti omasta itsestani ja omista ldhtékoh-
distani kasin, kdyttden hyvdkseni téhan asti saamaani elamankokemusta. Huomasin konkreettisesti
erityisesti harjoitteluprosessin aikana sen, etta ajan kuluessa kappaleisiin ja niiden tulkintaan tuli
syvyyttd. Mielestani seka harjoitteluprosessin etta konserttien aikana omassa ja yhteisessa tekemi-
sessamme Emmin kanssa oli ldsna ndyryys ja aito halu kehittya. Harjoittelimme ja myds kehityimme
Emmin kanssa aivan viime hetkiin asti ennen konserttia. Viela Oulun konsertin jalkeenkin halusimme

edelleen kehittaa kappaleita ja esiintymistdamme Kuopion konserttiin.

Ilmaisuni rohkeus kehittyi konserttien myéta. Se on ominaisuus, jota minusta I6ytyy, mutta johon
uskon ajan myoéta uskaltavani nojata yha enemman. Ilmaisun rohkeus ja aitous antoi molemmissa
konserteissa suurimman palkitsevuuden tunteen itselleni. Harjoitteluprosessin ja konserttien aikana
olin melko itsekriittinen ja objektiivinen omien taitojeni suhteen. Konserttitilanteessa olisin mielestani
voinut jattaa itsekritiikin hieman pienemmalle, silla vieldkin rohkeampi heittdytyminen ja omiin sen-
hetkisiin taitoihin ja tekniikkaan luottaminen olisi luultavasti vapauttanut tulkintaa entisestdan erityi-
sesti Kuopiossa. Kuitenkin perustavanlaatuinen luotto omaan ilmaisukykyyni minulta 16ytyy. Eniten
se ilmeni juuri vahvana tarpeena luoda taiteellinen opinnaytety6 ja tarpeena ilmaista itseéni laula-
malla ja esiintymalld. Minulta 16ytyy siis uskoa omaan ilmaisuvoimani potentiaaliin ja siihen, etta

my6s minulla voi olla musiikissa sanottavaa.

Voin ymmartaa esiintyvan taiteilijan paineet onnistua, josta muun muassa Jaakko Ryhdnen (Strém-
berg 2022, 111) puhui Auvisen eldmékerrassa (ks. luku 2). Erityisesti Oulun konsertin koin jonkinlai-
sena naytdn paikkana. Myo6s sairasteluni ennen Oulun konserttia loi omat paineensa onnistumisen
suhteen, vaikka loppujen lopuksi tervehdyinkin ajoissa. Omalle terveydentilalle ei voi mitaan, ja se

vaikuttaa vaistématta erityisesti laulajan suoritukseen. Kuopion konserttiin minulla taas ei ollut aivan
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yhta suurta latausta kuin Ouluun ja koin olleeni myds vasyneempi Kuopiossa. Pyrin siita huolimatta
my®ds Kuopiossa parhaaseen mahdolliseen suoritukseeni. Sain ndiden tuntemusten kautta konkreetti-
sesti testata omaa kykyani taiteilijana antaa itsestdni mahdollisimman paljon, vaikka oma tunnelma

tai latautuminen ei olisikaan aivan huipussaan.

Mielestdni konserttikokemukseni seka Kuopiossa ettd Oulussa kirkastivat minulle entisestdan, mita
asioita pidan esiintyvassa taiteilijuudessa tarkeimpina. Naiden konserttien myota syyt, joiden vuoksi
haluan laulaa, selkiytyivat itselleni. Yleisd oli minulle suuri merkityksen luoja molemmissa konser-
teissa. Henkilokohtainen kehittymiseni taiteilijana konserttien myéta oli myoés palkitsevaa. Paasin
konserteissa toteuttamaan itsedni ja kutsumustani musiikin kautta. Koin olevani valikappaleena mu-
siikin ja yleison valilld. Huomaan samaistuvani useiden luvussa kaksi mainitsemieni ammattitaiteilijoi-
den ajatuksiin esiintymisesta. Esiintyvassa taiteilijuudessa myos minulle ydinasioita ovat vuorovaiku-
tus, antaminen ja saaminen seka musiikin ja tarinan valittdminen. Esiintyvaan taiteilijuuteen liittyy
sopiva sekoitus ndyryytta, itsevarmuutta ja uskoa oman aanen ja sanoman merkityksellisyydesta.
Sisdinen palo ja tarve musisoimiseen on se asia, joka ajaa eteenpdin myds minua musiikin tielld. Ai-
tous ihmisena ja taiteilijana on loppujen lopuksi tarkeinta ja vain aitouden ja rohkeuden avulla mu-

siikki todella paasee valittymaan kuulijalle. Esiintyessa padosassa en ole mind, vaan musiikki.
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6 POHDINTA

Opinndytetyon taiteellisessa osiossa oli tavoitteena koota noin tunnin mittainen liedkonsertti liedpa-
rini Emmi Karndn kanssa, ja esittda konsertti Kuopion Musiikkikeskuksen Kamarimusiikkisalissa. Lied-
konsertin jarjestdmisen avulla halusin vahvistaa omaa taiteellista osaamistani, reflektoida omaa
esiintyvaa taiteilijuuttani seka sanoittaa esiintyvan taiteilijuuden tarkeimpia elementteja itselleni.
Unikuvia-konserteissa tavoitteena oli koota monipuolinen ja ehja liedkokonaisuus ja esittdessa pyrkia
mahdollisimman vahvaan taiteelliseen osaamiseen ja ilmaisuun. Opinndytetyén kirjallisessa osiossa
tavoitteena oli kasitella esiintyvaa taiteilijuutta kolmen paaelementin lapi, joita olivat taiteilija, esiin-
tyminen ja yleis6. Paamadrana oli kasitella naitd teemoja seka yleisella tasolla etta omassa taiteili-

juudessani, nivoen ne opinndytetydkonserttikokemukseeni.

Unikuvia esitettiin tavoitteen mukaisesti Kuopiossa, ja tdman lisaksi my6s Oulussa. Opinndytetyoni
taiteellisen produktion tavoitteet toteutuivat mielestani hyvin. Konserttimme oli ehja kokonaisuus, ja
konsertin sisaltdon saatiin myds yhtendinen teema, vaikka kappaleet olivatkin keskendan hyvin eri-
tyylisia. Seka Oulussa ettd Kuopiossa onnistuimme valittdmaan kappaleissa tarinoita ja tunnelmia
koskettavalla tavalla. Kappaleiden monipuolisuus osoittautui konsertin vahvuudeksi. Taiteellisen pro-
duktion myéta koin taiteellisen osaamiseni vahvistuneen. Opin lisda konsertin suunnittelusta, jarjes-
tamisestd, taiteellisen kokonaisuuden rakentamisesta seka isomman musiikillisen kokonaisuuden hal-
linnasta. Uskon, ettd taiteellisen osaamisen vahvistuminen vahvistaa myos pedagogista osaamistani.
Kun kehityn itse taiteilijana, osaan toivoakseni tulevaisuudessa tukea myds omia oppilaitani esiinty-

miseen ja ilmaisuun liittyvissa asioissa ja rohkaista heita pohtimaan omaa taiteilijuuttaan.

Opinndytetydn kirjallisessa osassa tarkastelin esiintyvaa taiteilijuutta kdyttden lahteinéni padasiassa
esiintyvien taiteilijoiden itsensa ajatuksia esiintymisesta, taiteilijuudesta ja yleiststa. Kayttamalla Iah-
demateriaalina padosin taiteilijoiden itsensa ajatuksia sain koottua mielenkiintoisen kuvan esiinty-
vasta taiteilijuudesta. Taiteilijoiden nakemykset tukivat useimmiten toisiaan. Esiintyvassa taiteilijuu-
dessa nayttaisi korostuvan ammattitaiteilijoiden ja taiteen tutkijoiden mielesta taiteilijan rooli taiteen
vélittdjana aitona omana itsendan. Esiintymisen suhteen tarkeimmaksi havainnoksi nousi esiintymi-
sen kokeminen vuorovaikutuksena yleisén kanssa, seka yleison antama suuri merkitys esiintyjdlle.
Havaitsin, ettd omat ajatukseni taiteilijuudesta olivat pitkalti samassa linjassa useimpien mainitse-
mieni ammattitaiteilijoiden kanssa. Tama antoi minulle henkilokohtaisesti varmuutta siita, etta olen
menossa ajatuksissani ja omassa, koko ajan kehittyvassa, taiteilijuudessani oikeaan suuntaan. La-
hestyin aihettani taiteilijuuden, esiintymisen ja yleison kautta. Ndiden kolmen elementin avulla sain
mielestdni koottua selkedsti tarkeimmat ajatukset esiintyvaan taiteilijuuteen liittyen. Pystyin myos
nivomaan elementit hyvin omaan opinnaytetydkonserttikokemukseeni ja reflektoimaan omaa esiinty-
vaa taiteilijuuttani niiden avulla. Kolmijako myds selkeytti kirjallisen osion kirjoittamista ja raken-
netta. Opinnaytetyoni kirjallinen osa selvensi omia ajatuksiani esiintyvasta taiteilijuudesta ja omasta
taiteilijaidentiteetistdni. Sen tarkein anti oli se, etta sain sen avulla sanallistettua itselleni monia asi-

oita taiteilijuudesta, jotka olivat olleet mielessani jo pitkaan.

Reflektoin omaa taiteilijuuttani oman subjektiivisen kokemukseni, konserttitallenteiden seka yleisolta
saamani palautteen perusteella. Néama menetelmét olivat mielestani téhan opinnaytetyéhon sopivia

ja luotettavia. Koska opinnadytetyoni tutkii omaa taiteilijuuttani, sen paras asiantuntija on mielestani
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vdistdmatta mina itse. Musiikillinen paamaarani konsertteja valmistellessani oli tarjota yleisélle mah-
dollisimman laadukas konserttieldmys, mutta opinndytetydprosessini kannalta tarkein tavoitteeni

tyoni taiteellisessa ja kirjallisessa prosessissa oli lisatda ymmarrystani omasta taiteilijuudestani.

Olisi voinut olla selkeampaa reflektion kannalta kirjoittaa ajatuksiani konserteista ylos heti niiden ta-
pahduttua, silld luonnollisesti muistikuvat muokkautuvat ajan kuluessa. En kuitenkaan koe, etta
muistiinpanojen puuttuminen olisi huonontanut lopputulosta opinndytetyoni tavoitteen kannalta.
Kenties juuri tassa opinndytetydssa reflektoiminen vasta muutaman kuukauden paasta esiintymi-
sesta toikin aiheen kasittelyyn hyddyllistd perspektiivia ja objektiivisuutta. Olisi voinut olla mahdol-
lista my0Os kerata yleisolta palautetta systemaattisemmin, mutta toisaalta halusin, ettéd tyoni paaasi-
allinen Iahestymiskulma on nimenomaan oma kokemukseni. Opinnaytetyoni taiteellisessa osassa oli
tarkeaa ottaa eettisyys huomioon muun muassa laulujen suomennoksien asianmukaisessa merkitse-
misessa. Kirjoitinkin ohjelmaan selkeasti, mikali suomennokset olivat Sibelius-Akatemian Laura-tieto-
kannasta tai mikéli ne olivat omiani. Mainitsen opinndytetydssani useaan kertaan myds liedparini
Emmi Karnan, ja olenkin saanut hanelta suostumuksen siihen, etta han esiintyy opinndytetydssani.
Tarkeaa oli tietysti muistaa tarpeen tullen mainita selkedsti, mikali kyseessa olivat yhteiset ajatuk-

semme ja mitka taas olivat omiani.

Isomman kokonaisuuden hallinnan opettelu korostui seka tyoni taiteellisessa etta kirjallisessa osi-
ossa. Konserttia jarjestaessani onnistuin tassa mielestani paremmin. Oli tarkead, etta konserttien
kaytannon asiat olivat etukateen suunnitellut, esimerkiksi harjoitusajat, aikataulut, konsertin konk-
reettinen eteneminen ja tauot. Nain itse konsertissa saattoi keskittya musiikkiin. Kirjallisessa osiossa
aikaisemmin aloittaminen olisi varmasti palvellut ajatuksien kypsymista paremmin ja olisin ehtinyt
oivaltaa ja jasennelld ajatuksiani viela selkeammin. Aiheen rajaaminen oli haasteellista varsinkin kir-
joittamisen alkuvaiheessa. Kokonaisuutena olen kuitenkin tyytyvdinen opinnaytety®ni aihevalintaan
ja prosessin etenemiseen. Olen erityisen iloinen siitd, miten paljon erityisesti kirjallinen osio selkeytti
kasitystani esiintyvasta taiteilijuudesta. Opinndytetydprosessini kautta sain kehittaa itsedni ammatilli-

sesti monipuolisesti.

Opinnaytetytni aihevalinta oli mielestani onnistunut. Aiheen kiinnostavuus itselleni teki opinndyte-
tydprosessista ja erityisesti kirjallisen vaiheen tyéstamisesta mielenkiintoista ja innostavaa, vaikka
paikoitellen olikin haastavaa saada ty6ta eteenpain. Olisi mielenkiintoista tutkia opinndytetyoni tee-
moja tarkemmin myds tulevaisuudessa. Tarkastelua olisi luontevaa syventaa esimerkiksi yhteen kol-

mesta taiteilijuuden elementistd, joko yleisoon, esiintymiseen tai taiteilijan identiteettiin.
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LIITE 1: KONSERTTIOHIELMA

Konsertti on .

A Merikanto (1893- 195E]

J. Brahms {1833-1897T}

A Sibelies {18585- 1957}

% Murnmi |

. Schurnann (1819-1B96)

1 Strauss (1825 1899):

B. Linde (193319

Lied- konsertti

gon opin

i & Koskenniema)

Kuutarmolla
i

Sjdpuu
Salo kuutarnolla (W, Fiha)

D Mainacht Op. 43 MNo. 2 (L. Hely)
Dras Madchen spricht Op. 107 Ma. 3 (F. Gruppe)
P = ist grin Op. 63 Mo 5

Chumann)

Crammen O 13 No L. Ru

waren flyktar hastigt Op. 13 MNo. 4 (). L Runeberg)

Suomalainen madonna (K. Hortama)
Mletsdssa (L. Mummi]
Rakasturut (L. Mummi]

leh stand in dunklen Traum
Sie liebten sich beide Op. 13 MNo. 2 (H. Heine]

Riote Rosen Tr' 119
B nung (F. Gruppe]

Stieler)

Dhent &r

Op. 13 Ma. 1 {H. Heine)

n dar du kysste mig Op. 40 Mo, 7 (V. Remall)
Appeltrad och parontrdd Op. 40 No. 4 (E. Blomberg)

Qj’/@a—,-'ﬁ/ﬁ?;m
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Unikuvia- liedkonzertin laulut liikkuvat unenomaisissa tunnelmissa yon
tummuudesta aina saihkyvaan aunngonpaisteeseen. Joskus urikuvat ja
haaveet sarkyvat ja j3ljelle 33 vain kaipaus. Toisaalta rakastunut kulkee

uneimissaan kuin ||J|'|'|DT(JI"5, &8 yo |a pawa meanettavat taysin
merkityksensa. Lopulta kaikki laulut kertovatkin rakkaudesta: sen

muistelemisesta tai sita unelmeoimisesta, unchtamatta kuplivaa iloa ja
aavistelua uuden kynnyksella.

Luonto an laulujen teksteissa vahvasti |8sna - milloin kuutamona,
metsana tai auninkoisena nittyna, ihmeellizena pohjolan salona ta
tuoksuvina ruusuina. Luonto kuuntelee ihmisen kipuiluja ja

Kiitos liedparilleni Emmille!

rakkaudenpurkauksia ja myoteldd mukana eldmén varjoissa ja valoissa.

Lammin kitos opatuksesta ja ohjauksesta
Annastiina Tahkola ja Jari Tyni!

D Pl gt
L Hadry (174E-1776]

Wi dar silbernee Mond

durch die Gestrauche blinkt

e sain schlumssTEes Lickt

b désm Rasan sanaut

end @ Machtigall Noet

wandl ich traurig von Busch mu Susch.

Uberhiilet von Laub ginet &in Taskanpaar
saim Esaiickan mr vor; aber ich wande mich,
suche dunklena Schattan.

Und e issame Trane rinnt

i, o |t el Bild, wachis wie Monpennot
durch di Seaks mir sarahiy,

Sind ich 2o Erdlan Sch?

Und G @i T

Eabit mir BB o 'Wang karab.

Dk Mddchan spsicht
F. Grupps [1804-1576)

Schvwialbe, sag’ mir an,

St S aher Mass,

it dewn du's NesE geaun?
Odar hast du jangst

arst dich Bm van@u?

Sa, was pwitschent ihi,
s, was Tksaet ik

s MORaNs S0 vartraut?
Gelt, du st washl auch
Basch nickt g Braut?

Toukoluun yi
Psum. 5. Hssta s

Hopeinen kus karkitiaa

T |avitse

SiroTaen ubssta

waloaan ruohikkoon

A ta kil peaiaa e haaae

il jem murhees vallassa peistikossa

Lewishien peiticsa Rujernaa loyhiyspari
Iempesss hurmassa; kadnimm gois

A SLEn SyvampaE varjoa.

Flsinginan kyynal vierii pockoani pitiin

Hysyilawd kg, joia aamunkonon [k
walabat sikun,

il Wspclin sinut maan paahE?
Thsingngn kyynal

R L LT s ke et

Tyied gehiiiii
“suon. 5. PAdkald

Fadicky, sanoban minula,

ko s wanha miskeci,

ponka karasa olet pasad rakanesd e ®
Wi cditien vasta kil jamain

Buinesa Tu Dest il 7

Safed, MILE viseTaleTa,

R, Mitd keisking aamilla
i Tl it

Eikils miin, SIET Sind varmaa
O ol pithEEn Mo




Bhaing Lisba it gris
F. Schessann [1854-3878)

Wi Lislsk X gnon wie der Flsderbusch,
il i b st schiie we die Soens

e gl wohl il aul Son Fhodertimdy
el Tl ihin it Desfy e it SWionine.

Whin Lists hat Schwingin dix Machtigall,
bl gt il e b o, Fliard air,

il jauichmat wnid singet voen Dl bataschi
i B ST Uit L.

Deri Mrsts by
1. L Runabarg {1804- 1877)

P il Irwts kait sant =

ek lundns skyminieg Frdgte hosina themas
53, aMenstjersa, hvad i himles tnkes,

T Trsta koykean &€ @n ShkENg skankes?

Och il blyga dotter hidos svara:
T jorden Blickar fusets englasiar,
OB G Sin gt SHINE Spaglad 0o
Bl @i vandar Sgat bort och griter.”

[
1L Runabarg

Tritad las jag mig v pd b ddes,

AT i Sdeman Ghenma SOg OCh saknad,
i o delim sig sy il evudgdndes,
wiskande uti mint Gra Sama:

“Wakea, hon 3r hir, den skieg Thckaes,
Edichia upp, A1 hanings ks emomal™

Och jag slier s glidje upp mitt Sga
War & dnd VP S e ik T

War dr Mickas? Bortom land och siar.
War & loyssan? Ack, bloat | mdn Engtan!

Sie Bebten wich baide
M. Heing

St Babtan sich Baide, Soch kainar
wecilt’ g5 dom andern gostahe,
e fahan Gich an 50 Peindich,

wnd wollten vor Lisbe vergehn.

S trennten Goh endich und sah'n Lich

L
K Stigler (1842-1885)
Wikt du de Rose, die du mir gegeten’

W deines Brast trug nach i Duft das Laten,
wnd 30 e Duft L0 bch e mach wed fetir,

fch sel’ dch wor mir, SEin wnd Schidfe glihend,
S KIChan Lotng, waich und wisk S0 M,
i Aug’ noch Lans,

doch g Garttal o bl hisd voll,

e 234 Fold BiLhE um Sonvsmmonds.

Um mich die ke,
duch Tag S sind i
£ trdumt miin Sine von Seiner roten Rode

Appeitrid och plrontrid
E. Bomberg [LE34-1965)

Apparid och parontead,
phorrenort rad och bigard,
a3 §uka jungtror sed,
o peanta fliter 52l
Fodnandd | e

Myss war windin LT och spdd,
MO, i kingar hisg och fri
wiiens hela melodi,

P, M Swingd biroms oot bi
erdkon W Tk

Agpehndd ach parontad,
phorrenont rad och bigard,
ala fuia jorglrur smd,
rodeande | solen st3
mod and grona wpetiar pd,
rodnandé | wihin

e —

Laurd Betohanmaila. waw laurd uniarts fi

Rakbaiteni on vebied
Fruom. 5. Rdkald

Bakkateni o vahied loin sinenigantas,

& rakkauteni on kauni bein aurinks,
o hiSTad S0 B an Lhitsa
iyl e tuoksulia @ onnella

Shiduni saa & tabiakan st
(LT L R T
A it ja ladaa

LTI o T T SRR TN

Ensi dasadalmia
"suoi. E. Pullines (193920001

Hopedsan pihes rewnalla il | atdh,
larhdoe hisndrdots Tyond kyey cicd:

“Sa, Brat3ht, sl takaane o aedlaan,
TN @i suutma hjoietaan rkastatullof~

Jan eabwaan kainon tyttEnan kudltin vaet s

“Walon anbekjoulke koo koht saats

ja Pl Siind Can auTuutensa heijastoise;
wain Keolema kidnldd aseesa pois ja ithes.”

e
"suom. E. Pullines

i sunini ja
Tt G ety wni BEp tygylkend
A ukdasi karvaand ndin:

“Hardd, hin o LIS, e oynb-kata

ATE0 YHE, 4 013 vastaan hands suuteimansal”

Ja Clyeend ilna avaan silmdn:

Bt o vl T il ol Bmiaan ks savu

Ml se yaidon?
[Poissa maidin ja miertan Takana.

M oo Suckln On7 W0k, vain Minun haasksgani

He ermpivat tosn toistaan
“suom. ¥. hyihd (1903-1956]

N @ cabvat e, ndhden
N WL TR,

P obvat buolet shaa,
LD baiwwt o kumplaan

Fumdinet ruuut

S € Aliky

MUBLHAD Muulun, jonks aenot meule?
U Sfwohin yipedan, huumas LEkon

43 kbl tuok suach

13 6L tuokaa hergkh B

Nden wt edénadn ot @ kadmat hehkuen
wlodan nidha, vaakiat b pehime i kdtedl.
wilmissds on kevdt,

Aurngorpateeisa

Tmpdriten kutoo Rsaidn v, viled, piveton,
wabdakin piva 3 vd ovat yhLeun sulat ureet

A pautarhacta, jocta cnut Kepsin

Owanapus ja pliryndpuy
i, K Alak

Ovaniaguy jd pdiryd o,
R ja kirakapuu
L - L T
A0V MU NUBSLRIN
Panertuim s rgoid.

Vaen tuub ol kewyt @ hento

Ruuki, fryt hefie ROMESNG J3 vapdand
Rvddn koo D!

Couhe, oyt kedkuvat Rirpinen |3 mehlinen,
ousi halaa viukad.

Ormaniguy i pddryrdpes,
Nt Kk

kakii phinat vasleat Aot
BTt SOt Juringoeia
pendt wivedt pitiit yildan
punérTubl Junngoiss

Wire Mykta hastigt
1.L Runabarg

“Waran Thyktar Bastige,
Bagigan sommanm,
Rdstan delijar Enge,
winbem Snre 13egna.
Snarm, | skana kinder,
skiolan | TBratiana
och & knoppas mera”
GOREE AT B

“Aa | Bdstens dagar
glidja virans minnen,
an i vintams dagar

o someans skindar
Frity e wdewsn Miylia,
it el Risdon vhsna,
i s i bloit Sk,

I s nu blott kyssasT™

ek stand i dunkeln Trdwmen
H. Hedra (1797-1856]

ich stand in dunkals Trissan
nd saemia ihr Bikdnis an,
nd das gelielie Astic:
Fatisndich 1u kb bagane.

U ibre Lippen 20 sich
win Lacheln wundsrtar,
and wi von Wihswtarines
arglinate i Augengaa.

Basch maiea Tranes flossen
ir o di Wangen barab.

Und ach, ich kase's sicht glaubsn,
dak ich Sich verloren kabl

Eagegnung

F. Grappe

D Tewgepst hinumiar gaschwungsn
e ich i volkem Laof

6 Trapa' S0 gesprungin
ot ar und T3ngT mick auf.
Und wa di Trepg’ so dunkal ist,
Paben wir siedmal uie gakadt,
doch Kemand kat’s gesahn.

ich komin’ in den Saal gegangen,
da wimmalt's von Gastan bunt.
“Wnhi ghihtan sr die Wangan,
wwacddl glOhTa i s disr Mund.
Ich migint’, &5 sih’ mir's pder an,
wias wit da mit inander gatan —
doch niamand Bat's gesshn.

ich multe hinaus in dan Gantes,
and wollte dis Blaman sahe.

lich koot @5 richE anaarten,

n San Garte hisaus 1u geba

Da bkanhes dis Rosen dearall,

da sangen die Vilgel mt |autem Schall:
aks hantan sio's gesesa.

Den Sngen dir du kysstesig
. Rireial (1905199

D S ol 3o s st mig,
dan Bar et sSllsami sus,
ook salian gimmar fver dan
mnad it Toridarat fus.

lag tror rasenkan bugar sig
i minnets guid myet rik

dan Angen &r du kyssta mg
ar ingan anean
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v pakiot e Aopeadt
"suoim. E. Pullines

“Eavdl pakieen nopeast,
R visdEkin NOpeamen,
ayhsy kastdd kauan,

Rabl whiddhin R @ ein.
P, kaunit poskes,

Edan telie lakasiune,
etk Rukohis endd ™
Poika peanlistaan vastasi:

il syksyn paivindiin
e Dt irBEn mu oL,
aina take pliviin agti
FilEIVAE kst sadot.
Paethoon kvat,

Ruiukoot poske,

eyt on alka vain rakastaa,
oyt on @ik vais suudalla.”

Setiein synkiid satukstiani
*suom. E. Pullines

Sorudn syeRkiah aja b
A tuipatie hinan kevaana

ja rakkaat kaswat

BaaidSivil Fadimaamanta eloon.

Harn Fedilaan kaahti
ihmaedlirwn By,

ol i i boese kst
i s v Hdnes slmicalde.

P TER—— Josani wialuibaat v

¥
alas poakitani =

8 w0, 6 pysly ekomage,
aELE ol an M Syt siout]

Tapaamines

salim. . Alako

Portaita alas
jakesan 13yt |3 vaubla,
portaita yis jutkses han

ja kaappaa minut syl

12 portaidan plasdss] syvansyisessa

M UGN Ik s-udl.nlu!.
ok kg & ola mdhivgt]

Tuilin saliie, jokia on Lyeed hiessia viaraita.
Warmaati poskesi hahkesat,

ja wasTnaan swds hudani_.

‘arnaankin miresta nkg

AL ORHTHTYG DORSTRHTITE: hafiie Tahi =
waikleakaan kukaan ai ole n3nyal

i tiytyi mannd wios peutaraan;
Ialusin m3hd kubat

En malttanut ands cdotela,

ot mesin puuTakaan

Sill hukithat Ut kaikiiala,

il ity laulsl suurien eom:
ewsies s s ndhigt kaikan]

Erty jolla suutelit Misss
i, . Alako

Hiinyll3 jolla suutelt minua
o ot ik

ja aurinks kimmaltad san s
lavittSan walkioista, kifkasa valoaan.
Mfingd il Wi ksmartavan
msistiojan loltakolnisan rikkaut .
Wiitty, jolla seutelit misa_

W ol 1013 Samania kT
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LIITE 2: KONSERTTIJULISTE

Lied- konsc—;j_r_tti Xy

b b

Kirsi Alanko, sopraano
Emmi Karna, piano

Kuopion Musiikkikeskus
Kamarimusiikkisali
Tiistaina 22.11.2022 klo 19.00

Merikanto - Sibelius - Nummis. - \Braloishes BiStraliss - “Linde

Konsertti on osaKirsi Alangon opinnaytetyota.
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LIITE 3: VIDEOTALLENNE OULUN KONSERTISTA

https://www.youtube.com/watch?v=FHXIngYFI48&pp=ygUNdW5pa3V2aWEgb3VsdQ%3D%3D

Oulun konservatorio 2022. Unikuvia. Images in a Dream. Kirsi Alanko & Emmi Karna. YouTube-vi-
deopalvelu, julkaistu 1.12.2022. https://www.youtube.com/watch?v=FHXJIngYFI48. Viitattu 9.5.2023

LIITE 4: VIDEOTALLENNE KUOPION KONSERTISTA

https://youtu.be/UZmxKgEiTRg

Kirsi Alanko 2023. Unikuvia-liedkonsertti. YouTube-videopalvelu, julkaistu 7.5.2023.
https://www.youtube.com/watch?v=UZmxKgEiTRg. Viitattu 9.5.2023


https://www.youtube.com/watch?v=FHXJngYFl48&pp=ygUNdW5pa3V2aWEgb3VsdQ%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=FHXJngYFl48
https://youtu.be/UZmxKgEiTRg
https://www.youtube.com/watch?v=UZmxKgEiTRg
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