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This text deals with film musicals and is a comparison between two film musicals. A classic
and a modern one. The musical which is representing the classical film musicals is West Side
Story and the one that represents the modern ones is La La Land. The question that I am trying
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1 Introduktion

1.1 Inledning

For mig ar musikalgenren nagot som ligger valdigt nara hjartat. Som en person som har
kombinerat bada musicerande och filmintresse sa kanns denna genre néstan som gjord
for mig. Jag alskar bade de gamla klassikerna, men ocksa de nya filmmusikalerna som
kommer ut. Enligt mig sa finns det en viss jargong i musikalfilm, som ingen annan genre
lyckas skapa. Ofta sa kretsar filmmusikaler kring temat nostalgi. Nostalgi r nagot som
manga kan kanna igen sig i och ocksa ett ganska enkelt satt att beréra manniskor. Sjalv
ar jag en person som &r véaldigt benégen till att bli nostalgisk. Kanske en till orsak varfor
just musikalgenren resonerar sa bra med mig? | Svenska Akademiens ordlista beskrivs
ordet nostalgi som ’melankolisk langtan hem el. tillbaka” (Svenska Akademiens ordlista
[SAOL], 2015). Denna langtan tillbaka ar nagot som jag sjalv tycker ar valdigt narvarande
i flera musikaler. Som idé (oberoende av min partiskhet) ar det nagot valdigt intressant
och ett intressant tema att utforska. Darfor har jag ocksa valt att se tillbaka, men ocksa se
pa min nutid under denna analys.

For att forsta sin samtid maste man forsta sin historia ar ett val anvant uttryck. Detta
uttryck brukar ofta anvandas i vardagliga situationer, men det kan ocksa tillampas nar
man talar om film. Framfor allt néar man pratar om musikalfilmer. Det som foérundrar mig
ar att jag har flera ganger har upplevt en negativ attityd gentemot aldre film och framfor-
allt de klassiska filmmusikalerna. De som pa manga satt har satt upp grundpelarna for det
som idag betraktas som standarder inom film.

Detta ar nagot som jag sjalv tycker &r en aning orovackande och ndgot som jag anser att

borde &ndras.

1.2 Forskningsfraga

Det som jag konkret forsoker reda ut ar:

e “Hur ser man spar av klassiska filmmusikaler i moderna filmmusikaler?”



1.3 Syfte och mal

Syftet med detta arbete ar att kunna konkret och analytiskt bevisa hur stor paverkan de
klassiska musikalerna har haft och hur de har paverkat de moderna. Pa det séttet tanker
jag att jag kan vécka intresset samt fa manniskor att forsta hur viktigt det ar att annu i
denna dag studera och se pa de klassiska verken som kom fore.

Mitt mal med denna text ar att vacka intresse i unga filmskapare att se och studera aldre
filmer och framforallt filmmusikaler. Manga av de mest framgangsrika och inflytelserika
filmerna &r ocksa de facto musikaler, sa utdver min personliga karlek for dem, sa anser

jag att de ar en bra utgangspunkt.

1.4 Metod

1.4.1 Semiotik

“Vetenskapen om teckensystem” (Svenska Akademiens ordlista [SAOL], 2015)

Enligt beskrivningen i SAOL sa handlar semiotik om hur man ska tolka tecken. Tecken
hanvisar dock inte enbart till klassiska tecken, utan ordet i en stérre mening. | boken
”Semiotics: The Basics” beskriver forfattaren Daniel Chandler semiotik som inte enbart
tecken sa som vi refererar till dem i vardagen. Utan nagot som star for ndgot annat an vad
det egentligen &r. (Chandler 2007 s. 2)

I semiologin formedlas alla betydelseformer med hjélp av tecken. Ett tecken definieras
som enheten “uttryck” och “innehall”. Nér tecken sitts samman till hela uttalanden, in-
nebdr det att de systematiserats efter bestimda sprakliga spelregler (eller en ”grammatik”
—om vi sa vill).” (T. Borgersen, H. Ellingsen 1994 s. 167)

Det ar viktigt att foresta begreppet semiotik, i och med att det gar hand i hand med bild-

analysen.

1.4.2 Bildanalys

Vad jag konkret kommer att gora ar att jag kommer att se pa utvalda bilder fran filmerna

i form av skarmdumpar och forsoka sa grundligt som mojligt bryta ner de visuella
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elementen i mindre variabler. Genom att gora detta sa kommer nya tankar och upplys-
ningar att komma fram, vilket forhoppningsvis kommer leda till ett resultat. Jag kommer
framforallt att fokusera pa hur man har valt att komponera och fargsatta bilderna.

”Som vi forstar dr inte en bildanalys det som vi kanske forst och framst skulle tro, nam-
ligen en upplosning av bilduttrycket dar vi studerar de enskilda delarna. En sadan mang-
ver &r bara en borjan, som i analysaktiviteten forst och framst &r viktig som en skérpning
av var bilduppmarksamhet. Men i en bildanalys maste vi inte bara kommentera ytfeno-
men: vi maste dven forsoka tranga in i bilden pa jakt efter ett budskap, en mening. Det &r
detta som utgor analysens tolkande aktivitet. Féremalet for denna tolkning &r bilden som
helhet; alltsa ett visuellt uttryck dar de enskilda delarna star i forhallande till varandra

som komponenter i en visuell historia. ”” (T. Borgersen H. Ellingsen 1994 5.19)

1.4.3 Analys av teman

Inom min analys av teman kommer jag att se pa hur de olika filmerna behandlar teman
sa som karlek, nostalgi och vardag, samt hur de valjer att portrattera dem. Forutom att
forsoka hitta likheter kommer jag att fokusera pa skillnaderna. | och med att det ar flera
artionden mellan filmerna sa kommer jag att forsoka analysera och se hur de forhaller sig
till teman och framforallt hur de teman aterspeglar den tid som de respektive filmerna ar

gjordai.

1.5 Avgransning

I och med att inte detta arbete ska bli alldeles for langt har jag valt varsin film som far
representera sin respektive tidsalder. Viktigt att namna ar att bada filmerna ar filmer fran
vastvarlden. Filmen som representerar de klassiska filmerna &r West Side Story, och som
modern filmmusikal har jag valt filmen La La Land. Bada ar bra exempel pa grund av att
de bada kan anses som de mest framgangsrika musikalerna fran deras respektive tidsald-
rar. Som ett konkret exempel pa detta kan vi se pa antalet Oscarstatyetter som de respek-
tive filmerna har dragit in. West Side Story slog rekord med att bli den forsta musikal
som vann tio Oscarsstatyetter (Quinn 2017) och La La Land &r den musikal som har kam-
mat hem flest pa hela 2000-talet. (Brunner 2022)



Jag kommer inte heller att analysera hela filmen utan har valt att ga in pa djupet enbart i
valda sekvenser. Forst kommer jag att se pa dppningssekvenserna i de respektive fil-
merna. Analysen kommer att koncentrera sig mer pa det visuella an det tematiska. Detta
innebar att fokuset ligger pa det som vi konkret ser pa skarmen.

Den andra analysen kommer handla mer om det tematiska. Som exempel dar kommer jag
anvanda mig av slutsekvenserna. Jag kommer att ga in pa djupet och se pa de teman som
bada delar, men ocksa se pa skillnaderna i dem. Det som jag kommer att ha extra stor
fokus pa &r nostalgifaktorn och framforallt hur man ser att den spelar roll, framforallt i
det nyare exemplet.

Till sist sa kommer jag att analysera varsitt satngnummer och forséka se hur man i texten
ser likheter och/eller skillnader mellan filmerna. Ocksa i denna del sa ar det tematiska

karnan.

2 Historia

2.1 Fran Grekland till Broadway

Musikalens ursprung kan sparas tillbaka till antikens Grekland. Den ditida “musikalen”
sag givetvis valdigt annorlunda ut och anvandes inte bara som underhallning, utan ocksa
i form av religidsa ritualer. (Gutierrez, 2022)

Under medeltiden tog musikalen sig form av ’morality plays and mystery plays” (Gutier-
rez 2022), men epoken som gjorde att musikalen verkligen fick blomstra var rendssansen.
Under den tiden tog den nytt sprang, utvecklades och fick nya vingar. Renéssansen kan
beskrivas som “the emergence of the modern musical”. (Gutierrez 2022)

Den gnista som blev tdnd under rendssansen visade sig bli en av dom stérsta vandpunk-
terna for det som ledde till att musikalen blev till det fenomen som det &r idag. P& grund
av renassansen nya tankar lyckades ocksa musikalen sprida sig vidare och hittade helt
nytt faste i USA. Mer exakt i kvarteret Broadway i New York.

Kvarteret Broadway som hittas i New York har blivit lite som ett Mecka fér moderna
musikaler. Allt sedan den forsta teatern 6ppnades 1735 sa har namnet Broadway inte bara
varit en gata i New York, utan namnet har syftat pa allt som hander, och alla de musikaler

som spelas pa gatan.


https://brightstarmusical.com/the-rise-of-the-integrated-musical/

Vart att ndmna ar att Broadway inte bara har varit inflytelserik for musikalens framsteg
inom modern tid. Broadway har ocksa varit enormt viktig for filmmusikalen. ”Broadway
has always played an important role in the making of the Hollywood musical. Even now,
many film musicals are adaptations of Broadway musicals that have long proven their
popularity and success” (Sheikhha & Mahmoodi-Bakhtiari 2014 s. 29)

2.2 Filmmusikalens historia

Fran och med filmens begynnelse i slutet av 1800-talet s& har musikalen spelat en stor
roll i filmens historia. Fastan det inte ens fanns ljud i begynnelsen av filmens historia, sa
kan man se tydliga karaktarsdrag av musikaler i filmer fran den tiden. The musical is
inseperable from the history of the Hollywood studio system as it emerged through the
transition from silents to talkies in the late 1920s” (Cohan 2002 s.3)

”You ain’t heard nothing yet! (The Jazz Singer 1927) var de legendariska forsta orden pa
film. Efter att de fem orden blev yttrade sa har inget varit sig likt. Filmbranschen sag en
fullstandig fornyelse pa grund av det nya elementet som blev introducerat. »The fact that
the character proceeds to break out into a dance and song number straight after he says
this qualifies the movie for a musical classification and shows how the essence of the
musical has been integrated into cinema from the very beginning of the addition of
sound.” (Sheikhha & Mahmoodi-Bakhtiari 2014 s.28)

Med andra ord kan man konstatera att filmmusikalen och film har allt sedan bérjan av
filmens historia gatt hand i hand. Efter att The Jazz singer kom ut sa kan man i princip
séga att stumfilmen dog nésta dag. ”...The Jazz Singer’s unexpected success in 1927
brought silent film productions to a halt, requiring the industry’s immediate conversion
to sound recording while also causing artistic chaos as filmmakers and performers

struggled to adapt the techniques of silent to talkies” (Cohan 2002 s.3)

”The golden age of Hollywood is a name given to the era spanning from the end of the
silent era towards the end of the 1920s until the early 1960s. The start of the golden age
can be seen as the release of The Jazz Singer, the first ever “talkie”, and consequently the

first ever musical.” (Sheikhha & Mahmoodi-Bakhtiari 2014 s. 29)



Under den sa kallade gyllene eran (Golden age) sa sag man hur musikalen bérjade formas
och hitta sig sjalv, for att slutligen bli till det som vi ser idag pa vara teveskarmar och
biodukar. Under gyllene eran sa sdg man hur det blev ett storre fokus pa spektakel. Det
ar en valdigt kannetecknande sak for musikalerna under denna tid. ”...musicals often
came with a grand scale production, elaborate costumes, set design, and dance numbers”
(Sheikhha & Mahmoodi-Bakhtiari 2014 s.28)

Helt som med andra filmer som kom ut under samma tid, sa var gyllene eran ocksa en tid
da musikalen forsokte hitta sig sjalv och se hur den fungerade bést.

Man lugnade ner sig en aning med spektaklet och efterstravade att ga tillbaka till kéarnan,
det vill saga berattelsen. Detta innebdr inte att man inte skulle ha skapat spektakel, men i

modern tid s& kan man tydligt se hur man har atergatt till att ha berattelsen i centrum.

2.3 Farghistoria och fargens betydelse i film

Till en borjan sa fanns det inga farger pa bioduken, utan filmerna som projicerades var
svartvita. Det tog inte lange fére man kom fram till att man kunde ga in och enskilt farga
varje bild i filmrullen for att fa farg, men i och med att detta var nagot som var sa tidskra-
vande sa var det inte sa vanligt. Fastan man hade experimenterat en del med farg tidigare,
sa gick det till 50-talet tills en majoritet av filmerna som skapades gjordes i farg. (Bitoun
2015)

Nu hade filmskaparna en hel del nya problem att 16sa. Hur anvander sig man av det nya
elementet? Farger inom film &r sallan bara farger, utan de representerar ofta andra saker.
Genom anvandning av farg kan man fa en tittare att antingen medvetet eller omedvetet
kdnna saker. Genom film sa kom de tre sa kallade primarfargerna (rod, bla och gul) att
bli valdigt synliga valdigt snabbt. I modern tid har fargernas anvéndning i film blivit mer

nyanserat och tagit andra roller.

2.4 Musikalens relevans

”In studying why audiences continue to support the musical, | have come to the conclus-
ion that it is not about what audiences are running away from but what they are running
toward” (Garcia 2021 s.5)



Varfor just musikal? Vad gor den sa viktig? Som tidigare etablerat har musikalen varit
narvarande allt sedan film och ljud blev kombinerat. Men vad ar de i musikalerna som
gor att de inte dor ut sa som vissa andra genrer? Vad ar det som far biobesokarna att
komma tillbaka gang pa gang?

En orsak till att musikalen har resonerat sa bra med tittare &r dess satt att fa in djupa
budskap inbakat i en beréttelse som man annars skulle kunna anta vara enkel och/eller
ytlig. ”Where other genres simply pass in and out of style, musicals soar and careen and
nosedive. Intended to seem effortless and diverting, they are, beneath those gleamy sur-
faces, complicated and contradictory.” (Barrios 2014 s.3)

Genren har genom tiderna fungerat som inte bara en tillflykt fran hemskheterna som han-
der runtom i vérlden, utan ocksa som ett sorts satt att lara sig att hantera dem. Oberoende
hur varlden ser ut sa kanner biobesokarna att de kan ga till en biosalong och fa bade
njutning men ocksa nytta ut av sitt besok. ...demonstrating that no matter how different
lived reality is from musical’s realm of fantasy, the genre still provides something gene-
rative.” (Garcia 2021 s. 9-10)

3 Filmernai fraga

3.1 West Side Story

26 september 1957 hade den nya musikalen West Side Story premidr i New Yorks Winter
Garden Theater. | regi av Jerome Robbins och musik av Leonard Bernstein sa fick publi-
ken ta del av spektaklet och njuta av tonerna, som forfattaren Ernesto R. Acevedo-Mufioz
beskriver som difficult, eclectic, yet catchy”. (Acevedo-Muiioz 2013 s.1)

Till en borjan visste inte publiken riktigt hur de skulle reagera pa vad de sag och horde.
De helt forsta recensionerna var lite av en blandning, men de tidningar som var mest
inflytelserika gav musikalen bra kritik. Orden som anvéndes for att beskriva pjasen var
”eye-popping, ear soothing™ och “’conscience busting” (Acevedo-Muiioz 2013 s.4).
West Side Story spred sig fran Broadway scenen och spelas idag pa teaterscener runtom

hela varlden.
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Det tog inte l&nge efter att pjasen hade haft premidr till det att man borjade utforska moj-
ligheterna for att gora en filmatisering av pjasen. 1959 togs det forsta steget mot att se
denna berattelse pa vita duken. *The process of adapting the stage version of West Side
Story into a suitable motion picture began 1959 when United Artists acquired the rights
to the play for nearly $400,000” (Acevedo-Mufioz 2013 s.9).

Bakom kulisserna, eller i detta fall kameran, hade vi igen Jerome Robbins, men denna
gang ocksa Robert Wise. | deras ledning styrde skeppet som hette West Side Story mot

hamnen som vi kan kalla den vita duken.

Végen blev dock inte helt rak och det fanns flera ganger som skeppet menade ga pa grund.
Bland annat ekonomin stéllde till det for arbetsgruppen. West Side Story hade blivit till-
delad en generds budget pa 5 miljoner dollar. Produktionen dversteg budgeten med nastan
tre miljoner. Vilket pa den tiden var; “reportedly the highest figure for any musical at that
time.” (Acevedo-Mufioz 2013 s. 34)

Efter flera om och men sa blev filmen anda klar 1961, och tog varlden med storm och
visade sig att vara en stor vandpunkt i filmhistorien.

”In short, music and theater historians consider the movie version of West Side Story an
important turning point in American entertainment history.” (Acevedo-Mufioz 2013 s. 5)
Filmen var inte inflytelserik enbart som film, men ocksd som en startare av diskussion.
“It opens up this incredibly important conversation about the cycle of immigration, in
which immigrant groups come to America and face discrimination, wishing someone had
empathy for them, and then having their kids assimilate and not show that empathy for
the next immigrant group. For me, that’s the absolute core of what ‘West Side Story’ is

about.” (Aggarwal-Schifellite, M. 2019)

Kortfattat sa ar West Side Story ar en aterberattelse av Romeo och Julia. Beréttelsen dger
rum i New York var vi far ta del av gangbraken mellan de Amerikanska Jets och de Puerto
Ricanska Sharks. | vanlig Romeo och Julia anda sa blir Tony fran Jets och Maria fran

Sharks kéra och inleder en hemlig romans.
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3.2 LalLaland

Filmen La La Land kom ut 2016 och &r bade skriven och regisserad av Damien Chazelle.
Chazelle som inte ar obekant med musikalgenren fran tidigare var enbart 31 ar nar filmen
kom ut och hade tampats tidigare med musikal i form av sin debutfilm Guy and Madeleine
on a Park Bench. Redan i hans debut ser man hans karlek for musikalfilmer. | den sa gar
han sa langt som att uppkalla sina huvudkaraktarer efter den legendariske filmregissoren
Jacques Demys mest dlskade musikal Paraplyerna i Cherbourg. (Enholm Hielm 2017)
For musiken i La La Land star Justin Hurwitz och bakom kameran hittas den svenske
Linus Sandgren. Filmen togs emot valdigt bra av bade kritiker och publik. Den: “’broke
all records winning seven awards during the Golden Globes and six more at the Oscars
(out of seven and fourteen nominations)” (Sielke 2019 s.1).

La La Land &r beréattelsen om tva artister som béagge tva forsoker sla igenom inom deras
respektive omraden. Mia ar en skadespelare som gar fran provspelning till provspelning
utan att fa ett genombrott. Sebastian ar en jazzpianist som har ambitioner om att foda nytt
liv i jazzen genom att 6ppna en egen klubb, men verkligheten for honom ser inte lika
glamords ut. | verkligheten ar han fast med att spela julsanger pa restauranger dar ingen
bryr sig om musik.

Nar dessa tva traffar varandra andras deras varldshilder och genom filmens gang far vi se
hur de tva forsoker balansera deras egna liv med det artistiska liv som de bada langtar och

stravar efter.

4 Analys

4.1 Oppningssekvensen

Filmernas 6ppningssekvenser paminner en hel del om varandra. | bada tva har vi ett gang
med manniskor som gor nagot som annars skulle anses som vanligt och banalt. Men i
dessa exempel sa hander det pa ett annat satt i och med att detta ar musikal.

Miljcerna ar bada (for sin tid moderna) stadsmiljcer. | La La Land ar vi fast pa en motor-
vég och i West Side Story sa borjar vi pa en innergard och fortsatter darifran ut till gatan.
Vi har manniskor som gor det som man annars skulle géra, men man beréttar det genom

musik och dans.
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Ett tydligt visuellt element i bada scenerna &r det, att man for storyn vidare genom att ga.
Vad jag menar med detta ar att i bada exemplen sa foljer vi en karaktar eller flera karak-
tarer som borjar pa ett stalle och borjar sedan ga till ett annat. VVagen fran plats A till plats
B visar sig innehalla nya saker som kommer att komma tillbaka senare i beréattelsen. Ett
visuellt knep som forenar bildberéattande med koreografi.

Storsta skillnaden mellan sekvenserna ar langden och deras relation till resten av filmen.
| West Side Story har vi en ganska lang sekvens som i princip beréattar nastan allt vi be-
hover veta. Vi far reda pa gralet mellan de tva gangen, lar oss kanna majoriteten av ka-
raktérerna och lar oss om deras géang.

I La La Land har vi en 6ppningssekvens som i forhallande till West Side Story kanns mer
fristaende. | den s etablerar man mer tonen och teman utover sjalva handlingen och ka-
raktarerna. Vara huvudkaraktarer ar inte ens med i 6ppningsnumret utan blir introduce-
rade forst efter att sangen har tagit slut. Sekvensen borjar med en trafikstoppning pa en
motorvég i Los Angeles. Alla ar uttrakade och sitter i sina bilar och lyssnar pa musik.
Plétsligt sa borjar en bilist uttrycka sina kanslor genom sang och strax darpa sa foljer fler
och fler med henne, och nu sa sjungs det och dansas det for fullt.

Man kan lasa in mycket i de bada scenerna och analysera vad det ar som de bada sager,
men den minsta gemensamma namnaren i bada scenerna ar det hur man kan ta sig igenom
vardagens trakigheter genom ett roligare sétt ifall man ar en karaktar i en musikal och kan

spontant bryta ut i dans och sang.

Nar det kommer till komposition i filmerna sa ser man genast en hel del likheter. Bada
filmerna valjer att spela ut sina handelser i vida bilder med flera saker som hander pa
samma gang i bild. Man valjer att i princip alltid ha flera rorliga delar i bild. Valdigt ofta
har man statister i bakgrunden som har en indvad koreografi. Men man forstar anda nar
man vill ha lite tomhet i bilden for att skapa dramatisk effekt. | de fallen funkar de vida
bilderna véldigt bra ihop med bakgrunden som man har valt att [amna tom.

Symmetri dr en annan sak som ofta aterkommer i kompositionen. Kamerans rorelse gar
ofta i sidled och skapar en bild som nastan kan kannas tvadimensionell. Karaktarernas
rorelse i forhallande med kameran ar i ocksa bada fallen val koreograferat och gar helt i
tandem.

Den kanske storsta skillnaden néar det kommer till kompositionen &r den, att La La Lands

oppningssekvens ar filmat som en enda lang tagning, vilket begransar en del.
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Bildberattandet i La La Land tar mer friheter och ror pa sig mera, vilket den maste i och
med att det ar en sa kallad “one take”. Detta leder till att kompositionen skiljer sig en
aning fran den i West Side Story. Detta kan man t.ex. se helt konkret i att man inte lika
lange haller pa en bild utan rér kameran och gar vidare oftare. | West Side Story sa kan
bilden ofta stanna upp en stund vilket ger tittaren l&ngre tid att ta in kompositionen.

En annan vanlig sak som forekommer ndr det kommer till hur man komponerar sina bilder
ar det, att man har den person eller det objekt som ar viktigast att ta mest rum i bilden
samt rora pa sig. Manniskodgat lagger marke till saker som ror sig och tar rum. Pa flera
stallen i bade scenerna hander det att en ny karaktar kommer in i bild och blir vasentlig
for det 6gonblicket. Rorelsen fangar tittarens uppmarksamhet och pa det sattet kan man
garantera att publiken lagger mérke till det som ar vésentligt.

| bilderna nedanfor ser man hur man har placerat sina karaktarer pa samma satt. Symme-
trin som jag pratade om syns ocksa tydligt i bilderna och allting hander i sidled i dessa

exempel.

Bild 1: Gatuganget Jets har en interaktion med en man i en gron skjorta. (West Side Story, 1961 foto: Daniel L. Fapp)
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Bild 2: Kvinnan i den gula klanningen (Reshma Gajjar) dansar mitt i en trafikstoppning p motorvégen. (La La Land,
2016 Foto: Linus Sandgren)

| La La Land bilden sa vill filmskaparna att man ska lagga marke till kvinnan i den gula
klanningen och i West Side Story ar det mannen med gron skjorta som &r den mest vé-
sentliga delen av 6gonblicket som hander. Som vi ser i bilden sa tar bade av karaktéarerna
upp en stor del av rutan. Inte bara det, de har ocksa en rérelse. Det som har hant i scenen
i West Side Story ar att mannen har kommit springande in i bild och har en kort interakt-
ion med de andra karaktarerna som lutar sig mot stangslet. Med andra ord sa vet tittaren
genast vart dess uppmarksamhet ska riktas. |1 La La Land ar det svart att inte rikta sin

uppmarksamhet till kvinnan i klanningen i och med att hon dansar sig genom hela scenen.

Fargerna i bada filmerna ar ocksa valdigt likadana. Man marker genast att man har anvéant
sig av en ganska maxad fargpalett. Det som ocksa genast blir uppenbart ar att man har
velat anvéanda sig av grundfarger (rott, gult och blatt). Framforallt de karaktarer som ar
viktiga for scenen har pa sig grundfarger vilket ocksd gor dom mera igenkanningsbara.
Mindre viktiga karaktéarer har pa sig farger som enklare smalter in i bakgrunden, men
aven dar har man velat anvanda sig av en blandning av extravaganta farger. Ingen har t.ex
en helvit kostym eller ar kladd i helt svarta kldder. Den mest markvérda skillnaden ar
anvandningen av fargen gron. La La Land har en hel del grona farger medans West Side
Story inte har det i samma utstrackning. Fargen hittas nog, men den &r inte lika skrikande
gron och anvands inte lika flitigt. Detta syns bade i kostymerna, men ocksa i miljon.
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Bild 3: Oppningsnumret har nétt sitt klimax och alla har stigit ut ur sina bilar for att lyfta sina hdnder mot skyn. (La
La Land, 2016 Foto: Linus Sandgren)

Bild 4: Det forsta motet mellan ledarna fran de respektive gangen. Den gulkladde Riff (Russ Tamblyn) hanar den
rodkléde Bernardo (George Chakiris) . (West Side Story, 1961 foto: Daniel L. Fapp)

Som tidigare konstaterat sa ser man grundfargerna genast nar man ser pa dessa exempel.
Viktigaste karaktaren i La La Lands sekvens ar kvinnan som star med sin rygg mot ka-
meran. Hon har en gul klanning som &r valdigt svar att missa. | West Side Story sa ar det
karaktaren med gul jacka och bla t-skjorta som drar scenen framat. Motet som vi ser i
bilden ar betydande for resten av filmen och har ocksa kan vi se att karaktaren som intro-
duceras och kommer att bli viktig for filmen har pa sig roda klader.

De tre grundfargerna rott gult och blatt syns ocksa tydligt i bada exemplen. | West Side
Story sa ser man att de viktigaste karaktarerna har pa sig kladesplagg med en blandning
av alla tre. Bakgrunden &r ocksa utfylld med en rod tegelvagg vilket gor att en stor del av
hela bilden blir rod. I La La Land har vi den viktigaste karaktaren i mitten i en gul klan-
ning, det roda ser man i bakgrunden i form av flera réda kostymer samt en rdd bil och de
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réda baklamporna som man ser i mangd och massor. Det blaa hittar man i en t-skjorta pa
en karaktéar samt i skyn som utgor en stor del av sk&armen.

Det som ocksa &r intressant ar att bada filmerna spelar pa fargernas gomda betydelse.

De som i de valda scenerna ar huvudroller har bada pa sig gula plagg. | West Side Story
har gangledaren Riff pa sig en gul jacka och i La La Land har den dansande kvinnan pa
sig en gul klanning. ”Yellow is the most luminous color on the color wheel. It captures
the viewer’s attention more than any other color. The human eye processes yellow first
on the color spectrum” (Rothstein 2020). Med tanke pa att det ar de tva som éar de till
synes viktigaste personerna i hela scenen sa ar det bara logiskt att de tva skulle ha pa sig
gult.

Men hur ar det med andra farger som anvénds tydligt? I bilden tagen fran West Side Story
befinner karaktarerna sig mitt i en konfrontation. Vi som tittare far for forsta gangen se
filmens antagonist Bernardo. Bernardo &r kladd i en rod jacka. Nagot som inte &r en slump
nar man borjar se pa vilken betydelse rétt har.

| samma artikel sa beskriver Rothstein rétt som en farg som bland annat kan associeras
med: fara, ilska, blod och vald. (Rothstein 2020) Med andra ord ganska typiska drag for

en antagonist i en film.

4.2 Sista sekvensen

Den sista scenen i bagge filmerna behandlar pa satt och vis ganska samma saker. Karnan
i bada scenerna &r att en manniskorelation andras och/eller tar slut, beroende pa hur man
vill se pa det.

| den sista scenen av West Side Story sa méter var huvudkaraktar Tony sitt 6de genom
ett pistolskott i ryggen. Han dor i sin dlskade Marias famn. Detta mote och de kénslor
som de tva karaktarerna delar far de andra gangmedlemmarna fran de respektive gangen
att inse till vilka katastrofala foljder deras konflikter har lett. Detta far dem att begrava
stridsyxan och samarbeta med att bara bort den bortgangne Tony.

Den sista scenen i La La Land &r inte helt lika “’rakt pa sak” som i West Side Story, fastén
kérnan forblir ganska samma. | slutsekvensen av La La Land foljer vi med huvudkarak-
taren Mia som med sin nya make ar pa vag till en premiar av en film. Pa grund av den

hemska rusningen véljer de att skippa premiaren och gar i stallet till en klubb for att sitta
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ner och ta sig ett glas. Till Mias store Gverraskning sa inser hon att hon har hamnat pa en
jazzklubb som &gs av hennes tidigare dlskare Sebastian.

Mia och Sebastians blickar mots och detta leder till en lang musikalisk dromsekvens som
visar allt som kunde ha varit i deras foérhallande, men inte blev.

Efter att dromsekvensen ar 6ver sa delar de fore detta alskarna en blick med varandra,
vartefter de bada gar skilda végar.

Fastan karnan i de bada sekvenserna ar till synes likadana, sa ar anda tillvagagangssattet
och budskapet helt annorlunda. Lat oss bérja med att ga in lite djupare i meningen av
West Side Storys sista sekvens.

West Side Story forsoker inte ateruppfinna hjulet utan later handelserna spela ut pa ett
ganska klassiskt satt. En klassisk tragedi dar det olyckligt kéra paret i slutet inte far
varandra pa grund av de 6desdigra omstandigheterna som de har runt sig.

Filmen haller inte pa nagot sétt tillbaka pa det budskap som den forsoker saga, och an-
vander denna tragiska dod for att forsoka fa fram det till tittarna. En av de storsta karnorna
i West Side Story &r hur den forsoker visa hur dumt och onddigt segregation ar. | filmen
blir Tonys dod en 6gondppnare for de tva gangen och pa grund av det sa valjer de att
begrava stridsyxan.

Oberoende, sa kan man se i detta fall hur man har anvant sig av filmmediet for att vara
relevant till den publiken som gick till biosalongen just da. Man formedlar ett budskap
som just da var nagot som fanns pa lapparna for ganska manga och avenledes nagonting
som Overlag var en relevant sak. Fastan budskapet &r nagot som ar tidlost sa kan anda
konstatera att detta ar en produkt av sin tid. Ocksa sattet som alla karaktirerna reagerar
kan konstateras vara en produkt av sin tid. Har ser karaktarerna inget annat an doden i
Tonys 6de. Tony ar dod och alla sorjer. Maria talar om att hon lika bra kunde ta livet av

sig sjalv nu nar hon har mist sin kéraste. Nagot hopp bortom horisonten tycks inte finnas.
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Bild: 5 Maria (Rita Moreno) kysser den dode Tony (Richard Beymer) en sista gang. (West Side Story, 1961 foto: Daniel
L. Fapp)

Har skiljer sig La La Land fran West Side Story. Framforallt pa hur man véljer att be-
handla ”det sista motet”. | West Side Story finns det inget positivt eller vackert med det
sista matet. Allt &r bara sorgligt. Dar manga andra filmer skulle behandla samma situation
som nagot sorgligt och dystert, valjer La La Land att portréttera detta som nagot vackert.
| stallet for att karaktarerna brister ut i grat, sa kommer en dromsekvens dar vi ser allt
som kunde ha hant ifall att karaktéarerna skulle ha hallit ihop.

Detta beror pa att La La Land &r en film som hyllar det som en gang var, och en film som
ser pa varlden med ett par nostalgiska glaségon. the film selfconsciously states it’s own
geology, a genealogy that looks backwards in order to find a path forward” (Garcia 2021
s.9). Under filmens gang har karaktarerna romantiserat en forfluten tid. Framforallt ka-
raktdren Sebastian talar ofta om det forflutna och hur det var "’béttre forr”. I boken ”The
Movie Musical” beskriver forfattaren Desirée J. Garcia filmen som en film som att ha
“waxed nostalgic for Hollywood musicals and films from the golden age.” (Garcia 2021
s. 3-4).

Darfor ar motet mellan de fore detta dlskarna inte nagot ledsamt. Filmen valjer i stallet
att visa det som nagot vackert. Den tid som de tva karaktarerna delade med varandra var

nagot fint, men nu ar det dver. Det betyder inte att det behdver vara nagot ledsamt.
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Bild: 6 Mia (Emma Stone) och Sebastian (Ryan Gosling) dansar sig igenom drbsekveen som visar vad som kunde
ha varit ifall de fortsatt att séllskapa. (La La Land, 2016 Foto: Linus Sandgren)

4.3 Jamforelse mellan sdngsekvenserna: "Tonight” och A Lo-
vely Night”

Scenerna i fraga behandlar en fin natt och en sorts karleksforklaring fran tva karaktarer.
| bada scenerna har vi de respektive dlskarna i ett skede dar dom inte helt &nnu ar 100%
officiella par. I West Side Story funkar sekvensen som en kéarleksférklaring mellan ka-
raktarerna. Tony gar till Marias balkong och sjunger vackert till henne, vilket besvaras av
hennes sang tillbaka till honom. En klassisk karleksforklaring.

| La La Land sa har Mia och Sebastian flytt fran en fest och gar mot samma hall for att
hitta deras respektive bilar. Pa ett lekfullt satt argumenterar de tva karaktarerna och borjar
sjunga om det. Har ar det inte en klassisk karleksforklaring utan lite spant i ’kérlek borjar
med brak” stil. Efter sangen sa kommer en dans koreograferad in i minsta detalj som visar
hur Mia och Sebastian gar fran att grala till att acceptera att de bada de facto &r intresse-

rade av varandra.
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Bild 7: Sebastian (Ryan Gosling) och Mia (Emma Stone) brékar lekfullt pd samma gang som de dansar sig igenom
scenen (La La Land, 2016 Foto: Linus Sandgren)

Ifall vi gar tillbaka och ser pa scenerna och ser pa karnan i dem sa kommer vi till néasta
slutsats. Scenernas idé &ar i grund och botten ganska lika. Idén ar att man vill visa att
karaktarerna tar sina forhallanden till nasta skede, och etablerar att det ”borjar bli pa rik-
tigt”.

Det intressanta i scenerna ar anda det var karaktarerna ar i borjan av scenerna. | slutet av
scenerna ar karaktarerna i bada fallen ungefar i samma stalle. Men var de borjar ar dar
vi ser skillnad. | West Side Story sa ar karaktarerna redan 6ppet kara i varandra, men i
La La Land sa ar de inte. De &r bada tydligt intresserade (vilket har blivit etablerat ge-
nom tidigare scener), men de vill inte riktigt medge det till sig sjélv eller till varandra.
Pa detta satt sa blir karaktarsutvecklingen storre i scenen i La La Land. Jag redovisade
tidigare om hur La La Land &r en film som ”quotes from earlier Hollywood musicals...”
(Garcia 2021 s.9). Detta ser man ocksa i filmens sétt att behandla nagot sa klassiskt som
en karleksforklaring. For att kunna bryta regler maste man forst kunna reglerna, brukar
man sdga. Detta ar ett faktum i La La Lands fall. West Side Story, som &r den klassiska
musikalen som ocksa baserar sig pa en klassisk pjas spelar ut karleken pa ett klassiskt
satt. La La Land och andra sidan valjer att leka med konceptet och spela pa det en
aning.

”Tonight, tonight, The world is full of light, With suns and moons all over the place.”
Sjunger Tony och Maria till varandra. Det finns inga bekymmer som helst i vérlden.
Allt ar bara vackert och de tva karaktarerna ar fullstandigt kara i varandra. | La La Land
konstaterar de tva karaktarerna att det de facto ar en valdigt fin natt, men att det &r synd
att just de tva rakar vara de som blir tvungna att dela pa denna stund. We've stumbled
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on a view. That's tailor-made for two. What a shame those two are you and me.” sjunger
Mia och Sebastian pa ett inte sa klassiskt satt.
Har ser man tydligt hur man valjer att spela pa klassiska musikaltroper. Man tar nagot

som &r en stapel av genren och sa forsoker man géra nagot nytt med den och byta om i

den sa att man har nagot nytt.

Bild 8: Tony (Richard Beymer) och Maria (Rita Moreno) forklarar sin kérlek till varandra i numret “Tonight” (West
Side Story, 1961 foto: Daniel L. Fapp)

5 Resultat

5.1 Oppningssekvensen

Helt konkret kan vi konstatera att det finns en hel del likheter nar det kommer till bildbe-
rattandet. Vi ser att bada filmerna valjer att spela ut sina handelser i relativt vida bilder
istallet for att ga in till en narbild. Bagge tva forlitar sig pd karaktarers och kamerans
rorelse for att fora tittarens uppmarksamhet fran plats A till plats B.

En karaktar eller foremals forhallande till kameran &r ocksa nagot som man anvander sig
av. Ofta ar den karaktaren och/eller foremal som &r viktigast placerad pa ett sétt sa att den
tar upp mer rum i bilden. Pa detta satt fors tittarens uppmarksamhet automatiskt till det.
Ocksa i anvandning av farger sa ser vi flera likheter. Den storsta likheten dr anvandningen
av grundfarger. | bada sekvenserna ser vi hur de respektive filmerna forlitar sig valdigt
hart pa framforallt gult och rott. Bada filmerna anvander ocksa fargerna pa samma sétt.
Den storsta gemensamma ndmnaren ar faktumet att vi har ett gdng med manniskor som
ar fast i en vardaglig situation. Strukturvis och nar det kommer till narrativet sa ser vi att
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vi i bada fallen att vi har en berattelse som fors vidare genom karaktarerna. For att preci-
sera s fors ’storyn” fram genom karaktirers rorelse. Genom att de gar/dansar. Tack vare
det sa stoter de pa nya situationer och karaktarer som de interagerar med och som i sin
tur gor att berattelsen fors vidare till nasta stalle. Formeln upprepar sig och plétsligt sa
har vi en 6ppningssekvens.

Skillnader hittas ocksa fast inte alls i samma grad som likheter. Den stérsta och den mest
markbara skillnaden ar att La La Lands dppningssekvens ar filmad som en enda lang
tagning. Detta satter en del restriktioner till deras bildberattande som inte West Side Story
har.

N&r man borjar sétta de visuella elementen bredvid varandra sa blir det ganska snabbt
tydligt att likheterna ar betydligt fler &n skillnaderna. Skillnader finns, men inte i samma
man som likheterna.

Orsaken till att bada ar sa lika kan man spekulera. Men ifall man anvander logik och laser
in saker som vi redan har fatt etablerat for oss kan man enkelt dra slutsatsen att detta ar
ett exempel som tar rikligt med inspiration av ett tidigare verk. ”La La Land is a par-
ticulary rich example of a Hollywood musical that quotes from earlier Hollywood musi-
cals...” (Garcia 2021 s.9) vilket blir ganska uppenbart nar man satter dessa tva filmer sida
vid sida. Har ar ett praktexempel pa hur La La Land har tagit inspiration fran en klassisk

film.

5.2 Sista sekvensen

| bada sekvenserna behandlar vi slutet pa en méanniskorelation. Ena genom doden, den
andra genom att tva manniskor méts efter flera ar isar, vilket ger resolution till deras
forhallande.

Ifall vi ser pa West Side Storys slut ur ett bredare perspektiv an karaktarernas, och forso-
ker se det ur ett mer samhélleligt perspektiv sa andrar dock tematiken en aning. Tonys
dod leder till att de tva gangen sluter fred och i lag samarbetar med att bara Tonys kropp
bort. Detta kan man séga att funkar som katalysatorn for resolutionen av den konflikt som
har existerat mellan de tva rivalgangen. Ifall att man ser pa slutet fran detta perspektiv sa
kunde man tolka det som nagot gott. Men i och med att Tony som nu &r dod &r var ena

huvudkaraktar, och Maria som lamnar och sorja ar var andra, sa kan man anda inte kalla
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det for ett lyckligt slut. Filmens karna ligger anda i relationen mellan just dessa tva ka-
raktarer.

Hér kan man verkligen se skillnaderna, och hur dessa filmer &r ett resultat av deras re-
spektive tidsaldrar. West Side Storys slut ar en klassisk tragedi. Inte konstigt med tanke
pa att ursprungsmaterialet &r Romeo och Julia. Storsta undantaget i detta fall ar att i West
Side Story sa dor inte de bada &lskarna utan enbart den ena. Doden far dock positiva
foljder for samhallet i och med att det enar de bada gangen. Synen av Sharks-flickan som
grater over den doda Jets-pojken ar en sa stark syn for karaktarerna i de respektive gangen
sa att budskapet gar fram for dem. Ifall man satter in kontexten i berattelsen sa inser man
genast att detta handlar om mera &n enbart ett tragiskt forhallande som kommer till slutet.
Den tidens Amerika hade flera problem nar det kom till framforallt segragation och hur
man behandlade minoriteter. ”the south was still such a thoroughly segregated society
that wether the segregation was de jure or de facto didn"t make much practical difference.
In the North, the laws supporting segregation were gone, but neighbourhoods and schools
in urban areas were segregated in practice. The racial difference in income, education and
occupation were huge.” (Murray 2012 s. 7).

Bilden av den déde amerikanska pojken i armarna pa den gratande Puerto Ricanska in-
vandrarflickan har en storre betydelse &n bara bilden i sig sjalv. Medans La La Land é&r
en film som viljer att se tillbaka till en bittre tid” med nostalgiglasogon, sa forsoker
West Side Story visa varlden genom glaségon som behandlar nutiden.

Det sista motet mellan karaktarerna i La La Land behandlar forvisso inte nagot sa dras-
tiskt som doden, men som tidigare etablerat sa ar det anda en manniskorelation som tar
slut. Skillnaden har &r hur man ser pa det. | West Side Story finns det inget rum att fundera
pa hur tacksam Maria anda ska vara for att hon fick ens en liten stund med Tony, utan dar
ar det bara hemskt att han ar dod.

| La La Land och andra sidan &r det just det som man véljer att fokusera pa. En stor
tematisk karna i hela filmen ar just detta som behandlar den gangna tiden och vart forhal-
lande, och framférallt var romantisering av den. Jag har tidigare anvint begreppet “nostal-
giglasdgon”, pa grund av att detta &r en term som jag tycker att beskriver filmen valdigt
bra. Chazelle & co véljer att drémma sig tillbaka till en annan tid &n den som de lever i.
Pa samma satt som karaktérerna i filmen. Detta &r ocksa en stor anledning till att man har

valt att sluta filmen pa detta sétt.
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Fastan det formodligen kanns svart for karaktarerna Mia och Sebastian att se varandra
efter sd manga ar, sa valjer de att se pa det vackra och ler till sist till varandra. Nagot som
beskriver hela filmen, manuset och tidsaldern filmen kom ut pa.

Sa for att summera den storsta skillnaden i tematiken sa skulle jag séga att det ar forhall-
ningssattet till det forflutna. Den ena filmen ser slutet som ett slut medans den andra ser
slutet som nagot fint pa grund av att ett slut innebér att det har funnits en borjan. Bada en
produkt av sin tid.

| bada exemplen sa har vi filmer som behandlar ett dylikt tema, men med tanke pa den
tid som de har kommit ut i sa ar sattet som det behandlas pa drastiskt annorlunda. En
viktig sak som man maste ta i beaktan ar den nya nostalgivagen. | artikeln "WHY
NOSTALGIA IS ON THE RISE” funderar forfattaren David B. Feldman om orsaken till
detta, och kommer till slutsatsen att det beror pa att den varld som vi lever i &r sa kompli-
cerad nu. Darfor valjer man att ga tillbaka till en tid som till synes var enklare. (Feldman
2022)

Det intressanta i det pastaendet, och intressanta i hur bade vi som manniskor och film-
skaparna bakom La La Land forhaller sig till nostalgi r att de nostalgiska glasdgonen
kommer med en begrénsad syn. Det &r ett faktum att 60-talets Amerika inte kanske var
enbart solsken och regnbagar. Anda valjer man att inte fokusera pé& det negativa nir man
ser bakat, utan det positiva.

Sa for att summera likheter kontra skillnader s kan man en sista gang konstatera att det
finns av bada. Likheter finns i tematiken. Skillnaden ar hur man valjer att se pa det. Bada
gor det pa sitt eget sétt.

5.3 "Tonight” vs A Lovely Night”

Om man ser pa scenen fran ytan sa hittar man ganska manga likheter. Scenernas poang
ar att fora fram karaktarernas forhallande till varandra sa att det slutar pa ett stalle vart vi
som tittare (och karaktérerna sjalva) vet att de mer eller mindre “dr en grej”. Scenerna
utspelar sig under en natt och i sangerna som framfors sa behandlar man ocksa vilken
vacker natt det ar. Bade pa ett fysiskt plan men ocksa pa ett mer personligt och kanslo-
maéssigt plan.

Skillnaderna i scenerna ligger mera i tillvagagangssatt an i det visuella. West Side Story

som representerar de klassiska filmerna valjer att ha ett ganska klassiskt satt att visa tva
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manniskor som &r kéra. La La Land har och andra sidan ett helt annorlunda sétt. | La La
Lands fall sa ser man att filmskaparna har forstatt sig pa hur det klassiska séttet att gora
detta ar, och valt att gora det pa sitt egna satt. Man valjer att spela pa det som man annars
skulle anta vara tillvagagangssattet. Man helt enkelt tar nagot bekant, och gor nagot nytt
av det. Det &r den storsta skillnaden i denna scenen.

Intressant ar det att i detta fall sa ar det skillnaden som bevisar min poang. Genom skill-
naden kan man se och ocksa dra slutsatsen att de aldre filmerna har paverkat de nya. For
att kunna bryta regler maste man forsta dem, och i detta fall sa spelar La La Land sapass
mycket med troper for en klassisk musikal att det inte kan vara en slump utan ett medvetet

val.

5.4 Slutsats

Ifall man ser pa likheterna och skillnaderna och satter dem sida vid sida sa far man ganska
snabbt ett resultat som visar hur man ser att de gamla musikalerna har influerat de nya.
Vad som &r intressant dr det, att det inte enbart &r likheterna som bevisar min tes, utan
ocksa skillnaderna.

Helt konkret kan man se att den visuella stilen allt fran komposition till farg et cetera &r
valdigt likadan. Detta betyder inte det att inte film skulle ha utvecklats pa de artionden
som ligger mellan exemplen, utan det att man har lyckats bygga en sa stadig grund att det
inte finns orsak att borja ateruppfinna hjulet. De gamla pelarna star fortfarande kvar, och
de nya filmerna lutar sig konstant mot dem. | detta fall La La Land som lutar sig pa West
Side Storys grundpelare.

Pa flera tillfallen sa ser man hur La La Land tar troper som anses vara klassiska, och gor
nagot nytt av dem. | La La Lands fall sa gors det for att bevisa en podang samt fora fram
ett budskap som ar relevant idag. Man har helt enkelt vagat tanka utanfor ladan och gora
nagot nytt pa basen av vad det gamla redan har gjort. Utan den gamla basen vore detta
omojligt.

Sa for att summera och aterga till den ursprungliga forskningsfragan “Hur ser man spar

av klassiska filmmusikaler i moderna filmmusikaler” samt vad man kan l&ra sig av detta:
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- Genom att studera tva filmmusikaler fran olika tidsaldrar ser vi tydligt att den
aldre har inspirerat den nya. Pa flera olika satt (tema, komposition, firger...) ser

vi att det nyare exemplet har tagit inspiration av den &ldre.

-1 och med att klassiska filmer paverkar nya filmer, borde man studera de &ldre

filmerna for att fa en béattre forstaelse om de nya.

La La Land &r en film som kammade hem otaliga priser, vann bade kritikernas och publi-
kens hjértan samt var en kassasuccé. Damien Chazelle som skrev och regisserade har helt
uppenbart varit inspirerad och tagit inspiration av de gamla filmmusikalerna, och i pro-
cessen skapat denna film. Sa om han har gjort det och lyckats skapa La La Land. Varfor
skulle inte unga filmskapare géra samma sak?

Sa for att som avslut forsoka knyta ihop allting. Spar av klassiska filmmusikaler syns i
moderna. | detta fall s& anvands West Side Story och La La Land som exempel, men detta
innebér inte att det vore enbart i dessa filmer som man ser att detta hander. Det resultat
som denna analys fick kan ocksa tillampas pa andra filmer och framfor allt andra film-

musikaler.

6 Diskussion

Att analysera och se pa de dessa tva filmer med nya 6gon var en process som var valdigt
intressant.

Med facit i hand kunde jag inte ha valt tva battre filmer for analysen. Jag kunde givetvis
ha anvéant mig av flera filmer som exempel. Men redan dessa tva filmer gav enligt mig
ett sa tydligt resultat si niirvaron av flera kanske skulle ha kiints som “térta p4 térta”.
Metoden som jag valde fungerade ocksa bra for att fa det resultat som jag fick. Det enda
som jag borjade fundera pa var ifall man anda kunde ha haft ett annat tillvagagangssatt?
| efterhand kanske intervjuer med filmskapare och filmhistoriker kunde vara ett bra satt
att komma till samma resultat, men jag tror ocksa att analysens form skulle vara sa an-

norlunda sa att budskapet skulle andra. Sist och slutligen &r jag nojd over detta i och med
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att jag anser att jag natt det resultat och fort fram det budskap som jag ville med denna
uppsats.

Det var ocksa intressant att fa gora en djupdykning i temat nostalgi. Den storsta och in-
tressantaste insikten kring nostalgi som jag kom fram till under analysen ar dess begréns-
ningar. Det som jag sjalv kom underfund med &r att nostalgi inte nddvéandigtvis handlar
om en realistisk bild av det forflutna. Nostalgiglasdgonen kommer med hindrad syn och
genom dem ser man enbart det positiva och goda. Glaségonens begransade syn ar anda
inte ndgot som jag upplever att ar problematiskt. Om man fragar mig sa finns det tillrack-
ligt med filmer som ser pa den morka och dystra historien, sa bra att det finns nagon genre
som valjer att ta fram det positiva. Jag menar inte att musikalgenren skulle vara begrénsad
och inte kunna gora det ovannamnda, men i regel sa upplever jag att det ar nagot som en
majoritet av musikaler inte valjer att fokusera pa. Enligt mig sa ar det fint att man vill ta
upp det vackra och fokusera pa det. Kanske det ar just darfér som nostalgitemat kommer
nastan hand i hand med filmmusikalen? En genre som redan fran grund och botten kanns
magisk med dans, sang et cetera, kanns som en véldigt bra kombination med den varma

och glada synen som man ser nar man satter pa sig nostalgiglasdgonen.
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