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Abstrakt

Examensarbetet forskar i Giacomo Puccinis 1896 ars opera La Bohéme med syfte att kunna
identifiera musikaliska teman och ledmotiv, hur kompositionsarbetet |16pt mellan kompositor och
librettister och hur verkliga handelser ur upphovsmannens liv har citerats i verket. Arbetet lyfter
fram de huvudsakliga upphovsmannens bakgrunder och biografier samt presenterar handlingen
jamsides med en musikalisk analys, i vilken de olika teman som lyfts fram presenteras.

Arbetet stravar till att skapa en djupare forstaelse kring Puccinis personliga kompositionsstil i
kombination med hans dramaturgiska kompetens och hur dessa tva stoder varandra och verket
som helhet. | arbetet lyfts fram aspekter kring den musikaliska tematikens mangsidighet och
utveckling i forhallande till det dramaturgiska berattandet.

Arbetet dryftar dven kring verkets tidsférankring med de paralleller som s6ks mellan dramaturgisk
handling och upphovsmannens egna erfarenheter i deras samtida liv samt vem dessa upphovsman
var och hurdana liv de levde.

Arbetets slutmal ar att kunna redogéra for hur Puccini utvecklar sina melodiska idéer 6ver ett langre
verk och hur han anpassar de melodiska idéerna enligt vad som utspelar sig pa scenen samt hur
dessa melodiska idéer eventuellt finns emotionellt forankrade i Puccinis egna erfarenheter. Arbetet
behandlar ocksa ytligt huruvida dessa personliga upplevelser kunnat bidraga till verkets otroliga
popularitet i 6ver 125 ars tid och hur det Puccinis personliga berattarteknik vacker detta intresse
hos publiken i generation efter generation.
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Tiivistelma

Opinndytetyd tutkii Giacomo Puccinin vuoden 1896 oopperaa La Bohéme tarkoituksenaan
tunnistaa musiikillisia teemoja ja johtoaiheita, sdveltdjan ja libretistien vilisen savellystyon
etenemistd ja sitd, miten todellisia tapahtumia tekijoiden eldamastad on lainattu teokseen. Tyo tuo
esiin tarkeimpien tekijoiden taustat ja elamakerrat seka esittelee oopperan juonen musiikillisen
analyysin kanssa, jossa esitelldaan esille nostettuja teemoja.

Tyo pyrkii luomaan syvempad ymmarrysta Puccinin henkilokohtaisesta savellystyylista yhdistettyna
hdanen dramaturgiseen osaamiseensa ja siihen, miten ndama kaksi tukevat toisiaan ja teosta
kokonaisuutena. Tyodssa korostetaan musiikillisen tematiikan monipuolisuuteen ja kehitykseen
liittyvia nakokohtia dramaturgiseen kerrontaan nahden.

Tyossa kasitelladn myos teoksen kiinnitysta tiettyyn aikakauteen tutkimalla niitd yhtenadisyyksia,
joita etsitdadan dramaturgian ja tekijéiden omien kokemusten valilld heidan elamassaan, seka sita,
kuka nama tekijat olivat ja millaista elamaa he elivat.

Tyon lopputavoitteena on pystya selostamaan, miten Puccini kehittdd melodisia ideoitaan
pidemmassd teoksessa ja miten han sopeuttaa melodisia ideoita nayttdmolle sijoittuvien
tapahtumien mukaan sekd miten nama melodiset ideat ovat mahdollisesti emotionaalisesti
ankkuroituneita Puccinin omiin kokemuksiin. Tyossa kasitellaan myds pintapuolisesti sitd, ovatko
nama henkilokohtaiset kokemukset voineet vaikuttaa teoksen uskomattomaan suosioon yli 125
vuoden ajan ja miten Puccinin henkilokohtainen kerrontatekniikka herattaa yleison kiinnostuksen
sukupolvesta toiseen.
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Abstract

The thesis researches Giacomo Puccini's 1896 opera La Bohéme with the aim of identifying musical
themes and leitmotifs, how the composition work has run between composer and librettists, and
how real events from the authors’ lives have been cited in the work. The work highlights the
backgrounds and biographies of the main authors and presents the plot alongside a musical
analysis, in which the different themes highlighted are presented.

The work seeks to create a deeper understanding around Puccini's personal compositional style
combined with his dramaturgical skills and how these two support each other and the work as a
whole. The work highlights aspects around the versatility and evolution of the musical themes in
relation to the dramaturgical storytelling.

The work also spans the work's historical placement in time with the parallels sought between
dramaturgical action and the creators’ own experiences in their contemporary lives and who these
authors were and what lives they lead.

The end goal of the work is to account for how Puccini develops his melodic ideas over a longer
work and how he adapts the melodic ideas according to what plays out on stage and how these
melodic ideas may be emotionally rooted in Puccini's own experiences. The work also superficially
addresses whether these personal experiences have contributed to the work's incredible popularity
for over 125 years and how Puccini's personal storytelling technique arouses this interest in
audiences for generation after generation.
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1 Inledning

Giacomo Puccini komponerade 1894—-1896 operan La Bohéme, vilken skulle komma att bli
en av hans absolut mest dlskade operor samt enligt undersokningar fran ar till ar en av de
tre mest framférda operorna i varlden. Denna opera har dven blivit den viktigaste operani
mitt musikerliv, inte bara for att en forestallning av La Boheme ar 2015 i Helsingfors var det
som fick mig att ta beslutet att pa riktigt ta steget ut i musikvarlden och bérja jobba med
siktet installt pa att en dag kunna géra rollen som Rodolfo. Anda sedan den januarikvillen
har jag studerat Puccinis musik 6verlag och speciellt La Bohéme for att battre forsta
kompositéren och verket han skapade som kom att betyda sa mycket for mig. Jag har sett
flera foreldsningar och dokumentarer om d@mnet och lyssnat avnjutit drygt tva dussin olika
inspelningar av operan, bade studioinspelningar och live-, sa val som videoinspelningar av
hela operaforestallningar. Jag har flera ganger, da tillfdllet visat sig, tagit mojligheten att
presentera La Bohéme for en publik och under det senaste aret har jag kant mig redo for
att pa allvar borja studera Rodolfos roll, dven om jag i smyg har sjungit partier ur operan i
flera ar. Kort sagt kan man sédga att hela min identitet som musiker pa ett visst satt gar att
koncentrera ner till operan La Bohéme, darfor har jag lange 6nskat dyka ner i verket pa
allvar for att hitta alla de sma juveler i verket som tillsammans utgoér den otroliga
kristallkrona som &r hela verket, vilket har citerats sa manga ganger av olika konstutovare
vars grundberattelse varit inspiration och startpunkt for manga nyskapare i Puccinis

fotspar.

1.1 SsSyfte

Syftet med detta arbete ar att gora en analytisk djupdykning i Puccinis opera La Bohéme
for att kunna identifiera kompositionstekniska detaljer som teman och instrumentering
samt hur de anvands av kompositoren for att stodja handlingen dramaturgiskt. Jag vill
ocksa identifiera paralleller till Puccinis egna erfarenheter, vilka kunnat ge operan extra
kryddor av autenticitet, vilka i sin tur kunnat bidra till operans popularitet genom
generationer. Jag vill kunna identifiera hur den unika balansen mellan de fem
upphovsmannen bidrog till arbetet och hur eventuell obalans dem emellan haltade upp
processen. Jag vill ocksa identifiera huruvida operans karaktédrer har bakgrunder i Puccinis

och de andra upphovsmannens liv eller om de har néjt sig med att tolka Murgers karaktarer
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for den italienska operascenen. Den forskningssammanstallning som detta arbete kommer
att resultera i 6nskar jag anvanda som grund for ett slags konsertféreldasning i vilken jag
med musik dnskar presentera verket och de detaljer som enligt mig gor det sa speciellt och

hur verket kommit till.

1.1.1 Forskningsfragor

Mina forskningsfragor ar:

- Hur har Puccini i samarbete med sina librettister och forlaggare arbetat for att
producera operan?

- Vilka personliga erfarenheter ur Puccinis liv har hittat sin vag till operan?

- Vilka ar La Bohemes framsta musikaliska teman och motiv, med vilka Puccini

beskriver saval de olika karaktdrerna som olika dramaturgiska kdnslogrunder?

1.1.2 Analys som metod

| The New Grove Dictionary of Music and Musicians av musikforskarna Stanley Sadie och
John Tyrrell beskrivs analys pa sidorna 340-341 som “upplésningen av en musikalisk
struktur i for sammanhanget enklare element och undersdékningen av dessa elements
funktion i denna struktur”. De lyfter dven upp problematiken med objektivitet gentemot
subjektivitet i den musikaliska analysen da varje analys speglar analytikerns personliga
uppfattning, inte bara pa det teoretiska utan dven det kdanslomassiga planet. Som en féljd
av detta ar da varje analys onekligen praglad av dess upphovsman och dennes personliga
uppfattning av musikens funktion i sammanhanget samt ifragavarande analytikers
historiska placering i verkets existens’ tidslinje. Detta innebar dad dven att min analys
kommer att skilja sig fran andra analyser eftersom nar jag utgdende fran de kallor jag
anvander drar mina slutsatser kommer att vara starkt paverkad av min personliga relation
till verket och kompositéren. Enligt Sadie och Tyrrell ska denna subjektivitet anda inte ses
som en nackdel i utebliven objektivitet utan en férdel, da denna personliga insikt kan 6ppna
upp nya aspekter ur analysen pa ett helt annat satt an ett purt objektiv tillmotesgaende

kunde uppna, och saledes utveckla analysen i framtiden.



2 Bakgrund

Detta kapitel behandlar La Bohémes upphovsmans bakgrund och historia fram till

uruppforandet och reder dven ut begreppet bohem.

2.1 Giacomo Puccini

Enligt André Gauthier foddes Giacomo Antonio Domenico Michele Secondo Maria Puccini
i Lucca den 22:a december 1858. Familjen Puccini var starkt etablerad i Lucca som en
musikalisk dynasti sedan Giacomos farfars farfar (dven han Giacomo, 1712-1781). Denna
dldre Giacomo hade tjanstgjort som Maestro di Cappella vid San Martino katedralen i
Lucca, varpa familjens soner i ratt nedstigande led hade innehaft positionen i tur och
ordning. Forvantningarna pa den unga Giacomo var ju att dven han skulle fortsatta
traditionsenligt som musiker i katedralen, men da fadern Michele dog 1864 da den unge
Puccini var endast sex ar gammal, kunde han inte direkt ta 6ver faderns jobb. Giacomo
jobbade trots det inom kyrkan med en hel del uppdrag som korgosse, organist med mera.
Trots faderns bortgang stod det klart att Giacomo skulle utbildas inom musiken for att i
sinom tid ta 6ver posten som Maestro di Cappella. Efter faderns déd var familjens ekonomi
dock knapp men kyrkan kom till undsattning for att skola den unge Giacomo som dven de
ansag vara den naturliga eftertradaren pa posten. Puccini var dock inget underbarn och
han hade dannu medan hans far var i livet visat foga intresse for orgeln, sa till vida att
Michele hade lagt mynt pa orgelns klaviatur for att sa fa den unge Giacomo att trycka ner
tangenterna och darigenom finna ett intresse for ljudet han da skapade. De olika forséken
till trots forblev Giacomo genom hela sitt liv forhallandevis klumpig som organist, men
kunde anda behjalpligt bista den lokala kyrkan under majoriteten av sitt liv. Denna latta
fallenhet for musik bistod daven Puccini och hans faderlésa familj, da han som aldste son
kunde férse familjen med en latt inkomst genom att utanfor kyrkan kunna undervisa lokala
hobbymusiker i piano och orgel, spela piano pa olika etablissemang runt om Lucca samt
komponera mindre verk for olika lokala samfund, saval sakrala som sekuldra. Detta aktiva
pianospelande till trots skulle pianot aldrig bli hans framsta instrument som sa manga
kompositérer innan honom, for Puccini var pianot framst ett verktyg med vilket han
komponerade eller pa andra vis forskansade sig en inkomst. Fran ung alder var det klart att
Puccini var en hogst praktisk musiker. Den aldrig bekrdftade berattelsen om hur han i sin

ungdom stal orgelpipor och salde dem for att dryga ut sin inkomst ma inte vara sann, men
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berattelsen om hur han i flykten tvingades harmonisera om musiken han spelade i kyrkan
till foljd av de saknade orgelpiporna ar dock sann och bekraftar den praktiska naturen i hans
musikerskap. Hans aktiva nadrvaro pa den lokala musikscenen fran unga ar gav honom
mojligheten att studera Verdis operapartitur, vilket gav honom en stark langtan efter att fa
se Aida. Nar den ar 1876 nadde Pisa satte Puccini med nagra vanner ut till fots for att se
verket. | den senare halvan av 1800-talets Italien var Verdi den stora operakompositéren
framom alla andra, inte minst for hans revolutiondra teman och dolda patriotiska och
nationalistiska meddelanden i sina operor. Aven fér den unge Puccini var Verdi den
kompositor vars verk intresserade honom framst, vilket da gav upphov till den fanatism
som fick Puccini att se det vart besvaret, att till fots med nagra vdanner bege sig ivag de 25
kilometrarna till Pisa. Denna upplevelse kom att bli en klar vandpunkt i Puccinis musikaliska
liv, dd han innan detta framst agerat som kyrko- och kabarémusiker, men efterat valde att
fokusera helt och hallet pa teatern och operan. Puccini sade senareii livet att ”Nar jag horde
Aida i Pisa kande jag hur ett musikaliskt fonster hade oppnats for mig. Allsmaktige Gud
rorde vid mig med sitt lilla finger och sade at mig att skriva for teatern — mark val, endast

teatern.”!

Puccinis kompositioner blev klart mer utvecklade efter det har, dven om det skulle ta
honom narmare ett decennium innan han skrev en verklig opera, men verken skrevs for
allt storre och mer varierande ensembler. For att verkligen kunna bli en stor kompositor sa
var det sjalvklart att Puccini skulle masta studera vid ett betydelsefullt konservatorium och
for en betydelsefull Idrare. Vid den har tiden var det sjalvklart konservatoriet i Milano, men
den faderlésa familjen hade inte rad med lasarsavgifterna sa den radiga Albina Puccini,
Giacomos mor, bad hennes rike ogifte farbror Nicolao om hjalp. Nicolao gick med p3a att
finansiera tre ar av studier, och for aterstoden av pengarna fick Albina radet att be
drottning Margherita av Italien om hjalp. Drottningen hade for vana att forse unga fattiga
musikstuderande med kungliga stipendier. Albina skrev saledes till drottning och bad
henne komma till undsattning for en “fattig mor och en ambitiés gosse” och beskrev
dessutom Puccini som “den yngste i en dynasti av musiker”2. Dessa kraftigt fargade ord
gjorde susen och Puccini beviljades stipendiet pa 100 lira i manaden i ett ar, med villkoret

att farbror Nicolao betalade resten. Detta stipendium var pa intet satt givmilt, men det

1 Wilson, Conrad (1997) Giacomo Puccini s. 23
2 Wilson, Conrad (1997) Giacomo Puccini s. 32
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mojliggjorde studierna vid konservatoriet i Milano. Gauthier redogor pa sidorna 25-30i sin
bok ”“Giacomo Puccini” fér hur Puccini levde genom sina tre studiear i Milano i extrem
fattigdom, men med en otrolig entusiasm och iver dver att antligen finna sig dar var han
Onskade vara, utdvandes det han sag sig sjalv amnad for. Puccini hade &dven latt for
studierna och hans ivriga studerande gav honom ett kunnande med vilket han i slutet pa
tredje aret kunde presentera ett orkesterverk Capriccio sinfonico vilket 6vertygade juryn
om att ge honom hans diplom redan efter tre ars studier och sa befria honom fran det sista
studiedret. Han atervande nu till Lucca och pa uppmaning av sin larare i komposition
borjade han skriva sin forsta opera Le Villi till en kompositionstavling. Le Villi underkdandes
av tavlingsjuryn, men Puccini satsade dnda stort och satte upp den i Milano, till enorm
framgang. Detta vackte intresset hos forlaggaren Ricordi, som omedelbart engagerade
Puccini for att skriva ytterligare operor, vilket till slut banade viag for hans enorma
framgangar. Kontraktet med Ricordi férde ocksa med sig en enorm ekonomisk lattnad, olikt
nagot den unge Giacomo tidigare kdnt, och hans framtid var nu sa gott som garanterad.
Den forsta operan under Ricordi blev Edgar, vilken togs emot i det narmaste negativt, men
Puccini lamnade den snabbt bakom sig for att borja arbeta pa Manon Lescaut, vilken kom

att bli hans stora genombrott och likt Sartorelli sager “den opera da Puccini blev Puccini”.

2.2 Henry Murger

Henry Murger var en fransk poet och forfattare som levde sitt liv, mestadels i Paris, aren
1822 - 1861. Jerrold Seigel fortaljer pa sidorna 150-157 i sin bok Bohemian Paris fran 1986
hu Murger var son till en immigrant fran Savojen och vaxte upp pa Rue Saint Georges i Paris.
Hans utbildning i ungdomen avbrots konstant och han lamnade slutligen skolan vid 15 ars
alder for att arbeta. Han arbetade till en bérjan med flera smajobb innan han fick en mera
permanent anstallning vid en advokatbyra. Det var under anstéllningen vid advokatbyran
som Murger bdrjade skriva poesi, vilken den etablerade poeten Etienne de Jouy fick upp
ogonen for. De Jouy kunde sedan genom sina kontakter erbjuda Murger jobbet som
sekreterare at greve Tolstoi, en rysk adelsman i Paris. Nar Murgers litterdra karriar
eskalerade pa allvar skrev han vilka textformer som helst bara han kunde fa betalt for sitt
jobb utan att halla sig till enbart vissa uttrycksformer. Han fungerade ocksa som redaktor
for tva tidningar, en av dem hattmakartidningen Le Castor, vilken aven finns omnamnd i

Puccinis opera. Murgers stallning inom Frankrikes litterdra scen steg kraftigt efter att en
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nara van, och skribentkollega till honom, uppmanat honom att halla sig till fiktion. Hans
forsta stora succé kom ar 1851 med Scénes de la vie de bohéme vilken uppfoljdes samma
ar med Scénes de la vie de jeunesse. Dessa tva verk kom att forbli Murgers tva storsta och
enda egentliga framgangar och han dog tio ar senare ar 1861, pank och endast 38 ar

gammal.

2.3 Bohemerna

Termen “bohem” var under Puccinis och Murgers tid, och ar dn idag, en beskrivning pa en
asocial person, oftast utovande av nagon slags konstform, som lever ett enkelt men
idealistiskt liv kring den av ifragavarande person utvalda konstformen. Termens ursprung
harstammar dock fran 1400-tal dd@ man i Frankrike boérjade kalla inflyttade romer for
bohemer. Orsaken till detta ar aningen oklar men en mdjlighet ar att romernas forsta
kontakt med Vasteuropa skedde genom vandring ut ur kungariket Bohmen i dagens
Tjeckien (Bohemia pa franska och engelska), en annan modjlighet ar att man forvaxlade
romerna med de Bohmiska husiterna som férdrevs ur sitt land vasterut under
reformationen i Europa. Med tiden kom termen att beskriva vem som helst oberoende av
etnicitet eller kultur som lever en okonventionell livsstil med stark anknytning till konsten.
Termen “bohem” anvands som sadan for forsta gangen i franskan ar 1834 och

populariserades snabbt av Murgers berattelser fran 1840-talets slut.

3 La Boheme

Detta kapitel dryftar historien kring operans tillkomst och arbetsprocessen de tre
upphovsmadnnen hade. Det presenterar dven de olika karaktarerna i verket och handlingen

i sjdlva verket med sammanfattade analyser av de olika momenten i akterna.

3.1 Komposition

Efter framgangen med Manon Lescaut 1893 fick Puccini storre frihet att ta sig an de
berattelser han ville komponera och for sitt nasta projekt valde han da Murgers Scénes de
la vi de bohéme. Valet av Murgers verk var dock inte givet direkt och Puccini trevade runt
en tid bland olika italienska verk innan han till slut valde La Bohéme. Visserligen meddelade

han Ricordiinom en manad efter premidren av Manon Lescaut att hans nasta verk troligtvis
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skulle bli La Bohéme, men innan dess hann han forska i olika berattelser, bland annat en
kort historia om Buddha, vilken enligt Wilson aldrig verkade sarskilt trolig som ett amne for
Puccini, men sedermera en novell vid namn La Lupa av Giovanni Verga. La Lupa
intresserade Puccini sa pass mycket att han till och med besokte forfattaren i Catania pa
Sicilien, men en rad smérre misséden och en dverlag storre misstrivsel pa Sicilien gjorde att
ivern aldrig brann sarskilt varm samtidigt som den egentliga spiken i kistan var avsaknaden
av inspirerande karaktdrer utan en enda stralande eller tilltalande figur som stod ut ur
mangden. Efter besoket pa Sicilien begav sig Puccini dessutom till Malta dar de brittiska
myndigheterna sdg honom ta nagra fotografier av den brittiska flottan och arresterade
honom misstankt for att vara en italiensk spion. Detta tog den evigt vidskeplige italienaren
Puccini som ett ytterst daligt tecken. Ytterligare ett minst lika 6desdigert tecken for La Lupa
uppenbarade sig pa hemresan da Puccini traffade Contessa Gravina, Cosima Wagners
dotter, (Cosima Wagner var Wagners fru och Franz Liszts dotter. Denna Contessa var
hennes dotter fran hennes forsta dktenskap och saledes Richard Wagners styvdotter) och i
konversation med henne berdttade om sitt nasta dmne for en opera, vilket hon fann
alldeles for chockerande for en opera av honom. Tillsammans med férlaggaren Giulio
Ricordi utarbetades en tidsplan och en arbetsfordelning mellan Puccini och de tva
librettisterna Giuseppe Giacosa och Luigi lllica. lllica utarbetade handlingen och dialogen
medan Giacosa sedan omarbetade det till lyrik och arior [ampliga for operascenen. Den
hetlevrade Puccini var sadllan n6jd med librettot sa han bad dem ofta omarbeta det och géra
det battre. | dessa situationer kom Ricordi in som den diplomatiske medlare han var och
agerade mellanhand i grilen sa att projektets tidtabell skulle halla och alla skulle forbli
nojda. Detta kunde enligt Sartorelli i praktiken se ut som sa att Puccini, missnéjd med lllica,
skrev ett brev till Giacosa, i vilket han uttryckte sitt missndje med lllica. Giacosa i sin tur
berattar da om detta at lllica, som da naturligtvis blir upprérd och skriver till Ricordi for att
forklara hur upprord han ar. Ricordi skriver i sin tur ett brev till Puccini dar han férargat
ifragasatter varfor lllica kontaktat honom valdigt missnéjd med Puccini. Puccini i sin tur
skriver da ett brev till lllica dar han oftast verkar férvanad over lllicas missndje med att
tamligen nonchalant konstatera hur han trodde att allt var klart och bra dem emellan. Detta
lugnar da ner situationen sa pass mycket att arbetet kan fortsatta anda tills Puccini nasta
gang inte ar nojd med ndgon av de tva librettisternas produkt. Detta besynnerliga
triangeldrama fungerade dock val for Puccini och lyckades halla honom pa god fot med de

tva librettisterna sa att arbetet kunde fortga utan desto storre avbrott, Puccini skulle dven



8
komma att fortsatta samarbetet med dessa tva pa de tva operor som féljde La Boheme,
namligen Tosca &r 1900 och Madama Butterfly r 1904. Aven dessa tva anses idag héra till
Puccinis absoluta masterverk, men efter Giacosa déd 1906, kom han aldrig mera att arbeta
med lllica, och hans operor blev ocksa mer experimentella utan den stora framgang som

dessa tre upplevt innan Turandots premiar ar 1926 efter hans dod.

Arbetet tog mer eller mindre tre ar, Puccini var aldrig kdnd for att arbeta sarskilt snabbt
och da detta kombineras med hans konstanta missndje med librettisternas arbete och
petnoga och viljestarka dramaturgiska asikter sa tog arbetet sin tid, och fortgick i
kronologisk ordning enligt operans handling. Handlingen i akt tva och tre dr hundra procent
verk av Luigi lllica och Giuseppe Giacosa i samarbete med Puccini och hans dramaturgiska
geni, medan akt ett och fyra foljer Murgers texter mycket exakt. En annan betydande
andring i verket ar karaktaren Mimi dar lllica och Giacosa har valt att kombinera tva av

Murgers karaktarer, Mimi och Francine, till en karaktar.

FoOr att garantera projektets framgang sa valde man att kopiera det praktiska upplagget for
Manon Lescaut, vilken hade haft premidr den 1.2.1893 pa Teatro Reggio i Turin, under
ledning av Arturo Toscanini. Saledes bestamdes att La Bohéme skulle ha premiar den

1.2.1896 pa Teatro Reggio i Turin under ledning av Arturo Toscanini.

3.2 Karaktarer

3.21 Mimi

En fattig, ung och vacker kvinna som bor i en enkel vaning i Paris Quartier Latin. Hon
beskrivs av Illica och Giacosa som ”22 ar; liten; delikat...Hennes ansikte sag ut som en skiss

av en aristokratisk gestalt; hennes drag var av en beundransvard finess...”

3.2.2 Rodolfo

En fattig och ung poet som bor tillsammans med sina vanner i en kall vindsvaning i Paris
Quartier Latin. Sina ringa medel till trots lever han ett hogfardigt liv, inte minst i sitt eget

sinne och i de uppspel han och hans vanner tar till.



3.2.3 Marcello

En konstndr. Han dr Rodolfos narmsta van och bor tillsammans med honom i den kalla
vindsvaningen dar han utovar sin konst i hopp om att varlden skall férsta hans geni. Har en
hetlevrad relation tillsammans med Musetta som pendelaktigt skiftar mellan hat och djup

karlek.

3.2.4 Musetta

En sangerska som utan reservationer ser till att fa det liv hon vill ha, finansierat avde man
hon omger sig med. Lever stundvis i ett férhallande med Marcello och utvecklar en sann

vanskap med Mimi.

3.2.5 Schaunard

En musiker. Han ar den enda i séllskapet som hamtar in pengar och mat till hushallet dar

vannerna bor. Ar ocksa en starkt sjalvbiografisk karaktir av Puccini.

3.2.6 Colline

En filosof som for det mesta kontemplerar éver konstnarernas lott i livet.

3.3 Handling och musikalisk analys

3.3.1 Aktl

Det &r julafton i Paris cirka 1830 och de tva konstnarsvdannerna Rodolfo och Marcello
forsoker halla sig varma i sin kalla vindsvaning samtidigt som de utévar sina konstformer,
Marcello malar en skildring av hur Moses korsar réda havet och Rodolfo skriver en pjas som
utspelar sig i antikens Rom. Har 6ppnar Puccini med en small som heter duga. Han lanar
fran ett av sina tidigare verk, namligen Cappriccio Sinfonico, vilket var hans examensarbete
vid konservatoriet i Milano. Mojligen valjer han detta medvetet for att det direkt fér honom
tillbaka till den tid da han var en fattig studerande i Milano och levde pa ett satt mycket likt

huvudpersonerna i operan. Detta motiv aterkommer flera ganger i operan i férsta och
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fiarde akten och kommer att symbolisera takvaningen, ungdomsivern och konstnaren

Marcello.
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Bild 1: De forsta fem takterna ur operan, dven tema for ungdom och Marcello.

Marcello 6ppnar med att utropa hur det Réda Havet orsakar honom huvudbry och hur han
hdamnas genom att dranka faraon och malar 6ver honom i tavlan. Han fortsdtter med att
fraga vad Rodolfo sysslar med pa vilket denne svarar med melodin som kommer att
symbolisera hans karaktar, att han star och tittar ut 6éver roken som stiger upp ur Paris’
skorstenar och tanker pa deras kamin som lever ett lugnt och sallsamt liv likt en adelsman,
samt hur de snotackta skogarna runt om Paris hanar dem med sin ved som borde brinna i

kaminen i fraga.
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Bild 2: Rodolfos tema

Vannerna fortsdtter med sin utlaggning om hur kallt det &r och funderar pa hur de ska fa
eld och vdarme i kaminen, de dvervager att branna en stol, Marcello erbjuder att branna
tavlan han arbetar med men Rodolfo sager att duken med malarfargerna luktar illa nar den
brénns varpa han presenterar sin idé om hur det skadespel han arbetar pa ska varma dem.
Marcellos reaktion ar en latt fortvivlan da han tror att Rodolfo menar att han ska ldsa upp
sitt drama och berattelsens intrig ska varma dem inifran. Rodolfo férklarar dock att de ska
elda upp pappret pa vilket han skrivit ner skadespelet och 6verracker hogtidligt manuset
till akt ett at Marcello. Medan de njuter av den svaga varme pappret ger da det eldas upp
trader filosofen Colline in i vindsvaningen. Hans domedagsprofetia byts snabbt ut da han
ser elden i kaminen och han slar sig ned med sina vanner intill kaminen. Elden blir ju inte
langlivad och nu ber dven Colline om att fa stolen sa att han kan bryta upp den och mata
den till lagorna, medan Marcello beklagar sig 6ver hur de utdragna pauserna mellan

akterna far dem att do, varpa Rodolfo hogtidligt delar ut akt tva. Efter det foljer en kort



11
stund av latt andakt och tillbedjan till elden som ger dem varme och liv men da dven den
tredje akten brunnit ut forklarar utropar Marcello och Colline hur forfattaren till detta
fiasko ska sdnkas. Da en lekfull strid haller pa att bryta trader musikern i séllskapet,
Schaunard, in tillsammans med en liten skara barn som bar pa den ved, mat, vin och tobak
han lyckats forskansa sig, till sdllskapets stora fortjusning. Vannerna boérjar omedelbart
stalla till med en smaskalig festmaltid i sin vindsvaning samtidigt som de lekfullt fantiserar
kring hur de ar hogre stallda i samhallet an kungen, som ligger framfor deras fotter i form
av de mynt som tappats pa golvet. Schaunard berattar nu hur han lyckats fa anstallning hos
en engelsk lord som behdvt en musiker for att spela musik oavbrutet tills lordens papegoja
dor, Schaunard hade darpa plikttroget spelat musik for papegojan i tre langa dagar, men
da den dnnu inte dott sa hade han fragat en kokspiga om hon hade lite persilja, vilken han
hade gett &t papegojan varpd den ”dog likt Sokrates”3. Under tiden har de tre 6vriga
vannerna dukat fram en festmaltid men Schaunard anser att detta inte alls gar for sig, och
att han som har hamtat dem allt detta forklarar hur det omojligt gar att dta middag hemma
pa julafton. Lampligare vore att bege sig till Latin-kvarterens utskdnkningsplatser for att
atnjuta deras maltider medan unga damer nojt sjunger julaftonen till dra. Han motiverar
detta med att forklara hur hans vanner bor dgna sig at lite religion och saledes dricka
hemma men ata middag ute. Da knackar det pa dorren och da de fyra vannerna fragar vem
det ar hor man an aldre stdmma svara: Benoit! Benoit ar deras hyresvard som har kommit
for att samla in hyran. De fyra vannerna gdmmer sig forst inne i lagenhet och svarar att
ingen &r hemma, men da de ser att han ar ensam sa later de dnda honom komma in.
Harefter foljer en sekvens da de fyra vannerna tillsammans fjaskar hart for Benoit i tur och
ordning for att fa honom att mjuka upp vilket till slut leder till att han berattar fér dem om
sitt kvinnotycke och sina daventyr med olika kvinnor, men till slut nar han férklarar hur smala
kvinnor bara ar till besvar for sina men och avslutar med att sdga att praktexemplet pa
detta ar hans fru sa har han forsagt sig. Nu har de fyra vannerna hittat en moraliskt kanslig
punkt med vilken de kan havda att denna man som forser sig bade med fru och flickvan har
forpestat deras moraliska sinnen och de slanger ut honom, férnedrad, utan minsta vilja att
forsoka fa vannerna att betala hyran pa en lang tid framover. Nu beger sig vannerna till slut
ivag till Café Momus for att dar inmundiga en middag vardig julafton, men Rodolfo valjer

att bli kvar for att avsluta artikeln han lovat fa fardig for tidningen Castor. Har bor papekas

3 Puccini, Giacomo (1896) La Bohéme, Opera complete per canto e pianoforte s. 29
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att Henry Murger under en tid innan han slog igenom som forfattare jobbade som redaktor

for tidningen Castor i Paris.

Hela denna sekvens fullkomligt flyger forbi i ett otroligt tempo och Fabio Sartorelli faster
ocksa uppmarksamhet vid hur detta kaotiska spel av personpresentationer dar en karaktar
at gangen introduceras i scenen ar typiskt for Puccinis dramaturgiska stil och anvands ater
igen i sa gott som alla av hans operor. Dessutom papekar Sartorelli hur denna sekvens pa
764 takter tar cirka 15 minuter och innefattar fem karaktarer. Han menar att detta tempo
symboliserar det ungdomliga hos de fyra konstnarssjalarna och hur deras ungdomliga iver
rusar ivdg med dem. Allt detta andrar som pa ett trollslag for aterstoden av forsta akten
som ar 363 takter, vars duration ar cirka 20 minuter, dd handlingen nu saktas in av
foralskelsen mellan Rodolfo och Mimi, som ska komma att introduceras; Karleken far allt

att I6pa langsammare.

Rodolfo har nu blivit kvar ensam i lagenheten for att skriva klart artikeln, men konstaterar
att han inte har nagon lust eller inspiration for detta. | samma 6gonblick knackar det pa
dorren igen och da han efter att ha fragat vem det ar hor att det ar en kvinna blir han helt
till sig, han vet inte riktigt vad han ska géra men han bjuder anda in henne. Det visar sig att
hon ar deras granne och hon har kommit for att be om att fa tanda ett ljus hos honom, da
det kalla draget i hennes lagenhet slackt hennes ljus. Exakt hur fabricerat detta scenario ar
av Mimi framgar inte, men det hela dr upplagt som hogst iscensatt for att uppbringa ett
mote. D3 hon trader in i vindsvaningen drabbas hon av svindel och Rodolfo blir orolig och
fragar henne om hon ar sjuk, vilket hon bortférklarar med att hon blev andfadd av de branta
trapporna. Rodolfo vet fortfarande inte riktigt vad han ska gora men erbjuder henne lite
vin och bjuder in henne att varma sig en stund vid kaminen samtidigt som han for sig sjalv
hapnas 6ver hennes skonhet. Hon tander sitt ljus med Rodolfos ljus tackar for sig och ar
redan pa vag ut men da hon marker att hon tappat sin nyckel atervander hon in i
lagenheten. Nu foljer en ytterst flirtig dialog mellan de tva dar Rodolfo uppmanar henne
att inte sta i draget sa att hennes ljus inte slocknar igen och i precis samma stund slocknar
det och nar Rodolfo ska ta sitt ljus for att tdnda hennes igen blases aven hans ut, vilket
sanker ett morker over hela lagenheten. (Conrad Wilson gor pa sida 104 i sin bok Giacomo
Puccini fran 1997 en stark notering vid hur Puccini noterat exakt hur Rodolfos slocknande
ljus ar ett misstag men hur flera regier och tenorer sanker sig ner till en niva dar Rodolfo

blaser ut ljuset sjalv, daribland den store Pavarotti) Nu férundras de tillsammans 6ver hur
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de ska hitta hennes nyckel i moérkret men de kommer Overens om att leta efter den
tillsammans. Rodolfo hittar den ganska snabbt da han lagt marke till den innan hans ljus
slocknade, men for att fa spendera mera tid med Mimi utnyttjar han mojligheten att
forlanga hennes besok. Da han hittar den ger han ifran sig ett litet utrop vilket Mimi tror
innebar att han hittat den men han nekar, for att sen under tackmanteln av att leta efter
nyckeln kunna so6ka sig narmare Mimi. Musiken som under det forférande samspelet
mellan Rodolfo och Mimi okat lite i tempo, saktar nu in annu mer an tidigare nar deras

hdander mots i morkret, fran vilket Rodolfos stora aria Che gelida manina borjar.

Rodolfos aria ar tredelad. Han bérjar med att vid kontakten med Mimis hand konstatera
att hennes hand ar valdigt kall och ber om att fa vdarma den i sin hand. Han fortsatter med
att starkt rotat i stunden ifragasatta deras letande efter hennes nyckel da de i morkret inte
kan finna nagot. Nu bdrjar hans tankar och resonemang sakta svava ivag mot ett brett
fantiserande berattande, med att konstatera att lyckligtvis ar det en manljus natt och har,
hogt uppe i deras vindsvaning ar de nara manen. Efter detta fragar han om han med nagra
ord far beratta vem han ar, forutsatt att hon har tid att héra honom. Inget medgivande
finns inskrivet i noterna men det finns instruerat hur Mimi tyst med iver invantar hans
fortsattning. Har borjar den andra delen av arian, da Rodolfo efter att kort har upprepat
sina egna fragor i ett kort recitativ snabbt besvarar dem for att fortsatta mala sitt liv likt
den poet han ar. Han forklarar hur han i sin kara fattigdom kan leva som en stor herre med
karleksdikterna han skriver och fortsatter att forklara hur de drémmar och luftslott han
skapar ger honom en sjal som en miljonar. Harefter dyker han omedelbart in i arians tredje
del dar hans enkla lyckas juveler stjals av tva tjuvar, tva vackra 6gon. Han forklarar hur de
tradde in i hans liv tillsammans med henne och med dem férsvann bade hans anvanda och
hans vackra drémmar, men det har gor ingenting for deras plats har tagits av hoppet! Har
leder Puccini upp oss till arians stora hojdpunkt da melodin flera ganger i alla tre delar varit
uppe pa Bb%och Ab?sa far tenoren nu dntligen visa vad han verkligen gar for i ett C3, vilket
dessutom placeras som sista ton i ett mycket brett allargando* och kan saledes dras ut
nastan sa lange som tenoren bara behagar. | de aterstdende sex takterna konstaterar
Rodolfo mycket lugnt och recitativt hur han nu har berattat det mesta som finns att sag om

honom och fragar om inte Mimi i sin tur nu kunde beratta vem hon ar.

4 Bredare, langsammare https://www.globalmusix.com/m/articles/view/musiktermer
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Bild 3: Oppningen av Rodolfos aria ”Che gelida manina”

Che gelida manina inleds minimalistiskt och simpelt med enbart klarinett, valthorn och
harpa, vilka lagger fram ett unisont tonen Ab pa vilket tenoren sjunger sin melodilinje. Sa
fort tenoren kommer igang ger dessa dock vika for en trio bestaende av forsta violiner,
andra violiner och altvioliner vilka med ytterst enkla synkoperade stammor skapar ackord
och ackompanjerar tenoren. Denna tunna orkestrering fortsatter i 25 takter med sma
tillagg fran harpa, cello och flojt innan flera stimmor® trader in pa ett stort Gb-durackord
vid tenorens forsta Bb? pa orden ”Chi son?”; vem ar jag? Nu fortsatter orkestreringen med
strakar som huvudmotor, dock mera narvarande da forsta violinen nu spelar samma melodi
som tenoren och stammorna under fortsatter i samma synkoperade ackompanjemang som
hittills, samtidigt som flojt och klarinett ger langa ackordtoner. Nar vi forflyttar oss iniandra
delen av arian blir orkestreringen allt tydligare driven av straksektionen da de konstant
ackompanjerar tenoren med langa toner och forsta violin foljer med i melodin, stundom i
oktaver, stundom unisont, emedan blassektionens uppgift blir att understryka héjdpunkter
i arian, visserligen i allt vaxande grad. Nar arian sedan kommer till den tredje och
avslutande delen sa tillsatts dven blassektionen och foljer konstant med melodin i
varierande grad for att &ter koppla in allt pa stigningen upp till C3, till vilkens hdjdpunkt
aven tromboner och timpani trader in for forsta och enda gangen. Pa de avslutande
stroferna skiftar orkesterns balans till att vara mera driven av bldassektionen med till en
bdrjan endast altviolin, cello och kontrabas pa langa ackordtoner och den mesta rérelsen i
trablassektionen tillsammans med valthorn och harpa, fér att aterintroducera violinerna pa

Ianga ackordtoner och lugna ner blassektionen till ett harmoniskt gemensamt slut.

Che gelida manina ar en aria som inte bara ar komponerad for att charma Mimi utan ocksa
presenterar Rodolfos personlighet. Han ar en ung poet utan minsta bekymmer trots ringa
medel och valjer att mala pa med bredaste pensel nar han presenterar sitt enkla liv. Det ar
inte bara sa att han ar n6jd med vad han har utan tack vare den skénhet han ser omkring
sig och frambringar i sin poesi sa har han en sjal rik som en miljonar och lever som rik

herreman. Hela hans berattelse ar en valdigt abstrakt beskrivning av hela hans tillvaro,

5 2 flojter, 2 oboer, 3 Klarinetter, 2 fagotter, 3 valthorn, 1 harpa, 1:a violin, 2:a violin, altviolin, cello och
kontrabas.
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forskonande och romantiserande sa mycket han bara kan med ett enda mal: charma Mimi.

Av detta lar vi oss att Rodolfo ar en karismatisk idealist med en hoppfull framtidstro.

Efter che gelida manina foljer Mimis svar i hennes aria Si. Mi chiamano Mimi, vilken ar en
stark kontrast till Rodolfos brett malande romantiska idealbild av honom sjélv och hans
tillvaro. Mimis berattelse ar mycket mera rotad i verkligheten. Hon borjar med att lakoniskt
och nastan med en axelryckning konstatera: ”Si. Mi chiamano Mimi, ma il mio nome &
Lucia” (Ja. Man kallar mig Mimi, men mitt namn ar Lucia). Hon fortsatter i mycket enkla
melodier, ndstan som ett recitativ att forklara hur hennes berattelse ar kort for i hennes
enkla liv gér hon inte sa sarskilt mycket och hur hon arbetar med att sy och brodera
prydnadsblomster pa klader. Hon berattar hur hon tycker om dessa enkla men ljuva saker

som talar om karleken och om varen, dessa saker som heter poesi.
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Bild 4: Oppningen av Mimis aria, tjdnstgdr &ven som hennes tema.

Nu borjar hon om fran borjan med linjen "Mi chiamano Mimi” men fortsatter annu mer
lakoniskt med att kort konstatera att hon inte vet varfor (il percheé non so). Nu accelererar
hennes berattelse da hon berdttar om hur hon lever ensam i ett vitt rum dar hon ensam
avnjuter lunch och middag. Hon gar inte alltid till massan i kyrkan, men hon ber ofta och
regelbundet till Gud. Detta podngterar Sartorelli som ett satt fér Puccini att i 1890-talets
Italien skapa en kvinnokaraktar som &ar frisinnad men dnda moralisk och etisk pa en sadan
niva att publiken kunde acceptera henne och darigenom lida med henne, inte se hennes
o6de som rattvisa. Hon fortsatter med att forklara hur hon fran sitt vita rum kan se honom,
Rodolfo, i “himlen” da han bor ovanfér henne i samma hus. Nu sker en tydlig andring i
arians karaktar da bade melodi och ackompanjemang blir bredare och borjar tydligt bygga
upp mot nagot, och nu tenderar Mimis berattelse for forsta gangen att lamna allt det
praktiska i hennes enkla liv och ndarma sig den idealism som Rodolfo presenterat innan. Nu
borjar Mimi tala om varens ankomst och hur, da varmen tinar upp varlden ar den forsta
solen hennes och hur aprils forsta kyss ar hennes och hur hon da njuter av tillvaron med
att lagga en ros i en vas och titta pa den blad for blad nar den ger ifran sig sin ljuva doft. Pa
ett 6gonblick atervander Mimi fran sin drom nu till jorden med att binda samman droémmen
till vad hon berattat tidigare och forklara hur de blommor hon skapar tyvarr inte har nagon

doft. Sedan avslutar hon arian nastan paskyndat med att fritt aterigen som ett recitativ
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forklara hur det inte finns nagot mera att berdtta om henne, hon ar hans granne som

rakade ga ut vid ratt tillfalle.
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Bild 5: Mimis andra tema "Mi piaccion quelle cose” (Jag tycker om dessa ting)

Si. Mi chiamano Mimi skiljer sa sig pa sa gott som varje plan fran Che gelida manina, detta
da upphovsmannen aktivt ville skapa en klar motpol till den excentriske Rodolfo. Ariornas
overliggande struktur i en mycket enkel bérjan med en lang férvantansfull uppbyggnad till
ett stort blomstrande klimax for att sedan ndstan omedelbart atervande till ndstan
ingenting, ma vara likadana, men utover det och det faktum att de ar komponerade av
samma person for samma opera, sa kunde ariorna inte vara mer olika. Mimis aria Oppnar
latt med ett simpelt ackompanjemang av straksektionen, men den har gangen med langa
ackord med ansats pa slagen, inte synkoperat som Rodolfo, fér att dd Rodolfo ma
ackompanjeras av orkestern sa ar han inte synkroniserad med orkestern och det varldsliga,
till skillnad fran Mimi som &ar mycket starkt rotad i det varldsliga. Hennes arias
ackompanjemang speglar dock snabbt Rodolfos for en lite stund da hon sager frasen "min

”

berattelse ar kort, jag broderar siden hemma och ute.” med synkoperat
ackordackompanjemang delat mellan strak och blas, likt Rodolfos berattelse, vilket
orkestreringsmassigt ocksa knyter an till Rodolfos fraga till vilken hon ger ett svar. Nar hon
fortsatter sin berattelse med att beratta om hur hon tycker om de saker som symboliserar
karlek och varen sa foljer straksektionens violiner och altviolin med hennes berattelse, men
synkoperat pa ett satt sa att bilden av varlden konstant blir lite efter hennes berattelse,
som om bilderna hon beskriver skulle spelas ut framfor oss i musikform ett 6gonblick efter
hennes berattelse. Nar hon nar hojdpunkten i ordet ”“varen” sa ansluter flojt, oboe,
klarinett, harpa, cello och kontrabas till ackompanjemanget i pianissimo pa samma slag
som hodjdpunktstonen A innan frasen avslutas med ett ddmpat h-moll ackord till vilket dven
triangel och timpani ansluts. Ackompanjemanget atergar sedan till det enkla
strakackompanjemanget, dock med melodiska linjer i klarinetten, for nasta fras, som
avslutas med fragan at Rodolfo, om han foérstar? Mimi atervander nu till dppningstemat
med frasen “"Man kallar mig Mimi” ackompanjerat av soloaltviolin som féljer hennes

melodiska linje, men linjen avslutas kort med konstaterandet ”varfor, vet jag inte!”

ackompanjerat av strakarna med korta ackord i kadensen E7 (utan tonika) — A. Nu andrar
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arian karaktar totalt, tempot mer &n foérdubblas och det sa grundldggande
strdackompanjemanget ger vika for en mycket aktiv flojt som foljer melodin medan
klarinett och harpa ackompanjerar med enbart vissa ackord forstarkta av strakarna. Detta
upprepas tva ganger innan sekvensen avslutas med korta ackord av strakarna i kadensen
Hm7 — C# m® — Hm/E — A. Nu bérjar en ny sekvens av Mimis aria, den d& hon tangerar
Rodolfos svdvande idealistiska tongangar, vilket ocksa syns klart i orkestreringen da Puccini
nu valjer att félja Mimis melodi med flojt, klarinett och forsta violiner i oktaver samt
stundvis engelskt horn, medan ackompanjemanget introducerar oboe, fagott, valthorn och
tromboner pa langre ackord och bygger upp mot arians hojdpunkt sa att allt fler instrument
ansluter sig till melodin for att sedan snabbt tunnas ut innan arians sista fas bérjar. Nu
atervander vi till det berattande temat som ligger lite efter melodin, men den har gangen
ar det flojt och klarinett som spelar ut berattelsen direkt efter Mimis melodi. Mimi berattar,
ackompanjerad av trablas och strakar, hur hon nar varen kommit brukar lagga en ros i en
vas och se hur den blad for blad ger ifran sig sin doft, men nar det kommer till att beratta
om hur de blommor hon gor inte doftar sa tunnas ackompanjemanget ut ytterligare med
att ett for ett falla bort bldsinstrumenten och strakarna antar ett ackompanjemang mycket
likt det synkoperade ackompanjemang som férekommer i Rodolfos aria, da hon nu
atervander fran sin berattelse till samma stund och utrymme som Rodolfo. Hon avslutar
med ett av de finurligaste avsluten pa en aria nagonsin da Puccini ldgger strakarna pa ett
D-dur ackord och instruerar sopranen att “utan strikt tempo, med naturlighet” snabbt

avsluta med att forklara hur det inte finns nagot annat att saga.

Efter att dessa bada karaktdrer har presenterats i sina karleksfyllda arior, var pa sitt
personliga satt, rycks handlingen for ett 6gonblick ut ur den ljuva karleksfyllda scenen da
de tre vannerna som begav sig till Café Momus har atervant for att se var Rodolfo har blivit.
Rodolfo forsoker snabbt bli av med dem och sager att han dnnu ska skriva ett par strofer
men da de fragar vad han gor dar ensam sa erkdnner han nog att han inte ar ensam utan
att de ar tva och ber dem ga till Momus och ta plats sa kommer de inom kort. Medan
vannerna sjungande ger sig av mot Momus sa konstatera Marcello att Rodolfo har funnit

poesin, med vilket han da naturligtvis menar kdrleken.

Efter detta foljer Rodolfos och Mimis karleksduett ”O soave fanciulla” vilken bérjar med
Rodolfos karaktarstrogna karleksforklaring ”O ljuva mé! O skdna ansikte badande i det

skona manskenet. | dig ser jag drommen jag vill dromma for evigt.” Nu stammer dven Mimi
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in och de sjunger unisont pa var sin fras: Rodolfo ”Jag kdnner ren i sjdlen de extremaste
ljuvligheter” och Mimi O karlek, du regerar ensam”. Rodolfo fortsatter med att konstatera
hur han kanner karleken i kyssen medan Mimi i sin tur med att for sig sjalv konstatera hur
Rodolfos ljuva ord tranger in i hennes hjarta, varefter han kysser henne. Intensiteten sanks
nu en aning och Mimi ryggar latt tillbaka och forklara hur han borde skynda ivdg da hans
vanner vantar pa honom, eller kanske hon kunde félja med, medan Rodolfo tycker det vore
battre om de blev kvar, det ar trots allt kallt ute. Mimi lovar att hallas ndra honom och sa
halla uppe varmen, Rodolfo fragar vad de ska gora ndra de kommer tillbaka pa vilket Mimi
svarar att det aterstar att se och da ar det beslutet fattat. Rodolfo ber nu om Mimis arm
med en hogtidlig gestikulering, pa vilken Mimi svarar lika teatraliskt, att hon féljer med
herren vart han an vill. Rodolfo ber henne séga att hon alskar honom, vilket hon goér och de

gar ivdg mot Momus, arm i arm, medan de sjunger karlekens lovord.

Nu visar Puccini for forsta gangen sin fulla potential som kompositér och innan vare sig
Rodolfo eller Mimi tar ton sa har flojt, valthorn och harpa presenterat duettens huvudtema,
vilket &r samma som temat for Rodolfos arias tredje del. Strakarna ligger nu mera som en
ackompanjerande matta i snabbt I6pande arpeggion och skalor medan sjalva motorn i
musiken finns i blassektionen med fl6jt och valthorn som framsta kampar i samspel med
harpan. Sen nar val Rodolfo och Mimi kommer till samma tema for forsta gangen sa
klammer sa gott som hela orkestern (flojt, oboe, engelskt horn, klarinett, fagott, valthorn,
violiner och cello) i med samma melodi i ett klart budskap om hur vi nu natt aktens
hojdpunkt. Detta tema upprepas tre ganger med olika fraser och med farre
ackompanjerande instrument och nar de kysser varandra sa stannar hela orkestern pa
langa ackordtoner - nar Mimi och Rodolfo diskuterar kvallens fortsattning pa ett
recitativmanér. Ackompanjemanget tunnas ut efterhand sa att nar de natt ett beslut och
Rodolfo ber om Mimis hand sa sker det ndstan utan nagot ackompanjemang alls. Har i
avslutet ateranvander Puccini ett annat tema med ursprung i Rodolfos aria, detta ur forsta
delen, for att ackompanjera dem och symbolisera Rodolfos och Mimis karlek, detta tema
kommer att atervdanda flera ganger senare i operan. Till dessa himmelskt tunna toner gar

de tva ut fran scenen medan de i stammor lovsjunger karleken.
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Bild 6: Karlekstemat, som presenteras i Rodolfos aria
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3.3.2 Aktll

Akt tva utspelar sig pa gatorna utanfér Momus i Paris latinkvarter, senare samma kvall som
akt ett inlett med. Akt tva 6ppnar lika energiskt som akt ett men den har gangen ar det
bleckblasarna som inleder med en festlig fanfar i F-dur for att understryka det glada och
hogtidliga i stunden. Scenen fullkomligt vimlar av manniskor da dven kéren nu far ta plats
och férutom de tre vdannerna Marcello, Schaunard och Colline som redan ar pa plats och
Rodolfo och Mimi som anlander i samma stund som akten bdrjar sa finns pa scenen ett
stort antal av olika slags forséaljare, serveringspersonal fran de olika kaféerna, stadens
invanare och soldater narvarande. Scenen borjar lustigt med att Schaunard, efter att koren
presenterat vad de olika forsaljarna och servitérerna haller pa med, provspelar ett valthorn
och klagar pa att D-tonen &r falsk (lustigt nog sjungs ordet “Re”, vilket ar italienska for D,
pa tonen Eb) men foljer direkt upp med att fraga hur mycket hornet kostar. Colline ar mitt
i kopet av en ytterrock nar Mimi och Rodolfo anlander och Rodolfo beger sig genast ivag
for att kopa en present at Mimi, vilket blir en enkel rosa huvudbonad. Marcello i sin tur
forklarar hur han har lust att skratta med anledning av den karleksgldadje som finns till salu
runt om honom i form av unga kvinnor, en djupt personlig kommentar med anledning av
hans karleksmotgangar. Nar Schaunard har lugnat ner honom lite konstaterar Marcello att
det ar dags for dem att satta sig till bords for middagen, varpa Schaunard och Colline ropar
pa Rodolfo som hallit till i bakgrunden ett tag. Rodolfo och Mimi har en kort dialog dar Mimi
tackar for huvudbonaden med att saga hur mycket hon tycker om den medan Rodolfo i sin
tur ger henne en komplimang i hur val den klar henne, allt medan han leder dem till bordet
dar de tre Ovriga vannerna satt sig ned. Rodolfo fortsatter har pa sitt karakteristiska
fantiserande likt hans aria med att svara pa Mimis kommentar om hur vacker
huvudbonaden dr med ett utrop om att han har en farbror som ar miljonar och att nar han
dor sa ska Rodolfo képa henne en dnnu vackrare huvudbonad. Efter en kort avsnitt dar
koren far trada fram mera har Rodolfo och Mimi satt sig ned med resten av séllskapet och
deras dialog fortsatter samtidigt som Colline, Marcello och Schaunard skoéter bestallningen
av maten. Efter ytterligare en kort parentes pa atta snabba takter avbryts stoket av en
fjdrran rost som hors utropa ”“Har ar Parpginols leksaker!”. Nu sanks tempot och den
turbulenta scenen blir lugnare for forsta gangen da det vilda ackompanjemanget tillfalligt
ger vika for tunna ackord. Nu presenterar Rodolfo Mimi for resten av gruppen och forklarar
hur hennes sallskap kompletterar deras enkla sallskap eftersom ”jag dr poeten och hon ar

poesin!”. Efter att hans vanner med ett urval olika termer mer och mindre sarkastiskt
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kommenterat Rodolfos stora uttalanden avbryts scenen an en gang av ropet ”"Har ar
Parpignols leksaker!”, den har gangen betydligt narmare. Nu véller en barnaskara in pa
scenen som “lovsjunger” Parpginol och hans leksaker och hégt skanderar vilka leksaker de
onskar sig ur leksakstillverkarens urval. Scenen flyger forbi i ett ursinnigt tempo och
avslutas med ett barn som fortvivlat och ensamt gnaller ”Jag vill ha trumpeten och

III

leksakshadsten!”. Rodolfo utnyttjar detta avbrott for att skapa en dsnebrygga och fragar
Mimi vad hon vill ha pa vilket hon enkelt svarar ”“Gradden”. Nu tar scenen fart igen och
barnens lovsang till Parpignol fortsatter kort innan det féljer en dialog mellan Mimi och
Marcello da han férsdker lara kanna henne lite. Mimi forklarar da hur Rodolfo képt henne
huvudbonaden och hur han reciterat karleksdikter for henne. Denna berattelse kantas av

korta kommentarer fran de fyra vdnnerna innan de alla tillsammans skalar med anledning

av stundens gladje.

Samtidigt som de skalar trader en mycket vacker och glad kvinna med ett “provocerande
leende” in tillsammans med en gammal pompds man “full av pretentidsa tankar om klader,
mode och personer”. Detta ar Musetta, Marcellos tidigare flickvdn, som anvander sin
charm och attraktionskraft bland man for att forse sig med den levnadsstandard hon anser
sig vardig. Hon ar vad det kommer till kvinnokaraktarer raka motsatsen till Mimi, men
hennes viljestyrka portratterar henne dnda som alskvard person som publiken inte
fordomer. Hon dntrar scenen och ser till att géra sa mycket uppstandelse som mojligt kring
det for att fa all uppmarksamhet. Mimi reagerar pa hennes vackra och dyra klader och
fragar vem hon ar varpa Marcello, vars sinne dndrat kraftigt sen han sett henne, forklarar
att det ar Musetta “efternamn frestelse” och fortsatter med en langre utlaggning bland
annat om hur hon ater hjartan och darfor besitter han inte langre nagot hjarta. Allt medan
Marcello i det narmaste férbannar Musetta planerar hon foér sig sjalv hur hon ska vinna
tillbaka honom pa plats och stélle. Schaunard och Colline som foljer med hur deras véns
tragikomiska kansloliv spelas ut framfor 6gonen pa dem kommenterar hogt hur fantastisk

detta skadespel ar.

Nu lagger Musetta in den “stora stoten” och bdrjar sjunga sin aria, quando me’n vo. En
sjalvbiografisk aria vars enda uppgift ar att ater férfora Marcello, som for vrigt ar den hon
egentligen alskar hela tiden. Hon borjar lagmalt med en fallande melodi i valstempo dar
hon forklarar hur folket stannar och ser pa henne fran topp till ta nar hon gar pa gatan.

Efter en snabb kommentar av Marcello fortsatter Musetta mer lagmalt och recitativaktigt
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hur hon vardesatter den gomda skonhet som askadarnas 6gon signalerar henne och hur
denna flodvag av begar som finns omkring henne gor henne lycklig, med en liten héjdpunkt
pa orden “gor mig lycklig”. Nu borjar hon om i arians huvudtema med att fraga varfér “du”
(en klar referens till Marcello) som vet flyr ifran henne och hur hon vet att “du” inte vill tala
om din misdr men att den far "dig” att kdnna som att “du” dor. Detta byggs upp stort mot
vad som kanns som sista hojdpunkten vilken kronas med ett fermat for att sen omedelbart
likt ingenting avslutas med tre snabba staccato-toner i en sjalvbelaten kadens med tonerna
F#-G#-E pa orden ”att d6”. André Gauthier viljer i sin bok att ur hela akt tva endast nédmna
oppningens fanfar och den har arian vilken han beskriver: “vars berémda tema bidragit

mera till Puccinis ryktbarhet dn hela Turandotpartituret”®.
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Bild 7: Musettas arias 6ppning, Musettas tema i pianots hogra hand.

Direkt efter att Musetta avslutat sin aria borjar Rodolfo beratta at Mimi om historien mellan
Marcello och Musetta och hur deras forhallande har anlant till den punkt vi nu finner dem
i. Detta blir ocksa startskottet for en kort ensemble som till slut bygger upp anda till en
septett. Rodolfo och Mimi glider in i sin egen lilla sfar pa scenen och talar bara om deras
karlek till varandra, samtidigt fortsatter Schaunard och Colline att kommentera situationen
mellan Marcello och Musetta ur ett yttre perspektiv sa att de samtidigt fungerar som
kommentatorer for publiken i den 6verlag kaotiska scenen. Alcindoro, Musettas alderstigne
kavaljer, slanger in enstaka kommentarer om hur han tycker Musetta boér vara tystare och
for hon vacker for mycket uppmarksamhet och Musetta talar for sig sjalv om hur hon ser
att Marcello ar vunnen och smider planer for att bli av med Alcindoro, vilket hon
forverkligar genom att plotsligt, ovantat och avbrytande ge ifran sig ett skrik av smarta, pa
vilket alla reagerar, och Alcindoro fragar naturligtvis vad som hande. Musetta forklarar da
att hon har ont i foten och ber Alcindoro gora allt i hans makt for att fa skon av henne och

kraver att han gar och reparerar den eller ersatter den omedelbart vid skomakaren som

6 Gauthier, André (1974) Giacomo Puccini s. 56
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finns intill, samtidigt som Musetta skaller pa Alcindoro har orkestern byggt upp till en klar
héjdpunkt som kulminerar i Marcello som nu antligen tar ton med utrop om hur hans
ungdom inte har do6tt utan lever och om hon kom till hans doérr skulle hans hjarta 6ppna
den, allt detta till musiken av Musettas tema. Denna septett bygger da snabbt upp till ett
massivt avslut da Alcindoro rusar ivdig med Musettas sko, samtidigt som Rodolfo,
Schaunard och Colline tillsammans konstaterar hur fantastiskt detta skadespel som

utspelas framfor dem ar och Mimi i sin tur ser hur otroligt fordlskad Musetta ar i Marcello.

Efter detta foljer ett snabbt avslut av akten da Marcello och Musetta har aterfunnit
varandra och orkestern spelar en mycket tunt orkestrerad och tillbakalutad version av
Musettas tema och Schaunard konstaterar att de nu natt den sista scenen samtidigt som
de blir presenterade med notan for deras fest. Samtidigt borjar vi i bakgrunden hora
trummorna fran ett militdrband i 2/4-takt i klar kontrast till den rddande %-takten.
Trummorna tar sakta 6ver och med dem tar en blasorkester vid med en glad marschmelodi
samtidigt de fyra konstnarsviannerna forsoker samla ihop tillrackligt med pengar for att
klara av notan. Nar de kunnat konstatera att deras pengar inte racker till och Schaunard
latt fortvivlat undrar vart hans rikedom tagit viagen sa aterkommer den festliga fanfaren
fran aktens boérjan i militdrbandet som narmar sig. Samtidigt som uppstandelsen kring
militdarbandet vaxer runt de sex huvudkaraktarerna har Musetta bestallt in sin nota och ber
nu kyparen addera de fyra konstnarsvannernas nota till hennes nota och forklarar att den
herremannen som var i hennes sdllskap betalar dem och hur han finner hennes farval
(notorna) pa platsen dar de satt. Vannerna stammer in i Musettas plan och konstaterar att
den vaxande folkmassan som militarbandet for med sig blir ett utmarkt gomstalle for dem
sa att de kan komma undan Alcindoro obemarkta. Nu kommer militdrbandet in pa scenen
och samtidigt som folkmassan lovsjunger dem prisar de fyra konstnarsvannerna Musettas
finurlighet och avslutar med att lovsjunga latinkvarteren innan militdrbandet avslutar med

fanfar-temat fran aktens borjan.

Orkestreringen genom hela akt tva ar klart stérre an i akt ett, vilket klart karaktéariserar den
markant storre och livligare omgivningen ute pa gatorna i latinkvarteren i kontrast till forsta
aktens lilla privata vindsvaning. Till denna storslagenhet bidrar ocksa den aktiva
anvandningen av koéren i samma melodier och stimmor som orkestern. Detta tunnas
endast tillfalligt ut da fokuset kort forflyttas fran helheten till nagon eller nagra av

huvudkaraktidrerna och deras mer privata tankar och férehavanden, for att sedan aterga
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till hela orkestern och koren i den kaotiska gatuscenen. | en av dessa lugnare stunder da
Rodolfo presenterar Mimi for resten av gruppen gar orkestern ned till enbart strakar, likt
scenerna mellan Rodolfo och Mimi i akt ett, och orkestern citerar ocksa ”Mi piaccion quelle
cose”-temat ur Mimis aria i akt ett. Detta vaxelspel mellan stor och djup orkestrering for
allmanna scener och mindre och tunnare orkestrering fér de mer privata scenerna
fortsatter genom fortsattningen av akt tva anda tills vi kommer till Musettas aria dar det
sedan andrar. Nu bygger Puccini upp en valstakt med de olika instrumenten sa att harpa,
forsta violin, cello och kontrabas spelar ett ackord pa forsta taktslaget, andra violin och
altviolin svarar med ett ackord pa andra taktslaget medan flojt och klarinett spelar ett
arpeggio pa andra halvan av tredje taktslaget, vilket leder tillbaka till forsta taktslaget. Mot
slutet av fraserna alternerar oboe och klarinett med att spela en kontramelodi, vars uppgift
ar att behalla rérelsen i musiken dven i de partier dar sangmelodin inte langre har en aktiv
rorelse eller ett mal i sin fras. Forsta hojdpunkten i arian utmarks av hur harpan spelar
ackord pa varje taktslag samtidigt som flojt, oboe, klarinetter och forsta violin stammer in
i melodistimman med solisten. Den tva takters paus som foljer ackompanjeras av enbart
cello och kontrabas med tre pizzicato-toner for att tvatta bradet infér omstarten. Nar
melodin kommer igang igen ackompanjeras den mycket tatt av blassektionen da flojt,
klarinetter och fagott spelar unisont med solisten, ackompanjerat engelskt horn, vissa
klarinetter och valthorn pa langa ackordtoner, samtidigt som harpan spelar arpeggion
medan strakarna nu endast ger pizzicaton. Detta fortsatter i tva nast intill likadana fraser
innan Puccini ger solisten en ny melodisk idé och samtidigt ater igen kastar om
orkesterbalansen med att ge blassektionen de langa ackordtonerna och nu Iata
straksektionen félja med melodin, men inte samma melodi som solisten nu har utan den
melodi som precis innan sjungits och spelats av blassektionen. Detta bygger ater upp mot
en hojdpunkt och ett fermat, men Puccini skriver in i partituret hur fermatet ska vara kort
och ger oss en dverraskning i hur den vackert stigande melodin avbryts och majoriteten av
orkestern sallar sig till en abrupt fallande melodi till orden “det gor mig lycklig”, vilka
upprepas en gang. Nar arian nu fortsatter ateranvander den 6ppningstemat (Bild 6) med
en snarlik orkestrering runt omkring, men alla ackord ar djupare och de avslutande
arpeggiona langre. Aterigen bygger Puccini upp spanningen 6ver tva hela fraser och mot
slutet av andra frasen later han majoriteten av orkestern félja med melodin bara for att
valdigt plotsligt klippa bort alla instrument for att lata solisten ensam avsluta med de

tidigare namnda simpla staccato-tonerna vilka likt ett mycket avldagset eko f6ljs av pizzicato-
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strakar pa samma toner. Efter Musettas aria fortsatter Puccini med att aterigen bygga upp
en stor scen fran nastan ingenting med konstant 6kad bredd i orkestreringen for att efter
septetten med full orkester ater falla ner till ndrmast ingenting for att en sista gang i takt
med militdrbandets intag och kérens atervando till musiken véxa till det absolut storsta den
har varit hittills i hela operan for att till slut ur militarmarschen utvecklas tillbaka till andra
aktens o6ppningsfanfar och grandiost avslutas med dess grundidé pa en kadens med

Fsus4/D —F/D —Bm.

3.3.3 Aktll

Tredje akten 6ppnar i fortissimo dar hela orkestern spelar tonerna A — D, dar A mest later
som en upptakt till tonen D. Darefter blir endast cellostamman liggande ytterst svagt med
tremolo pa tonerna D och A samtidigt som harpa och fl6jt spelar en fallande staccato-linje
i Oppna kvinter, vilka enligt Gauthier orsakade manga dispyter vid premidren men
frammanar den kalla bilden av Barriére d’Enfer en morgonnatt i februari. Harpan fortsatter
efter detta ensam med en lagmald melodi inspirerad av fanfarerna fran foregdende akt
innan scenen till slut antras av gatsopare som ber om att passera av de soldater som vaktar
tullporten till Paris. Fran det narliggande gastgiveriet hors nu roster av ett festande sallskap
i samma melodi inspirerad av fanfarerna som harpan nyligen spelade. De lovsjunger
drycker och karlek innan de avbryts av Musetta som till tonerna av sitt tema dven hon
lovsjunger gldadjen och karleken. Nu antrar ett gang bénder och mjolkpigor pa vag in till
staden for att salja sina produkter och ndr de gett sig vidare hor vi aterigen aktens
Oppningstema, den har gangen fullandat harmoniserat, av pizzicatostrakar, innan Mimi
antrar och vi hor hennes tema, dock den har gangen avslutandes pa c-moll, sa askadaren
kan ana att allt inte langre riktigt ar som sig boér, dessutom hostar hon kraftigt samtidigt
som hon kommer in. Mimi ber en soldat om rad for att hitta “gastgiveriet dar en malare
arbetar” och nar hon hittat ratt ber hon en dam som star utanfér ga in och sdga at Marcello
att hon star utanfér och onskar tala med honom. Puccini fyller har ut vantetiden med en
slapp tullgranskning i bakgrunden och orkestern spelar ungdomstemat fran akt ett innan

Marcello anlander och blir 6verraskad av att se Mimi.
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Bild 8: Introduktionstemat for akt tre, spelat av flojt och harpa.
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Hela detta parti ar valdigt reserverat orkestrerat och forutom de massiva orkesterslagen
som oppnar hela akten och som upprepas strax innan gatusoparna anlander sa ar det
lagmalda strakar samt flojt och harpa som styr hela scenen. Detta ar forsta gangen som
Puccini valdigt tydligt och kraftigt ateranvander tidigare presenterade teman i form av
ledmotiv, vissa antydanden till detta syntes visserligen redan i akt tvda, men nu da han inte

langre presenterar nya karaktarer sa kan han utan problem utnyttja dem till fullo.

Efter att Marcello kortfattat forklarat for Mimi (och publiken) vad livssituationen &r da han
fatt anstallning och logi vid gastgiveriet sedan en manad tillbaka for att mala historiska
scener pa vaggarna samtidigt som Musetta undervisar sang for passerande resendrer, ber
han Mimi kom in fran kélden, men da hon far veta att dven Rodolfo ar inne i gastgiveriet
vagrar hon komma in. Marcello fragar naturligtvis varfér och Mimi ber da honom om hjalp
och borjar forklara hennes och Rodolfos situation: Rodolfo dlskar henne men flyr fran
henne plagad av svartsjuka. | det ndrmaste vad hon an goér vacker hans misstankar och det
far honom att av ilska skrika at henne hur hon inte ar amnad for honom och hon bér hitta
en annan, men hon vet inte hur hon kan besvara honom och ber nu om Marcellos hjalp.
Marcello svarar hur tva personer med deras karaktarsdrag omaijligt kan leva tillsammans,
varpa Mimi sager att han har ratt och de borde skiljas at men att de forsokt gang pa gang
utan att lyckas sa nu fragar hon om Marcello kan hjalpa dem. Marcello forklarar hur han
och Musetta kan leva tillsammans for att de inte tar varandra for allvarligt och darfor inte
heller blir oroliga av den andres utsvavelser. Efter det konstaterar Mimi att Marcello nog
har ratt och ber honom gora sa som han ser det béast, varpa Marcello sager att han ska ga
och vacka Rodolfo. Mimi fragar da om han sover, varpa Marcello forklarar hur Rodolfo kom
stapplande in en timme innan soluppgangen och somnade pa en bank. Nar Marcello sen
pekar ut honom for Mimi inne i gastgiveriet hor han hennes hosta och kommenterar hur
hemsk den later. Da borjar Mimi forklara hur hon har haft sméartori hela kroppen sen dagen
innan och hur Rodolfo rusade ut mitt i natten till orden "Det ar éver” och nar dagen kom
gick hon ut for att leta efter Marcello. Nu hor vi Rodolfos tema ur forsta akten foljt av
Marcello som konstaterar att Rodolfo vaknar och kommer ut letandes efter honom. Mimi
sager att han inte far se henne varpa Marcello ber henne ga hem for att inte orsaka en scen
har, varpa han latt foser henne mot gastgiveriets hérn, bakom vilken hon gdémmer sig och
observerar de tva vannernas konversation. Rodolfo 6ppnar med ett utrop om att dntligen

finna sig sjalv pa tu man hand med Marcello sa att han kan sdga att han vill lamna Mimi.
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Marcello reagerar bestort pa detta och ifragasatter hur han kan vara sa ombytlig. Pa detta
svarar Rodolfo att han redan en gang trodde hans hjarta var détt men att det hade vackts
till liv av Mimis blda 6gon, men nu ar det uttrakat. Marcello fragar da om han ska begrava
sitt hjarta igen pa vilket Rodolfo svara: For alltid! Marcello sdger nu at Rodolfo att han bor
andra sina vanor och forklarar hur dyster karlek ar galenskap som endast orsakar tarar och
att om karleken inte ler och gléder sa har den ingen styrka. Marcello avslutar med att
konstatera att Rodolfo ar svartsjuk, vilket Rodolfo erkdanner med orden ”en aning”.
Marcello svarar pa detta med att kalla Rodolfo for en hog med glapord inklusive hur han ar
galen och berusad av férdomar. Samtidigt hor Mimi samtalet och beklagar sig over att
Marcello nu gor Rodolfo arg. Rodolfo fortsatter med att forklara hur Mimi ar en flirt som
havar in alla som bara dgnar henne en blick. Marcello avbryter honom med orden "Maste
jag saga det? Du verkar inte arlig.”. Rodolfo ger da vika direkt och erkanner att han bara
hittar pa men fortsatter med att férklara hur han utan framgang forsoker dolja det som pa
riktigt plagar honom vilket ar att han dlskar Mimi nagot otroligt men att han &r sa radd for
hennes skull da hon blir svagare dag och han avslutar till sist med att forklara att hon ar
doédsdomd. Efter en kort paus da Marcello hinner inflika med att ifragasatta vad Rodolfo
just sagt och Mimi hinner fundera vad det egentligen ar han menar, fortsatter han med att
forklara hur en hemsk hosta skakar om hennes brackliga brost och hur hennes kinder
rodnar av sjukdomen. Efter det borjar Rodolfo redogora for de undermaliga tjanster han
kan erbjuda henne da hans bostad ar “som en grotta” dar elden har blast ut och vind och
regn fritt far fara fram. | denna verklighet sjunger och skrattar Mimi lyckligt medan han sjalv
leverianger och skam da han anser att det ar han som orsakat sjukdomen som dédar henne
med att utsdtta henne for elementen pa det viset. Han fortsatter med att likna Mimi vid en
blomma som kraver ett varmt vaxthus och férklarar att omsorg och karlek inte ar nog for

att ater vacka henne till liv.

Puccini fortsatter sin enkla och latta orkestrering in i dialogen mellan Marcello och Mimi
genom att Iata klart mindre sektioner av orkestern skdta ackompanjemanget av dramat pa
scenen. Orkestersatsen vaxlar mellan blassektion och straksektion, vilka i var sin ordning
ackompanjerar med enkla ackord. Gauthier papekar har hur forsiktigt Puccini véljer att
skildra handelserna; "Han sager bara det oundgangligen nédvandiga och han vagrar hela
tiden att anvanda de enkla och lattkopta effekter som situationen erbjuder”. Puccini agerar

alltsa i sann verismo-anda dar han presenterar situationen sa verklighetstroget som mojligt
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och later publikens formaga att sympatisera leda dem ratt, utan att 6verdramatisera.
Sartorelli véljer att lyfta upp den musikaliska karaktdren i scenen mellan Rodolfo och
Marcello som ytterst intressant, Rodolfos ord ar namligen valdigt arga men musiken under
ar extremt ljuv och romantisk av den enkla orsaken att Rodolfo inte talar sanning utan hittar
svepskal for att latta pa sitt eget sinne. Nar Rodolfo val kommer till sanningen om hur han
ar radd for Mimis skull fortsatter orkestersatsen pa samma satt, samtidigt som Rodolfos
ord ar fyllda med en karlek, om an en olycklig sadan, som sliter honom i stycken, detta
menar Sartorelli ar ett briljant drag av Puccini i att lata musiken vinna 6ver orden och
avsloja sanningen for oss. Nar Rodolfo sedan dvergar i att redogbra for vad det dr som
pldagar honom och hans relation till Mimi 6vergar musiken i ett slags olycksbadande
begravningsmarsch dar blassektion och straksektion mycket lagmalt spelar varierande
ackord pa fjardedelarna i 2/4-takt. Nar Rodolfo nu fortsatter att férklara hur sjukdomen
sakta bryter ner Mimi fortsatter Puccini dock inte i den 6desbadande begravningsmarschen
utan valjer att presentera ett mycket vackert och karleksfullt stigande tema for hennes
sjukdom, vilket spelas av strak och trablas. Enligt Sartorelli, som kallar det “host-temat”, ar
det for att kunna anvanda detta tema in i ndsta scen, vilken boérjar med att Mimi avsl6jar

sin ndrvaro pa scenen genom nagra grova hostningar, varpa Rodolfo upptacker henne.
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Bild 9: Host-temat.

Rodolfo har nu alltsa upptackt Mimi som har hoért allting och han forsoker lugna ner henne
med att forklara att han latt oroar sig éver hennes tillstand och att allting nog ar bra,
samtidigt som han forsoker leda in henne i gastgiveriets varme. Samtidigt har Marcello hort
Musetta skratt inne i gastgiveriet och skyndar ivag for att se vem hon sa vanligt umgas med.
Mimi tar nu farval av Rodolfo, som 6verraskas av hennes adjo, och besvarar hans fraga om
hennes avsked med att ackompanjerat av hennes tema borja sjunga sin andra, om an
mycket mindre, aria “Donde lieta”. Mimi forklarar nu lugnt hur hon atervander till stallet
hon lamnade for Rodolfos karlek for att gora falska blommor. Hon sédger adjo och tillagger:

"utan att hysa agg”, men direkt efter att hon sagt andrar hon karaktar och ber honom lyssna
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pa henne en stund och hon raknar upp nagra fa dgodelar som hon ber honom samla ihop
sa att hon kan skicka nagon och hiamta det, men tilldigger att under dynan finns
huvudbonaden han kopte henne, och den far han behalla som minne, om han vill, innan
hon aterigen tar farvél, utan att hysa agg. Efter det har rédknar de bada upp olika saker ur
deras forhallande de tar farval av, Rodolfo framst ljuva minnen av kadrleken medan Mimi i
sin tur namner Rodolfos misstankar och svartsjuka, innan de gemensamt och unisont
konstaterar att det ar olidligt att vara ensam pa vintern men da varen kommer kan solen
agera kompanjon och darfor ar det lattare att skiljas fran nagon. Nu kommer Marcello och
Musetta ut ur gastgiveriet mitt i ett vilt gral och duett blir till kvartett. Samtidigt som
Marcello och Musetta nu skiljs, pa grund av meningsskiljaktigheter i deras forhallandes
granser, ackompanjerat de av de grymmaste skalls- och glapord som sldngs fram och
tillbaka samtidigt som Rodolfo och Mimi smartfyllt enas om att foljas at vintern till slut for
i april ar det lattare att skiljas at. Karaktarerna lamnar scenen innan ridan faller och akten

avslutas med samma korta orkseterexplosion som 6ppnade akten.

Puccini véljer att halla sig vid en orkestrering baserad pa strak- och trablassektion genom
slutet av akten, men ackompanjemanget ar fyllt av olika teman och bekanta melodier fran
tidigare akter, fraimst da forsta akten och Mimis och Rodolfos mote dar. Exempelvis sa
spelar orkestern Mimis andra tema (det om hur hon tycker om de saker som paminner
henne om varen och karleken) efter att hon bett Rodolfo samla ihop hennes saker, vilka
fortfarande ar henne kare, men nu paminner henne om karleken pa ett lite bittrare satt,
vilket ocksa hors da temat spelas av en soloviolin 6ver en snabb men moloken flojt.
Rodolfos och Mimis avslutande duett hamtar ocksa flera mindre citat ur deras stora duett
i akt ett, inte minst att de nu ocksa avslutar med att unisont sjunga en sista stor fras nar de

val redan har [amnat scenen, dock saklart med en extra krydda av motgang i harmonin.

3.3.4 AktIV

Akt fyra 6ppnar snarlikt akt ett med ungdomstemat och da ridan 6ppnas befinner vi oss i
samma vindsvaning som akt ett med Marcello och Rodolfo upptagna av samma sysslor som
tidigare. Sartorelli lyfter fram detta som ett aterkommande trick i Puccinis verksamhet att
om mojligt fulldnda cirkeln sa att man atervander till bekanta scener och toner infor
avslutningen av operan. De tva vdnnerna ar mitt i ett samtal om Musetta och Mimi, vilka

de har sett runtomkring i staden och refererar for varandra hur de har bemétt dem. Efter
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att ha samtalat fardigt kommer de 6verens om att arbeta vidare men oférmogna att
koncentrera sig pa sitt arbete slanger de penna respektive pensel ifran sig och borjar
minnas tillbaka pa de lyckliga dagar de spenderat tillsammans med Mimi respektive
Musetta, vilka de nu saknar nagot enormt. De sjunger en langtande duett dar var och en av
dem reflekterar for sig sjalv 6ver vad de mist i karlek och nu langtar tillbaka till. Nar de
avslutat rycks de tillbaka till verkligheten nar Rodolfo fragar vad klockan ar pa vilket
Marcello svarar ”"Tiden for gardagens lunch.” pa vilket Rodolfo i sin tur anmarker att
Schaunard annu inte atervant och i samma stund flyger dérren upp och Schaunard och
Colline trader in. Likt i forsta akten for Schaunard dven nu med sig mat, denna gang dock
enbart brod och en stromming. Den brittiske dirigenten Antonio Pappano namner
strommingen i ett avsnitt av hans dokumentarserie “Opera Italia” for BBC att denna
stromming ar nagot Puccini lanat ur sitt eget liv, da han som ung och fattig studerande en
gang var tvungen att dela en enda stromming med tre av hans vanner. Vannerna staller hur
som helst igen till med fest och dukar upp statligt pa sitt bord och tilltalar varandra med
hoga titlar, kallar vattenflaskan for champagne och valjer ut “sina favoriter” ur utbudet av
brod. Rodolfo tilltalar exempelvis Marcello med meningen ”Valj herr baron, 6ring eller lax?”
samtidigt som han haller fram ett brod. Marcello i sin tur svarar pa detta med att erbjuda
Schaunard en annan brodbit med orden “Herr greve, far det vara en bit papegojtunga?”.
Denna lekfulla maltid fortsatter ett tag med att de fyra vannerna i tur och ordning hittar pa
an viktigare och noblare titlar och ambeten, tills Schaunard tar till orda och sager sig vilja
recitera en dikt, till vilket de tre andra nastan unisont ropar “Nej!” sa han fragar om de
hellre vill se nagon koreografi, vilket de glatt bejakar. De forbereder “salen” for dans och
var och en foreslar i tur och ordning vilken dans de vill se, forst gavott, sen menuett, pavane
och fandango, innan de till slut fastnar for kadrilj. Schaunard borjar nu dansa och sjunger
samtidigt dansmelodin at sig sjalv pa stavelserna ”Lallera, lallera, lallera, |a.” samtidigt som
vannerna med stor iver och hangivelse spelar ut stereotypiska scener vid en bal omkring
honom. Nar Colline sedan gor ett utrop med en dansterm pa vilket Schaunard svarar med
att en annan dansrorelse kommer foére sa spelar de forndarmade av varandras
ofdrskamdheter och utmanar varandra till faktningsduell, sa de drar sina vapen (Colline tar
en eldtang och Schaunard ett eldjarn) och borjar slass medan Marcello och Rodolfo sjunger

glatt och bevittnar skadespelet.
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Oppningen av akt fyra, dnda fram till duellscenen, har Puccini i det ndrmaste kopierat fran
akt ett, vilket Sartorelli papekar. Puccini utnyttjar bekant teman for karaktarer och idéer
och dven ett snarlikt sceniskt upplagg, men kan trimma ner langden en hel del da publiken
redan kdnner till karaktarerna sa inget utover det vasentliga for handlingen behover laggas
fram. De fa undantag som finns ar duetten mellan Marcello och Rodolfo, vars musik och
tematik ar ny, samt musiken till vilken Schaunard dansar senare i akten. Utéver detta ar det
idel bekanta teman och tonbilder som spelas upp. Akten 6ppnar med ungdomstemat,
precis som akt ett. Nar Marcello berattar for Rodolfo att han sett Mimi ute pa stan spelar
forsta violin upp Mimis tema, nar de tva vdannerna inte kan halla tankarna pa sitt arbete hor
vi bekanta toner fran Rodolfos aria och nar Schaunard antrar vindsvaningen med mat sa ar
musiken identisk till akt ett. For Schaunards kadrilj skriver Puccini ett ackompanjemang i
savligt tempo dar kontrabas och cello ger en ton pa pulsslaget och violiner och altviolin
svarar med ett komp pa bakslaget, samtidigt som en fl6jt hdrmar sangmelodin i dess pauser
och nar vi sen kommer till duellen sa arrangerar Puccini ihop musiken fran akt tvas vilda
Oppning till ett véaldigt hogt tempo med snabba |6pningar for straksektion och

bleckbldsinstrument med eleganta kryddningar av triangeln pa de hetaste partierna.

De gladlynta scenerna avbryts sedan valdigt abrupt av ett orkesterslag och Musetta
stormar in, andfadd och upprord, och sdger att Mimi ar har, men hon orkade inte ga upp
for trappan. Stamningen slar om direkt och Rodolfo rusar ner for trappan fér att hamta in
henne i lagenheten medan Schaunard och Colline borjar stdlla i ordning sdngen sa att hon
kan vila pa den. Nar Rodolfo lagt ner Mimi pa sangen och gett henne nagot att dricka fragar
hon om han verkligen vill ha henne dar hos honom pa vilket han svarar: alltid. Musetta
berattar nu for Marcello, Schaunard och Colline hur hon letade ratt pa Mimi efter att hon
hort om hur hon lamnat adelsmannen hon hade haft sdllskap av den senaste tiden, och nar
hon fan henne hade Mimi forklarat hur hon visste att hon inte har langt kvar att leva men
att hon vill dé6 med honom ”han kanske védntar pa mig” och bett Musetta ta henne till
Rodolfo. Mimi sager sig nu kdnna sig lite battre och sager att hon nog kommer att
aterhamta sig nu, men ber i en fragande formulering att Rodolfo inte ska Iamna henne mera
pa vilket Rodolfo endast svarar med att gladjas at att fa tala med henne igen. Musetta och
de tre andra vannerna borjar nu leta runt omkring lagenheten efter mat, medicin och andra
fornodenheter vilka kunde hjalpa Mimi aterhamta sig, men Marcello forklarar hur de inte

har nagot alls, inte vin, inte kaffe endast fattigdom och misar. Schaunard konstaterar nu for
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Colline att Mimi kommer att vara dod om en halvtimme, samtidigt som hon klagar 6ver hur
kallt hon har det, speciellt hennes hander, och 6nskar hon hade en muff varefter hon
hostar. Rodolfo varmer da direkt hennes hdander i hans och ber henne vara tyst for att inte
trotta ut henne. Mimi svarar pa detta att det bara ar lite hosta, det &r hon ju van vid. Nu
ldagger hon marke till sin omgivning och hélsar pa Marcello, Schaunard och Colline och
papekar hur de alla ar dar och ler at henne. Rodolfo ber henne ater att inte tala, men hon
sager bara att hon ska tala sakta. Nu vander hon sig at Marcello och forklarar fér honom
hur god och snall Musetta verkligen ar, pa vilket Marcello svarar: ”Jag vet det”. Musetta
leder da bort Marcello fran Mimi och ger honom sina 6rhdangen och ber honom sélja dem
och med pengarna kopa lite medicin och hamta en lakare. Efter att Mimi dnnu en gang bett
Rodolfo att inte lamna henne beklagar sig Musetta over hur det kanske ar sista gangen
Mimi 6nskar nagot alls, varpa Musetta bestammer sig for att gad ut med Marcello for att
skaffa muffen Mimi talade om tidigare, men innan de gar hinner Marcello karleksfullt
kommentera hur vanlig Musetta ar. Colline har ocksa funderat hur han kan hjalpa den
stackars Mimi och tar av sig sin ytterrock och sjunger en liten aria for den, dar han tackar
den for tiden de har haft tillsammans och hur den aldrig bugat och bojt sig infor de rika och
maktiga men att det nu ar dags for den att ge sig vidare till "hégre hdjder”. Innan han ger
sig av for att salja rocken ser han Schaunard som satt sig pa bordet med ansiktet forsjunket
i hdnderna, och fragar honom om de inte ska kombinera tva vanliga gester, han ska sélja
sin rock medan Schaunard ska lamna lagenheten sa att Rodolfo och Mimi far vara
ensamma. Schaunard haller med honom och de tva lamnar nu Rodolfo och Mimi ensamma

kvar pa scenen dar hon ser ut att sova i sangen medan han sitter invid henne pa en stol.

Efter att Colline och Schaunard stangt dérren bakom sig foljer ett kort orkestermellanspel
av melodier bekanta ur Rodolfos aria i akt ett, varefter Mimi 6ppnar 6gonen och ser att de
tva nu ar ensamma och tar till orda. Hon sager att hon latsades sova sa att de andra skulle
lamna dem ensamma. Hon har en massa saker hon vill sdga at Rodolfo "eller en enda sak,
men stor som havet”. Hon erkanner sin stora karlek till Rodolfo da hon sager att han ar
hennes karlek "och hela hennes liv”. Rodolfo svarar med att kalla henne ”min vackra Mimi”
vilket far Mimi att fraga huruvida hon annu ar vacker och Rodolfo sdger att hon ar vacker
som soluppgangen. Mimi svarar da att han har fel sinnebild och borde ha kallat henne
vacker som solnedgangen. Mimi atervander nu tillfalligt till akt ett och sjunger tva ganger

Oppningen av hennes aria Mi chiamano Mimi. Rodolfo sager nu att svalan har atervant till
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sitt bo for kvittra och tar huvudbonaden han kdpte henne i akt tva, vilken han hallit i sin
vanstra brostficka “ovanpa sitt hjarta” och ger den at Mimi. Nar Mimi far syn pa den minns
hon tillbaka pa stunden da hon kom in i lagenheten och de traffades for forsta gangen och
till samma musik som i akt ett minns de nu tillsammans tillbaka pa hur ljusen blaste ut och
hon tappade sin nyckel, som de sedan letade efter i morkret. Mimi tillagger dock att hon
nu vet att han nog hittade nyckeln ganska sa snabbt, varpa Rodolfo sager att han gav ddet
lite hjalp pa traven. Mimi kommenterar hur morkt det var och hur han inte kunde se henne
rodna, hon citerar 6ppningen av hans aria innan hon fortsatter férklara hur han tog hennes
hand i sin, innan hon plotsligt avbryts av nagra valdsamma hostningar. Rodolfo blir nastan
utom sig ndr hon hostar sa kraftigt och samtidigt atervander Schaunard och fragar vad som
hdnder, men Mimi lugnar ner dem bada och forklarar att allt ar bra. Rodolfo be henne ta
det riktigt lugnt och vila och Mimi svarar att hon ska vara snall nu. Nu atervander dven
Marcello och Musetta. Musetta fragar om hon sover men Rodolfo svarar att hon bara vilar
sig sa Musetta gar fram till henne med muffen hon skaffat 4t henne samtidigt som Marcello
berattar at Rodolfo att han traffade lakaren som ar pa vag och att han bad honom skynda
sig, samtidigt som han racker 6ver medicinen han skaffade at Rodolfo. Mimi undrar nu vem
det ar som talar pa vilket Musetta svarar att det ar hon, samtidigt som hon 6verracker
muffen at henne. Mimi kommenterar hur vacker och mjuk den ar och forklarar hur hennes
hander inte langre ska vara kalla och “fula” innan hon fragar om det var Rodolfo som gav
den at henne. Musetta svarar da att det var Rodolfo som gav den varpa Mimi kallar honom
for en slésare och ifragasatter kostnaden. Rodolfo har nu borjat grata ljudligt vilket Mimi
ifragasatter da hon nu mar bra. Mimi fortsatter nu med en féljd 16sryckta ord: “Har min
kdra...alltid med dig...mina hander...i vdrmen...och...att sova...” innan hon tyst verkar somna
men Puccini gor det klart for oss att hon tar sitt sista andetag. Rodolfo fragar nu Marcello
vad ldkaren sade, samtidigt som Musetta borjar be en bon om att bespara Mimi. Schaunard
har vandrat lite otaligt och obekvamt fram och tillbaka i lagenheten och gar nu fram till
Mimi for att titta till henne, i partituret star det att han gor en smartfylld gest innan han
atervander till Marcello och sager: "Marcello, hon ar déd” varpa Marcello gar fram till
henne for att konstatera samma sak. Nu atervander Colline fran att ha salt sin rock och
overracker pengarna han fatt for den at Musetta. Colline gar nu fram till Rodolfo och fragar
hur det ar med Mimi? Rodolfo svarar: Du ser sjalv, hon ar lugn. Nu har dven Musetta blivit
varskodd om Mimis franfalle och da Rodolfo tittar upp pa sina vdanner ser han att alla tittar

pa honom med ett besynnerligt uttryck, varpa han fragar: "Vad betyder detta gdende fram
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och tillbaka...detta satt som ni ser pa mig...”. Marcello férmar saga ett enda ord: "Mod”
innan Rodolfo anar det varsta och rusar fram till Mimis kropp och gratande ropar ut hennes

namn tva ganger innan ridan faller 6ver den sorgsna scen vi lamnats vid.

Fabio Sartorelli kallar denna sekvens fran duetten mellan Rodolfo och Mimi till slutet av
operan for “nagot av det vackraste Puccini nagonsin skrev”. Puccini presenterar hér ett nytt
tema vilket Sartorelli kallar “Sono andati-temat” men ocksa kan symbolisera den
annalkande doéden, bade i form av Mimis déd samt karlekssagans dod mellan henne och
Rodolfo. Till tonerna av detta tema sdager Mimi nu de ord som hon haft sa svart att séga en
langre tid, hon bekanner sin stora karlek, hennes livsomfattande karlek till Rodolfo, men
Rodolfo féormar inte besvara hennes ord, utan uppmanar henne konstant att spara pa sina
krafter i ett sista hopp om att hon ska kunna klara sig med livet i behall. Temat i sig ar en
mycket enkel melodilinje som faller ett steg for varje takt, ackompanjerat av enkla ackord
i pulsen 4/4. Nar scenen kommer vidare till Mimi som 6desdigert forklara for Rodolfo hur
han har fel sinnebild och att hon bor liknas vid en solnedgang byter orkestersatsen till 2/4-
dels takt och ackompanjemanget 6vergar till en dyster begravningsmarsch. Sartorelli
fortydligar detta med att forklara att hon inte dr vacker som nagonting som vaknar, utan
vacker som nagot som dor ut. Efter det hor vi Mimis tema fran akt ett och Sartorelli
forklarar hur alla melodier som hors efter det har i duetten ar bekanta for oss da allt nu
snurrar runt Rodolfos och Mimis moéte i akt ett. Efter lite musik tagen ur den lekfulla scenen
da de letar efter hennes nyckel nar vi fram till Che gelida manina, den har gangen sjungen
av Mimi. Sartorelli papekar har annu en gang hur all musik dr musik vin redan hért och
lagger vikt vid hur musik har en speciell formaga att vdacka minnen till liv. Nar vi val kommer
fram till stunden da Mimi har fatt muffen och Rodolfo grater tynar Mimi sakta bort till
tonerna fran Che gelida manina, den sekvens som adven kallas karlekstemat, samtidigt som
hon sager de nagra losryckta orden. Puccini skriver in pppp som startnyans for detta med
tillagsstexten “rallentando e morendo sempre” vilket betyder “insaktande och déende
alltid”. Puccini avbryter dven orkesterns linje innan den nar tillbaka till tonikan och bryter
upp Ab7-ackordet orkestern blir pa sa att det till sista bara &r forsta violin som ar kvar med
en ensam, tunn, Eb-ton. Nu da Mimi har sakta “glidit ivag fran oss” som Sartorelli kallar det,
signalerar Puccini det med att borja nasta linje med sforzando till pianissimo fér valthornen
pa ackordet h-moll, pa vilket foljer Musettas bon. Nar resten av vannerna sedan borjar inse

vad som har skett spelar orkestern upp Mimis andra tema (Mi piaccion quelle cose) svagt
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och i ett hogt register, fyrstammigt av fyra forsta violiner med en ensam kontrabas och
ensam basklarinett under pa en A-ton. Denna A-ton blir liggande kvar under néar Colline
reciterande fragar Rodolfo hur Mimi mar och medan han, utan ton, reciterar “Hon ar lugn.
Vad betyder detta gaende fram och tillbaka...detta satt som ni ser pa mig...”. Nu borjar
valthorn, trumpeter och tromboner spela ett hjartskarande c#-moll-ackord, vilket leder oss
ini ”sono andati-temat” men nu ett halvt tonsteg hogre. Sartorelli lyfter fram valet av musik
har som det som gor scenen sa djupt hjartekrossande da Rodolfo fortvivlat ropar pa henne,
samtidigt som musiken uttrycker hans sanna tankar: Jag trodde du bara latsades sova, for
att fa vara ensam med mig, jag har sa manga saker jag vill sdga dig, eller en enda sak, men
stor som havet. Vi ser och hor en sak medan musiken berdttar den underliggande
sanningen: Rodolfo vill beratta fér Mimi hur mycket han dlskar henne, men det ar for sent,
Mimi lyckades sdga det tva ganger under denna scen, men formadde inte yttra orden.
Puccini avslutar hela operan med kadensen, |anad fran slutet av Collines aria till hans

ytterrock, C#m-H-A-H-CHm.
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Bild 10: “Sono andati”-temat i den skepnad det avslutar operan.

4 Analys

Detta kapitel analyserar de upptackter i den musikaliska analysen som ar relevanta i
anknytning till forskningsfragorna ur kapitel 1.1.1. Har presenteras dven skribentens egna

slutsatser utgaende de fakta som har presenterats tidigare i arbetet.

Totalt tio teman har identifierats, varav vissa aterkommer mer frekvent dn andra och kan
saledes anses vara “viktigare” musikaliska idéer dn andra. Vissa av dessa teman anvands

som tydliga ledmotiv for de olika karaktdrerna i samma stil som Wagner, medan andra
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teman mera symboliserar en plats eller en hindelse som utspelar sig pa scenen och

dessutom finns det teman som tjanar bagge syften.

4.1 Ledmotiv’

| operan finns fyra klara ledmotiv for karaktdrer, dessa representerar da, foga
overraskande, de bagge huvudpersonerna Rodolfo och Mimi, men dven malaren Marcello

och sangerskan Musetta.

4.1.1 Rodolfos tema

Rodolfos tema (Bild 2) presenteras redan en knapp minut in i akt ett da han forsta gangen
tar till orda och sdledes dven presenteras for publiken forsta gangen. Detta tema
aterkommer néasta gang i akt tre da Rodolfo vaknar och kommer ut ur gastgiveriet for att
tala med Marcello, da spelas det forvisso upp flera ganger tatt inpa varandra i 6kande
intensitet, troligen for att symbolisera hur hans narvaro blir tydligare i takt med att han
vaknar och ansluter sig till sallskapet pa scenen. Dessa ar de tva enda gangerna Rodolfos
ledmotiv férekommer i verket, en mojlig orsak till detta kunde vara hur struktureringen av
verket syr in Rodolfos narvaro i andra teman och saledes behdvs hans specifika tema inte
(skribentens iakttagelse). Ledmotiven skiljer sig dock rejalt fran varandra i
ackompanjemanget de olika gangerna de spelas upp. Forsta gangen spelas det upp i Bb-dur
och ackordféljden &tervinder konstant till tonikan: Bb-Cm-Bb-C-Bb (I-1I-I-1I°%-]) medan
andra gangen presenterar en diatoniskt fallande ackompanjemangslinje utgaende fran D-
dur: D-G-F#m-E-D (I-IV-III-1I-1). Bagge ackordfoljderna haller dock tonikans grundton som
orgelpunkt genom hela ackordféljden, men den diatoniskt fallande ackordfdljden ar anda
inte lika sdker pa sig sjdlv och tar klar inspiration av den klassiska beklagande basen? for att

signalera at ahorarna att allting inte ar riktigt som det ska.

4.1.2 Mimis tema

Mimis tema (Bild 4) fungerar dven det som ett ledmotiv for hennes karaktar och spelas upp

flera ganger for att signalera hennes antag pa scenen. Forsta gangen det presenteras ar i

7 Aterkommande tema i (konstnarlig) framstallning som anvands t.ex. for att karakterisera en person, en
handelse eller dylikt; sarsk. i musikaliskt och litterart verk https://svenska.se/so/?id=145824&pz=5

8 En metod for uttryck av beklagande anvand anda sedan 1500-tal https:/instrumentality.me/magic/amazing-
descents-the-enduring-beauty-of-the-lament-bass/
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forsta frasen av hennes aria Si mi chiamano Mimi i slutet av akt ett. Nasta gang det spelas
upp ar i borjan av akt tre d@ Mimi dntrar scenen letandes efter Marcello i den kalla
februarinatten. Nasta gang det spelas upp ar som ackompanjemang till 5ppningen av Mimis
aria Donde lieta da hon sager att hon atervander till sin egen lagenhet nu da hon och
Rodolfo bryter upp sitt forhallande. Féljande gang temat presenteras ar det mycket mera
dolt i orkestreringen och rytmerna ar utdragna. Detta sker da Marcello i bérjan av fjarde
akten forklarar at Rodolfo att han sett Mimi ute pa stan. Den har gangen avbryts dock temat
utan att upprepas, sa som varit kutymen tidigare. Sista gangen temat spelas upp ar nar
Mimi atervander till Rodolfo, efter att Musetta ruset in mitt i vimlet, och nar Rodolfo bar in
henne i lagenheten spelas temat. Den har gangen har Puccini dock andrat pa temat sa att
det gar i moll medan de tidigare gangerna gatt i den dur-melodi som det presenterades i
forsta gangen. Repetitionerna i borjan av akt tre har en klart dystrare de med, men denna
ton fargas genom harmonin i ackompanjemanget, inte genom sjalva temats melodi. Har
skonjas alltsa en klar utveckling i temat vilken skribenten anser kan vara Puccinis avsikt att
spegla Mimis egen karaktaristiska utveckling fran sprudlande ung kvinna med en latt hosta,
till att i tredje akten vara klart sémre men annu inte bortom raddning for att till sluti fjarde
akten ha sitt 6de forseglat redan nar hon trader in pa scenen for forsta gangen i akten langt

innan hennes franfalle spelas ut.

Mimis andra tema (Bild 5) aterkommer ocksa vid en handfull tillfallen, speciellt i operans
sista akt. Detta tema representerar enligt mig Mimis personlighet och varderingar samt de
ideal hon namner att hon tycker om forsta gangen detta tema presenteras i hennes aria i
akt ett. Forsta gangen det upprepas ar efter hennes aria i akt tre nar hon sager att hon
skickar nagon for att hamta hennes saker. Denna gang ar den underliggande harmonin
starkt i moll, men temat i sig ar orort, sa Puccini kopplar ihop temat har med Mimis
omtanksamhet gentemot sina medmanniskor, da hon vill bespara Rodolfo hjartesorgen att
masta se henne igen. Nasta gang ar nar hon atervant till Rodolfo och Musetta berattar om
vad Mimi har gjort den senaste tiden och hur hon hittade Mimi langtandes efter sin dlskade
Rodolfo. Darpa foljande gang ar nar Musetta har atervant till vindsvaningen med en muff
at Mimi innan temat spelas upp den sista gangen av en enkel strakkvartett, strax efter

Musettas bon i vilken hon beskriver Mimis rena samvete som inte fortjanar att do.
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4.1.3 Marcellos tema

Marcellos tema spelar en mycket storre roll an bara den som ledmotiv for honom. Utéver
att agera ledmotiv for karaktaren Marcello agerar det dven ledmotiv for vindsvaningen de
bor i och den ungdomliga bekymmersloshet sallskapet utstralar. Da detta tema har en sa
bred mangfald av anvandningsomraden viéljer jag att analysera alla under samma
underrubrik, dock i huvudsak de ganger det fungerar som Marcellos ledmotiv, varefter en

kortare sammanfattning av de andra tillfallen temat anvands.

Marcellos (Bild 1) tema presenteras forsta gangen i operans 6ppningstakt, vilken foljs av en
langre melodisk fras baserad pa den rytm som star som grund fér temat. Nasta gang det
hors ar omedelbart efter Marcellos 6ppningsfras, i mitt tycke ar detta ett klart val for att
utover att karaktarisera den allmédnna scenen och stamningen dven stadfdsta denna melodi
som Marcellos ledmotiv. Nasta gang temat spelas upp i egenskap av ledmotiv for Marcello,
ar da vannerna atervander till lagenheten for att se var Rodolfo drdjer, emedan de redan
begett sig ivag mot Café Momus, nu ar det dock forkortat till endast en fallande fanfar innan
melodin arbetar uppat, till skillnad fran de tre fallande fanfarerna som det var tidigare.
Nasta tillfalle temat spelas upp ar i tredje akten da Marcello kommer ut ur gastgiveriet for
att moéta Mimi som fragat efter honom, det spelas da upp i sin fullstandiga form som i
operans 0ppning. En forkortad form spelas upp svagt efter att Marcello forklarat séllskapets
tillfalliga levnadssituation, vilket upprepas nar Rodolfo ansluter sig till Marcello, da likt ett
ackompanjemang till Rodolfos tema. Detta kan vara ett musikaliskt satt for Puccini att
signalera hur fokus skiftar fran Marcello till Rodolfo, &ven om Marcello fortfarande ar kvar
i scenen. Nasta gang temat presenteras ar i 6ppningen av akt fyra, denna gang i dess
forkortade form. Huruvida detta ar menat som ett direkt ledmotiv for Marcello eller for att
signalera att handelserna nu atervant till vindsvaningen och att laget ar i det ndrmaste
identiskt med 6ppningen av akt ett ar diskutabelt. Temat dterkommer strax igen efter att
Rodolfo och Marcello haft en kort dialog om Musetta och Marcello beslutsamt fortsatter

mala och detta ar sista gdngen det presenteras i egenskap av ledmotiv for Marcello.

Temat forekommer som sagt aven i andra egenskaper och spelas upp regelbundet genom
forsta halvan av forsta akten och dess rytmiska idé utgodr grunden for ackompanjemanget
genom hela denna del av operan. | detta fall havdar jag att det hoga tempot med sin starka
rytm ar avsiktligt vald av Puccini for att symbolisera den ungdomliga iver som de fyra

konstnarsvannerna besitter och anvandningen av detta tema kan hérledas direkt till
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Puccinis egna studieliv och erfarenheter vilket bestyrks av ateranvdandandet av en passage
ur Puccinis examensarbete vid konservatoriet i Milano. Denna koppling bestyrks ocksa av
Antonio Pappano. En liknande praxis forekommer i akt tre, dock i mycket mer begransat

och temat spelas endast upp tre ganger, dock varje gang valdigt tydligt.

Slutligen representerar temat dven den kalla vindsvaningen konstnarsvannerna bor i, vilket

gors klart da det 6ppnar bade akt ett och akt fyra, vilka bada utspelar sig i vindsvaningen.

4.1.4 Musettas tema

Musettas tema (Bild 7) fungerar uteslutet som ledmotiv for hennes karaktar, innefattandes
hennes karaktarsdrag. Forst gangen det presenteras for oss ar i 6ppningen av hennes aria i
akt tva och den andra gangen ar i 6ppningen av akt tre ndr Musetta sjunger upp det for att

gora hennes narvaro i scenen kdnd, om aven dold dnda fram till sista stunden av akten.

4.1.5 Sammanfattning och analys av ledmotivens utveckling

Puccini anvander ledmotiven for att fortydliga karaktarerna och scenerna som utspelar sig
for ahoraren. Hans anvandning av dem ar dock tamligen sparsam och exempelvis upprepar
han inte karaktarernas ledmotiv i akt tva, da den dramaturgiskt ar sa starkt ssmmankopplad
med akt ett att dhoraren inte behéver paminnas om vilken karaktar det ar fragan om. Akt
tva fortsatter ju direkt linedrt efter akt ett. Ett undantag finns dock i ungdomstemat,
eftersom det ligger som grund for hela ackompanjemanget i akt ett, och likasa till en del i
akt tva. Vad gaéller utveckling av ledmotiven ar Puccini franhallsam och later ledmotiven
vara det de ar med ett stort undantag: Mimis ledmotiv. Antonio Pappano redovisar i sin
dokumentar om hur Puccini alltid var starkast fast vid de hjaltinnor han skapade i sina verk,
nastan pa gransen till perversion, och detta blir uppenbart da man studerar Mimis
ledmotivs utveckling genom operan. Det till en borjan gladlynta motivet utvecklas i takt
med att hennes tuberkulos vaxer varre och andras forst till att ackompanjeras av
mollharmonier till att till slut andra pa intervallen i temat sa att sjalva melodin gar i moll,
det samma galler hennes sekundara tema med undantag for att melodin inte dndras dar.
Detta sagt betyder det anda inte att motiven alltid spelas upp exakt som de presenterats
forsta gangen, utan Puccini anpassar dem till scenens atmosfar och tempo, sa det
forekommer dven smarre forandringar hos de andra ledmotiven, men ingen klar linear

utveckling kan skonjas.



39

4.2 Ovriga teman

De 6vriga teman som forekommer i operan beskriver framst kdnslor, handelser eller hégre

idéer som forekommer genom operan.

4.2.1 Karlekstemat

Karlekstemat (Bild 6) som presenteras forsta gangen i Rodolfos aria aterkommer flera
ganger genom aterstoden av operan och kommer att symbolisera Mimis och Rodolfos
forhallande, och mer specifikt den karlek de har fér varandra, aven om de stundvis férnekar
den. De mest anmarkningsvarda upprepningarna av detta tema ar forsta aktens sista takter
da Mimi och Rodolfo avslutar sin karleksduett med detta tema, i fjarde akten da Mimi
tanker tillbaka pa kvallen de mottes, men i mitt tycke den mest betydelsefulla
upprepningen ar i stunden da Mimi somnar in for gott. Temat spelas upp da, i samma tonart
som i borjan, men extremt mycket tunnare orkestrering och nyansen pianissississimo och
nar hon till slut tynar bort gor dven orkestern, och med orkestern temat, det ett instrument
at gangen for att till slut 6verga i total tystnad. Med detta borttynande tema doér dven

Rodolfos och Mimis karlek, utan att Rodolfo &r medveten om det férrdan senare i scenen.

4.2.2 Che gelida manina-temat

Che gelida manina temat (Bild 3) presenteras forsta gangen i dppningsfrasen av Rodolfos
aria med samma namn, och kommer att i sina upprepningar representera den handelsen
och den tidpunkten da Rodolfo och Mimi traffades. De mest betydelsefulla upprepningarna
sker i akt fyra da Mimi tillsammans med Rodolfo tanker tillbaka pa de lyckliga stunder de

haft tillsammans.

4.2.3 Temat for akt tre

Introduktionstemat for akt tre (Bild 8) speglar pa manga satt funktionen av ungdomstemat
som grund for ackompanjemanget av forsta halvan av respektive akt. Puccini anvander har
modigt dppna parallella kvinter i melodin, vilket bidrar till den kalla, men lugna stdmning
som rader i februarinatten. Temat upprepas flera ganger genom forsta halvan av akten for

att paminna ahdrarna om omgivningen utomhus i kélden.
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4.2.4 Host-temat

Host-temat (Bild 9) ar isolerat helt och hallet till akt tre och utvecklas inte alls men spelar
en viktig roll i berattandet av akten. Temat presenteras nar Rodolfo beklagar sig at Marcello
over hur Mimi plagas av en grym hosta och temat fortsatter medan Rodolfo redogor for
hur hans enkla levnadsforhallanden gor saken varre for henne. Nasta gang det spelas upp
far temat huvudrollen da orkestern ensamma spelar upp det samtidigt som Mimi hostar
valdsamt pa scenen och blir upptackt av Rodolfo. Har planterar Puccini snillrikt idén av
hostan i musiken for att sen lata musiken ha huvudrollen och pa detta sattet bespara
sopranen i rollen av Mimi fran att orsaka allt for stora skada at sin rost med att gora

hostningarna 6vertydliga bara en kort stund innan hennes andra aria.

4.2.5 Sono andati-temat

Sono andati-temat (Bild 10) presenteras mot slutet av akt fyra och kommer att
representera bade Mimis franfalle och den dkta, oférkladda karleken emellan henne och
Rodolfo. | presentationen av detta tema bekdanner Mimi att hon trots allt som sagts och
gjorts anda alskar Rodolfo villkorslost med hela sitt vasen. Temat har anda en mork ton i
den klara c-moll harmonisering som ackompanjemanget foljer och gor det tydligt for
ahoraren att detta karleksfyllda budskap ar en klen trost for Rodolfo da Mimis 6de redan
ar forseglat. Nasta gang temat spelas upp ar allra sist i operan nar Rodolfo marker att Mimi
ar dod. Da har temat hojts med ett halvt tonsteg till c#-moll och istallet for att han ett
dampat ackompanjemang sa spelar orkestern nu ut det for fullt med dynamikmarkeringen
tutta forza (all kraft) och skarande galla toner. Har representerar temat de ord som Mimi
lyckades sdaga at Rodolfo i sina sista stunder, men vilka Rodolfo aldrig kunde besvara och
nu ar det forsent, varpa han i frustration ropar hennes namn tva ganger innan operan

avslutas.

4.2.6 Analys och sammanfattning av 6vriga teman

Likt med ledmotiven anvander Puccini dessa teman med finess och aterhallsamhet.
Utvecklingen av dessa teman haller han ocksa minimal och later dem bara @ndra i enlighet
med den helhetsstamning som rader vid deras repetition. Dessa ar dven praktexempel pa

hur en idé kan forankras starkt i en melodi, varpa en karaktadrs egentliga budskap eller
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kdnslor kan presenteras under de ord karaktdren forgaves forsdker dvertyga sig sjalv om

att ar sanningen.

4.3 Analys av kompositionsarbetet

Kompositionsarbetet var en langsam process i ett samarbete mellan fyra olika parter, dar
utvaxlingen dem emellan for det mesta gick per brev. Puccinis extremt harda vilja och
stravan till perfektion i librettot gjorde processen dessutom mycket svar for hans tva
librettister, dven om forlaggaren Ricordi var en utmarkt diplomat som kunde lugna ner
situationen. Det kunde spekuleras kring hur arbetskorrespondensen per brev forenklade
samarbetet, det langsamma tempot till trots? Missnojet som Puccini ofta uttryckte, kunde
da lugnas ner mellan den tid han skrev brevet dar han uttryckte missndjet fram till att han
mottog svaret pa detta uttryckta missndje av Ricordi. Han hade da haft tid att behandla
situationen och kunde lagga den bakom sig och arbeta vidare. Operan komponerades
kronologiskt fran borjan till slut, i den takt som librettot blev klart och vissa minimala
detaljer, framst i librettot, kunde arbetas pa nastan i odandlighet, innan Puccini var néjd med

texten.

4.4 Puccinis egna upplevelser i operan

| forskningen har jag endast kunnat hitta en exakt handelse i operan som Puccini sjalv har
varit med om, och det ar hur de unga konstnarerna delar en enda stromming i fyra bitar for
att atas upp likt en imaginar festmaltid. Detta till trots ndmns det om och om igen hur
portratteringen av bohemlivet ar kraftigt inspirerat av Puccinis egna liv som ung studerande
i Milano, med de andra musikerna han delade lagenhet med. Saledes tycker jag att den
genuinitet som tillskrivs verket kan harledas till Puccinis egna upplevelser som ung. Man
undrar ocksa hur omskriven musiker-karaktaren Schaunard ar da han ar den enda i
séllskapet som tillfor dem nagonting i monetar eller kulinarisk vag. Kunde detta vara ett

sjalvportratt av kompositoren?

5 Sammanfattning

| La Bohéme har Giacomo Puccini hittat en historia som resonerar, inte bara hos honom

sjalv, utan ocksa hos gemene man, vilket gjort att verket blivit tidlost. | min forsta
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forskningsfraga undrar jag hur kompositionsarbetet fungerat mellan kompositor,
librettister och forlaggare och jag har kunnat konstatera hur Puccini, efter att i tidigare
kompositionsarbeten alltid saknat ett fungerande samarbete med sina librettister, slutligen
funnit en konstellation som fungerade for hans harda vilja. Det &r dven uppenbart att de
tva librettisterna kunde producera ett libretto vars utgangslage var av en tillrdackligt hog
niva for kompositoren sa att han enbart var tvungen att be dem omarbeta det tills det foll
honom i smaken. Den fortlépande korrespondensen mellan kompositér, librettister och
forlaggare har ocksa skapat en maktbalans med vilken de situationer av missnéje som
konstant uppstod alltid kunde de-eskaleras genom den evigt diplomatiske forlaggaren
Ricordis milda ingripande. Arbetsfordelningen med tva likvardiga librettister, om dn med
fokus pa olika omraden av librettot, gav ocksa Puccini mojlighet till utlopp for sitt personliga
missndje hos endera librettist, vilket undvek direkta konfrontationer och saledes holl
arbetsforhallandet pa en nagorlunda neutral och platonisk niva. Det som anda talar for sig
som klaraste forskningsresultat vad galler arbetsfordelningens fruktsamhet ar faktumet att
Puccini skrev ytterligare tva operor med samma librettister, och dven de hor ar efter ar till

de mest framforda i hela varlden.

Tack vare det for Puccini personligen bekanta livet i berattelsen, kunde Puccini, likt jag
dryftar i min andra forskningsfraga, vava in sma kuriositeter inspirerade av hans egna
erfarenheter i operan. Dessa erfarenheter skapar en kénsla av verklighet i vilken askadarna
kan identifiera sig sjdlva och dessutom romantiserat tanka tillbaka pa ett bekymmerslost
livsom ung. Forskningsfragan jag stallde efterlyste hur som helst konkreta erfarenheter och
hdndelser som har hittat sin vag fran Puccinis liv till operans handling. Har har jag hittat
endast ett konkret exempel, namligen strommingen som delas pa fyra hungriga munnar i
akt fyra. Utover denna enda konkreta upplevelse ur det riktiga livet sa har jag om och om
igen stott pa anteckningar om hur Puccini komponerat och iscensatt sitt eget studieliv i
operan, och det ar inte uteslutet att han i sin ungdom kdnt ndagon som gatt ett liknande 6de
till motes som Mimi. Dessutom har jag markt att det gang pa gang papekas hur karaktaren
Schaunard ar ett sjalvportratt av kompositoren, om an kraftigt romantiserat i den aspekt
att han agerar fralsare for de fyra vannerna da han ar den ende som tillfér hushallet nagot

i form av mat eller pengar.

| enlighet med min tredje forskningsfraga, vilken 6nskar lyfta fram teman och motiv i

musiken, kan jag konstatera att Puccini kompositionstekniskt har foradlat den identitet han
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hittade med kompositionen av operan Manon Lescaut och skriver melodiskt vackra och latt
ihdgkomna linjer och teman, vilka han sedan vaver in i verket allt eftersom handelsen
utvecklas. Jag har lyckats identifiera tio klara teman som ledmotiv for olika karaktarer eller
som tema for en specifik kdnsla. Dessa teman presenteras for det mesta i akt ett och tva
for att sedan spelas upp med varierande frekvens genom aterstoden av operan. | akt tre
och fyra presenterar han endast tre nya teman, varav tva ar teman specifika for akt tre
medan ett enda tema ar specifikt for akt fyra. Med detta visar Puccini en stark mogen
reservation i att inte 6verarbeta sina teman eller presentera dem i en sadan overflod att
askadaren inte langre kan ta emot dem. Han valjer dven att halla sina teman enkla och i
sina grundbestandsdelar, for att reservera utvecklingen till en enda karaktar (Mimi), runt
vilken de andra karaktdrerna mest fungerar som berattarverktyg utan att genomga en
desto storre personligen utveckling. Samma karaktar som utvecklas ar dven den karaktar
vars 6de resonerar mest hos publiken, inte nédvandigtvis for att denna karaktar skulle vara
intressantare an alla andra, utan for att Puccini genom sin komposition investerar mest i
henne och genom denna investering kommer dven publiken att investera mest i henne och
saledes lida mest med hennes 6den. Metoden for presentation av karaktdrerna och deras
teman ar ocksa speciell i och med att publiken i tur och ordning far de olika karaktarerna
presenterade for sig, men det ar inte uppenbart fran borjan, vilken karaktar handlingen
kommer att kretsa runt mest. Pa detta vis lyckas Puccini skapa djupa och betydelsefulla
karaktdrer och undviker att nagon karaktar existerar bara for att fylla en harmonisk uppgift
i musiken. Vad géller de 6vriga teman som jag inte klassificerar som ledmotiv sa valjer
Puccini dven dar att vara aterhallsam med deras utveckling och inte heller 6vervéldiga
lyssnarna med mangden teman. Detta sagt sa lyckas Puccini anda alltid anpassa temat till
den radande stamningen, vilket han gér genom att arbeta om rytmerna i temat eller andra

pa orkestreringen.

Nar detta masterverk hade premiar den 1 februari 1896 i Turin sa var de flesta kritiker
skeptiska till dess framtid, medan publiken blev stormfortjusta i verket direkt. Verket spred
sig snabbt internationellt och dversattes till flera sprak, vilket var kutym pa den tiden. De
kritiska skeptikerna till trots ar Puccinis La Boheme alltjamt en av de tre mest framférda
operorna i varlden varje ar, och publikens tycke for den verkar inte minska. Handlingen har
aven lanats till nyare verk inom teatergenren. Jag vill rekommendera att man gar och ser

verket, men da detta inte dr en mojlighet for alla sa ger jag dven mina rekommendationer
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vad géller inspelningar av verket. Den i mitt tycke framsta inspelningen ar Thomas
Beechams inspelning fran 1956 med Jussi Bjorling i rollen som Rodolfo och Victoria de los
Angeles i rollen som Mimi. Dessvarre dr denna inspelning i mono sa om man onskar lyssna
pa den istereo rekommenderar jag Herbert von Karajans inspelning fran 1973 med Luciano

Pavarotti respektive Mirella Freni i huvudrollerna.

Giacomo Puccinis La Bohéme ar ett masterverk i musikalisk och dramaturgisk tappning, dar
ett kompositorsgeni efter nagra forsok antligen har natt en position dar han sjalv far valja
sina berattelser och blivit férsedd med samarbetspartner vilka tal honom likaval som han
tal dem. Ar det mojligt att denna form av dmsesidig respekt dr en av grundpelarna bakom
detta otroligt framgangsrika verk? Med detta undrar jag huruvida de olika
samarbetsparterna har vagat sta pa sig for sina idéer och asikter, vilka ocksa i nagon man
respekterats, vilket da har resulterat i ett mer personligt betydelsefullt och publikt
slagkraftigt verk? Puccini visar dven hur han masterligt behandlar de karaktarer han skapar,
och hur han ocksa omarbetar karaktarerna ur det ursprungliga verket for att kunna skapa
en battre berattelse for sitt eget format. Det vore dven har intressant att ta reda pa
huruvida dessa omarbetade karaktarer och tillagda hdandelseférlopp skapar en berattelse
som tilltalar publiken mer &n originalet? Ar det allts& Puccini, Giacosa och lllica som skapat
karaktdrerna och handelseforloppet som resonerar hos publiken, eller har de enbart

forfinat den fungerande grund Murger skapat i sitt biografiska verk 50 ar tidigare?

Avslutningsvis vill jag stalla en fraga at er som laser detta. Vad ar era upplevelser kring
Puccinis beréttelse kring livsédet hos de fattiga konstnarssjilarna i 1830-talets Paris? Ar det
miljon den utspelar sig i som tilltalar er, eller ar det mdjligtvis de verklighetstrogna
karaktdrerna, vilka alla ar sa alskvarda, som tilltalar er och far er att uppskatta verket? Jag
hoppas hur som helst att jag kunnat inspirera er till att bekanta er mer med verket, och

mojligen dra era egna slutsatser kring vad det ar som ar speciellt i detta verk, for just er.
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