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ABSTRACT
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Behind the bachelor's thesis are the conversations about purpose of rhythm in terms of
film. Even the topic is many times discussed, there is hardly any literature from the
subject. Thesis deals with the ways, possibilities and terminology of building a rhythm
in action scene. Purpose is to help filmmakers to discuss, use and understand the
meaning of rthythm in the process of filmmaking. Thesis approaches the rhythmic
structure of action scenes from the point of view of director, cinematographer and film
editor. Research material is based on philosophical literature about rhythm and film
literature. The theory is reviewed through four different action scenes.

Everywhere, where is interaction between the place, time and energy is also a rhyhtm.
As well in creation of film the rhythmic construction is in interaction between different
departments of film. The purpose of rthythm is to create tensions by giving little pieces
of information by time for the audience. Action scene with a clever pacing can make the
viewer empathize the twists of story stronger and create the story more meaningful.
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1 JOHDANTO

Rytmi on yksi tirkeimpid osa-alueita elokuvassa. TyOskennelldsséni mainosten,
lyhytelokuvien ja musiikkivideoiden ohjaajana Euroopassa ihmiset ovat kiinnittineet
huomiota tapaani hyddyntda rytmid. Tastd minulle herdsi kysymys, mikd on rytmi ja
kuinka sitd voidaan hyodyntdd elokuvassa. Harvoin rytmistd keskustellaan ennen
tuotantoa tai sen aikana. Usein elokuvan rytmié pidetién itsestdénselvyytend. Rytmin
tutkiminen on auttanut minua kommunikoimaan leikkaajan ja kuvaajan kanssa.

Oleellista on madrittdd mitd rytmid pyritddn seuraamaan ja milla tavalla sitd lahestytdén.

Rytmistd on kirjoitettu useampia teoksia, mutta vain harvoin sitd on késitelty
elokuvakirjallisuudessa. Aihe on laaja ja vaikea kisittdd. Keskustellessani kollegojeni
kanssa rytmistd, he toteavat, ettd se on intuitiota, sitd joko on tai ei ole, rytmi on tunne
tai se luodaan leikkauksessa. Edelld mainitut rytmin kuvaukset eivét vastaa
kysymykseen miti rytmi on, miten rytmi elokuvassa rakennetaan tai misté se

muodostuu.

Pohtiessani rytmin merkitystd toimintakohtauksessa keskeinen kysymys on, missi
toimintakohtauksen tuotannon vaiheessa rytmi luodaan. Kuinka
néyttelijatyoskentelyssd, kuvauksessa ja leikkauksessa vaikutetaan toimintakohtauksen
rytmiin? Aloittaessani tutkimaan rytmin rakentumista toimintakohtauksessa on aluksi
madriteltdva késitteet toimintakohtaus ja rytmi. Tdmaén jidlkeen aihetta tarkastellaan eri
tuotannon vaiheiden nakdkulmista. Pohdin luvussa néyttelijdiden liike, mitkd ovat
ohjaajan lahtokohdat rytmille. Kuvaajan ndkokulmaa tuon aiheen esille kuvien
suunnittelun ja valaisun kautta. Leikkauksessa on analysoitava ensin leikkauksen
merkitystd ja tavoitetta rytmin ndkdkulmasta. Tdmaén jdlkeen kisittelen, miten leikkaaja
késittdd rytmin ja milld tyokaluilla leikkaajan tulee rytmié rakentaa. Lopuksi tiivistdn
tulokset yhteenvedossa. Elokuvan tulee kaapata katsoja tarinan pauloihin ja viedi hinet

matkalle, joka ’avaa silmid’ ja kertoo télle jotain elamasta.

Opinniytetydssini rajaan rytmin kisittelyn toimintaelokuviin ja rytmin
mahdollisuuksiin toimintakohtausta rakentaessa. Toimintakohtauksissa rytmilld on

selkedmpi painoarvo, silld tarinaa ja henkilohahmoja ei rakenneta narratiivisen elokuvan
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tavoin. Olen rajannut myos jalkituotannon ja animaation pois, silld rytmilliset perusteet

ovat hyvin samankaltaiset ohjaukseen ja kuvaukseen nidhden.

Vertaan teoriaa neljin eri toimintakohtauksen kautta. Kaksi ensimmaisti kohtausta on
Chan-woo Parkin Old Boy (2003) -elokuvan vasarataistelu sekd William Friedkin
French Connection (1971) -elokuvan takaa-ajokohtaus. Liséksi tarkastelun kohteena on
kaksi omaa toimintakohtaustani No Dance (2012) sekd Most Coolest Guy (2012). Olen
valinnut juuri tdimén aineiston siitd syystd, ettd niissd kdsitellddn rytmid esimerkillisen

kiinnostavasti ja toisistaan poikkeavalla tavalla.

Rytmin ty0stdmisessi haastavinta on, etti eri alojen ammattilaisilla on hyvin erilainen
kisitys ja tapa luoda rytmid. Esimerkiksi ammattitanssijan késitys liikerytmista
poikkeaa paljon elokuvaleikkauksen rytmittdmisesti. Elokuvassa rytmilld voidaan luoda
jénnitysti ja jaksottaa informaation antamista katsojalle oikeissa kohdissa. Pearlman
(2009, luku 4) toteaa, ettd “rytmi miirittelee elokuvassa sen, milloin tarinan jénnitys
nousee ja laskee, kuinka nopeasti tarinan tapahtumat ja kdannekohdat tapahtuvat,

milloin tunnetaan rauhallisuutta ja vaaraa, tasapainoa ja surua elokuvan liikekielessd”.



2 AINEISTON ESITTELY

Kirjallisen aineiston 16ytdminen ja valitseminen opinndytetydlle oli hyvin haasteellista.
Filosofiassa, psykologiassa, musiikissa ja tanssissa rytmisti 18ytyi useita teoksia, mutta
elokuvakirjallisuudesta 16ytyi vain muutamia. Lopuksi tarkastelen kirjallisuuden

teorioita neljan valitsemani toimintakohtauksen kautta.

Aluksi oli maariteltdva termit toimintaelokuva ja rytmi. Toimintakohtauksia
analysoidessa padkysymykseksi nousee, kuinka pitkd toimintakohtauksen kuuluu olla,
jotta sitd voidaan kutsua toimintakohtaukseksi. Onko esimerkiksi pelkka veitsen isku jo
toimintakohtaus? Tdhén asiaan perehdyn syvéllisemmin seuraavassa luvussa, jossa

kdytin aineistona Rick Altmanin teosta Elokuva ja genre (2002).

Rytmin madrittelemiseksi oli perehdyttidva aluksi filosofian pohdintoihin. Ranskalainen
filosofi Henri Lefebvre (1901-1991) késitteli rytmia teoksissaan hyvin moniulotteisesti.
Hénen tunnetuin teoksensa on Rhythmanalysis: Space, Time and Everyday life. Stuart
Elden teoksessa Understanding of Henry Lefebvre ja kulttuurimaantieteilija Tim
Edensor (Manchester Metropolitan University) kirjassaan Geographies of Rhythm
vertaavat ja pohtivat Henri Lefebvren ajattelua syvéllisemmin. Liséksi teoksessa Space,
Difference, Everyday Life filosofi Goonewardena, luonnontietieteilija Kipfer,
kaupunkisuunnittellija Milgram ja sosiologi Schmid tulkitsevat Henri Lefebvren

ajatuksia.

Musiikkia ja tanssia kisittelevéssa kirjallisuudessa rytmi mééritelldédn hyvin
toisenlaisesta nakokulmasta. Tanssikirjallisuudessa rytmi perustuu pitkalti liikekielen
tekniikoihin sekd rytmin variaatioihin kehon liikkeisséd tanssimisen kautta. Rytmilliset
perusteet toimintakoreografissa ja tanssikoreografiassa ovat hyvin erilaisia toisistaan,
mutta molempia yhdistdd tapa vélittdd sanomaa litkkeen kautta. Tanssissa rytmi on
vuorovaikutuksessa musiikkiin. Toimintakoreografiassa litkerytmi luodaan
vuorovaikutuksessa ymparistoon. Musiikin teoksissa taas pohditaan rytmin luomisen
perusteita sdveltimisen nikokulmasta. Elokuvassa kuva on keskeisemmaissé osassa
luodessa rytmid. Kuva on usein toki vuorovaikutuksessa musiikin tai 44nen kanssa

muodostaessa rytmikielta.

Tarkastellessa rytmin luomia mahdollisuuksia toimintakohtauksessa 16ysin

elokuvakirjallisuudesta kolme teosta. Teun A. van Dijk on hollantilainen



tekstilingvistiikan, diskurssianalyysin ja kriittisen diskurssianalyysin (CDA) tutkija.
Teoksessaan Discourse and Communication hin kasittelee ja tutkii muun muassa
rytmillistd rakennetta elokuvakielessd. Toinen teokseni on Karen Pearlmanin Cutting
Rhythms. Pearlman on Australian Film, Television and Radio (AFTRS) yliopiston
johtaja. Hian on voittanut useita palkintoja lyhytelokuvillaan ja hdn on The Physical TV
Company:n perustajajisenid. Teoksensa Cutting Rhythms alussa hin kisittelee

leikkauksen rytmittamistd. Lopussa hén siirtyy késitteleméén elokuvan rakennetta.

Katherine McPhersonin teos Making video dance kisittelee tanssielokuvan tekemista.
Katherine McPherson on Iso-Britanniassa arvostettu tanssikoreografi ja tanssielokuvien
ohjaaja, joka aloitti uransa BBC:1l4. Tanssissa rytmi on hyvin keskeinen liikekieltd
rakentaessa, joten ajatukseni oli hy0dyntda hénen ajatusmaailmaansa omassa tydssani.

Kirja on tehty oppikirjaksi, joten se eroaa tyylillisesti aiemmin esittelemisténi teoksista.

Kasitellyn teorian kautta analysoin ajatuksia konkreettisten toimintakohtausten kautta.
Toimintakohtausten valintakriteeriné oli pdérytmien vuorovaikutusten toisistaan
poikkeava painottuminen. Toimintakohtausten rytmikieltd analysoidessa pdarytmien
vuorovaikutusten eroavaisuus antaa mahdollisuuden eri rytmikielen osa-alueiden
korostamiseen ja tarkasteluun. Néin pystyn nostamaan esiin erilaisia tapoja rakentaa

rytmid tuotannon eri osa-alueiden kautta.

Ensimmaéinen toimintakohtaus on Chan-woo Parkin ohjaamasta Old Boy (2003) -
elokuvasta, missd padhenkild taistelee vihollisjoukkoa vastaan vasaralla. Kohtaus alkaa
elokuvan 40:54 kohdasta. Kohtauksen aikana itse toiminta on kuvattu yhdella pitkalla
otolla sivusta. Tdma tuo rytmin padpainon nayttelijan liikkeisiin. Elokuvan kohtaus on
nostettu aika ajoin mediassa esille. Elokuva on voittanut yli 18 kansainvilista palkintoa,
mukaan lukien Cannesin Grand Prix of Jury —palkinnon sekd Hong Kong Film Awards

Best Asian Film 2005 -palkinnon.

Toinen toimintakohtaus on William Friedkin ohjaamasta elokuvasta French Connection
(1971), missé padhenkilé Jimmy Doyle (Gene Hackman) ajaa takaa palkkamurhaajaa.
Kohtauksen aikana on yli 250 nopeaa leikkausta, jossa seurataan Jimmyn yritysti saada
palkkamurhaaja kiinni. Ndin rytmin padpainottumisessa pystyn korostamaan

leikkauksen merkityksellisyytta.
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Kaksi viimeistd toimintakohtausta No Dance ja Most Coolest Guy ovat lyhytelokuvista.

Lyhytelokuvan formaatti muuttaa kohtauksen kerrontaa huomattavasti, silla
jannitykselle ja tarinan rakentamiselle on kaytettdvissd paljon lyhyempi aika. Kyseiset
kaksi lyhytelokuvaa ovat poikkeuksellisia tavalla, jolla toiminta ja tarina yhdistyvat
kerronnassa. Lyhytelokuvat ovat ohjausnéytteitini vuodelta 2012 ja niissd keskityin
harjoittelemaan uusia tekniikoita toteuttaa taistelukoreografioita. Vertaan omia teoksiani

pitkien elokuvien kohtauksiin, silld haluan tuoda esiin my®s tekijédn nakokulman.

No Dance (2012) kohtauksessa pddhenkil6 tanssii soolon gangstereiden ympardiména.
Tanssi synnyttdé taistelun osapuolien vilille. Kamppailu on yhdistelmé tanssia ja
kamppailuliikkeitd. Kohtaus rakentuu pitkistd kamera-ajoista ja koreografiajaksoista,
joissa on hyvin usein yli 90 asteen kddnnoksid kamerakiskoilla. Tilaa kdytetdén
monipuolisesti, litkkeet on kuvattu hidastuksena ja dramaattista kasvua tukee
taustamusiikki. No Dance -lyhytelokuvan rytmin perustana toimii useampi elementti
edeltdviin ndytteisiin verrattuna. Rytmillinen kokonaisuus on luotu musiikin, nayttelijan

litkkeiden, kameratydskentelyn ja leikkauksen vuorovaikutuksen kautta.

Most Coolest Guy (2012) sen sijaan alkaa lyhyelld alkuintrolla, jossa lapset kertovat
minkélainen on maailman coolein mies. Tdmain jélkeen siirrytddn seuraamaan maailman
cooleimman miehen kamppailua kasvottomia rosvoja vastaan. Kuten Old Boy:ssa, Most
Coolest Guy -lyhytelokuvassa toiminta on kuvattu kokonaan sivusta, mutta rytmilliset
padtekijat ovat kuitenkin eri osa-alueilla. Tassd musiikki, kuvaus ja leikkaus luovat

vahvan rytmikielen.

Liséksi viittaan Wong Kar Wain, Vincent Kok, Len Lyen, Hitchcockin ja Charlie
Chaplinin elokuviin tarkoituksena esitelld tekstissd nostamiani asioita konkreettisemmin
lukijalle. En ndhnyt silti tarpeellisena pohtia heidédn tditdén jokaisesta ndkokulmasta.
Ohjaajien Sergein Eisensteinin ja Vsevolod Meyerholdin vanhat tekniikat purkavat
rytmin ymmaértdmistd my0s helpommin pohdittaviin palasiin leikkausta kisittelevéssa

luvussa.
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3 TOIMINTAELOKUVA ELOKUVAGENRENA

Termilld elokuvagenre tarkoitetaan elokuvan tyylilajia, lajityyppid tai tyylisuuntaa.
Samaan genreen kuuluvat tarinat sisiltivit samankaltaisia konventioita, toistuvia
elementtejd, jotka katsoja tunnistaa. Jokaiseen genreen liittyy omanlainen historiansa,
painotus, kuvaustyylinsd, ndytteleminen, leikkausrytmitys, sekd merkitys. Tavallista on
risteyttdd useita genrejd, koska ndin saadaan rahallisesti enemmaén katsojia mainostettua
elokuvasaleihin. On yhé vaikeampaa 16ytdé tyylipuhdasta mykkéafilmia tai
toimintaelokuvaa. (Altman 1999, 7-12.) Tédssa osiossa tarkastelen, mitkd asiat ovat

olennaisia piirteitd toimintaclokuvien genressa.

Toimintaelokuvan padelementti on toiminta. [Iman toiminnallisia kohtauksia elokuva ei
toimi. Esimerkiksi Kummisetd elokuva toimii ilman toimintaa ja menee mielestini tasti
syystd draamaelokuvan kategoriaan. Sen sijaan James Bond olisi tylsi ilman
toiminnallisia kohtauksia. On tavallista, ettd elokuvakerronta perustuu toimintaan, kuten
kahvin juontiin, kdvelyyn tai juoksemiseen. Missa kulkee siis toimintaelokuvan
toiminnan ja normaalin toiminnan raja? Onko kyse toiminnan merkityksellisyyden
nostamisessa vai vauhdikkuudessa? Voiko rappusia juokseminen olla toimintaa, siind

missa jddkiekko tai takaa-ajo?

Toimintaelokuvissa keskitytidén usein pidennettyihin toimintakohtauksiin, enemmén
kuin henkildhahmojen kehitykseen. Toimintaelokuvien maailma on hyvin
mustavalkoinen ja elokuvan hyvit ja pahat hahmot voi huomata jo alkumetreilla.
Sankari kohtaa fyysisié haasteita ja hinelle tarjottu apu on sdénndsteltyd. Kello tikittaa,
padhenkilolla on kiire ja padhenkil6 on usein askeleen myo6hdssi. Leikkausrytmi on
sujuvaa. Elokuvat eivét jd4 luomaan turhia jénnitteitd, kuten kauhuelokuvissa, vaan
katsojaa pyritddn vithdyttiméan jatkuvasti. Elokuvat rakentuvat ldhes poikkeuksetta
eeppiseen lopputoimintakohtaukseen, jossa erikoistehosteiden mééréa ja toiminnan

maérd huipentuvat. (Altman 1999, 167 -200.)

Tyylipuhtaita toimintaelokuvia on vaikea 16ytéé, silld usein niihin yhdistetién tieteis-,
katastrofi- ja fantasiaelokuvien piirteitd. Historiallisesti 1970-luvulla tapahtui
toimintaelokuvien suurin kddnne, jolloin alkoi esiintyd antisankareita. Elokuvat
muuttuivat raaoiksi ja brutaaleiksi. Hyvid esimerkkeji ovat Dirty Harry, Bullit ja

French Connection. 1980-luvulla toimintaelokuviin liitettiin kamppailulajeja ja
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itdmaisia vaikutteita. Suurimpia téhtid ja uuden sukupolven edustajia olivat Chuck

Norris, Sylvester Stallone ja Arnold Schwarzenegger. 1990-luvulla alettiin yha
enemmin kayttdmiin digitaalista tekniikkaa ja hyddyntdméén sitd toiminnan
tyylittelijind. Suurimman ldpimurron teki elokuva Matrix vuonna 1999. (Altman 1999,

167 -200.)

Toimintaelokuvissa yhdistyy useita eri elokuvagenreja. Konflikti asetetaan heti
elokuvan alussa ja intensiivisyytti nostatetaan elokuvan loppua kohden seuratessa
padhenkilon selviytymisté erilaisista ongelmista kohti ratkaisua. Toimintaelokuvissa
tyypillisin piirre on pidennetyt vauhdikkaat toimintakohtaukset, joissa ei keskityti
tarinan tai henkilohahmojen rakentamiseen. Henkilohahmot ovat usein mustavalkoisia
ja tyyliteltyjd. Draamassa keskitytién taas tarinan ja henkilohahmojen rakentamiseen.
Jannitys syntyy henkildhahmojen toiminnan alustuksesta ja henkilohahmojen kasvusta,

eikd toimintajaksojen pidentdmisen kautta.

Toimintakohtauksissa jénnitys rakennetaan toiminnan intensiivisyyden ja vauhdin
muutosten rytmittdmiselld. Esimerkiksi takaa-ajo kohtauksessa voidaan jannittad, saako
padhenkild palkkamurhaajan kiinni. Intensiivisyys nousee loppua kohden.
Toimintaelokuvat rakentuvat useista toimintakohtauksista, jotka huipentuvat elokuvan

loppua kohden.
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4 RYTMI

Rytmi on osa biologiaamme ja se ilmenee péivittdisessd elimissamme. Jokaisella
ihmiselld on hyvin oma persoonallinen rytmikielensd. Selviytydkseen ihmisen tulee
koordinoida henkil6kohtaiset rytminsd ympériston rytmien kanssa. (Pearlman, luku 4.)
Ympiriston rytmejd voivat olla esimerkiksi sdin tai vuorokauden ajan vaihtelut.
Jokainen ihminen reagoi ympériston rytmeihin eri tavalla tuntiessaan muun muassa

kylméa tai kuumaa.

Sosiaalisesti selviytydksemme me koordinoimme rytmimme myds muiden ithmisten
rytmien kanssa. Esimerkiksi tuntiessamme energiaa ja voimaa keskustelussa toisen
thmisen kanssa, me tavallisesti vastaamme siithen omalla energiallamme. (Pearlman,
luku 4.) Seuratessamme toisen ihmisen kayttdytymistd luemme jokaisen huokauksen,
eleen, liikkeen ja sanan eri tavalla. Yhdistimme ndma eleet muodostaessamme
ymmaérrysté toisesta ihmisestd. Se kuinka reagoimme toisen ihmisen toimintaan
poikkeaa tavasta, jolla olemme oppineet kommunikoimaan ihmisten kanssa.
Esimerkiksi huokaus voidaan lukea, ettd ihminen on kylldstynyt ja reagoimme siithen
piristimalli toista osapuolta. Toisaalta huokaus voidaan lukea mietiskelyksi ja emme

reagoi sithen juuri lainkaan.

Rytmié voidaan késitelld kaikilla viidelld ihmisaistilla: hajulla, nd6114, kuulolla, tunnolla
ja maulla. Tunnetuimmat maaritelmat rytmistd ovat tehneet filosofi Henri Lefebvre ja
portugalilainen filosofi Lucio Alberto Pinheiro dos Santos. "Kaikkialla, missi on
vuorovaikutusta paikan, ajan ja kuluvan energian vililld on my0s rytmid", toteaa
Lefebvre (2004, 15). Rytmissi on siis kyse vuorovaikutuksesta. Energian
vuorovaikutusta saattaa olla thmisen vuorovovaikutus toisen ihmisen tai ympériston
kanssa. Tdméa vuorovaikutus on muodostunut tietyssé ajassa ja paikassa, jotka

vaikuttavat my0s energiaan.

Stuart Eldenin (2006, 195 -196) mukaan Lefebvren tulkinta rytmista késittelee rytmin
syntyé ja sitd, kuinka se ilmenee jokapdiviisessd eldmidssamme. Hanen kisityksensi
mukaan rytmi jakaantuu syklisiin seké lineaarisiin rytmeihin. Syklisilla eli toistuvilla
rytmeilld Lefebvre tarkoittaa luonnossa tapahtuvaa rytmid, kuten sdén vaihtelua tai
vaikka eldinten aktiviteettejd. Lineaarinen rytmi on ldhempina teknologiaa ja ihmisen

sosiaalista kiyttaytymistd ja se saattaa ilmentyd esimerkiksi teatteriesityksessa,
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televisioldhetyksessi tai kitaran soitossa. Syklisesséd rytmissd on siis kyse rytmistd, joka

toistuu jatkuvasti edeltédvasti rytmistd. Lineaarinen rytmi syntyy uuden opettelusta.

(Elden 2006, 195 -196).

Pulssi, isku ja tempo ovat olennaisia termejé tutkiessa on rytmid toimintakohtauksessa.
Pulssi on pienin rytmillinen mitta, joka voi olla yhtd huomaamaton, kuin ihmiskehossa.
Musiikilliset rytmid kuvaavat termit ovat moninaisempia, kuten mitta, yksikko,

rytminen ele, vuorottelu, toisto jne...

Fysiikassa pulssi médritelladn toistuvana aaltoliikkeen vérdhtelynd. Se ilmennee
parhaiten, kun sidotaan lanka kiintedén pisteeseen. Langan toista pdéti heiluttaessa
nopeasti ylos-alas-suunnassa syntyy pulssi, joka etenee lankaa pitkin kiintopisteeseen.
(Marion 1981, 345 -346.) Musiikissa perussyke muodostuu tasaisesta pulssista. Pulssin
tehtdava on kaappata kuuntelija mukaan lydden tahtia jalalla tai tanssahdellen.
(Rosenfield 2007, 43 -44.) Ladkekielessd sydamen syke ihmiskehossa luo pulssia.
Pulssilla on siis monta merkitystd, mutta kaikkia méaritelmid yhdistda toistuva
rytmillinen liike. Ohjaajan, kuvaajan ja leikkaajan ndkdkulmasta pulssi ymmaérretdén
toisistaan poikkeavilla tavoilla. Tdmén vuoksi késittelen pulssin ymmartdmista

jokaisesta ndkdkulmasta my6hemmin erikseen.

Elokuvassa termilld isku (beat), tarkoitetaan ndyttelijan suorittamaa toimintaa.
Jokaisella kerralla, kun ndyttelijd aloittaa uuden toiminnan, alkaa uusi isku toiminnalle.
Jokainen isku voidaan kuvailla verbilld. (Proferes 2008, 17-18.) Iskujen ei tarvitse olla
toistuvia pulssin tavoin. Sen sijaan iskut voivat olla hyvin satunnaisia. Lisdksi iskujen ei

tarvitse olla pulssin tavoin jatkuvasti ldsna.

Tempolla mitataan, kuinka nopeasti iskut tai pulssi virtaavat. Musiikissa tempoa
mitataan kuinka monta iskua tapahtuu minuutissa. Elokuvaleikkauksessa tempo voidaan
madrittdd taas kuinka monta kuvaa on sekunnissa. (Rona 1990, luku 11.) Elokuvassa
tempo on aina verrannollinen muuhun kuvattavaan materiaaliin. Nopeatempoinen otos

tarkoittaa nopeaa pulssia, verrattaessa muihin otoksiin.

Rytmilla tarkoitetaan toistuvaa tekijié, joka voi olla sddnnollisti tai epasdannollista.
Rytmi ilmenee jatkuvasti ympérilldimme ja usein rytmeja on useita. Tdméan vuoksi on
vaikea médritelld mitd rytmi tarkalleen on. Kun mééritelldén tietty rytmi ja ndkokulma,

se voidaan médritelld erilaisilla termeilld ja sitd voidaan mitata. Elokuvakerronnan
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rytmittdmisessd padkysymys on, mihin rytmiin pyritddn. Minki osa-alueiden

vuorovaikutuksella rytmi luodaan? Elokuvassa rytmissé on kyse tapahtumien
ajoituksessa ithmisaistien mittakaavassa. Esimerkiksi rytmid voidaan luoda musiikin ja

hiljaisuuden vilille, tanssiaskelten kautta, puheen tai runouden avulla.
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5 NAYTTELIJOIDEN LIIKE

Toimintakohtauksen rytmillinen runko alkaa niyttelijan litkeradoista. Nayttelijan
liikkkeen rytmittdmistd analysoidessa on ensin tutkittava, kuinka néyttelijin rytmiin
voidaan vaikuttaa. Mitkd ovat ohjaajan, koreografin ja ndyttelijdn tydkaluja

muodostaessa liikkeen rytmid?

Nayttelijan oikean rytmin I6ytdminen voi piilld pienissé silmanrdpayksissa tai koko
vartalon suurissa eleissé, toteaa Pearlman (2009, luku 5). Aamukahvi ja richuva
jalkapallo yleiso ovat hyvin erilaisia rytmikieleltddan, mutta rytmi ei ilmene pelkdstdan
liikkekielessd, se ilmenee myos ympéristossd. Lumihiutaleiden leijailu, kiehuva vesi tai
ruuhka ovat hyvin erilaisia kestoltaan, energialtaan ja tilaltaan. Nayttelijd on aina

vuorovaikutuksessa ympdristonsi rytmeihin.

Ohjaaja, kuvaaja ja toimintakoreografi pyrkivit korostamaan tai manipuloimaan
ndyttelijin tapaa liikkua. Niyttelijan litkkeen rytmiin vaikuttavat tyyli, asettelu ja

vuorovaikutus ympériston kanssa. Néyttelijan rytmi alkaa pulssista.

Pulssi on pienin, vakain ja hankalimmin méériteltiva yksikko elokuvaa rytmittéessi. Se
on aina ldsnd ja yhtd huomaamaton, kuten se on ihmiskehossa. Pulssilla on silti
muutamia yhteisid tekijoitd elokuvakielessé ja kehossa. Pulssin nopeus vaihtelee, se luo
késityksen hitaasta ja nopeasta ja se pitdd elokuvan elossa. Jos pulssi loppuu, hidastuu
tai nopeutuu litkaa seuraukset voivat olla julmia rytmillisesti, tarinallisesti ja
elokuvakokemukselle. Ohjaaja ja ndyttelijd mééarittelevét elokuvan alkupulssin.
(Pearlman, luku 2.) Verrattuna Pearlmanin kuvaamaan draamalliseen elokuvakerrontaan
toimintakohtauksessa liikeradat ovat usein suurempia ja suunnitellumpia niiden
vaarallisuuden vuoksi. Pulssi esiintyy siis suuremmissa eleissd, jolloin ndyttelijan
draamallinen ndyttely on usein pienemmassd osassa. Usein pulssia rakentaessa

tyOskentelee ohjaajan ja néyttelijén lisdksi toimintakoreografi.

Koreografia on taidetta, jossa manipuloidaan liikettd ajassa, tilassa ja energiassa
vuorovaikutuksessa esitysmuodon ja rakenteen kanssa. Koreografin tehtévi on
muodostaa pienistd pulsseista lauseista, joita halutaan kertoa katsojalle. (Pearlman, luku
2.) Ohjaaja ja koreografi ohjaavat yhteisty0sséd niyttelijad kertomalla, mitd pitda tehdi

otoksen aikana. Eri toiminnoilla ja eri ndyttelij6illd on erilainen pulssi silld
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vuorovaikutus ajassa, tilassa ja energiassa muuttuu. Pulssi viestii katsojalle, milla

tavalla hin lukee néyttelijan litketta.

Toimintakohtauksessa ldhestytdén tuotantoa usein kohtauksen teeman nikdkulmasta.
Kohtauksen teeman ndkdkulmasta tanssi on hyvin ldhelld toimintakohtauksen
rytmitettyja liikeratoja. Tanssin teema voi olla emotionaalinen teema kuten ilo tai suru.
Teema voi olla kokeellinen kuten vauhti tai muutos. Teema voi olla symbolinen kuten

rakkauden etsinti tai fyysinen kuten painovoima tai vesi. (McPherson 2006, 3.)

Rytmin ndkokulmasta tyyli on teemaa tdrkedmmaéssé osassa tutkiessa rytmin
rakentumista toimintakohtauksessa. Tyyli méérittelee hyvin pitkille ndyttelijan tavan
liikkkua, kuvaustavan, ympériston ja erikoistehosteet. Myohemmin tyyli médrittelee
myos leikkausta ja ddnisuunnittelua. Tarkkaillessa French Connectionin, Old Boyn, No
Dance ja Most Coolest Guy toimintakohtauksia toteutustapa ja tyyli erottelevat
kohtaukset toisistaan. Siind missad French Connectionin takaa-ajokohtaus on nopeaa

leikkausta, Old Boyn vasarataistelu on yhden kuvan kaaosmaista kamppailua. Miti on

tyyli?

Tyyli méairittelee tyon esteettisen ulkoasun, joka voi olla piirteiltdén samankaltainen
taiteilijan muihin t6ihin tai muiden taiteilijoiden tdihin verrattuna. Aikakausi, koulutus,
tapa harjoitella, taidesuuntaus, paikka tai kulttuuri voivat luoda yhteisia piirteita eri

tyylien vilille. Tyyli muodostuu usein tavasta tehd4 ja suunnitella. (Sudhakaran 2014.)

Tyylié rakentaessa ja koreografiaa seuratessa ihminen katsoo liikettd, mutta liikkeen
merkityksen lukutaito poikkeaa katsojien vélilld. Liike tapahtuu ajassa, energiassa ja
vuorovaikutuksessa muiden elementtien kanssa. Eri ihmiset lukevat liikkkeen
merkityksen eri tavalla. (Pearlman, luku 2.) Tyyli on tehokas tydkalu luodessa
mielikuvia ja merkityksié néyttelijan liikekielelle. Esimerkiksi nédyttelijén liikkkuessa

valssinomaisesti, katsojan mielikuvia peilataan timén késitykseen valssista.

Ohjaaja voi vaikuttaa ndyttelijan liikkeisiin myds asettelulla. Elokuvassa nayttelija
asetellaan kameralle. Asettelussa on kyse tavasta jolla toiminta kuvataan. Asettelulla
madritellddn: minne katsojan katsetta suunnataan kuvassa, miké on nayttelijéan yhteys
ymparistoonsd, mikd on paikka jossa néyttelijd suorittaa toimintoa ja kuinka paljon
katsoja ymmartdd ympériston muotoa. Asettelulla voidaan erotella ndyttelija muista

néyttelijoisté ja objekteista, sekd asettelulla voidaan tietenkin tayttdd kuvaa. (Proferes
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2008, luku 4.) Asettelussa ohjaajan tehtdva on ohjata katsojaa kohti haluamaansa

merkitysta.

Chan-woo Parkin Old Boy -elokuvan vasarataistelukohtauksessa alkuasetelma on luotu
esittelemalld pddhenkild ja verinen panttivanki. Seuraavassa kahdessa kuvassa esitellddn
suuri madra vihollisia tiiviissd kdytavéssd. Veitsi tipahtaa ja tiiviissd kuvassa padhenkil6
energisesti pyréhtié vihollisia kohti. Aluksi huomio kiinnittyy padhenkilon energiseen
litkekieleen, mutta laaja kestoltaan pitkd kuva ja kamppailun hidastuminen houkuttelee

katsojan tarkkailemaan my6s ymparistod ja muita hahmoja.

Kuvaa ei leikata lainkaan kamppailun aikana ja kuvakulma pysyy jatkuvasti samana
laajana sivukuvana, jolloin itse kamppailu nousee pddosaan. Tyyliltdén kohtaus on
melko realistinen ja kaaosmainen. Vihollisten epdsymmetrinen asettelu, holtittomat
lyonnit, isot litkkeradat sekd pyrédhtelevit jaksottomat litkkumiset tilassa luovat
kaaosmaisuutta. Realistisuus syntyy ddnimaisemasta, brutaaleista reaktioista,
kohtauksen minimalistisesta asettelusta ja kuvauksesta. Epérealistista tosin on, kuinka
padhenkilo saa paljon lyontejd kohtauksen aikana ja pysyy silti pystyssd. Samaan aikaan

vastustajat kaatuvat muutamasta iskusta.

Péddhenkilon etenemistd seurataan sivulta hitaalla kameran ajolla. Padhenkilo aloittaa
taistelun kuvan vasemmalta laidalta ja liikkkuu vidhitellen kohti oikeaa laitaa, miké luo
rytmillistd jénnitettd asettelun kautta. Mitd ldhemmaéksi nayttelija siirtyy oikeaa laitaa,
sitd enemmaén vastustajia on maassa. Vastustajat sen sijaan ovat epaméaérdisessi
massassa. He tekevit satunnaisia hyokkéayksid paddhenkil6d kohti ja pyrdhtelevit kuvan
toiselta laidalta toiselle. Ndin padhenkil6 pysyy jatkuvasti katsojan paddhuomiopisteend
ja vastustajien pyrdhdykset ylldpitivit rytmillistd kiinnostusta. Lisdksi vastustajien
pyrdhdykset kuvien laidoilta ohjaavat katsetta takaisin padhenkiloon (kuva 1).
Péadhenkild on vuorovaikutuksessa vain muiden ndyttelijoiden kanssa, eikd ympériston
kanssa. Pulssin vaihtelevuutta kohtauksessa luo danisuunnittelu ja musiikki

vuorovaikutuksessa ndyttelijén liikkeisiin ndhden.



KUVA 1. Kuvasarja Old boy -elokuvasta (2003). Nayttelijdiden tydskentely alkaa

valtavalla energialla ja tiheélld pulssilla. Kohtaus rauhoittuu pddhenkilon maatessa
maassa. Vasta loppumetreilld padhenkil6 padsee kuvan oikeaan laitaan ja alkaa

jarjestelmaillisesti kaatamaan vastustajiaan.
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No Dance kohtauksessa leikkauspisteiden tiheys on viljdé ja yhden kuvan aikana

tapahtuu useampi liikesarja. Pitkissd otoksissa néyttelijan liikekieltd on vaikea
manipuloida leikkauksessa. Tastd syystd ndyttelijan litkekielen rytmi on keskeisessa
asemassa muodostaessa kohtauksen rytmikieltd. Leikkauspiste tarkoittaa
leikkauskohtaa, jossa otto leikataan toiseen. Kohtauksen rytmid ylldpitdd nédyttelijan

litkeratojen, kuvaustavan, leikkauspisteiden soljuvuuden ja musiikin vuorovaikutus.

Kohtauksen tyyli on tanssimainen ja minimalistinen. Vaikka No Dance kohtauksessa
leikitddn symmetrisilld asetelmilla, taistelun alkaessa ilmenee epdsymmetriaa, kuten
Old Boy:ssa. Liikeratojen hidastus ja vililld tanssimaiset litkkeet luovat pehmeén,
tanssimaisen tunnelman lapi kohtauksen. Kohtaus on epérealistinen, silld iskut eivit

aina osu selkedsti vastustajiin, tdmi korostaa kohtauksen tanssimaista tyylid.

Minimalistisuus nousee esille vérivalinnoista ja asettelusta. Ympéristd on tiysin
mustavalkoisia ja harmaita sdvyji, kaikki ylimddrdinen on riisuttu pois. Ainoastaan

padhenkilon paita on sinertdvd, moppi ja &mpdri erottavat hinet massasta.

No Dance alkaa pelkistetyistd symmetrisistd asetelmista, joissa eleet ovat hyvin pienié.
Gangsterit eivét juuri elehdi, ainoa pulssi 10ytyy pddhenkilon liikkeistd. Ainoa henkild,
joka esitelldédn katsojalle on padhenkild. Padhenkilon tanssiesitys luo epdsymmetriaa
asetteluun ja alkuenergian kohtaukselle, mikd synnyttii jannitystd. Tanssi pysdhtyy,
pulssi pyséhtyy, padhenkild perdéntyy, mutta energia pysyy samana. Jannitys laukeaa
ensimmaisestd potkusta, jonka padhenkild vaistdd. Taméan jdlkeen henkiloshahmojen
litkeradat alkavat litkkua hyvin epdsymmetrisesti tilassa. Nayttelijan liikeradat,
kuvakulmat ja musiikki luovat yhteistydssd energian ja pulssin vaihtelevuutta taistelun
kerrontaan. Kohtauksen lopussa kerronta pysihtyy tiysin aseen laukauksiin, kun

padhenkil6 kaatuu viimeisen gangsterin luoteihin (kuva 2).

Pdinvastoin kuin Old Boy -elokuvan vasarataistelussa, jossa katse liikkuu kuvan sisdllé,
No Dance -kohtauksessa katsojan huomiopiste ohjataan selkeimmin paidhenkiloon.
Pédhenkilon vaatteet eroavat gangstereiden vaatteista ja asetelmaltaan padhenkild on
keskelld kuvaa. Vihollisten hyokkéykset kuvien laidoilta ohjaavat katseen aina takaisin
padhenkiloon. Leikkauskohtia on useampi, eikd katsoja tdmén vuoksi tarkkaile yhta
paljon ympéristod verrattuna Old Boy:n kohtaukseen. Vaikutukseltaan tdma luo Old

Boy:n toiminnasta kaaosmaisemman verrattuna No Dance -kohtauksen toimintaan.



KUVA 2. Kuvasarja: No Dance — lyhytelokuvasta (2012). Nayttelijoiden liikerata alkaa

symmetrisistd asetelmista ja hyvin pienisté eleistd, joita rikotaan taistelun aikana.

French Connectionin takaa-ajo- ja Most Coolest Guy toimintakohtauksissa rytmié ollaan
manipuloitu visuaalisilla elementeilld ja leikkauksilla. Vaikka néyttelijinty6 on hyvin
tiarkedd néissd kohtauksissa, rytmi ei nojaa ndyttelijoiden liikeratoihin yhtd vahvasti

kuin edeltdvissd kohtauksissa. No Dance ja Old Boy kohtauksien rytmid on vaikea
manipuloida leikkauksessa, silld otot ovat kestoltaan pitkid, niitd on méérillisesti vahén,

sekd jatkuvuuden kannalta leikkauskohtia on rajallisesti. Kohtausten pulssi muodostuu
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taman vuoksi ndyttelijin litkeratojen rytmin vuorovaikutuksesta. French Connectioninja

Most Coolest Guy toimintakohtauksia tarkastellaan myohemmin kappaleissa kuvaus ja

leikkaus.

Néyttelijan liike luo toimintakohtauksen alkurytmid. Alkurytmilla tarkoitetaan
ensimmadistd muodostettua rytmii, jota tydstetddn tuotannon myohemmissé vaiheissa.
Narratiivisessa kerronnassa alkurytmi voidaan muodostaa jo késikirjoitusvaiheessa.
Koska toimintakohtauksessa ei keskityti tarinan kehittymiseen, vaan pitkitettyn
toiminnan kuvaamiseen, alkurytmi syntyy usein ohjauksessa. Ohjauksessa alkurytmi

luodaan ohjaajan, koreografin ja ndyttelijan vuorovaikutuksella.

Padkysymys ohjaajalle on, kuinka kohtaus suunnitellaan toteutettavan. Mink& tuotannon
osa-alueen kanssa niyttelijaty6 luo vuorovaikutuksessa kohtauksen rytmid? Kasataanko
ndyttelijityon rytmi pienistd palasista suureksi kokonaisuudeksi leikkauspdydalla
(French Connection, 1971)? Vai muodostetaanko rytmikieli korostaen

néyttelijdnliikkeiden vuorovaikutusta esimerkiksi dénen kanssa (OIld Boy, 2012)?

Nayttelijoiden liikeratojen rytmittdminen ilmenee puhtaimmillaan tanssissa ja
tanssielokuvissa, silld tanssi perustuu ihmisen litkkkumiseen rytmissd. Tanssissa
muodostetaan lauseita jokaisella thmiskehon litkkeelld vuorovaikutuksessa musiikkin

rytmiin. Liikkeen merkitys ymmarretddn energian méadrasté tietylld aikajaksolla.



6 KUVAUS

Elokuvan visuaalinen rytmi on hyvin erilainen verrattuna valokuvaukseen tai
maalaukseen. Pyséhtyneessi kuvassa katsojan huomiopiste kiinnittyy aina ensin
kirkkaimpaan kohtaan kuvassa. Kultaisella leikkauksella ja asettelulla katsojan
huomiopistettd ohjaillaan ympéri kuvaa. Valokuvassa rytmi l0ytyy pysdhtyneesta

hetkesti, joka suoraan kommunikoi katsojan kanssa.

Liikkuvassa kuvassa katsojan huomiopiste kiinnittyy ensin liikkeeseen. Tdmén vuoksi
elokuvauksessa on hiukan erilainen asettelu verrattuna esimerkiksi valokuvaukseen.
Elokuvassa kuva liikkuu luoden rytmia kerrontaan ja se on usein vuorovaikutuksessa
muiden otosten kanssa. Lahestymistapa kerrontaan ja rytmin ymmaértdmiseen on siis

hyvin poikkeavaa verrattuna esimerkiksi valokuvaukseen.

Mistd kuvan rytmi syntyy? Kuinka rytmi ilmenee l&hes liikkumattomissa kuvissa?
Kuinka rytmi ilmenee kuvissa, joissa tapahtuu suunnattomasti liikettd? Kun katsotaan
elokuvaa silmi seuraa liikettd, mutta rytmillisesti kysymys on siitd mité liiketta silmé
seuraa. Seuraako se kuvan vaihdon liiketta, litkettd kuvassa vai kulkeeko silmé
tarkastellen kuvan sisdltod. (Pearlman 2009, luku 1.) Rytmin ndkdkulmasta néista

kysymyksisti alkaa usein kuvaajan tydskentely kuvasuunnitelmasta jilkituotantoon.

Kuvaaja toimii ldhes poikkeuksetta vuorovaikutuksessa nayttelijan kanssa luoden
kohtauksen rytmikieltd. Toimintakohtauksen kuvaus on hyvin laaja aihe. En tarkastele
teknisid seikkoja ja sen tarjoamia mahdollisuuksia tai pohdi litkkkuvan kuvan luontia,
kuvakielen vaikutusta ja merkityksid syvéllisemmin, koska aihe on laaja. Sen sijaan
pyrin pysymain teemassani rytmi. Mitd mahdollisuuksia kuvaajalla on luoda rytmia

kerrontaan?

"Elokuvassa ei ole katsomon suuntaa samalla tavalla kuin lavalla esiintyessa", toteaa

McPherson (2006, 12). Tdma antaa rajattoman mahdollisuuden tuoda esille haluttuja
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yksityiskohtia kameratydskentelyssd. Koska kameralla voidaan rajata, kuvata ja liikkua,

sitd voidaan kayttdd huomattavassa roolissa néyttelijatyon rytmikielen korostamisessa

tai manipuloinnissa.

Elokuvaleikkauksessa visuaalinen rytmittiminen perustuu kuvien painoarvoon. Toiset

kuvat ovat vahvoja, toiset heikkoja, toisilla kuvilla voi olla tarinallista painoarvoa ja
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toisilla taas ei (Van Dijk 1985, 220). Vahvalla kuvalla késitetddn otosta, joka

kommunikoi nopeasti katsojan kanssa herittden ajatuksia. Vahva kuva ei silti
vélttdmattd vilitd viestid, joka tukee tarinaa. Otokset, jotka kuljettavat tarinaa eteenpéin

sisdltiavat tarinallista painoarvoa.

6.1 Kuvasuunnitelma

Péadkysymykset kuvasuunnitelman rytmin kannalta ovat: kuinka kuvien suunnitellaan
leikkaantuvan keskendén? Kuinka kuvassa korostetaan tai manipuloidaan ndyttelijan
rytmikieltd? Néihin osa-alueisiin kuvaaja voi vaikuttaa esimerkiksi erilaisilla
kuvakoilla, kuvausnopeudella, suljinnopeudella, kameranliikkeilld, valaisulla,

kuvakulmilla, tyyleilld ja kameran teknisillda ominaisuuksilla.

Elokuvassa kuvaajan tehtiva on taltioida liikettd. "Tarkein asia kuvausta rytmittdessi
on, ettd kameramies 10ytdd oikean vauhdin ja rytmin kameran liikkeissd néyttelijaan
ndhden", toteaa McPherson (2006, 53). Toimintakohtausta suunnitellessa kameran liike
on osa esitystd, jolla voidaan tuoda nékokulma néyttelijdnliikkeiden luomaan
alkurytmiin. Kameran liikkeen vaikutus kédsivaralla, jalustalla tai kraanalla ovat kovin

erilaisia verrattuna toisiinsa.

Kuvakoon valinnoilla kuvaaja vaikuttaa usein kohtauksen energiaan. Jos litkekieleen
halutaan lisdtd energiaa kameratydskentelyn kautta, kdytetddn usein tiiviitad kuvia.
Tuolloin katsoja nidkee vain pienen osan koreografiasta ja timén tdytyy kuvitella loput.

(McPherson 2006, 45.)

Kuvaaja voi manipuloida rytmikielen energiaa kameran teknisilld ominaisuuksilla,
esimerkiksi kuvaus- ja suljinnopeudella. Hidastetulla liikkeelld voidaan lisété katsojan
mielenkiintoa seurata liikettd kuvassa tai kuvien vaihdossa. Sulavatunnelmalliset ja
ilmavat litkkeet syntyvét, kun ndhddin enemman yksityiskohtia litkkeessa.
Hidastuksella pidennetéén eleitd ja liikkeitd, mika voi lisétd runollisuutta,
romanttisuutta, kunniaa tai kauhua. No Dance kohtauksessa hidastus toimii
nimenomaan tuomaan ilmaa ja sulavuutta liikkkeeseen, jolloin tanssinomainen taistelu

korostuu entisestiddn. Most Coolest Guy kohtauksessa hidastusta kaytettiin sen sijaan
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pidentdmaéén elekieltd, sillé liikesarjat ja valojen liikkeet olivat muutaman sekunnin

nopeita rykéyksia.

Nopeutetun liikkeen vaikutus on taas hyvin erilainen. Kuvamaailma néyttda absurdilta,
koomiselta ja sithen on vaikea eldytyd, silld tappelu ndyttdd harmittomalta. Esimerkiksi
katsellessa Charlie Chaplinin elokuvia torméykset ja tondisyt tapahtuvat luonnottoman
nopeasti, jolloin syntyy vaikutelma harmittomuudesta. Kaatumiset, tondisyt ja lyonnit
nayttavat kivuttomilta. Yleisesti hidastetun tai nopeutetun liikkeen vaikutus etdannyttaa

katsojaa.

Joskus kuvaajien nikee korostavan liikekielen rytmid hidastamalla kameran
suljinnopeutta, jolloin litke muuttuu tokkivimmaéksi. Esimerkiksi Wong Kar Wain
ohjaamassa elokuvassa Fallen Angels (1995) noin 8 minuutin kohdalla nidhtava
toimintakohtaus on kuvattu ldhes tdysin hidastamalla suljinta tai kuvaa. Rytmillisesti
kohtaus on vililld hidasta ja vélilld tokkivéa, jolloin ndhdddn vain pitkid kipindité,
suttuista liikettd, verta ja aseiden pauketta. Tdma luo hyvin kaaosmaisen, sekavan ja
pop-taidemaisen tunnelman. Suljinnopeutta hidastamalla saadaan ndin aikaan epéaselvéa

liikettd (kuva 3).
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KUVA 3. Kuvasarja: Fallen Angels -elokuvasta (1995). Wong Kar Wain Fallen Angels
suljinnopeuden hidastuksella on luotu pop -taidemainen laahaava rytmi suhteessa

néyttelijdsuorituksiin. Liikkeet ovat tokkivid ja suttuisia.

Ydinajatus kuvia suunniteltaessa on kuitenkin se, leikkaantuvatko kuvat keskenéén
mielenkiintoisesti. Old Boyn vasarataistelukohtauksessa liike tapahtuu katsojan
tarkkaillessa, mitd kuvassa tapahtuu. Kamppailun alkaessa katsojan huomiopiste on

energisessd paddhenkilossd, mutta laaja pitkdkestoinen kuva antaa katsojalle tilaa
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tarkkailla ymparistod. Liikettd tapahtuu ympari kuvaa hyvin epitasapainoisesti, jolloin

katse pomppii vastustajasta padhenkiloon. Néin katsoja itse rytmittdd toimintaa.
Kuvasuunnitelmassa kaikki turha on riisuttu pois ja kameran liike on taistelun aikana
tehty pitkélld dolly- radalla, jotta katsojan huomio kiinnittyisi ndyttelijoiden
suorituksiin. Kuvauksella on pyritty ndyttimaan ndyttelijanliikkeiden luomaa
alkurytmid. Nayttelijoiden litkkeet vuorovaikutuksessa musiikin ja ddnisuunnittelun

kanssa ohjaavat katsojan mielenkiintoa.

William Friedkin French Connection -elokuvan takaa-ajokohtaus on taas hyvin
montaasimaista kuvakerrontaa, jossa liike tapahtuu kuvien vaihdossa. Leikkauspisteiden
tiheys on nopeaa, mutta energia pysyy yll4, silla liike jatkuu seuraavassa kuvassa.
Liikkeen jatkuvuus on luotu padosin vastakuvilla, jatkamalla liikettd seuraavassa
kuvassa tai muuttamalla kuvakokoja. Vastakuvilla saadaan yhdistettyé liike jatkumaan
seuraavassa kuvassa. Hyvi esimerkki vastakuvien kéytdstd on se, kun pdéhenkild seuraa
junaa autolla ja on vdhalld torméta naiseen, joka ylittda tietd lapsensa kanssa (kuva 4).

Tiiviit kuvavalinnat ylldpitdvét energiaa.

Liikkeen jatkuvuus syntyy padhenkildiden ja ympériston liikkkuvuudesta, jota
korostetaan tiiviissé tai laajoissa kuvassa. Toinen esimerkki liikkeen jatkuvuudesta on
se, kun vihollinen ampuu poliisin junassa (kuva 5). Kohtauksen energiaa on korostettu
kisivaramaisella kuvauksella ja vauhdikkailla kameran liikkeilld normaalinopeudessa.
Tadma tarjoaa leikkaajalle useampia leikkausmahdollisuuksia yllapitdd kohtauksen

tempoa rytmillisesti.



KUVA 4. Kuvasarja: French Connection -elokuvasta (1971). Aluksi paahenkllon tiukka

katse ja vastakuva vauhdikkaasta kamera-ajosta kohti tietd ylittivaa naista. Sen jélkeen
erikoislahikuva padhenkilon silmien laajentumisesta ja tiivis epdmairdinen vastakuva,
jossa nainen kirkuu. Sitten tiivis kuva, jossa padhenkil6 kééntdd auton ohjauspyoraa
karjuen ja heiluva vastakuva, joka leikataan laajaan vastakuvaan, missi auto torméaa

pahvilaatikkokasaan. Energiaa ylldpidetdén tiiviilld kuvavalinnoilla.



KUVA 5. Kuvasarja: French Connection -elokuvasta (1971). Kamera seuraa panoroiden

palkkamurhaajaa ja vastaavanlaisella panoroinnilla seurataan seuraavassa kuvassa
juoksevaa poliisipddllikkod. Néin liikkeen jatkuvuudella luodaan leikkaantuvuus kuvien
vililla. Puolikuvassa palkkamurhaaja vetéd esille aseen, rikkoo sulavan rytmikielen

luoden energian muutoksen. Laukaus ja vastakuvassa luoti osuu poliisiin.

No Dance -toimintakohtaus on hyvé esimerkki siitd, kuinka katsoja kiinnittdd kuvassa
huomiota liitkkeeseen. Liikkeen energiaa on korostettu hidastetulla kuvannopeudella ja
kameranliikkeilld. Alussa kuvaus pysyy padosin yhdensuuntaisena. Liike leikkaantuu
perinteisesti kuvakokoja vaihtaessa laajasta tiiviiseen kuvaan. Leikkaantuvutta on
korostettu ndyttelijan litkkeiden jatkuvuudella ottojen vélilld. Pdéhenkilon tehdessa
ensimmadisen tanssipyordhdyksensa liike alkaa laajasta kuvasta ja jatkuu tiiviind kuvana,

jolloin energia kasvaa (kuva 6).



KUVA 6. Kuvasarja: No Dance — lyhytelokuva (2012). Nayttelijdn liike jatkuu laajasta

tiiviiseen kuvaan lisiten energiaa kerrontaan.

Taistelukohtauksen liikekieli on erotettu tanssista liikkumalla kameralla syvemmiéille
tilaan. Kamera liikkuu kraanan varassa tanssijan ympdrilld ja vastustajat ryntéavit
tanssijaa kohti. Ndin saadaan tunnelma, misséd padhenkilé kamppailee ylivoimaista
vihollisjoukkoa vastaan, silld vihollisten maaria ei paljasteta. Tanssijan ymparilld

vahvasti litkkuvalla kameralla on kaksi selitystd. Ensinnékin se korostaa kamppailua ja
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tuo padhenkilon selkeisti esille, koska tavoite on nostaa liike kuvassa esiin. Toiseksi se

korostaa tanssimaisuutta. Kohtaus alkaa tanssista ja tanssi ikdédn kuin jatkuu 1api
kohtauksen. Jotta timéinkaltainen tunnelma korostuisi, kameran tulee pyoria
padhenkilon ymparilld ja kuvata litkekieli hidastettuna. Kraana oli tdhén ainoa oikea
ratkaisu, silld kdsivaralla kuvattuna kamera olisi heilunut liian holtittomasti. Kraanan
pehmeit liikkeet tuovat sen sijaa ilmaa liikkeeseen ja tekevét kameratyOskentelysta

huomaamattomampaa.

Koska kamppailun kuvat ovat melko laajoja, eikd kuvakulmia vaihdeltu useasti on
tarkedd keskittyd jatkuvuuteen. Jatkuvuus on luotu vastakkaisilla kameran liikkeill4 ja
jatkamalla padhenkilon edellistd litkettd seuraavassa kuvassa (kuva 7). Jatkuvuus
kameran ja néyttelijan liikkeiden vililla ei riko sulavan tanssimaisen kamppailun
tunnetta. Vaikka kohtaus on pitkélle rytmitetty ndyttelijoiden liikkeilld ja musiikilla,

kuvaus on ollut oleellinen osa tukemassa tétd rytmikielta.



KUVA 7. Kuvasarja: No Dance -lyhytelokuva (2012). Kamera kaartuu niyttelijan edesté

noin 90 astetta oikealle puolelle ylos ensimmaéisessd kuvasarjassa. Nayttelija potkii
vihollisten rintakehiin ja potkuliiketté jatketaan seuraavassa kuvassa. Myohemmin
kamera litkkuu néyttelijan vasemmalta puolelta ja paittyy oikealle alas. Kolmas kuva on
lintuperspektiivistd. Kolmanteen kuvaan leikkaaminen on soljuvaa, silld kuvakoot

vaihtuvat, sekd nayttelijan liikekielté jatketaan.

6.2 Valaisu

Valaisu on oleellinen osa kuvausta. Valaisulla voidaan maarittdd, mitd kuvassa halutaan
ndhdi, mihin valo osuu ja mitké osat kuvasta ovat varjossa. Halutaanko korostaa
muotoja, symmetriaa, epdsymmetriaa, varid vai tekstuuria? Valaisu on myds

haasteellista jatkuvuuden kannalta. Rajatulla valaisulla voidaan luoda rytmia
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litkuttelemalla nayttelijdd valosta varjoon. Valaisulla voidaan korostaa tai manipuloida

myos néyttelijatyon rytmikielta.

Most Coolest Guy toimintakoreografiassa kuvakerronnan rytmid on manipuloitu
valaisulla. Jokainen otos kuvattiin pitkdlld linssilld kaukaa, jolloin voitiin tuoda
enemman tilaa litkeratojen vélille syvyyssuunnassa. Nayttelijoiden syvyysero saattoi
olla puolesta metristd metriin, miké teki koreografioista turvallisempia. Tdménkaltainen
sarjakuvamainen tyyli tukee myds tarinallisesti mielikuvituksellista maailman cooleinta

miestd, jota lapset kuvailevat omin sanoin ennen toiminnan alkamista.

Jatkuvuuden kannalta on oleellista kuvakokojen vaihtelut, kameran liikkeen muutokset,
sekd valojen muutokset. Kuvakoot ovat vaihtelevat laajoista kuvista tiiviisiin kuviin.

Tiiviiden ja laajojen kuvien leikkaantuvuutta on korostettu vastakkaissuuntaisilla

kameran liikkeilld sivusuunnassa, sekéd jatkamalla nayttelijén liikettd kuvien vililla

(kuva 8).

KUVA 8. Kuvasarja: Most Coolest Guy -lyhytelokuva (2012). Kameran liike alkaa
vasemmalta oikealle. Tiiviissd kuvassa kameran liike tapahtuu oikealta vasemmalle.
Lisdksi jatkuvuutta on korostettu néyttelijoiden liikkeilld. Liike alkaa laajassa kuvassa ja

jatkuu tiiviissad kuvassa lisdten energiaa liikkeeseen.

Most Coolest Guyn valaisun rytmilla on luotu rytmin muutoksia kuvien vilille.
Pehmedsti litkkkuvat punaiset valokeilat, kellertdvit rakennustydmaalamput tai vilkkuvat
strobovalot tukevat kohtauksen rytmiéd vuorovaikutuksessa taustalla kuultavavaan

savellykseen. Valojen muutokset vuorovaikutuksessa musiikin kanssa tukevat myds
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ndyttelijan emotionaalista liitkekieltd seké liikekielen nopeuden tunnetta (kuva 9).

Taminkaltainen valojen muutos antaa valtavan mééaran mahdollisuuksia luoda erilaisia
leikkausversioita kamppailulle, silld kuvia oli helppo leikata keskenédén. Katsojan
huomiopistettd vaihdellaan valojen liikkeesta nayttelijan liikkeisiin. Kohtauksen rytmi

on tosin padosin manipuloitu leikkauksessa.

Realistisia vaihtoehtoja liikkuville valoille voi tarjota ambulanssin valot, heiluvat
hehkulamput, soihdut, kameran salamat tai puolipilvinen péivé, jolloin auringon valoa
rytmittdd pilvien liike tai erikoistehosteet. French Connectionin takaa-ajokohtauksessa
likkkuvana valonldhteend toimivat 1&hinné heijastuspinnat autossa, joka korostaa
vauhdin tunnetta. Vastaavasti junan liikkuessa valo vaihtelee ympariston muutosten
myo6td. Kyseisessd kohtauksessa valolla on pyritty tukemaan energiaa ja vauhtia, mutta

se el toimi keskeisessd roolissa kohtausta rytmittiessa.



KUVA 9. Kuvasarja: Most Coolest Guy -lyhytelokuva (2012). Niyttelijdn suorittaessa

liikkesarjaa valot luovat rytmid kerrontaan vuorovaikutuksessa musiikin kanssa.
Nayttelijan hypéatessi ilmaan, takavalo voimistuu taustalla kuultavan musiikillisen

paukahduksen tahdissa.
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7 LEIKKAUS

Leikkauksella on suuri merkitys toimintakohtauksen lopulliseen rytmikieleen. Toisaalta
leikkaaja ei vaikuta kuvattavan materiaalin rytmiin. Kuinka leikkaaja tunnistaa rytmeja?

Mika on leikkauksen tehtidva rytmid luodessa? Kuinka leikkaaja muodostaa rytmid?

Yksi sekavuus elokuvaleikkauksen kielen ja klassisen kirjallisuuden vélilld on, ettid
elokuvaleikkaus koostuu usein toistuvista sykleistd ja rytmiryhmistd. Elokuvakielessi
yksi otto on paljon pidempi kestoltaan, kuin tavu kirjallisuudessa, tanssiaskel tai nuotti
musiikissa. Ndin rytmillistd kieltd on mahdoton verrata kirjallisuuden ja
elokuvaleikkauksen véilld. Yleensd yksi otos kestéd kahdesta sekunnista

neljaddnkymmeneen sekuntiin, eikd se kestd neljdsosa nuottia. (Van Dijk 1985, 220.)

Teun A. van Dijk (1985) vaittda kirjassaan Discourse and Communication, etta
elokuvan rytmi luodaan leikkauksessa. Toisaalta rytmi on jo luotu kuvausvaiheessa.

Palataan jélleen kysymykseen mika on leikkaajan tehtivd muodostaessa rytmid?

Toistuvan naputuksen rytmissa tirkedd on 16ytda kohta, jolla on painoarvoa ja jota
kannattaa korostaa. Tiettyd kohtaa voidaan korostaa hidastuksella, tauolla, musiikilla tai
puheen tempon muutoksella. (Van Dijk 1985, 225.) Leikkaajan tehtévi on valita
materiaalista se kohta, mitd hian haluaa korostaa. Toimintakohtauksessa tarinan kédénteet

ovat usein kohtia, joita pyritddn rytmillisesti rakentamaan.

Elokuvaleikkauksen rytmittdmisessé keskeistd on jinnityksen nostattaminen.
Adnellisesti jannitysti voidaan nostaa esimerkiksi d4inen voimakkuuden nousulla,
liikkkeessd jénnitystd voidaan nostaa litkekielen kiihdyttdmiselld. Leikkauksessa
jannitystd voidaan nostaa esimerkiksi pitkdkestoisten otosten leikkauskohtien
tithentdmiselld. Téarkedd on tunnistaa, miké elementti luo jannityksen kussakin
kohtauksessa. (Van Dijk 1985, 222.) Elokuvaleikkauksessa rytmillisessd painotuksessa

on kyse informaation jaksottamisesta. Kyse on jannitysten luomisista ja vapautumisista.

Rytmin psykologinen vaikutus katsojalle koetaan usein tunteellisena kiintymyksena.
Leikkaajan tehtdvi on luoda rytmi johon katsoja kiintyy ja pystyy eldytymain. Koska
rytmilld on suora yhteys kehoon se my0s ohjaa tunteisiin, silld tunteet syntyvét
fyysisistd kokemuksista. Kysymys kuuluu: kuinka pitk&én voit nostaa jannitysta ja

syddmen lyontien miardd? Milloin, miten ja mitd hidastaa? Ei ole pelkéstddn kyse
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oikean ajan 10ytdmisestd rakentaessa jannitysté ja vapauttaessa jannityksid. Sen sijaan

on kyse ajoituksesta, ajan kdyttostd, temposta ja kuinka sanoma kehittyy elokuvan
aikana. Elokuvakerronnan vaikuttavuus perustuu sithen kuinka nopeasti, hitaasti,
monimutkaisesti tai voimakkaasti jokin tapahtui. (Pearlman, luku 4.) Ajoituksella
tarkoitetaan elokuvaleikkauksessa, missd kohdassa leikataan. Tempo méérittaa
leikkauksessa sitd, kuinka nopeasti tarina kerrotaan. Sanoman kehittymisesséd on kyse

tarinan etenemisesté, kuinka tarina muodostetaan katsojalle.

Informaatioltaan No Dance ja Most Coolest Guy eroavat Old Boyn ja French
Connectionin kerronnasta eniten tarinan kautta. Pitkdssé elokuvassa
toimintakohtaukseen valmistetaan katsojaa pitkdn henkilohahmojen seurannan kautta.

No Dance ja Most Coolest Guy kohtauksissa tarina alustetaan kohtauksen aikana.

French Connectionin takaa-ajokohtauksessa padhenkilo pyrkii pidattdméaan ranskalaisen
huumeparonin. Katsojalle on alustettu, ettd pddhenkilon keinot ovat rajuja, hin on
ailahteleva, mutta hén taistelee kaikin voimin saadakseen paronin kiinni. Ennen
toiminnan alkua katsojalle on informoitu myds huumeparonin ystivista,
palkkamurhaajasta. Palkkamurhaaja on kylma ja vaarallinen tappaja, joka pééttaa pyrkia

tappamaan padhenkilon. Kumpi voittaa?

French Connectionin takaa-ajokohtauksen alussa hiljaisuuden rikkoo palkkamurhaajan
aseen laukaus. Kuuluu ithmisten hétédntyneitd 44nid ja aseen laukaukset luovat rytmid
kuvakerrontaan. Paddhenkil6 suojautuu, mutta nopeilla leikkaus tempon ja d44nimaiseman
muutoksilla katsojalle viestitddn, ettd hdn padttda napata palkkamurhaajan, sen sijaan

ettd suojautuisi.

Péadhenkilo siirtyy kohti kattoa, emmeké nie selkeisti, missd palkkamurhaaja piileksii.
Ainimaisema hiljenee ja nopeatempoinen leikkaus hidastuu. Alun energia on niin

valtava ja yllattava, ettd harvat leikkauskohdat toimivat ylldpitaméssa jannitysta.

Katolle pddstessd kuullaan vain kaukaa kaikuvia &énié ja padhenkilon hengitysté.
Leikkausten méérd on harvassa ja kuvavalinnat ovat laajoja. Hengitys pitii ylla
jannitystd ja hengitystahdin vaihto pointtaa aseen maassa. Pddhenkilon katsoessa alas
katolta, kadulla juokseva palkkamurhaaja pointataan juoksuaskelten &énilld. Takaa-ajo

alkaa ja leikkauspisteet tihentyvit.
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Péddhenkilo kohtaa jatkuvasti vastoinkdymisid, milla ylldpidetdédn katsojan jénnitysta.

Hén on koko ajan ldhelld napata palkkamurhaaja, mutta palkkamurhaaja on aina
askeleen edelld. Palkkamurhaaja ehtii junaan juuri ennen pédhenkil6d. Padhenkild
varastaa auton ja ajaa seuraavalle asemalle. Juna ei pysdhdy asemalla, jolle padhenkilo
ryntdd viime hetkelld. Pddhenkild ryntdé takaisin autoon. Juna jatkaa matkaa.
Péddhenkilo ajaa ihmisten ja autojen seassa kovaa vauhtia, jonka tunne korostuu tihedlla
leikkauksella ja tiiviilld kuvavalinnoilla. Renkaiden kirskuminen ja torven to6ttdily
korostavat vaaran tunnetta entisestién. Junan dénet kuuluvat kovalla ldhestulkoon lépi

kohtaukauksen. Padseeko palkkamurhaaja karkuun?

Kiskojen kolinan tempojen muutokset luovat vauhdille rytmimaisid muutoksia lisiten ja
laskien tempoa, mikd vaikuttaa vauhdin tunteeseen. Junan kuljettaja saa
syddnkohtauksen. Pddhenkild on ldahelld tormétd useampaan otteeseen litkenteessi. Juna

torméad. Padhenkild torméaa autollaan.

Lopulta padhenkilo raahautuu asemalle, jonne juna on torménnyt. Palkkamurhaaja
astelee alas portaita huojentuneena. Keksiiko palkkamurhaaja vield jotain? Padahenkild
ja palkkamurhaaja kohtaavat portaissa. Molemmat katsovat litkkumatta toisiaan.

Palkkamurhaaja kédéntyy pakenemaan, padhenkilé ampuu palkkamurhaajan.

Kohtauksessa tarinallisesti merkittdvin kohta on se kun paidhenkilé ampuu
palkkamurhaajan. Tatd ratkaisua kasvatetaan ldpi kohtauksen. Padhenkild kohtaa niin
monta vastoinkdymistd pyrkiessdén saada kiinni palkkamurhaajaa, ettd kohtauksen
loppuratkaisu tuntuu luonnolliselta. Pddjédnnityksen on muodostanut ajatus: saako
padhenkil6é Jimmy Doyle palkkamurhaajan kiinni. T4td jannitystd nostatetaan jatkuvilla

vastoinkdymisilld, joita pddhenkild kohtaa.

Kohtauksen tempo on nopea. Nopea tempo syntyy ddnisuunnittelun ja leikkauskohtien
tempon muutoksilla. Jdnnitystd kithdytetddn d4nen nousuilla, tiiviilld energisilla
kuvavalinnoilla ja leikkauspisteiden tiheentymisilld. Vililld pienid hengidhdystaukoja
tarjotaan katsojalle, jotta toiminta ja vauhti voidaan jélleen kasvattaa. Hengédhdyksissa
ddnen, leikkauspisteiden ja litkkeen tempo laskevat. Palkkamurhaaja ja padhenkilo

kohtaavat jatkuvia vastoinkdymisid ja uusia jannityksid luodaan ja vapautetaan.

Kuvavalinnoissa on pyritty liikkkeen jatkuvuuteen, silld jannityksid rakennetaan

leikkauspisteiden tiheentymisilld ja 44nen nousuilla. Laajat kuvavalinnat antavat
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katsojalle hengidhdystaukoja ja kertovat tarinallisesti, minne henkilohahmot siirtyvét

seuraavaksi. Takaa-ajon kiihtyessa tiiviit kuvavalinnat yllapitavét kerronnan

intensiivisyytta.

Elokuvaleikkauksen rytmittimisessd on kyse kuvamateriaalin informaation
jaksottamisesta, niin ettd katsoja eldytyy katselukokemukseen. Leikkaajan tehtdvidnd on
tulkita, kuinka vahvoja kukin kuva on, milla kuvilla on tarinallista painoarvoa ja missé

jarjestyksessé kuvia esitellddn katsojalle niin, ettd litkkeet muodostavat sanomia.

7.1 Leikkaaja

Pearlman (2009, luku 1) viittaa Walter Murchin tapaan mééritelld hyvi leikkaaja
sellaiseksi, joka tunnistaa hyvin néyttelijdn rytmikielen. Leikkaaja etsii tapoja, kuinka
tatd ndyttelijan rytmikieltd voidaan korostaa ympérilld tapahtuvien asioiden nidhden.
Mitka seikat vaikuttavat leikkaajan valintaan tulkittaessa ndyttelijan rytmikieltd? Kuinka
madritelld hyva leikkaaja? Tdma on ldhestulkoon mahdotonta. Karen Pearlmanin ollessa
"Australian Screen Editors Guild Awards" lautakunnassa hin madritteli taitavaa

leikkaajaa seuraavilla kriteereilla:
1. Kuinka tarina etenee? Onko tarina selkei?

2. Tunteen lentorata. Onko elokuva mukaansatempaava? Kuinka taitavasti tunne on

pystytty yhdistdmaan suoritusten vélille.

3. Kuvien liikerata. Onko elokuvan kuvat muodostettu tehokkaasti? Kuinka
taitavasti leikkaaja on lukenut kuvat luodessaan visuaalisesti vangitsevaa

kokemusta.

4. Tyyli. Onko leikkaaja 16ytanyt oikean leikkaustyylin, miki tukee tarinan ideaa ja

teemaa?

5. Rakenne ja rytmillinen kokonaisuus. Tdméa on vuorovaikutuksessa kaikkien

edelld mainittujen tekijoiden vililld. Kuinka taitavasti koko katselueldamys on



39
ajoitettu, rytmitetty ja organisoitu mukaansatempaavaksi kokemukseksi.

(Pearlman, luku 5.)

Leikkaajan kysymykset luodessa rytmid perustuvat tahtiin, kestoon, seké arvioon
pulssin voimasta. Tarinan rungon kannalta on ymmaérrettdva lepokohdat ja kohokohdat.
Missé ovat henkéykset ja vaihdot painopisteissd, kuinka muodostetaan dynaaminen
vaihtelevuus materiaalin vélille. (Pearlman, luku 2.) Mitd kokeneempi leikkaaja on, siti
enemman hén 16ytdd mahdollisuuksia annetusta materiaalista, muodostaessaan
rytmillistd kokonaisuutta elokuvalle. Samalla tavalla koreografi I0ytdd useampia
litkekielen mahdollisuuksia ammattitaitonsa kautta. Yhdessé otossa voi tapahtua monta

asiaa, mika luo rytmii. (Pearlman, luku 3.)

Kun leikataan kaksi kuvaa yhteen, ne muodostavat rytmin, joka muodostaa myos
kolmannen rytmin. Kolmas rytmi ei ole sama kuin kahden ensimmaéisen kuvan oma
rytmi, vaan se on kahden kuvan yhteen leikkaantuva rytmi. Leikkausprosessia
aloittaessa, leikkaaja ei vield kykene tunnistamaan "oikeaa" rytmid. Vasta kuvia
leikatessa leikkaaja muodostaa oman henkilokohtaisen kédsityksensd materiaalin
rytmisté. (Pearlman, luku 1.) Jokaisella ihmiselld on henkilokohtainen mielipiteensa
siitd, kuinka nopeasti ihminen reagoi muutokseen. Leikkauspdydalld néitd vaihtoehtoja

ja tapoja voidaan luoda monia erilaisia.

Pearlmanin mukaan leikkaajalla on materiaalista, fyysisté ja rytmistd tietoa maailmasta.
Leikkaaja ei vain tunnista ja taltioi informaatiota rytmisté, hdn my6s luo rytmeja.
Jokaisen leikkaajan rytmilld on oma fyysinen preesensinsé. [hmisen liike perustuu
kokemukseen, reflekseihin sekd mieltymykseen litkkua. Esimerkiksi opitut refleksit,
kuten kaatuminen, kohti tulevan pallon vdistdminen tai polttava tunne voivat olla hyvin
erilaisia kokemuksia ihmisten vililla. Jokaisella leikkaajalla on oma henkildkohtainen
tapa hengittdd, syddmen lyonnit ja liikekieli eroavat muista ihmisistd. Leikkaajan rytmin
tietdimys perustuu kolmeen opittuun taitoon: tietimykseen maailmankuvasta,

tietimykseen kehonkielesti ja tietdmykseen leikkaamisesta. (Pearlman, luku 1.)

Tadma on yksi syy sille, miksi leikkaajien yhteisty6 voi luoda joskus konflikteja.
Jokaisella leikkaajalla on oma opittu méadritelma rytmistd. Esimerkiksi Walter Murch

kiinnittdd suurimman huomionsa néyttelijan silménrapayksiin luodessaan rytmié, kun
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taas Ross Gibson kiinnittdd huomiota néyttelijin hengitykseen. Metodileikkaajat

saattavat rapytelld silmidan ndyttelijdn tahdissa, hengittdd ndyttelijdn tahdissa tai eldytyéd
heidin litkekieleensd. He peilaavat ndyttelijdn litkettd omaan kehonkieleensa.

(Pearlman, luku 1.)

Jokainen leikkaaja kiinnittdd huomiota hyvin erilaisiin osa-alueisiin. Rytmittiessa
toimintakohtausta leikkaaja pyrkii siis tunnistamaan materiaalissa annetun rytmin
henkilokohtaisten kokemustensa kautta. Muodostaessaan sanomaa hén maéirittelee

leikkauspisteiden ajoituksen ja tiheyden opitun taustansa kautta.

7.2 Rytmikielen tunnistaminen

Kuinka leikkaaja voi tunnistaa rytmin kuvamateriaalista? Kun kohtauksia rytmitetdan,
leikkauksessa kdytetién ajoitusta ja tempoa, jotta kohtaukset kehittyvét elokuvaksi.
Kohtauksia rytmittiessa litkutaan ldhelle kasikirjoitusta. Enda ei kédsitetd kohtauksia
litkekielen, vaan tarinan tasolla. Miké on tarinassa kasiteltdvd ongelma ja kuinka se
ratkaistaan? Kuinka yksi kohtaus asettelee alkuasetelman ja kuinka seuraavissa

kohtauksissa siirrytdén 1dhemméksi ratkaisua?

Leikkaajan kolme paitydkalua luodessa rytmid ovat: ajoitus, tempo ja sanoman
kehittyminen. Ajoitus perustuu valintoihin: mika kuva, kuinka pitkdin ja missa
kohdassa elokuvaa kuva paljastetaan katsojalle. Kuvan kestolla on merkitys sille, miti
kuvassa halutaan seurattavan. Erittdin pitkdssd kuvassa katsoja alkaa kiinnittdmééan
esimerkiksi enemmin huomiota kuvan yksityiskohtiin. Kuvaa valittaessa vastataan

kysymykseen, kuinka kuvaa halutaan lukea. (Pearlman, luku 3.)

Nayttelijan liikekieltd ja rytmittdmistd on helppo ajatella teatteriohjaaja Vsevolod
Meyerholdin ndkdkulmasta. Hianelld oli suunnaton vaikutus neuvostoliittolaiseen
ohjaajaan, leikkaajaan ja opettajaan Sergei Eisensteiniin. (Pearlman, luku 7.) Meyerhold
kehitti biomekaanista niyttelyd. Biomekaanisen ndyttelyn yksi erityispiirteistd on
purkaa liikekieli pieniin palasiin ja korostaa niiti pienié palasia. Esimerkiksi
kahvikuppia nostaessa liikekieli puretaan osiin: ndyttelijd valmistautuu nostamaan

kahvikuppia, néyttelijd nostaa kahvikupin ja ndyttelija lepdé. Leikkaaja valitsee, mika
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kohta liikkeestd on tirked ndyttdd. Mika on litkkeen iskukohta (beat) seuraavalle

kuvalle. Néayttelijén liikeradoissa on useita iskukohtia seuraavalle kuvalle.

Sulavaksi leikkaukseksi kutsutaan kuvien sisélld tapahtuvien liikeratojen sulavaa
yhdistelemisté leikkauspisteiden vélilla. Se synnyttdd hyvin pehmeén ja soljuvan
litkkeradan vaikutelman. Esimerkiksi mies kyyristyy tiiviissd kuvassa ja laajassa kuvassa
litkerata jatkuu. Kuvien sulautumisessa voidaan hyodyntéa siis esimerkiksi saman
litkeradan jatkuvuutta, kuvakokojen muutosta, ddnenvoimakkuuden muutosta,

synkkyyttd, valoisuutta massojen liikettd tai kuvan syvyyttd. (Pearlman, luku 3.)

Leikkaaja rytmittdd yli- ja alatempoisia ottoja keskendén. Kuvan painoarvo syntyy
usein ohjaajan ja kuvaajan tavasta havainnoida tilanteita tiiviilld tai laajoilla kuvilla,
joita on kdytetty kohtausta kuvatessa. Leikkaajan tehtdva on méadrittdd yhden kuvan
kesto. (Van Dijk 1985, 217). Yliatempoisissa otoissa litkekielen pulssi ja iskut ovat
nopeatempoisia. Alatempoisissa otoissa liikekieli on hitaampaa. Nopeuden késitys

temposta on aina suhteessa materiaaliin.

"Liikkeen nopeus ei ole riippuvainen leikkauspisteiden tiheydestd", toteaa Pearlman
(2009, luku 3). Hyvé esimerkki 10ytyy Vincent Kokin ohjaamasta elokuvasta Georgeous
(1999). Vastustaja aloittaa potkun Jackie Chania kohti laajassa kuvassa. Leikataan
titviiseen kuvaan, jossa potku osuu ja takaisin laajaan, jossa ndytetdin iskun saajan
ndyttdva ilmalento. Todellisuudessa kohtaus olisi nopeatempoisempi, jos pysyttdisiin
jatkuvasti laajassa tai tiiviissd kuvassa. Tdméankaltaisessa kuvakerronnassa leikkaaja
hidastaa todellisten tapahtumien tempoa. Syyni timénkaltaiseen leikkausrytmiin voi

olla energian kasvattaminen jatkaessa liiketta tiiviissd kuvassa (kuva 10).



KUVA 10. Kuvasarja: Georgeous — elokuvasta (1999). Vincent Kokin ohjaaman

Gorgeous elokuvan toimintakohtauksessa kaytettdva leikkaus on hyva esimerkki siité,
kuinka leikkauksessa voidaan hidastaa liikettd. Laajassa kuvassa néyttelijd potkaisee
toista ndyttelijad rintaan ja sama liike jatkuu tiiviissd kuvassa. Potkaistu néyttelija
horjahtelee ja liikettd jatketaan laajassa kuvassa. Syyna timénkaltaiselle leikkaukselle
on energian nostaminen, jotta isku tuntuisi voimakkaammalta leikatessa laajasta
titviiseen kuvaan. Sen sijaan, ettd litke nopeutuisi nopeilla leikkauksilla, todellisuudessa

liikettd pitkitetddn.
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Elokuvan rytmikielta tutkiessa on olemassa kolme erilaista liikettd: fyysinen rytmi,

tunnepohjainen rytmi ja kohtausten rytmi. Fyysisessé rytmissd on kyse katsojan
eldytymisestd ja liikkkeen lukutaidosta visuaalisesti. Tunnepohjainen liikekieli ei eroa
juurikaan ensimmaéisestd, mutta sithen eldytyminen on hiukan poikkeava. Kyse on
tunteiden vaihtelevuudesta suhteessa liikkeen vaihtelevuuteen. Esiintymissuoritukset ja
rinnastukset sisdltavit tunteita ja provosoivat tunteita. Leikkaajan tehtdvé on luoda néditd
tunnetiloja. (Pearlman, luku 5.) Kohtausten rytmi médrittelee jérjestyksen, jossa
kohtaukset esitetddn. Koska en késittele narratiivisen elokuvan leikkausta, keskityn

kuvailemaan fyysisti ja tunnepohjaista rytmia.

Fyysinen rytmi on rytmi, jonka leikkaaja on luonut. Se priorisoi soljuvuuden
visuaalisten ja dédnellisten elementtien vélille. Fyysisessa rytmissa liikekieli tuo
tarkoituksen vélittomaisti. Abstrakteissa elokuvissa fyysinen rytmi on usein ainoa rytmi,
joka on muodostettu vérien, linjojen ja muotojen vaihtelun vélilld. Naistd
litketekstuureista katsoja voi paitelld tarkoituksia ja metaforia. Leikkaajan
tyOoskennellessé fyysisen rytmin kanssa, han keskittyy usein litkkeen nopeuteen,
kokoon, voimaan, suuntaan ja muihin nikyviin tai kuuluviin elementteihin. Leikkaaja
pyrkii luomaan yhteyksid materiaalin liikekielen kautta. (Pearlman, luku 6). Len Lye on
elokuvaohjaaja Uudesta- Seelannista. Hin muodosti abstrakteja animaatioita
maalaamalla filmille. Hanen elokuvissa fyysinen rytmi ilmenee selkeésti. Taustalla
soiva musiikki ja abstraktit kuviot vaihtuvat filmilld fyysisesti. Pddelementteind hdn
kayttad vain tekstuuria, valoa, virid, muotoja ja linjoja. Yllatyksellisyys ja
humoristisuus pitdvit musiikin ohella mielenkiintoa ylla katseluelamyksessi. Rytmi on

luotu puhtaasti kuvan ja musiikin vuorovaikutuksella.

Most Coolest Guy kohtauksen kamppailun rytmikieli toinen hyva esimerkki fyysisen
rytmin kdytostd. Tarina alustetaan lasten selityksilld, minkdlainen on maailman coolein
mies ja kuinka hén tappelee. Tdmaén jdlkeen siirrytddn abstraktiin kuvakerrontaan siité,

kuinka maailman coolein mies taistelee.

Aluksi esitellddn padhenkilo kolmessa ensimmaiisesséd kuvassa, mutta yhdessdkédn ei
juuri nde hahmoa. Ndhddin vain, ettd hdn saapuu jonnekin. Kolmannessa kuvassa
litkkuvat valokiilat paljastavat puolet hinen kasvoistaan. Tamain jélkeen kuvan
ulkopuolelta tulee hyokkéava vihollinen ja taistelu alkaa. Seuraavassa kuvassa

vastustajia hyokkaa lisdd ja jokaisessa leikkauksessa on erilaisia valoja ja kamppailun



44
litkkeitd, joissa vastustajat hyokkadvét yhi 1dhempii ja 1dhempii padhenkil6d. Rytmi

muutetaan pitkdlld kuvalla, jossa pddhenkilo hyokkad volttisarjalla vihollisia kohti.
Lopulta padhenkilo kamppailee vihollisia vastaan niin rajusti, ettd vihollisten iskut
osuvat myos toisiinsa. Padhenkilon potkaistessa viimeistéd vihollista rintaan, hin

lahestyy kohti kameraa ja kuva tummenee.

Mielenkiintoa pitidvit yll4 valoinstallaatiot ja ndyttelijin taitavat liikesarjat
vuorovaikutuksessa musiikin kanssa. Kuvamateriaalin variaatiot on leikattu
kiinnostavalla tavalla yhteen niin, etté liikkeessa on jatkuvuutta ja ajoittaista
jatkuvuuden rikkomista. Fyysiselld rytmittamiselle katselueldmys on visuaalisesti

kiinnostava, vaikka katsoja tuskin eldytyy padahenkilon hahmoon.

Tunteen rytmisséd on kyse tunteesta, jonka liike ilmaisee. Tunteellinen jénnite
rakennetaan ja vapautetaan ajoituksella, tempolla ja lauseiden tunteellisen tason
kehittymiselld. Konkreettisesti esiintymissuoritus ohjaa leikkausta. Leikkaaja saa jo
valmiin materiaalin, jolla on rytmi. Leikkaajan tehtdvé on tehdé valintoja rytmikielelle.
Leikkausvalintojen kautta usein syntyy uusi rytmikieli ja leikkaajan tehtdvané on
yllapitdd rytmikielen energiaa. (Pearlman, luku 7). Tunteen rytmissé leikkaaja pyrkii siis

valittdiméén tunnetta esiintyjdn liikerytmid manipuloimalla tai korostamalla.

No Dance -kohtauksessa leikkaus on hyvin tunnepohjaista. Pddhenkilon litkkeet
ilmaisevat tunnetta, mitd rakennetaan kohtauksen aikana erindisilld jannitteilld. Koska
leikkauspisteet ovat viljid, on tirkedé pohtia, kuinka paljon néyttelijan liikekielesti
tulee ndyttdd. Kohtaus alustetaan miehelld, joka puhdistaa asetta. Padhenkil6 saapuu
huoneeseen, katsoo ainoaan valonldhteeseen ja ryhtyy siivoamaan katse maassa.
Taustalla musiikki nousee hiljaa. Huoneessa istuvat miehet ovat liikkkumatta. Pdéhenkild
lopettaa siivoamisen ja musiikki nousee. Pddhenkilo siirtyy keskelle huonetta ja aloittaa

tanssin. Yhtidkdin henkilohahmoa hédnen lisdksi ei ole vield esitelty.

Tanssi muuttaa kohtauksen rytmikieltd ja esitellddn, kuinka huoneessa istuvat miehet
nostavat uhmakkaat katseensa. Uhmakkuutta lisdtddn, kun padhenkilo perddntyy

muutamalla askeleella tanssinsa jélkeen. Mitd tapahtuu?

Miehet hyokkaavit padhenkilon kimppuun. Katsoja ihailee, kuinka taitavasti tanssija
tyrméé vihollisia ongelmitta. Thailu johtuu tanssijan taitavasta tavasta litkkua ja kuinka

koko kohtauksen kamppailu on rakennettu rytmillisesti osaksi alun tanssia. Pddhenkilon



45
litkettd korostetaan hidastetulla kuvalla, tuetaan musiikin rytmilld ja muiden

nayttelijoiden epdsymmetrisilld asetelmilla.

KUVA 11. Kuvasarja: No Dance — lyhytelokuva (2012). Kohtaus alustetaan miehelld

joka putsaa asetta. Pddhenkil6 saapuu tilaan, katsoo valonldhteeseen ja alkaa siivoamaan
katse maassa. Yksityiskohtia ja muita henkil6ité ei juuri paljasteta tdssd vaiheessa
jannityksen korostamiseksi. Téarkedd on tunnistaa pdéhenkild. MyShemmin paljastetaan

katsojan suhde muihin henkildhahmoihin samassa tilassa.

Joskus huomaa leikkaajien kdyttdvén erillistd taustamusiikkia luomaan rytmié ja
tunnetta kohtaukseen. Taustamusiikilla voidaan luoda kohtaukseen tunnetta ja ilmetta.
Joskus taustamusiikki voi silti johtaa harhaan etsiessd hyvid suorituksia nayttelijoilta,
silléd se ei luo elokuvaleikkauksen kokonaisrytmid. Voi olla helpompaa nojata
materiaalin voimakkuuteen ja rakentaa rytmi materiaalin toimivuuden, kielen ja

suoritusten pohjalta. (Pearlman 2009, johdanto.)

Most Coolest Guy on hyvin musiikkivetoinen kohtaus, mutta musiikin tehtiva ei ole
luoda jannitysti ja kertoa tarinaa No Dance -kohtauksen tavoin. Musiikki enemminkin

yhdistdd absurdia ddnimaisemaa ja vaihtelevaa kuvakerrontaa yhteen. Alussa musiikki
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nousee esitellen padhenkiload ja tilaa, mutta kamppailun alkaessa musiikki madaltuu

triphopmaiseen rumpujen tahditukseen. Rumpujen iskut ovat tahdissa potkuihin,
lyonteihin tai valoihin riippuen kuvasta, korostaen molempia osa- alueita. Vililla
satunnaiset rytmisarjat menevit tahtiin kierrepotkujen litkkeiden kanssa, korostaen
kuvassa tapahtuvaa liikettid. Puolenvélin jdlkeen nousevat jouset luovat tunnelmaa
padhenkilon kamppailusta. Lopussa musiikki laantuu ja vaihtuu saksofonin sointiin.
Tadmainkaltainen musiikin vaihtelu toimii loistavasti lyhyessé ajassa pitden absurdin
kerronnan yhtendisempénd, mutta pitkdjaksoisessa draamassa se ei valttimatta tuo juuri

mitddn lisdd. Kokonaisuus on helposti musiikkivideomainen.

Musiikilla voidaan siis korostaa, manipuloida, mutta myds yhdistéd materiaalin
rytmikieltd vuorovaikutuksessa kuvan kanssa. Tdmén vuoksi voi olla riskialtista
muodostaa kohtauksen rytmi nojaten musiikkiin. Voimakkaamman vaikutelman voi

muodostaa tulkitsemalla materiaalin rytmikielta.

Musiikin liséksi d4nelld voidaan my0s yhdistdd kohtauksen rytmikieltd, mikd ilmenee
esimerkiksi French Connectionin takaa-ajo kohtauksessa. Samoja d4édnimaisemia, kuten
junan dédntd, renkaiden kirskumista ja kaupungin d4nii toistetaan 1dpi kohtauksen
muistuttaen katsojaa, mitd tarinan kohtaa seurataan. Seurataanko padhenkilon ajamista
ruuhkassa vai palkkamurhaajan pakenemisyrityksid junassa? [lman danisuunnittelua

kohtaus muuttuisi kaaosmaiseksi ja sekavaksi.

7.3. Tyyli

"Kun yksi rytmi vaihtuu, miten siirrytidn toiseen?", kysyy Van Dijk (1985, 225). Pienet
rytmilliset muutokset, kuten pysaytys, hidastus, tempon vaihto, voivat olla tydkaluja
luodessa rytmiryhmén vaihdosta. Luonnollisen ja tyylitellyn rytmin erottaa siitd, ettd
tyylitellyssd rytmissé rytmin muodostumista korostetaan rytmisesti toistuvilla tekijoilla,
esimerkiksi rummutuksella tai tanssiaskelilla. Rummutus esimerkiksi siséltda
epasddnnollisesti painottuvaa rytmittdmistd, jota voidaan korostaa tai madaltaa, hidastaa

tai nopeuttaa. (Van Dijk 1985, 220.)
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Tyylistd on hyvé keskustella kuvaajan, ohjaajan, tuottajan ja leikkaajan vélilla. Miten

tietty tyylivalinta vaikuttaa leikkaukseen? Tyyli vaikuttaa musiikkivalintoihin,
ndyttelijdn ohjaukseen, ddnimaailmaan, pukusuunnitteluun, lavastukseen,
jélkityoskentelyyn, kuvaukseen ja kaikkiin elokuvan osa-alueisiin. Lopulta tyyli
kiteytyy siihen, kuinka materiaali leikkaantuu keskenédédn. Toimintakohtauksissa,
musiikkivideo- ja mainostuotannoissa tyyli ja teema ovat tirkeimpid kysymyksia
tuotantoa ajatellessa. Tyyli médrittelee pitkélle kertomistapaa. Usein tyylejd yhdistelldén

myos keskendén.

Jatkuvuusleikkaus on tyyli, jolla pyritddn saamaan elokuvaan mahdollisimman ehja
aikajatkumo. Ajan jatkuminen ja tapahtumien jatkuminen leikkauskohtien vililld on
oltava mahdollisimman luontevaa. Leikkauskohtien tulee olla huomaamattomia, ellei
sithen 10ydy draamallista selitysté. Jatkuvuusleikkaus on kédytetyin leikkaustyyli

lansimaisessa kaupallisessa elokuvassa. (Orpen 2003, 16.)

Montaasi on yksi leikkauksellinen tyylivalinta. Montaasileikkauksessa tuodaan yhteen
kuvaa ja danti niin, ettd ne eivit ole yhteydessi toisiinsa ajassa tai tilassa. Leikkaamalla
yhteen kuvia ja dédnté, joka ei ole yhteydessa keskendédn voidaan tuoda vaikutelma
ideasta, joka vaikuttaa katselueldmykseen. (Pearlman, luku 9.) Esimerkiksi
ensimmadinen kuva on miehestd, joka katsoo jonnekin. Kuva leikataan vesilasiin tuoden
vaikutelman, ettd mies on janoinen. Tai otetaan kuva miehesti, joka katsoo jonnekin ja
kuva leikataan kauniiseen hymyilevéddn naiseen. Leikkaus tuo vaikutelman katsojalle,

ettd mies on ithastunut naiseen.

Decoupage eli irrottautuminen on toisenlainen tyylivalinta leikkauksessa. Decoupage
tarkoittaa ”leikkaamalla johonkin”, tavoitteena yhdistdd se my6hemmin. Myohemmin
toiminta yhdistetdin kokonaiseksi toiminnaksi. Tarkein kysymys tidtd menetelmaa
kéytettdessd on kysymys: "Miksi tekisit niin?" Tésta leikkaustyylistd kuuluisin kohtaus
on Alfred Hitchcock Psykossa (1960) elokuvassa, jossa Anhony Perkins puukottaa Janet
Leighin suihkussa. (Pearlman, luku 9.) Kohtauksessa toistetaan kuvia, kun puukko
heiluu ja Janet Leigh kirkuu. Useiden toistojen jélkeen kuvataan Janet Leigh

makaamassa kuolleena lattialla.

Spectrum on kolmas leikkaustyyli, joka on yhdistelma montaasi ja decoupage

leikkaustyylejd. Tadhén leikkaustyyliin tyypillistd on leikata parhaimmat iskut
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nayttelijasuorituksista ja ylldpitda energiaa. Sanotaan, ettd draamaelokuva on tavallista

elamaidi, jossa tylsédt kohdat on leikattu pois. (Pearlman, luku 9.)

Kollisio on neuvosto-ohjaaja Sergei Eisensteinin termi. Kollisiossa tuodaan yhteen
kuvia, jotka eroavat toisistaan. Se vastakkain asettelee kuvia muodostaen kokonaan
uuden kolmannen ulottuvuuden kerrontaan. Elokuvissa, joissa kdytetdén téta
leikkaustyylid voivat tuntua energisemmiltd, vaihtelevemmilta tai jopa agressiivisilta.
(Pearlman, luku 9.) Kollisio leikkaus ei siis perustu litkkeelliseen jatkumoon tai
sulavaan leikkaukseen. Esimerkiksi ensimméiisessd kuvassa ndhddin mies seisomassa.
Seuraavassa kuvassa ndhddin kaksi miestd seisomassa. Montaasi sen sijaan pyrkii usein

litkkeen jatkuvuuteen.
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8 YHTEENVETO

Rytmi tarkoittaa toistuvaa tekijad, mika ilmenee jokapiivéisessd eldméssd. Rytmid
voidaan mitata toistojen, méérén ja taajuuden kautta. Elokuvassa rytmilla tarkoitetaan
tapahtumien ajoitusta. Rytmi on aina vuorovaikutuksessa ajan, energian ja paikan

kanssa. Rytmin pienin yksikko on pulssi.

Rytmi toimintakohtauksessa on tiettyjen kohtausten jarjestelemistd ja niiden pituuden
médrittelemistd niin, ettd yhdessd kokonaisuudessa ne muodostavat mielenkiintoisen
vaikutuksen maksimaalisella teholla. Rytmin keinoin katsoja pyritddn upottamaan
elokuvan maailmaan, pitden mielenkiintoa ja jannitystéd ylla. Rytmilld jaksotetaan

informaatiota.

Rytmii ei luo vain yksi tekijad toimintakohtauksessa. Rytmi on aina vuorovaikutuksessa.
Nayttelijén liikkeissd ohjaaja, toimintakoreografi ja néyttelija luovat alkurytmin
vuorovaikutuksessa keskenédén ja ympéristonsi kanssa. He luovat yhdessa alkurytmin
litkkeen, joka on vuorovaikutuksessa aikaan, paikkaan ja energiaan. Ohjaaja pystyy
vaikuttamaan néyttelijan tapaan litkkua tyylilld, asettelulla ja nédyttelijoiden
vuorovaikutuksella ympéristoon. Ohjaajan tehtévd on muodostaa néyttelijén liikekielen

pulssista lauseita katsojalle.

Kuvaaja pystyy myohemmin korostamaan tai manipuloimaan titi rytmid kuvakokojen
vaihteluilla, rajauksella, suljinnopeudella, kuvausnopeudella ja valaisulla.
Elokuvauksessa katsoja kiinnittd4 aina huomiota liikkeeseen. Oleellinen kysymys on
kiinnittddko katsoja huomiota liikkeeseen kuvassa, kuvan vaihdossa vai kulkeeko silmé
kuvan sisdlld tarkastellen liikettd. Lisdksi kuvaajan tehtdvé on rytmin ndkokulmasta

luoda jatkuvuutta eri otosten vilille.

Kuvaajan ja niyttelijan vuorovaikutuksesta syntyy rytmi, jota voidaan korostaa tai
manipuloida leikkauksessa. Leikkaajan tulee pohtia rytmid muodostaessa ajoitusta,
tempoa ja sanoman kehittymistd. Musiikilla ja ddnisuunnitelulla leikkaaja pystyy

korostamaan, manipuloimaan, mutta myos yhdistiméain rytmikielta.

Leikkaajan vuorovaikutus materiaalin kanssa muodostaa uuden rytmikielen

toimintakohtaukselle. Leikkaajan rytmikieleen vaikuttaa hdnen henkilokohtainen
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kokemuksensa ja kyky tunnistaa fyysisid, tunnepohjaisia ja kohtauksellisia rytmeja.

Leikkaaja pystyy my0s varioimaan kuvatun materiaalin rytmikielta erilaisilla

leikkaustyyleilld tai yhdistelemélld niit.

Toimintakohtauksen kerrontaan rytmié harvoin luo yksi tekiji. Rytmi muodostuu eri
tekijoiden kuten ndyttelijanliikkeen, kuvauksen, leikkauksen vilisesti
vuorovaikutuksesta. Lopuksi tima rytmillinen vuorovaikutus on vuorovaikutuksessa

katsojan ja esitys ympdristonsa kanssa.

Rytmii rakentaessa on péétettivd mitd rytmid seurataan, milld tavalla rytmi koetaan ja
mitd rytmié korostetaan, milld tavalla. Rytmi voidaan luoda leikkauksessa, kuvien ja
ddnen vuorovaikutuksen manipuloinnilla, kuten French Connectionin takaa-ajo
kohtauksessa. Rytmii voidaan ldhestya ndyttelijin litkkeiden kautta, mitd my6hemmissa
tyovaiheissa tuetaan, kuten Old Boyn vasarataistelussa. Leikkauksen ja musiikin
vuorovaikutuksella voidaan muodostaa fyysistd rytmikieltd, kuten Most Coolest Guy
kohtauksessa. Koreografian rikas liikekieli, huomaamaton kameratydskentely, leikkaus
ja musiikin erindiset nousut vuorovaikutuksessa toisiinsa voivat luoda
vuorovaikutuksessa tunteellista rytmid, kuten No Dance tanssitaistelussa. Jokaisessa
kohtauksessa on oma rytmikielensd, joka vuorovaikutuksessa keskenddn muodostaa

kohtauksen kokonaisrytmia.

Usein elokuvakerronnassa, kuten tavallisessa eldmissé, on useita rytmiryhmia.
Elokuvakerronnassa voidaan valita yksi voimakas rytmiryhmai, jonka ympérilla
rakennamme pienempid rytmejd luomaan jénnitteitd. Taitava rytmin kdyttdminen lisdd

elaytymistd ja merkityksellisyyttd elokuvakokemukselle.
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