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Abstrakt

| detta arbete undersoker jag arbetsprocessen for mitt konstnarliga slutarbete En dag ska jag
beréatta, som &r ett tvadelat horspel for Oravais Historiska Forening. | min analys lagger jag
i huvudsak fokus pa vilka val jag gjorde under processen for att skapa inlevelse hos
lyssnaren. Malet med projektet var att med hjélp av audio levandegora tiden for 1808-1809

ars krig.

| arbetet analyserar jag inlevelse i olika typer av audioverk, samt i en museiverksamhet. Jag
presenterar sedan i kronologisk ordning min kreativa arbetsprocess. Forst beskriver jag hur
konceptet for mitt konstnarliga slutarbete uppstod och min historiska efterforskning. Sedan
analyserar jag och beskriver handlingens form och perspektiv, samt hur det var annorlunda

att skriva manus for just horspel, jamfort med mina tidigare erfarenheter.

Jag beskriver ocksa sjalva inspelningarna, produktionsfasen och den respons projektet fatt,
samt vilka element som tycks skapa inlevelse baserat pa responsen. Ut6ver detta presenterar
jag exempel pa ett framtida pedagogiskt material, samt analyserar vad jag som

scenkonstpedagog har fatt erfarenhet av under projektets gang.

Sprak: Svenska
Nyckelord: Horspel, audiodrama, inlevelse, historisk fiktion
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Tiivistelma

Tassa tydssa tutkin taiteellisen lopputyoni, kaksi-osaisen kuunnelman En dag ska jag
berétta, tydprosessia. En dag ska jag beratta on Oravaisten Historialliselle Yhdistykselle
luotu kuunnelma. Analyysissani keskityn padasiassa siihen, minkélaisia valintoja tein
prosessin aikana jotta kuulija pystyisi eldytymé&an tarinaan mahdollisimman hyvin.

Kuunnelman tavoitteena oli audion avulla herattaa henkiin vuosien 1808-1809 sodan aika.

Tydsséni analysoin kuulijan eldytymistd muun tyylisissa kuunnelmissa seka
museotoiminnassa. Esittelen sitten kronologisessa jarjestyksessé tyoprosessini vaiheet.
Ensin kerron kuinka taiteellisen lopputydni konsepti syntyi seka historiallisesta
taustatutkimuksesta. Sitten analysoin ja kuvailen kuunnelman juonen muotoa ja
perspektiivig, seka kuinka késikirjoituksen luominen kuunnelmaa varten erosi verrattuna

aikaisempiin kokemuksiini.

Lopuksi kerron itse aanityksistd, tuotantovaiheesta, palautteesta jonka sain, sekd mitka
olivat ne elementit, jotka palautteen perusteella helpottivat eniten tarinaan elaytymista.
Pohdin my0s projektin tulevaisuutta. Taman liséksi naytén esimerkin tulevasta

pedagogisesta materiaalista, sekd analysoin mitd min teatteripedagogina olen oppinut

tdman projektin aikana.
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Abstract

In this thesis | explore the process behind my creative degree project, En dag ska jag berétta,
which is an audio drama in two parts, made for the Historical Society of Oravais. In my
analysis | focus especially on which choices | made during the process, in order to create
immersion for the listener. The aim of the project was to make the time of the Finnish War

feel alive using audio as a medium.

In the thesis | analyse immersion in different kinds of audio pieces, but also within a
museum. | then present my creative process in chronological order. | begin by describing
how the concept for my creative degree project came to be, as well as my historical research.
I then analyse and describe the shape and perspective of the storyline, but also how writing

a script for audio drama specifically was different compared to my previous experiences.

| also describe the recording sessions, the production phase, and the response that the project
has received, as well as which elements seem to have created immersion, based on said
response. Beyond this | also present an example of a future educational material, and analyse

what experience I’ve gained throughout the project, as a performing arts educator.

Language: Swedish
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1 Inledning

| detta arbete analyserar jag processen bakom hdrspelet En dag ska jag beratta, mitt
konstnarliga slutarbete i scenkonstpedagogik. Jag analyserar ocksa formen pa mitt arbete,
samt hur jag jobbade for att skapa inlevelse for lyssnaren.

Det inledande kapitlet beskriver mitt konstnarliga slutarbetes grundkoncept och bakgrund.
Kapitel tva tar upp anvandbar terminologi, samt hur andra audioverk och museer kan jobba
for att skapa inlevelse. Under de kapitel som foljer beskriver jag min egen kreativa
arbetsprocess fran borjan till slut, medan jag diskuterar hur min stravan efter inlevelse
direkt eller indirekt paverkade de olika valen jag gjorde under min resa. | det avslutande
kapitlet beskriver jag slutprodukten, responsen jag fatt, samt projektets framtid och

mojligheten att skapa ett pedagogiskt material.

1.1 Det konstnérliga slutarbetets bakgrund

Mitt konstnérliga slutarbete var ett uppdragsarbete for Oravais Historiska Forening. 1dén
var att gora ett horspel i tre delar som skulle ga att ta del av pa museiomradet kring Fanrik
Stals center och Furirbostallet, dar majoriteten av foreningens verksamhet ager rum. Jag
ville skapa nagonting som kunde vara bestaende och inte beroende av att det finns en guide
eller en skadespelare pa plats. Nagonting foreningen kunde anvéanda sig av pa olika satt
under flera ar framéver och som kunde lata besokaren leva sig in i historien. Dérfor blev

audioformatet ett naturligt val.

Jag sjalv hade ingen tidigare erfarenhet av att arbeta med horspel. Produktionsprocessen
var for mig totalt obekant och jag insag att en stor del av tiden skulle ga at att lara mig ett
helt nytt satt att beratta historier, men ocksa ga in i en arbetsprocess mycket olik mina
tidigare erfarenheter. UtOver detta skulle jag dven behdva géra mycket historisk
efterforskning. Bakom mig hade jag tre ar av scenkonstpedagogik och tva somrar som

anstalld pa museiomradet.

En dag ska jag beratta spelades for forsta gangen upp under scenkonstfestivalen NYANS i
Campus Allegro, Jakobstad, 20-22.1.2023. Under festivalen visades alla blivande
scenkonstpedagogers slutarbeten upp, fran arskursen 2019-2023. Trots att verket hade sin
urpremiar under festivalen ar tanken att det ocksa ska ha en premiar vid Fanrik Stals center

I Oravais i juni 2023.
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Projektet ar alltsd annu inte fullandat, vilket innebar att jag i detta arbete inte kan beskriva

responsen fran museets besokare, som kommer uppleva horspelet pa museiomradet.

Furirbostallet vid Fanrik Stals center i Oravais.

1.2 Grundkoncept och mal

”Det forflutna i all dess mangfald ar svart att forstd och skapa en bild av. Det hor till museernas
uppgifter att erbjuda historierepresentationer for allménheten — att duka upp historien pa ett

begripligt och intressant satt. ” (Bjorkman & Nase, 2009, s. 9).

Syftet med projektet var redan fran borjan att skapa inlevelse hos museibesokarna. Att de
skulle kunna dyka in i historien och kdnna vad man kunde ha kant da. Omradet kring
Furirbostallet far mig sjalv att vilja resa tillbaka i tiden och héra vad manniskorna tankte
och tyckte under 1800-talet. Det finns gott om skyltning pa omradet och inne i museet,
men jag sjalv upplevde att det tog lange innan jag kunde forestalla mig hur vardagen kunde
ha sett ut. Eftersom omradet ligger precis intill Oravais slagfalt fokuserar texterna ocksa

framst pa den militarhistoriska aspekten av 1808-1809-ars krig.
Jag sjalv ville belysa individen och vardagen under kriget.

Som blivande scenkonstpedagog tror jag det ar naturligt att jag k&nde en dragning i denna
riktning. Nér jag plétsligt fann mig sjalv som museipedagog kunde jag alltsa inte lamna
scenkonsten bakom mig. Jag tror starkt pa att olika former av scenkonst kan anvandas for

att fordjupa sig i andra &mnen, som i detta fall historia.
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Som skadespelare har jag vant mig vid att dyka in i en karaktar, snarare an att analysera en
beréattelse fran ett stérre, mera allmant perspektiv. Om vi kan ldra kanna en karaktars
personlighet finns det en chans att vi vill underséka hen narmare. Da tror jag att vi & mer
villiga att lara oss om ocksa de storre sociopolitiska teman som paverkar hen. Men detta
tror jag att vi bara kan uppna om vi lever oss in i karaktaren och fattar tycke for hens

beréattelse. Jag ville skapa en sadan historia.

Min plan var att géra tre korta horspel som museets besokare kunde lyssna pa medan de
utforskade omradet. Museiomradet skulle fungera som scenografi och varje beréttelse
skulle cirkulera kring en specifik del av omradet. Skyltar med QR-koder skulle sedan leda
lyssnaren till den beréattelse som fick sin borjan pa just den platsen. Projektet skulle invigas

under sommarsasongen 2023.

Alla tre beréattelser skulle ga att lyssna pa individuellt och i vilken ordning som helst.
Samtidigt ville jag ocksa att de skulle hora ihop, sa att lyssnaren efter varje berattelse
skulle fa en storre helhetshild av ett slags fiktivt grannskap. Detta fiktiva grannskap skulle

ocksa ga att utveckla i framtiden, med flera karaktarer och perspektiv.

Forutom att mitt horspel skulle kunna fa sommarbesokarna att leva sig in i historien ville
jag ocksa att det skulle kunna fungera som en grund for framtida museipedagogiskt
material. Darfor var det bra om materialet inte enbart fungerade pa museiomradet, utan

ocksa exempelvis i klassrummet.



2 Faktagrund

| detta kapitel vill jag lagga en faktagrund for mitt arbete. For att kunna forsta och definiera
formen pa mitt arbete kommer jag diskutera olika konstformer och ord som kan harledas till
mitt slutarbete. Jag vill ocksa ge en kort inblick i hur olika former av audioverk jobbar for
att skapa inlevelse och interaktivitet, samt med vilka medel man kan levandegora historia pa

ett museum.

2.1 Terminologi

Det var egentligen forst i slutet av processen jag insag att jag skapat en skraddarsydd genre
at mig sjalv, som kombinerar en mangd olika koncept. | detta delkapitel beskriver jag olika
ord som gar att harleda till En dag ska jag berétta och dess form och diskuterar vilka element

av projektet som tangerar vilka ord.

Audiodrama/Horspel: Horspel, eller audiodrama, ar en berattarform som endast anvéander

sig av audio. Vanligtvis innehaller de dialog, musik och ljudeffekter. (Ansell, 2021).

I mitt arbete kommer jag i huvudsak att anvénda ordet horspel for att beskriva mitt
konstnarliga slutarbete. En dag ska jag beratta kan beskrivas som ett horspel eftersom
innehallet ar skapat specifikt for att lyssnas till. Lyssnaren ar alltsa inte beroende av nagra

visuella element for att kunna ta till sig beréattelsen.

Audioguide: Audioguider har anvénts lange inom museivarlden. De &r informativa
ljudinspelningar som kommenterar pa museets utstallningar. Guiden kan finnas pa en MP3-
spelare som bestkaren kan hyra under sitt besok, eller som en app pa hens mobil. (Carlsson,
2022).

| borjan av processen var det manga som beskrev mitt koncept som en audioguide. Sjalv
anser jag inte att En dag ska jag beratta &r en renodlad audioguide, eftersom mina karaktérer
inte talar direkt till lyssnaren. Situationen som lyssnaren befinner sig i nar hen gar runt med
ett par horlurar pa omradet liknar en audioguide, men sjalva innehallet &r en historiskt fiktiv

berattelse.

Historisk fiktion: Den litterdra genren historisk fiktion definieras av att handlingen utspelar
sig i en specifik historisk tid. Handlingen kan innehalla historiska handelser eller personer,
men ocksa fiktiva. (Russell, 2022).
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Historisk fiktion ar genren for mitt horspel. Detta eftersom handlingen utspelar sig under
1808-1809-ars krig och manga saker som mina karaktarer namner eller upplever hande pa
riktigt, sa som slaget i Oravais. Sjalva karaktdrerna ar daremot fiktiva.

Novell: Noveller &r korta prosaberittelser. Giovanni Boccaccio lanserade termen “novella”
pa 1300-talet, men genren fick storre spridning forst pa 1800-talet eftersom noveller borjade
publiceras i tidningar. Novellen kdnnetecknas av ett vasst héndelseférlopp, koncentrerat
sprak, ett mer begransat persongalleri och en begransad tidsaspekt. (Mentzer-Ekholm,
Rintamaki-Johansson, Schybergson & Soderling, 2006, s. 44-45).

Jag har ibland refererat till mitt slutarbete som audionoveller, eftersom de fristaende delarna
av horspelet bara ar cirka tio minuter langa. Lyssnarna blir snabbt indragna i historien och
introduceras bara for ett fatal karaktarer och handelser.

Inlevelse: Inlevelse och vad som skapar inlevelse &r mycket individuellt. Sjalv definierar jag
inlevelse som en kansla av kreativ koncentration, da allt forutom historien du tar del av gloms
bort och berattelsen kanns levande. Om du har férmagan att skapa inre bilder kanske du
forestaller dig hur karaktérerna och platserna i berattelsen ser ut. Beréattelsen skapar kanslor

i dig, trots att den inte ar verklig eller i alla fall inte hander har och nu.

Detta ar den specifika upplevelsen jag stravar efter nér jag i mitt arbete talar om inlevelse.

2.2 Inlevelse och interaktivitet inom horspel

Horspelets historia kan ledas tillbaka till 1920-talet och ett fenomen som idag troligen skulle
beskrivas som ljudbdcker for barn: Sa kallade story ladies laste sagor i radion nar det var
laggdags. Under 1920-talet borjade man bade i USA och Storbritannien att experimentera
med dramatiserade beréattelser under radions sdndningstid. | borjan bestod sé&ndningarna i
storsta del av lasningar av manus som egentligen var skrivna for scenen, men snart borjade
man ocksa skriva manus specifikt for radion. Tiden mellan 20- och 50-tal raknas i allmanhet
som radions gyllene tid (Golden age of radio eller Old Time Radio). (Hand & Traynor, 2011,
s. 14-18).

Under denna tid var radiodramat det bdasta begreppet for konstformen, eftersom
historieberattandet genom just ljud var beroende av radion. Da forlitade sig lyssnarna alltsa
pa radiostationernas val av beréattelser och kunde inte paverka nar, och ofta ocksa var, de
lyssnade. Idag har vi tillgang till nastan oandliga méangder beréttelser som vi kan lyssna pa

nar vi vill och var vi vill.
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Dagens horspel kan leka annu friare med lyssnaren och det finns manga olika sétt att skapa
inlevelse i materialet. Nedan har jag samlat tre olika exempel pa hur audio anvénds for att

engagera lyssnaren med olika nivaer av interaktivitet:

A. Lyssnaren fyller en roll som just lyssnare

Exempel pa detta &r Welcome to Night vale (2012-), som bestar av radioséandningar fran den
fiktiva smastaden Night vale. (Fink & Cranor (Commonplace Books), 15.6.2012).
Lyssnaren tar indirekt pa sig en roll som invanare i staden och fyller pa sa satt en funktion i

den fiktiva berattelsen.

Ju fler séndningar lyssnaren tar del av, ju béattre l1&r hen kdnna den mystiska staden och dess
invanare. Ljudinslag, bade i form av intromusik, bakgrundsljud och musikframtradanden &r
en del av sjalva sandningen och hors alltsé inte bara av lyssnaren, utan ocksa av programmets
vard. Denna form av audioberattande kallas diegetic fiction podcast, alltsa diegetisk, fiktiv
podcast (Skinner, 2020).

“Hello listeners. To start things off, I've been asked to read this brief notice. The City Council
announces the opening of a new dog park at the corner of Earl and Summerset, near the Ralphs. They
would like to remind everyone that dogs are not allowed in the dog park. People are not allowed in
the dog park. It is possible you will see hooded figures in the dog park. Do not approach them. Do
not approach the dog park. The fence is electrified and highly dangerous. Try not to look at the dog
park and especially do not look for any period of time at the hooded figures. The dog park will not

harm you.”

(Fink & Cranor (Commonplace Books), 15.6.2012).

Formen &r i sig inte direkt interaktiv, da lyssnaren inte ombeds paverka materialet inom
fiktionen, men den skapar en god grund for inlevelse. Kénslan av att stiga in i ett samhalle
som ar bade bekant och obekant var nagonting jag efterstravade i mitt arbete. | Night vales
fall ar det obekanta nagonting mystiskt och évernaturligt, medan det i mitt hérspel ar en

annan del av historien som utforskas.

B. Lyssnaren kan gora val som paverkar berattelsen

Engelska duon Hurts skapade ar 2010 en interaktiv ljudbok vid namn Don’t let go
tillsammans med Spotify och forfattaren Joe Stretch, med malet att marknadsféra deras
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musik. Skadespelaren Anna Friel leder lyssnaren genom berattelsen, som bestar av korta
kapitel pa tva till fem minuter. I slutet av varje kapitel far lyssnaren vélja mellan tva
alternativ genom att skriva in en kod i Spotifys sokfélt. (Clandillon, 2018).

Mojligheten att soka upp precis vad vi vill lyssna pa gor denna typ av berattande majligt.
Lyssnaren bestammer inte bara vilken berattelse hen vill lyssna pa, utan aven vilka val
huvudkaraktaren gor. Jag vill dock papeka att Don 't let go inte utnyttjar detta satt att beratta
till fullo, eftersom fel” val i horspelet alltid leder till att historien tar slut, snarare an leder
lyssnaren in pa en ny rutt i berattelsen. Stravar du efter att hora en fullandad och
tillfredsstéllande berattelse maste du i sa fall ga tillbaka och gora ritt” val. Det har exemplet
representerar alltsd ocksa svagheten med denna typ av berattande: Att skriva och finansiera

hundratals olika rutter inom samma historia ar en gigantisk utmaning att ta sig an.

C. Lyssnaren uppmanas observera eller interagera med sin direkta omvarld

Har kan museipedagogiken tréda in i bilden. Till denna kategori rdknar jag audioverk som
hor ihop med en specifik plats, utstallning eller installation, oavsett om det handlar om konst,

historia eller turism.

| boken Theatre & voice beskriver Konstantinos Thomaidis sin upplevelse av den
performativa audioguidningen Remote Paris: En grupp pa cirka femtio personer med
horlurar star vid entrén till en gravgard i Paris, dar de ska borja sin guidning genom staden.
Guidningen tar dem till olika platser och rosten i horlurarna ger dem ocksa uppgifter under
resan, som att dansa eller att tillsammans iscensatta en pahittad protest. Thomaidis beskriver
en rost som uppmanar till att bade iaktta platsen som gruppen befinner sig pa, men ocksa
manniskorna runtom dem. (Thomaidis, 2017, s.1-3).

Styrkan i denna typ av audioverk &r att den som lyssnar uppmanas lagga fokus pa sin
omgivning. Darfor fungerar den véldigt bra for just museer. Orsaken till att jag i mitt
slutarbete inte var intresserad av att jobba med video var att museiomradet redan hade allt
som behodvdes, vad géller visuella element. Audioformatet kunde belysa det. Det vore
onddigt att be besdkaren rikta blicken mot en skarm nar museiomradet &r det perfekta medlet
for att ga in i historien. Genom att lata lyssnaren se pa platserna genom en person fran 1800-
talets perspektiv hoppas jag skapa en historisk kontext som besokaren faktiskt kan relatera
till.



2.3 Med vilka metoder skapar museer inlevelse?

”P& Sagalund anvands manga olika satt att levandegora historien och engagera bestkarna. Oftast
kopplar vi ihop olika moment for att skapa en varierad helhet for ett skolbesok. Inlevelsen kan ske i

olika grad och med olika utgangspunkter.”

(Bjérkman & Nése, 20009, s. 14)

I boken Sagalund lever — inspiration till livslangt larande diskuterar forfattarna med vilka

medel de pa Sagalunds friluftsmuseum i Kimito jobbar for att levandegdra historia:

1. Genom att bekanta sig med traditionella sysslor kan man uppleva och ké&nna
historien. Oavsett om det handlar om en gammaldags lek, en hushallssyssla, smide

eller ett hantverk kan historien kannas mera levande for bestkaren.

2. Rollfigurer kan ge historien ett ansikte. Pa Sagalund kan en skolklass till exempel
mota en klockare fran 1800-talet, som fungerar som deras vard under besoket.
Motena kan vara bade skrammande och roliga och hur mycket samspel som sker

mellan besokarna och rollfiguren kan variera.

3. Tidsresor och rollspel drar in besokarna i historien genom att ge dem en gammaldags
roll och klader som passar tiden. Resans aktiviteter kan bestd av historiska
hushallssysslor, vilket lampar sig val for en yngre grupp, men ocksa mysterium, mera

utstuderade roller och viktiga historiska handelser for de aldre grupperna.

4. For barn finns ocksa sago- och dventyrsrundor, dér en rollfigur fungerar som sagans
ledare. Rundan bestar av flera episoder av en beréattelse, men kan ocksa innehalla ett

mysterium eller problem som barnen ska l9sa.

5. Ocksa pa Sagalund anvander man sig av audio, i form av den sé kallade ljudstigen.
Dar ligger fokus pa att lara sig om gammaldags hantverk genom att lyssna till ljuden
fran till exempel en spinnrock eller vavstol. En kombination av bilder av redskapen

och en tillhérande ljudomgivning skapar en kénsla av liv pa museet.

Forfattarna betonar att museets uppgift, trots lekfullheten i de olika programmen ar att
férmedla historisk kunskap. Slutsatsen &r att i lek och beréttande utanfér museet kan historia
fungera som en krydda for barnens fantasi, medan lekfullheten pa museet fungerar som en
krydda for historien. (Bjérkman & Nase, 2009, 14-19).



3 Borjan av resan

I de kapitel som foljer beskriver och analyserar jag i kronologisk ordning min process med
En dag ska jag beratta som konstnarligt slutarbete. Jag tar upp de fragestallningar och
problem som uppstod under arbetsprocessen, samt resonerar kring valen jag gjorde som

ledde mig fram till slutprodukten. Just detta kapitel fokuserar pa bérjan av processen.

3.1 Idén fods

Under sommarmanaderna 2022 hade jag dvervagt ifall mitt slutarbete kunde vara nagot
slags samarbete med Oravais Historiska Forening. | slutet av sommaren presenterade jag
konceptet: Ett horspel i tre delar som utspelar sig under finska kriget 1808—-1809. En
soldat, en soldathustru och en storbonde skulle sta i centrum. Alla tre paverkade av kriget

pa olika sétt.

| detta skede hade jag jobbat pa Furirbostallet i tvd somrar. Jag hade last utstallningstexter

och skyltar, varit med pd evenemang och spelat soldathustru i en interaktiv barnforestallning.

Jag hade alltsa en ganska grundlig uppfattning om hur kriget skulle ha format de tre
karaktérernas vardag: Jag visste att soldaten fick 1amna sitt liv som jordbrukare och att det
var soldathustrun som tog 6ver hans arbetsuppgifter. Medan hon arbetade dubbelt sa hart
hade hon ingen aning om nér kriget skulle ta slut eller ifall hennes man alls skulle atervanda.
Bonden vantades forse armén med mat, husrum och skjutsningar, utan att veta ifall hans

uppoffringar nagonsin skulle aterbetalas.

3.2 Efterforskning

I borjan av hostterminen hade jag ett flertal méten med féreningen. Med mina baskunskaper
hade jag forestallt mig att jag utan stérre motgangar skulle kunna skriva ett utkast till ett
manus, som jag sedan kunde rétta vartefter jag fick historiska korrigeringar och feedback.
Ganska snabbt insag jag att jag behévde mera information &n jag trott innan jag kunde fa ner
nagonting pa papper. Jag hade en hog trave med bocker som jag kunde soka information i,
men det var tidskrdvande och séllan hittade jag de exakta detaljerna jag letade efter. Varje
ny idé kravde ocksa ny efterforskning som ofta lag pa detaljniva och det skapade en slags

skrivblock som gjorde det svart att paborja manusprocessen.
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Soldaten Tapper var exempelvis i de allra forsta utkasten en soldat fran Savolaxbrigaden,
som skulle bli van med en soldat fran VVastmanlands regemente. Deras ursprung var en nick
mot Carl Johan Holm och Carl Johan Ljunggrens skildringar av sina upplevelser i namnda

regementen, som bada var viktiga kéllor under min skrivprocess.

Idéen om tva soldater fran olika regementen véckte dock fragan om hur mycket tid de skulle
kunnat spendera tillsammans. Detta ledde i sin tur till att jag spenderade manga timmar med
att folja de tva gruppernas forflyttningar under kriget och skrev ner vilka slag de upplevde
och vid vilka tidpunkter de skulle haft chanser att samtala. Detta ar ett exempel pa ett tillfélle
da jag “odslade tid” pé att soka vildigt detaljerad information som aldrig kom med i

slutprodukten.

Det har projektet gjorde det dock extra tydligt for mig att ingen tid spenderad pa
efterforskning ar bortslésad. Det jag laste om soldaternas forflyttningar formade hur soldat
Tappers upplevelser beskrivs i slutprodukten. Detta tack vare att jag anvande texter som kom
direkt fran personer som ganska langt upplevt samma saker som han. Inblicken i deras liv

formade bade manusets sprak och hur karaktarerna ser pa sin omgivning och situation.

3.2.1 Mdten och intervjuer

Mitt samarbete med féreningen var extremt viktigt under bérjan av processen. Korde jag fast
hade jag experthjalp att fa. Medan jag arbetade pa manuset hade jag ofta en lang lista langst

nere i dokumentet dar jag skrev ner fragor jag behdvde stalla under nasta mote.

Under skrivprocessen jobbade jag inte enbart med Oravais Historiska Férening, utan tog
ocksa kontakt med andra grupper. Bland annat diskuterade jag med representanter fran
barnkulturnatverket BARK och Stundars friluftsmuseum. I borjan var jag inte helt saker pa
vad jag ville ha ut av intervjuerna, férutom att jag ville fa diskutera min idé med nagon
utomstaende inom museivarlden. Diskussionerna ledde mig in pd manga sidospar och jag
insdg hur manga olika rutter jag kunde vélja att ta gallande mina karaktarer. Vid flera
tillfallen kandes det 6vervaldigande att veta att jag maste satta ihop all information i tre korta
berattelser. | slutdndan ar jag glad att jag tog mig tiden att diskutera med personer som inte
var direkt involverade i projektet eller féreningen. Diskussionerna formade mina berattelser

bade direkt och indirekt, d&ven om det kandes 6vervaldigande.
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4 Handlingens form

Nar jag presenterat konceptet for foreningen och det var dags att borja skriva hade jag annu
bara en vag aning om hur handlingens form skulle se ut. Jag hade valt ut karaktérerna och
listat problem de kunde ha under kriget, men exakt fran vilket perspektiv var annu oklart. |
detta kapitel diskuterar jag saledes hur jag utvecklade formen pa min handling och hur jag
resonerade kring att skapa inlevelse nér jag jobbade med manuset.

Det ar ocksa viktigt att i detta skede papeka att min historiska efterforskning inte tog slut
forran manuset var klart for att spelas in. Jag har valt att diskutera skrivfasen och

efterforskningsfasen i skilda kapitel, men i verkligheten gick de hand i hand under processen.

4.1 Sokandet efter berattelsens form

| borjan av min skrivprocess forestallde jag mig att handlingsforloppet i de bada delarna
skulle forlopa pa just den plats dar besokaren befann sig medan hen lyssnade: | soldathustrus
fall kring soldattorpet, i storbondens kring sjalva Furirbostéllet och i soldatens intill
slagfaltet. Karaktarerna skulle alltsa inte rora sig langt, varken geografiskt eller kronologiskt.

Inom denna ram utforskade jag flera olika alternativ for hur handlingens form kunde se ut. |
ett tidigt skede Gvervagde jag att karaktarerna skulle sitta pa platsen och skriva brev at nagon
narstaende. Den idén Overgav jag nar jag insag att skrivkunnigheten var valdigt varierad i
bondebefolkningen den har tiden. Mitt andra forslag var att lata en dialog mellan mina
huvudkaraktarer och en annan person sta i centrum. | detta skede konstaterade jag att
manuset kéndes platt och livldst, oavsett vad jag skrev. Det saknade precis det jag varit ute
efter fran forsta borjan, alltsa inlevelsen. Att skapa en dramaturgisk kurva utan att lata
karaktaren rora sig fran den plats dar berattelsen borjar visade sig vara svart.

Eftersom det har var den forsta gangen jag skulle jobba med audio hade jag inte heller bérjat
leka med tanken pa hur ljudbilden kunde se ut. Darfor forestallde jag mig en valdigt avskalad
ljudvarld, med bara karaktarernas roster och enstaka ljudinslag, som en penna mot pappret
eller vind i traden. Alltsa endast diegetiska ljud, sddana som karaktaren sjalv hor. Inte heller

ljudbilden kunde i detta skede hjélpa mig i mitt sokande efter inlevelse.
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4.2 Vad jag fann: En handling som ror sig i tid och rum

Det som blev startskottet for den form jag slutligen valde var att jag borjade tanka pa en
version dar soldat Tapper ser tillbaka pa kriget efter att det tagit slut. Nar jag lat handlingen
rora sig genom tid och rum, i stallet for att allt skulle utspela sig i samma situation, kunde

jag berétta betydligt friare.

Berdttelsens handling ar alltsd inte kronologisk. Soldat Tappers beréattelse borjar med ett kort
ljudsegment fran slaget i Oravais som Tapper kommenterar pa, for att sedan dra in lyssnaren
i det som i hans berittelse ir “nutid”, alltsd nagra manader efter att kriget tagit slut. Vi far
veta att han &r tillbaka i sin forna hembygd. Innan han &r redo att konfronteras av byn han
lamnade maste han bearbeta det han upplevt och han tar med oss tillbaka till sin tid som
soldat. Vi foljer med honom pa marscher, somnldsa natter och upplever forlusten av en god
van, for att sedan atervanda till nutid och dkern som en gang var ett slagfalt. Efter sina
reflektioner tror han att han &r redo att tala med nagon om allt han upplevt och dér tar var

berattelse slut.

Soldathustrun Hannas “nutid” & morgonen efter slaget i Oravais. Hon befinner sig i skogen
som omger soldattorpet, dar hon sitter och samtalar med sin ko. Hennes beréttelse gar fram
och tillbaka i tiden mera fritt an Tappers. Det forsta minnet vi tar del av ar fran sjalva
striderna, nar hennes son klattrat upp i ett trad for att kunna se pa slaget. Ett kort samtal med
kon foljer, dar vi far hora att hon natten innan fatt veta ndgonting om hennes man och darfor
flyttar vi oss till natten innan slaget. Minnet bdrjar med att hon ligger i sangkammaren med
sina barn och undrar varfor hennes man inte sékt upp dem, trots att hans regemente borde
vara i byn. Hon besluter sig for att ge sig av genom skogen, bort till kyrkbyn, for att leta efter
honom och far dar nyheten om att han &r déd. | den sista delen av Hannas beréttelse &r vi
tillbaka vid kon och hon reflekterar kring sin relation till soldattorpet, som utgjort en stor

trygghet for hennes familj, men som de nu riskerar att forlora.

Jag valde att avsluta bada berattelserna vid en slags vandpunkt. P4 manga satt utgor
audionovellerna bara bérjan av Hannas och Tappers berattelser. Min forhoppning ar att
lamna utrymme for museibesokarna att sjalva borja leka med karaktarernas dden och stélla
fragor. Vad hande med Hanna? Hur blev Tapper emottagen, och av vem? Jag ville inte sdga

for mycket, men jag ville ocksa saga tillrackligt mycket for att skapa nyfikenhet och fantasi.



13

JSucdirfboitallet
1733 + 1809

' Slagfiltet

Karta 6ver omradet kring Furirbostéllet, gjord av Scilla Lassus. | hérspelet utspelar sig soldathustrun Hannas

del kring soldattorpet och soldat Tappers i nérheten av monumentet och minneslunden.

4.2.1 Storbonden behovdes inte

Nér jag hittat stilen for Tappers beréttelse kom Hannas till véldigt naturligt. I detta skede
tvingades jag dock sdga adjo till storbonden. Hannas och Tappers beréttelser hade vavts in i
varandra pa ett organiskt satt och jag kimpade lange med att sétta in storbondens situation i
samma historia och format. Efter ett samtal med min handledare konstaterade jag att det var

bast att Gverge karaktaren, atminstone som en del av slutarbetet.

Det har ledde till tva saker som gramer mig: Den forsta ar att storbonden skulle kunnat
representera en annan samhéllsklass an de tva andra karaktarerna. Som en av byns mer
inflytelserika personer hade han kunnat bidra med ett intressant perspektiv. Den andra ar att
Oravais-dialekten och rikssvenskan foll bort. Jag hade i ett tidigt skede kontaktat
skadespelare for produktionen och storbonden var den enda av mina tre karaktarer vars
skadespelare har en dialekt som tydligt speglar omradet. Jag hade ocksa i storbondens del
tankt ta in en sverigesvensk skadespelare, for att illustrera hur manga roster som fanns inom
den svenska armén. Ifall jag far chansen att utveckla projektet i framtiden hoppas jag kunna

jobba mera med just spraket.
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4.3 Att beratta genom karaktérernas minnen

Risken med ett berattande som inte &r i kronologisk ordning &r givetvis att det kan bli
forvirrande. Speciellt med tanke pa att genren for mitt slutarbete ar historisk fiktion. Darfor
ville jag inte att det skulle finnas allt for manga olika minnen och tidshopp i de tva
berattelserna. Nagon slags indikation pa att vi i nasta del av berattelsen kommer réra oss i
tiden behovs ocksa, sa att lyssnaren inte ska tappa traden. Jag sag tre mojligheter for hur jag

kunde skapa en sadan: Med ljud, i text eller bade och.

Jag var inte speciellt attraherad av tanken pa att ett specifikt ljud skulle aterkomma vid varje
forflyttning, som den klassiska harpan kan vara en signal pa att en karaktar drommer sig
bort. Det k&ndes klyschigt och jag fick darfor intrycket av att det latt skulle kunna dra ut

lyssnaren ur berattelsen, snarare an in.

| stallet lade jag i denna aspekt fokus pa att skapa en skillnad i ljudbilderna, alltsd hur de
olika platserna dar scenerna utspelar sig later. I Hannas del fungerar kon som en signal pa
att vi ar tillbaka i hennes nutid, medan tranorna pa akern har samma effekt i Tappers del.
Ocksa musiken fungerar i vissa skeden som ett satt att bryta upp en scen och lagga tonen for

en annan.

Resultatet blev dnda en kombination av bade text och ljud. Sjalva ljudbilden spelar en
speciellt viktig roll, men ocksa i texten har jag forsokt att infor varje minne férbereda

lyssnaren pa vart vi ar pa vag:
Hanna:

Efter en lang stund fick jag antligen ner honom ur tradet. Hela vagen hem fragade han och fragade
efter sin far och varfér han inte var dar. Jag kunde inte forma mig beratta vad jag fatt veta natten innan.
Inte heller kunde jag ljuga, sé& jag sa ingenting om saken. | stallet laxade jag upp honom for att han

utsatt sig for sadan fara.

(Ljud fran natten i soldattorpet. En knarrande séang och barn som andas. | bakgrunden hors ett dovt

samtal mellan nagra av soldaterna utanfor kammardorren.)
Hanna:

Natten innan slaget lag vi alla fyra intryckta i kammaren, medan soldaterna vi huserade sov i

storstugan. Morkret hade sénkt sig for flera timmar sedan nar barnen antligen slumrade in.

(Bilaga: En dag ska jag berétta (manus))
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Genom att lata lyssnaren forsta att Hanna fatt veta nagonting natten innan hoppas jag skapa
en nyfikenhet, som sedan kan tillfredsstéllas nar hon bekréftar att just det ar minnet vi
kommer ta del av till nast. Detta upplever jag ar ett fungerande satt att halla kvar lyssnaren
pa karran. Men i Hannas beréttelse hittar vi ocksa ett exempel pa en tidsforflyttning som inte

fungerade lika bra:
Hanna:

Du var inte den enda som rymde under striderna igar. Lille Erik forsvann ocksa, men till skillnad fran
dig hade han sprungit mot slagfaltet. For att se allt pa nara hall. D& hade du redan hunnit langt upp pa
landsvagen. Jag fick skicka stackars Lovisa for att fa tag pa dig. Lille Anders laste jag in i kammaren.

Han grat och grét, men inte kunde jag ta med honom bort mot slagféltet.
(Musik)

(Minnet av nar hon rusar efter Erik. Bakom musiken hor man ocksa ljudet av Hanna som springer och
ropar efter sin son. Tunga andetag och kvistar som piskar mot ansiktet. Soldater som ropar at henne

att ge sig av.)

(Bilaga: En dag ska jag beratta (manus))

Denna forflyttning ar inte lika tydlig eftersom beskrivningen av Eriks forsvinnande kommer
I borjan av stycket och risken finns darfor att lyssnaren hinner glomma det medan Hanna
berdttar om Lovisa och Anders. Erik kanns inte heller mer eller mindre intressant for
lyssnaren i detta skede och hen lagger darfor ingen extra uppmarksamhet eller forvantan pa
honom just nu. Riktningen &r alltsd inte lika klar som i det tidigare exemplet. Ocksa
overgadngen i sjalva ljudvarlden ar mer plotslig, vilket inte ger lyssnaren en chans att
registrera forflyttningen. Det ar darfor inte lika klart var och nér vi befinner oss nér minnet
borjar. Hade jag skrivit om repliken innan forflyttningen nu i efterhand skulle jag formulerat
om mig sa att Erik namns sist. Utdver detta skulle jag ocksa i ett tidigare skede kunnat

paborija ljuden fran minnet av nér hon letar efter honom.

4.4 Hanna och Tapper som beréattare

Mina huvudkaraktarer fick i detta skede ocksa rollen som beréttare, vilket gav dem
mojligheten att beskriva exempelvis miljon pa ett mera malande sétt. Som skribent &r jag
mera van vid att skriva prosa &n manus och beréttarformen gjorde att jag kunde anvanda

orden pa ett satt jag kande mig van vid.
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Manga av de historiska detaljer jag last om eller diskuterat med foreningen kunde jag nu
ocksa anvanda pa ett mera effektivt satt i berattelsen. Flera av de delar som jag upplever blev
mest effektfulla och som faktiskt berattar ndgonting om tiden for finska kriget foddes ur
formatet med minnena. Nu fick mina karaktérer rora sig. Delen dér Hanna beskriver skogen
och kyrkbyn natten innan slaget blev min personliga favorit. Den beréttar om hur en plats
som innan kriget varit trygg och lugn plétsligt kanns 6vervéldigande, da tusentals manniskor
fran hela svenska riket anlander i den lilla byn. Sjalva situationen av att leta efter nagon i en

folkmassa ar nagot som de flesta av oss kan kanna igen och leva oss in i.

”Vad tdankte man da?” var frdgan som inspirerade mig att berdtta den hér historien och den
besvaras genom att faktiskt lata lyssnaren ta del av de tva karaktarernas tankar: Tapper
genom en inre monolog och Hanna i dialog med sin ko. Rosterna du hor kommer direkt fran
personerna i beréttelsen. Hade deras berattelser i huvudsak presenterats som samtal med
andra méanniskor, utan inslag av deras ofiltrerade tankar, hade jag inte haft samma mojlighet
att lata lyssnaren ta del av deras kanslovarldar pa ett lika intimt satt. Hen far i stéllet dyka in
i rollerna och se vérlden genom Hannas eller Tappers 6gon.

4.4.1 Nackdelen med berattarrollen

En nackdel som jag stotte pa var att de historiska detaljer som ar sjalvklara for karaktaren
inte alltid ar det for lyssnaren. Deras tankar existerar trots allt pa 1800-talet, &ven om de far
en roll som berattare. | en klassisk det-var-en-gang-berattelse bekraftar (den oftast
utomstaende) berattaren att handlingen utspelar sig i en annan tid och kan bryta den fjarde
vaggen genom att ta kontakt med lyssnaren, lasaren eller publiken. Med perspektivet jag valt
att anvanda var det inte en mgjlighet. 1 mitt fall kan Tapper exempelvis inte avbryta sin
tankegang for att forklara for lyssnaren vad stibletter &r for ndgot. Samtidigt kan jag som

manusforfattare inte undga att namna dem da han tar av sig skorna efter en lang marsch.

Jag ville heller inte helt undvika att nd&mna ord med historisk anknytning, utan jobbade for
att hitta en stadig balansgang mellan info och fiktion. Texten skulle flyta pa ett naturligt satt
sa att lyssnaren inte skulle tappa bort sig, men samtidigt beskriva varlden karaktarerna ror
sig i pa ett realistiskt satt. Om texten skulle bli klumpig och full av onddiga forklaringar
skulle jag tappa lyssnarens inlevelse. Jag kom fram till att om en bit terminologi eller en
historisk handelse inte kunde bakas in i texten pa ett smidigt satt var det bast att inte namna

den, forutsatt att den inte var nodvandig for berattelsen. Den lyssnande besokaren kan ocksa
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hitta den terminologi som anvéands pa museiomradets infoskyltar. Pa s satt samarbetar

museets pedagogiska material med mitt fiktiva och blir en helhet.

4.5 Fiktiva karaktarer

Jag gjorde valet att skriva om fiktiva karaktarer av en mangd anledningar. Soldattorpet vid
Furirbostallet forestaller soldattorp nr 97, som under finska kriget huserade soldat Lager och
soldathustrun Lisa. Problemet med att skriva om verkliga personer fran bondestandet ar att
det sallan finns mycket information bevarat om dem. | manga fall ar det enda vi vet baserat
pa kyrkobdcker, dar fodslar, giftermal och begravningar star skrivna. Det finns alltsa valdigt
lite information att hitta om bondebefolkningens tankar och kanslor. Darfor kandes det
underligt att satta orden i munnen pa en person som faktiskt existerat, men som inte sjalv

kunnat fora vidare sina upplevelser till eftervarlden.

Samtidigt var det just tankarna och kanslorna jag ville na. Jag resonerade sa att det jag kan
bidra med som scenkonstpedagog pa ett museum ar fantasin och inlevelsen. Fakta finns det
redan mangder av pa omradet, bade hos foreningens medlemmar och pa infoskyltarna.

Jag misstanker darfor ocksa att det hade begransat mig kreativt att skriva om verkliga
personer. Radslan av att skriva nagonting som var historiskt otrovérdigt héll mig redan
tillbaka under skrivprocessen. Det skulle inte alls ha varit ett omgjligt uppdrag, men det
skulle ha krévt annu stérre méngder efterforskning som jag inte hade hunnit med inom min

tidsram.
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5 Hur skriver man ett hérspelsmanus som skapar inlevelse?

“So on top of all the usual good stuff like plotting and characterization, you need to constantly be
thinking about how your audience is going to be receiving and processing information. Some very
complicated things might be surprisingly easy to portray through audio, while some very basic things
might be deviously tricky to get across. Space mutant plant monster? Surprisingly easy. Someone
pointing a gun at someone else? Surprisingly difficult. ”

(Urbina, 2015)

Att skriva manus for endast 6éron var en ny utmaning for mig. Precis som Urbina beskriver
kan det latta bli svart och det svara latt. Eftersom jag som forfattare var van vid att utesluta
ljudelement och helt forlita mig pa orden pa pappret var det svart att forestélla sig ett annat
satt att skriva. | ett manus for en teaterpjas kan jag givetvis ocksa forlita mig pa
scenanvisningar som beskriver bade visuella element och handlingar som inte namns i

repliker. Jobbar jag med audio maste allt detta ga att forsta med hjélp av endast ljud.

S4, vad bor man tanka pa, som manusforfattare till ett blivande horspel? | The Radio Drama
Handbook diskuterar forfattarna Richard J. Hand och Mary Traynor nagra element som &r
viktiga att tdnka pa nar man skriver manus for ett horspel:

De ndmner att precis som i prosa ar det viktigt att den inledande scenen skapar intresse. Det
som berattas, bade i form av repliker och ljudeffekter, maste fanga lyssnaren direkt. Hand
och Traynor namner ocksa att musik kan vara ett effektivt satt att skapa en speciell stimning
hos lyssnaren (Hand & Traynor, 2011, s. 116). | En dag ska jag beratta valde jag att anvanda
samma intromusik for bada berattelserna, for att skapa en enhetlig bild for de framtida
museibesokarna. Jag var ocksa noga med att vélja ett musikstycke som passade tiden och
som dessutom kunde formedla kanslan i bade Hannas och Tappers beréttelse. For att genast
svepa in lyssnaren i beréattelsen later jag ocksa de forsta ljudeffekterna (och i Tappers fall

aven de forsta replikerna) borja redan under musiken.

Hand och Traynor varnar ocksa for att overforklara. Malet &r att lyssnaren ska kunna forsta
och ”se” det som hénder, men om manusforfattaren genom repliker beskriver handelserna i
allt for stor detalj riskerar hen att gora lyssnaren uttrakad (Hand & Traynor, 2011, s.120).
Den hér punkten var extra svar for mig att arbeta med, eftersom jag dessutom jobbade med
en handling som utspelar sig i en annan tid. Nar jag ser tillbaka pa mitt manus kan jag nu
peka pa nagra delar dar jag kunnat lata ljuden tala, snarare an min berattare. Ett exempel ar
nar soldathustrun Hanna besluter sig for att ga till kyrkbyn for att leta efter sin man:
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(Ljud fran natten i soldattorpet. En knarrande sang och barn som andas. Kanske dovt samtal fran

soldaterna utanfor kammardérren.)
Hanna:

Natten innan slaget lag vi alla fyra intryckta i kammaren, medan soldaterna vi huserade sov i
storstugan. Morkret hade sénkt sig for flera timmar sedan nér barnen &ntligen slumrade in. Forsiktigt
smdg jag mig upp ur sangen. Varfor hade deras far inte kommit hit? Jag hade inte sett honom pa ett
halvt ar. Skulle jag fa en chans att traffa honom sd méste det ske nu.

(Man hor soldathustrun som reser sig fran sangen, tar lyktan och gar. Ljudet av lyktan pabdrjar minnet

fran natten. Ljudmattan foljer och bekraftar hennes beréttelse.)

Jag beslot mig for att ta saken i egna hander, &ven om det betydde att jag tvingades ldmna barnen med
de sovande soldaterna. Med lyktan i hand féljde jag den bekanta vdgen mot kyrkbyn. Dér hoppades

jag kunna hitta ndgon som visste var Osterbottens livkompani spenderade natten.

(Ljud fran skogen, natten innan slaget: Trad som falls och vagnar som kér langs vagen. Folk som talar

runt henne i morkret.)

(Bilaga: En dag ska jag beratta (manus))

I denna scen finns det flera stallen dar jag kunde anvant mig av ljud for att berétta, snarare
an att forlita mig pa texten. Hanna skulle till exempel inte behdva beratta att hon smyger sig
upp ur sangen. Dar hade jag redan frdn borjan kunnat ersatt den repliken med en
scenanvisning om att vi hor knarret fran sangen och prassel fran pladen da hon reser sig.
Delar av texten, sa som fradgan om varfor fadern inte kommit dit, kunde ocksa satts in som
repliker inuti scenen, snarare &n berattardelar. Kanske kunde vi ha hért Hanna kyssa sina
barn adjo och viskat att hon snart kommer tillbaka, i stallet for att hon beskriver det i
egenskap av beréattare. Under hennes resa genom skogen kunde vi ocksa exempelvis fatt hora
en kort dialog dar hon fragar ndgon var kompaniet befinner sig och pa sa satt fatt veta att
hon ar pa vag mot kyrkbyn.

Hanvisningarna till ljud i mitt manus bestar framst av miljébeskrivningar. Jag marker i
efterhand att jag kunde ha jobbat betydligt mera aktivt med ljud som ett sétt att beskriva
handlingar och fora fram information pa detta séatt. Da hade formatet pa berattandet varit
mera mangsidigt, vilket jag tror kunde ha varit till min fordel da det galler att kan halla kvar

lyssnarens intresse.
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5.1 Spraket i min text

Jag visste redan fran borjan att spraket skulle vara viktigt i mitt manus. Eftersom jag stravade
till att skapa inlevelse var det viktigt att texten var latt att ta in for alla lyssnare. Det ar svart

att leva sig in i berattelsen om man inte har den blekaste aning om vad som hénder.

Samtidigt fick texten inte heller lata allt fér modern, eftersom den maste passa in i tiden. Jag
associerade 1800-talstexter med langa meningar, vilket ledde till att jag fick dela upp en stor
del av mina repliker mot slutet av skrivprocessen. Problemet var att medan de sag bra ut pa
papper, sa lat de onaturliga nar de sades hogt. Eftersom mitt mal var att skapa inlevelse valde
jag att prioritera goda forutsattningar for mina skadespelare att levandegdra manuset, snarare

an mina utbroderade formuleringar.

Jag markte ocksa att jag kunde gjort en storre skillnad pd hur Hanna och Tapper talar.
Eftersom de bada ar beréattare, men fortfarande en del av historien, kunde jag jobbat mera
medvetet kring hur de talar. Nar gar de in i en beréttarroll och nar talar de mera avslappnat
och naturligt? Exempelvis skulle jag kunnat skriva in hur Tapper soker efter orden mot slutet
av hans berattelse. | bérjan av Hannas del kunde jag skrivit in flera korta repliker nar hon
forsoker lugna sin ko, for att visa att hon talar till ett alskat djur. Ocksa detta hade varit ett
satt att skapa dynamik i berattandet och samtidigt hade jag kunnat fa fram karaktarernas
personligheter pa ett tydligare satt.
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6 Inspelningarna

Eftersom audio var ett nytt medium for mig var jag mycket osaker pa mangden tid jag kunde
reservera for de olika skedena av processen. Jag visste att det var viktigt att ha ett manus

som skulle halla, eftersom det inte skulle ga att &ndra pa texten nar jag spelat in allt.

Nar jag kande att manuset var klart tog jag in mina klasskompisar Petra Rauhala och Lauri
Tarvainen for rollerna Hanna och Tapper. Bada ar personer jag kanner att jag kan lita pa och
som skadespelare har formagan att anvanda sina roster for att gestalta en karaktar pa ett
naturligt satt. Jag ville undvika ett allt for teatraliskt uttryck, eftersom jag ville halla bade
ljudvarlden och rosterna sa realistiska som majligt. Ifall mina skadespelare Gverspelade eller
gjorde Kkarikatyrer av sina roller visste jag att jag skulle tappa lyssnarens inlevelse.

Da det var dags att spela in texten med mina skadespelare hade jag redan borjat leka med
ljudprogrammet jag arbetade med, Ableton Live 11. Jag hade dven spelat in min egen rost i
bada rollerna for att fa en ungefarlig uppfattning om hur lang varje del skulle bli, men ocksa
for att kunna testa vilka ljud och vilken musik jag skulle anvénda nér. Ljudbilderna var dock
langt ifran klara nér jag spelade in Rauhalas och Tarvainens roster.

6.1 | studion

Det har var forsta gangen jag skulle regissera ett horspel. Darfor ville jag planera min regi
sa noggrant som mojligt innan jag tog in skadespelarna.

Infor inspelningarna fokuserade jag som regissor i huvudsak pa tva punkter:

1. Vad skadespelaren behdver for historisk kontext for att forsta karaktaren och hens

situation.

2. Vilken kénsla det &r jag sOker for de olika scenerna, samt vilka olika versioner jag

vill testa for varje replik.

Under inspelningarna gick vi igenom kontexten for varje scen innan vi spelade in den, samt
diskuterade var karaktaren befinner sig och vad hen tanker pa under scenen. | efterhand
angrar jag att jag inte jobbat mera pa ljudvarlden innan inspelningarna, eftersom jag da
kunnat lata skadespelarna lyssna pa bakgrundsljudet for den aktuella scenen. Jag tror att det
hade hjéalpt dem pa traven med att komma in i ratt stamning. | stéllet beskrev jag hur jag

forestallde mig ljudbilden och i vissa fall kunde jag spela upp ett musikstycke som skulle
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anvandas. Jag inser nu hur ocksa skadespelarnas inlevelse spelar en viktig roll. Att de har all
information om sin karaktar &r en viktig del av detta, men att ge dem auditiva och kanske
ocksa visuella hjalpmedel kan vara precis lika viktigt.

Inspelningarna tog plats i sovalkoven i min lagenhet. Runtom mikrofonen héngde jag upp
tacken, jackor, kuddar och madrasser for ljuddampning. Jag sjalv satt med hérlurar vid
skrivbordet och talade till skadespelaren som stod bakom ett tjockt tacke vid mikrofonen.
Eftersom vi hade begransat med utrymme och jobbade med en mikrofon som inte bara tar
upp roster, utan ocksa en del bakgrundsljud hade mina skadespelare inte mycket majlighet
att réra sig medan de talade. Hade vi jobbat i en studio som var anpassad for just vart andamal
tror jag att de lattare hade kunnat komma in i ratt stamning och inte behdvt jobba lika hart

mot begransningarna.

Trots att manuset inte var speciellt langt jobbade jag sammanlagt cirka fyra dagar med
skadespelarna. Att diskutera den historiska kontexten tog en del tid. Dessutom ville jag spela
in varje replik flera ganger med sma variationer, for att forsakra mig om att jag skulle ha
mycket material att valja fran nar jag borjade mixa.

6.2 Att regissera roster

| detta skede var jag tacksam over att jag satt ner mycket tid pd mitt manus. Aven om jag
formulerat om mig manga ganger under skrivprocessen uppstod det situationer dar en
mening inte passade naturligt i skadespelarens mun. Oftast var det pa grund av min tendens

att skriva langa meningar. | dessa fall fick vi helt enkelt skriva om meningen tillsammans.

Under denna del av processen blev jag medveten om hur viktigt det &r att veta exakt vad du
vill ha som regissor nar du jobbar med horspel. Hade jag definierat min vision &nnu
noggrannare hade jag inte behovt spela in s& manga olika varianter av varije replik. Att sedan

valja och pussla ihop manga olika varianter av replikerna tog lang tid.

Nar jag lyssnar pa slutprodukten kan jag ocksa marka delar dar jag énskar jag varit mera
medveten om mina karaktarers kanslor, sd att jag kunde gett tydligare regi at mina
skadespelare. Ett exempel &r den inledande scenen med Hanna och hennes ko. Innan vi
borjade spela in diskuterade vi hennes personlighet och vi var dverens om att hon som
soldathustru maste vara talig och karv. Hade jag fatt géra om inspelningarna hade jag tankt
igenom vilka delar av beréttelsen den sidan av henne kommer fram och vilka delar hon far

vara mjukare och mera 6ppen med sin oro Gver situationen hon befinner sig i. Scenen med
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kon kunde vara just en sadan, eftersom hon i den situationen inte maste halla upp en modig

fasad infor nagon.

Det var séllan jag tog ett steg tillbaka och forsokte se mina karaktarer fran lyssnarens
perspektiv. Hade jag analyserat hur mina karaktarer introduceras till lyssnaren i forhallande
till den emotionella resan de gar igenom hade jag kunnat ge karaktarerna mera farg och en

tryggare grund for mina skadespelare.

Det har var troligen den delen av processen dar jag var mest pressad. Vad jag astadkom
under inspelningsdagarna skulle ha en stor inverkan pa slutprodukten. Inte bara min regi var
viktig, utan ocksa de tekniska installningarna jag anvande nar jag spelade in. Visade det sig
i ett senare skede att det fanns ovalkommet bakgrundsljud pa halften av replikerna skulle det
ta lang tid att fixa. | varsta fall skulle jag tvingas be mina skadespelare att spela in samma
repliker en gang till. Lyckligtvis blev detta aldrig fallet. De versioner av en replik dar det
fanns bakgrundsljud eller stoérningar i mikrofonen kunde jag helt enkelt vélja bort, tack vare

att jag hade sparat manga versioner av varije replik.
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7 Produktionsfasen

Att arbeta med ljudbilden blev jag ganska snabbt bekvdm med. Jag hade véntat mig att se
ljudbilden som en slags scenografi, men ganska snabbt blev alla ljud till karaktéarer i
berattelsen. Mitt jobb som regissor var inte 6ver. Vissa av ljuden spelade en stor roll, s som
tranorna pa slagfaltet eller Hannas ko, medan andra var sma och knappt markbara, men
fortfarande nodvandiga for att ljudvarlden skulle kéannas levande. Det svaraste var att hitta

ljudeffekter av hog kvalité, som jag inte behdvde specifika rattigheter for att anvanda.

Ableton Live 11 anvands i huvudsak av musikproducenter. Mycket av det material om
programmets funktioner som fanns till godo visade sig darfér komma fran ett
musikperspektiv. Detta gjorde att jag fick préva mig fram valdigt mycket. Jag insag ocksa
hur tranade 6ron producenterna som jag larde mig av hade. | videorna jag sag kunde de gora
sma andringar pa ett ljud och kommentera pd hur stor skillnad det var mellan de tva

versionerna av ljudet. Jag hérde ingen skillnad alls.

Mixandet var definitivt den svaraste delen, alltsa att polera de ljud jag ville anvanda sa att
de lat sa bra som majligt. Jag var smartsamt medveten om hur otranade mina producent6ron
var och hoppade fram och tillbaka mellan olika delar av horspelet. Varje gang jag atervande
till en del jag inte rort pa lange insag jag att nagot av ljuden var for hogt eller panorerat pa
ett underligt sétt. Polerandet hade inget slut. Den har delen av processen kunde jag alltsa
suttit och finslipat pa for alltid.

| detta skede motte jag konsekvenserna av att inte jobba aktivt med ljudbilden i ett tidigt
skede. Vissa av ljudvérldarna hade jag inte reflekterat kring under manusskrivandet och
ljudeffekterna jag tagit for givna fanns inte. Jag hade till exempel inte insett att for att skapa
ljudvérlden for kyrkbyn skulle jag behtva massor av roster. De ljud med méanniskosorl jag
hittade pa natet fungerade inte, eftersom det hordes att de talade ett annat sprak an finska
eller svenska. Ofta hordes det ocksa att manniskorna var inomhus. Jag loste problemet med
att fraga nagra av mina kollegor pa museet ifall de kunde stélla upp som bakgrundsroster.
Det var en oplanerad inspelningsdag jag kunde forutsett ifall jag jobbat mer simultant med
manus, ljudvarld och inspelningar. Det har var definitivt ett av de misstag som paverkade

mig mest negativt under processen.
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7.1 Ljudvarlden

Jag visste att ljudvarlden skulle bli ett viktigt element vad gallde inlevelsen, speciellt for de
som skulle lyssna pa beréattelserna utanfor museiomradet. Jag ville att platserna skulle lata
verklighetstrogna och vilka ljud jag anvande skulle ha en stor betydelse. For att uppna detta
tog jag in ljud som jag sjalv associerar med Oravais, som tranorna pa akrarna kring fjarden
och krakorna i granarna pa museiomradet. Min férhoppning var att nar lyssnaren tar av sig
horlurarna kan hen kanna igen det forflutna i ljudvarlden idag, trots att hen kan hora bilarna

langs riksattan en bit bort.

Eftersom alla ljuden i horspelet maste héra hemma pa 1800-talet blev just bilar och teknologi
ett stort problem nér jag letade efter ljud att anvanda i ljudbilden. Manga av de ljudfiler jag
hittade som i huvudsak inneholl faglar, trad och vind inneholl ocksd moderna
bakgrundsljuds, som just bilar. En inspelning av en hast och vagn blev manga ganger
oanvandbar eftersom hastens hovar gick pa asfalt i stéllet for jord. Lyssnarens tidsresa slut
direkt om hen kan hora hur en VVolvo kor forbi soldattorpet medan Hanna talar.

| borjan oroade jag mig dver att allt som hénder behdver horas, till och med ljudet av klader
som ror sig eller fotstegen till en karaktar vi inte ser. | vissa delar ar det viktigt att sadana
saker hors, som nér en soldat ndrmar sig under Hannas och Tappers mote, men mycket av
det som skulle horas pa riktigt har jag lamnat bort i slutprodukten. Jag resonerade sa att vi i
verkligheten inte reagerar pa alla ljud runtom oss och att det snarare skulle bli distraherande
att ge utrymme at ljud som inte hade en signifikant betydelse for berattelsen. Pa sa satt kan
jag som ljudregissor flytta lyssnarens fokus till det som faktiskt ar relevant, precis som jag
gor nar jag regisserar for scenen. Sjélv saknar jag exempelvis inte Hannas fotsteg under resan
till kyrkbyn, medan hennes fotsteg i borjan av beréttelsen kanns viktiga eftersom lyssnaren

ocksd Kliver in i historien.

7.2 lllustrationerna

Jag hade redan fran borjan vetat att jag skulle vilja ha nagot slags visuellt material, bade for
skyltarna pa omradet och for att visa upp pa scenkonstfestivalen NYANS. For detta anstallde
jag grafikern och illustratoren Scilla Lassus. Eftersom museiomradet skulle omge lyssnaren
behdvde det visuella materialet visa nagonting mer. Vi valde darfor att lata motivet vara de
tva karaktdrerna, men ocksa den plats dar deras historier borjar.
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Soldathustruns illustration forestaller Hanna som klappar sin ko pa mulen. Bakom dem kan
man se soldattorpet. Fargerna pa skogen runtom byggnaden antyder att det ar host och i ett
av traden sitter en kraka, som ocksa kan horas i horspelet. Ocksa Tappers sammanbitna
ansikte ligger i forgrunden i soldatens illustration. Bakom honom ser man akern. Pa den
vanstra sidan av honom ser man slagfaltet, med linjer av soldater i strid med krutroken

hangande Gver dem, medan man pa den hégra sidan ser en bonde pa sin aker.

Jag &r mycket n6jd med illustrationerna. Lassus och foreningen holl kontakten under
processen och sag tillsammans till att karaktirerna och omgivningen sag tidsenliga ut, vilket
givetvis var viktigt. Bada bilderna fungerar ocksa lika bra i borjan av berattelsen som i slutet,
vilket gor att lyssnaren kan betrakta bilden medan hen funderar pa vad som kommer handa
med Tapper och Hanna.
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8 Slutprodukten

| detta kapitel diskuterar jag hur projektet mottogs av Oravais Historiska FGrening, samt hur
de ser pa projektets framtid. Jag beskriver ocksa hur En dag ska jag beratta kommer ta plats
pa sjalva museiomradet och ger exempel pa vilka typer av uppgifter ett pedagogiskt material
kunde innehalla. Slutligen diskuterar jag min egen upplevelse med slutarbetet och vad jag

har lart mig under processen.

8.1 Respons fran féreningen

Responsen fran historiska foreningen var mycket viktig for mig, eftersom det &r de som tar
emot produkten. Efter att horspelet var klart diskuterade jag med nagra medlemmar ur
foreningen om vad de tyckte om idén, processen och resultatet:

De holl alla med om att horspelet skapade kanslor i dem medan de lyssnade. Det som gjorde
att de kande sig berdrda var att skadespelarnas roster lat trovéardiga, samt att ljudvarlden
kandes autentisk och satt ratt i tiden. Ett annat viktigt element som skapade inlevelse var att
flera av situationerna som karaktarerna befinner sig i pa 1800-talet gick att harleda till deras
egna upplevelser pa 2000-talet. Ett exempel pa detta dr radslan Hanna upplever som foralder

da hennes barn &r i fara. Som skribent noterar jag vikten av detta infor framtida manus.

Vad géller samarbetet mellan mig sjélv och féreningen sa de att idén var ndgonting helt nytt
for dem och att de inte visste exakt vad de skulle vanta sig. Den stérsta méangden
kommunikation skedde under borjan av processen, men de fick ocksa lyssna pa olika
versioner av horspelet medan jag producerade. De namnde ocksa att jag tog till mig av den
historiska fakta de delade med mig och gjorde den levande med hjalp av bade text och ljud.
Ett exempel pa detta ar hur de beskrev kyrkbyn natten innan slaget och hur jag byggde upp

kdnslan av att soka efter nagon i en folkmassa.

Pa fragan om hur En dag ska jag beratta passar in pa omradet och i féreningens verksamhet
svarade de att horspelet &r ett bra satt att engagera besokarna, nar ingen fran foreningen finns
pa plats pa omradet. Pengar &r ett problem for manga foreningar och att regelbundet hyra in
skadespelare eller grupper kan vara kostsamt. De poangterar ocksa att QR-koder ar
nagonting som manga besokare kanner igen och vet hur man anvander sig av. Darfor borde
materialet vara lattatkomligt. De understrok ocksa att verket kan beskrivas som platsbaserad
historia, alltsa att verket kan spelas upp pa den plats dér beréattelsen utspelar sig. Slagfaltet
besokaren ser pa 2000-talet ar just det slagfalt som Tapper betraktar ar 1809.
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8.1.1 Foreningens syn pa projektets framtid

Slutligen diskuterade vi hur projektet kan anvandas i framtiden, samt vilka vinklar som

foreningen &r intresserade av att undersoka ifall att projektet utvecklas.

De skulle gérna se flera karaktarer och perspektiv pa kriget. Storbonden som foll bort under
processen skulle de gérna se bli verklighet: Vilken relation hade han till Hanna och Tapper?
Hur kom han 6verens med militaren? Vilka krav stalldes pa honom? Vilken social stallning

hade en storbonde i byn och hur paverkades den av kriget?

Just klasskillnader var ocksa av intresse. Storbonden skulle innan kriget vara sjalvagande
jordbrukare, medan bade Hanna och Tapper hor till soldatfamiljer som hade ratt till ett torp.
Men hur paverkades en backstugusittare av kriget, da hen inte dgde nagon egen jord och
maste forlita sig pa andras valvillighet? Hur behandlades personer som led av mental ohélsa?

Hur reagerade byborna nér prasterskapet tvingades svara en trohetsed till den ryska kejsaren?

Mojligheten att ta ett barns perspektiv diskuterades ocksa. Kanske Erik kan beskriva vad han
tanker pa natten innan slaget, nar han vaknar och inser att hans mamma ar borta? Bade jag
och féreningen ser ocksa en mojlighet att skapa audiomaterial som riktar sig till en yngre
malgrupp. Da skulle jag valja att lagga fokus pa hur det var att vara barn pa 1800-talet: Hur
var det att bli satt i arbete redan som liten och vad tdnkte man om sin framtid? Hur
paverkades man av stora hushall och syskon som dog av sjukdomar? Vilka myter och

spokhistorier berattades for en?

Att skapa ett horspel for en yngre malgrupp skulle definitivt bli en utmaning. Formatet maste
vara kortare och spraket anpassat for aldersgruppen. Handlingen maste vara mera rakt pa
sak, sa att det ar latt att hanga med. Nya fragor uppstar ocksa, som ifall det maste vara mojligt
for en familj att lyssna p& materialet samtidigt. Ar 16sningen i sé fall att gora ett material vars
ljudnivaer ar anpassade for en hogtalarutgang, snarare an for horlurar? Eller att klura ut ett
satt att fa tre till fyra par horlurar att spela upp materialet samtidigt? Det &r svart att saga just

nu.
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8.2 Projektet pa museiomradet

En dag ska jag beratta ar annu inte helt fullbordat, eftersom projektet i detta l&ge inte invigts
p& museiomrédet. Ar 2023 har Oravais Historiska Férening funnits i 30 &r, vilket i juni firas
med ett storre evenemang. Malet ar att projektet ska invigas i samband med festligheterna.
Efter det ska det ga att ta del av materialet bade pa foreningens hemsida och via QR-koderna
pa skyltarna.

8.2.1 Skyltning och visuella element

Vad skyltarna berdttar kommer vara
viktigt for hur lyssnaren tar till sig
horspelet. Det maste komma fram att
beréttelserna handlar om fiktiva personer
och att de utspelar sig under 1808-1809

ars krig. Dessutom ska de praktiska

detaljerna framkomma, som att man under

juli manad kan hyra horlurar vid sommarcaféet och att de olika delarna gar att lyssna pa i
vilken ordning som helst. Det borde ocksa finnas en kort beskrivning av de individuella
delarnas handling, sa att man vet vilken del man lyssnar pa. Illustrationerna kommer finnas

med och givetvis ocksd QR-koden som tar besokaren till ljudfilen.

Forutom skyltarna skulle jag vilja placera ut rekvisita kring soldattorpet och slagfaltet, dér
Hannas och Tappers berattelser borjar. Exempelvis kunde det finnas lite ho pa marken och
ett rep fastknutet i ett trdd ndra soldattorpet, som en visualisering av kossans gomstalle i
Hannas beréttelse. Kanske kunde jag satta upp ett télt intill slagfaltet och utanfér ligger
Tappers skor och stibletter. Dessa skulle fungera som sma ledtradar som kan skapa

nyfikenhet hos besokaren.

8.3 Exempel pa pedagogiskt material

Till hosten vill jag ocksa utveckla ett pedagogiskt material i anknytning till projektet.
Malgruppen skulle vara hogstadie- och gymnasieelever, vilket &r en grupp som sallan nas av
foreningens verksamhet. Fokus kommer ligga pa att fordjupa deras kunskap om finska kriget
genom att satta sig in i och analysera Hannas och Tappers situationer. Materialet ska ga att

ta del av bade i klassrummet och pa museiomradet.
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Som forarbete for bade larare och elever vill jag sammanstélla en informativ, men
lattforstaelig artikel med information om Osterbotten under krigsaren 1808-1809. Fokus
skulle ligga pa bondebefolkningen och speciellt soldatfamiljernas situation.

Det pedagogiska materialet kommer innehalla allt fran diskussioner till dramadvningar dar
de far analysera karaktarerna och tiden. Nedan har jag samlat tre exempel pa 6vningar som

kunde inga i materialet:

(Hanna) Diskutera: Vad hander med Hanna?

Gruppstorlek: 5

HANNA:

“Vad hander med oss nu? Har kan vi inte stanna langre och i dessa tider
vill ingen gard ha fler munnar att matta under sina tak. Kommer vi sta pa
bar backe infor vintern? Kommer jag tvingas inga ett nytt aktenskap for att

radda mina barn undan ett liv som odnskade inhysingar eller tiggare?”

| horspelet far vi veta att Hannas man har détt under kriget. Hon och hennes familj
far bara bo i soldattorpet s& lange hennes man ar soldat. Darfor kommer de inte fa bo

kvar i torpet lange till.

Diskutera tillsammans:

1. Hur stor makt har Hanna nar det géller att avgdra sin familjs 6de i denna
situation? | vilken man kan hon gora egna val om sin familjs framtid och hur

mycket tvingas hon forlita sig pa andra manniskors godhet?

2. Vilka alternativ fanns for en soldathustru i Hannas situation? Vilka fordelar och

nackdelar finns det med varje alternativ?
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(Hanna & Tapper) Fatta pennan: Latta pa hjartat!

| Hannas del av horspelet beréttar hon om sin situation for sin ko. Ta fram penna och
papper och forestéll dig att du ar en soldat eller en soldathustru under finska kriget
och att du far chansen att tala ostort med ett troget djur. Till det har djuret kan du
latta pa hjartat, utan att nagon démer eller kritiserar dina tankar. Skriv ner vad du

skulle berétta!

Stodfragor: Hur har kriget paverkat mig? Vad ar jag radd fér? Hur ser jag pa min

framtid?

(Tapper) Visualisera: Hur blir Tapper emottagen?

Gruppstorlek: 5

TAPPER:

“Tyngden av att ha férlorat min hembygd kommer alltid vila pa mina axlar,
trots att jag forsokt fly undan alla dessa bilder. Jag undrar vad de téanker

om mig hér. Jag ar radd att de staller samma fragor som jag sjalv:

Varfor gjorde jag inte mer? Kunde jag inte ha frammanat nagot ovantat

stordad som gjort att vi raddat vad vi mist? ”

I horspelet har Tapper atervant till Oravais nagra manader efter krigets slut. Nu tillhor
det som var hans hem Ryssland och han klandrar sig sjalv. Han oroar sig for hur han
ska bli mottagen av grannskapet han lamnade. Diskutera fragorna med din grupp och

skapa tillsammans en uppfattning om Tappers relation till andra manniskor.

Diskutera tillsammans:

1. Vilka personer tror ni att Tapper spenderade tid med innan kriget? Hade han en

familj och i sa fall vilka personer ingick i den? Vilka personer i byn kande han?
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Nar ni diskuterat, skapa tillsammans tre pahittade personer som Tapper kande.
Ge dem namn som ni skriver ner pa ett papper. Skriv ocksa ner en kort

beskrivning pa vilka relationer de hade till Tapper innan kriget.

2. Ni har nu skapat tre karaktarer. De har inte traffat Tapper pa ett och ett halvt ar.

Diskutera vilka saker som kan ha hant dem medan Tapper varit borta:

Hur har kriget paverkat dem? Har just Tappers franvaro paverkat dem direkt,
indirekt eller inte alls?

Visualisera:
Nar ni har analyserat era tre karaktarer &r det dags att visualisera.

Ni kommer att skapa en stillbild tillsammans, som ni sedan kan visa for de andra
grupperna. Stillbilden ska forestélla det tillfalle da Tapper for forsta gdngen sedan
kriget traffar en eller flera av de tre karaktdrerna ni skapat. Bestdm var motet sker,

vilka personer som finns med i stillbilden och hur de reagerar pa Tappers aterkomst.

Anvand sedan era kroppar for att hitta ett sétt att visa detta for de andra grupperna i
form an en stillbild. Tank noga igenom hur ni bast kan visa kansla med hjéalp av
kroppen nar den star helt stilla. Alla deltagare i er grupp ska vara en del av bilden

och bilden har inga ljud eller rorelser.

Nér ni ska visa upp er stillbild kommer er l&rare att be resten av grupperna att blunda,
medan ni stéller er i ordning. Né&r ni intagit era positioner i stillbilden ber er larare
resten av grupperna att éppna 6gonen. De far en kort stund att observera er stillbild
och sedan far ni tillsammans beréatta vilka personer bilden forestallde och hur de
kande sig.

Malet med dvningarna i det pedagogiska materialet ar att inte bara ge lyssnaren kunskap om
1808-1809-ars krig, utan ocksa att analysera karaktarerna och deras kanslor. Det &r dvningar
som fokuserar pa att sétta sig in i ndgon annans situation och se pa den fran olika perspektiv.

Det tror jag kan fungera som en 6vning i empati, inte enbart historia.
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8.4 Awvslutande diskussion

Trots att jag redan fran borjan visste att jag ville skapa inlevelse lade jag aldrig upp nagon
specifik strategi for hur jag skulle uppna det innan jag borjade arbeta. | efterhand 6nskar jag
att jag hade analyserat malet mera ingaende, i stallet for att lata inlevelsen vara ett startskott
som jag sedan inte reflekterade speciell aktivt kring under resan. Givetvis fanns det dar hela
tiden, men néstan alltid i bakgrunden, utan att jag var medveten om det sjalv.

Responsen jag fatt bade fran foreningen, men ocksa under NYANS, far mig att tro att jag
natt mitt mal, eller i alla fall & pa god vag. Inlevelse ar, som jag namnde i det inledande
kapitlet, svart att mata, men tva saker kom upp med nastan alla jag diskuterat hérspelet med:
Lyssnarna kande nagonting nar de lyssnade och de sag ocksa bilder framfor sig under
horspelet. Bada tva ar saker som jag anser vara viktiga aspekter av inlevelse. Speciellt det
att lyssnarna kunde kanna nagot for karaktaren ser jag som en vinst vad galler mitt mal att

belysa individen under krigstid.

Efter att ha analyserat bade lyssnarnas respons och mina egna reflektioner har jag kommit

fram till att féljande saker skapade inlevelse i En dag ska jag beratta:

Ljudvarlden, eftersom den passar naturligt in i tidsepoken och darfor kan skapa ett
samspel med landskapet dér handlingen tar plats.

Igenkanningsfaktorn, eftersom flera av situationerna karaktarerna befinner sig i gar

att relatera till, ocksa 200 &r senare.

Rosterna, eftersom de later trovardiga och man kan hora karaktarernas kanslor.
Detta element kunde jag dock ha forstarkt genom att skapa en tydligare skillnad
mellan karaktarernas naturliga, spontana repliker i fiktionen och deras repliker nar

de tar pa sig en beréttarroll.

Listan kanns kort. Samtidigt inser jag att alla sma val jag gjorde under processen ledde till
dessa tre omraden. Det betyder inte att jag bara gjorde tre saker ratt, utan att jag gjorde manga

saker ratt under processen som gar att sammanfatta med bara ett par ord.
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Flera av dessa element arbetade jag med direkt under processen, som att se till att ljudvarlden
drog in lyssnaren och att mina skadespelares roster kandes realistiska. Dessa saker jobbade
jag alltsa aktivt med under processen. Igenkanningsfaktorn raknade jag inte med fran borjan,
vilket &r underligt, egentligen. Jag har alltid uppskattat karaktarer med hog
igenkanningsfaktor, men har tydligen aldrig reflekterat kring hur mycket det gor for

inlevelsen. | framtiden &r det ndgonting jag kommer jobba aktivt med.

8.4.1 Jag som scenkonstnar under resan

Nar jag borjade jobba pd En dag ska jag berétta tog jag pa mig valdigt manga olika roller
som scenkonstpedagog. Nagra av dem var bekanta, som manusforfattaren och regissoren,
medan andra var totalt nya, som producenten och museipedagogen. Pa manga satt var det en
helt vansinnig idé att ge sig ut pa helt nya vatten for ett examensarbete, men jag ar glad att
jag tog chansen. Alla delar av resan har lart mig nagonting nytt och min figurativa kappséack

ar full av souvenirer:

Jag har nu erfarenhet av att jobba med historiskt material. Jag har samarbetat med en
forening, med allt vad det innebér, men ocksa utforskat historisk fiktion. Genren har jag
sedan arbetat med for att skapa inlevelsefullt material for ett museiomrade, med malet att
inspirera besokarna. Som manusforfattare har jag vant upp och ner pa mitt skrivande genom
att skriva for en lyssnare, i stéllet for en lasare eller en teaterpublik. Jag har for forsta gangen
regisserat roster. Jag har lart mig anvanda ett komplicerat ljudprogram som jag for ett ar

sedan aldrig hort talas om.

Alla dessa souvenirer kan jag packa upp for framtida uppdrag och jag hoppas att det kommer
flera. Jag ar nog inte helt klart med att utforska horspelsvérlden &n.
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Bilaga: En dag ska jag beratta (manus)

En dag ska jag beratta

Av Mila Nyman

DEL 1: Soldathustrun

(Intromusik)

(Morgonljud i skogen. Faglar som kvittrar. Krakor. En ko som ramar. Fotsteg som ndarmar
sig i blabarsriset. Kon ramar oroligt.)

Hanna:
(Hyschar) Det ar bara jag.

(Hon talar lagmalt med kon som frustar till under samtalet.)

Jasa, har ligger du fortfarande och aterhamtar dig efter ditt rymningsférsok. Jag forstar
att smallarna skramde dig. Kanonskott hor ju inte till vardagen har i byn.

Har du hittat nagonting att ata ute har ute bland traden? Jag ar radd att trossens hastar
har &tit allt ho vi hade i forvaring. Lite hann jag gdmma inne i torpet. Har. Resten maste vi
spara tills det blir kallare. Léven har visst redan borjat gulna, ser du.

(Kon ramar till svar.)

Nej, det ar ingen krutrok, utan dimman som lagt sig 6ver féltet. Striderna ar 6ver. Vara
soldater har retirerat norrut igen, sa nu finns det bara ryska kvar i byn. Det ar darfor jag
gomt dig har ute i skogen. Finner de ditt gdmstalle ar jag radd att det blir slutet for dig.

Du var inte den enda som rymde under striderna igar. Lille Erik forsvann ocksa, men till
skillnad fran dig hade han sprungit mot slagfaltet. For att se allt pa nara hall. D4 hade du
redan hunnit langt upp pa landsvégen. Jag fick skicka stackars Lovisa for att fa tag pa dig.
Lille Anders laste jag in i kammaren. Han grat och grat, men inte kunde jag ta med honom
bort mot slagfiltet.
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(Musik)

(Minnet av nar hon rusar efter Erik. Bakom musiken hér man ocksa ljudet av
Soldathustrun som springer och ropar efter sin son. Tunga andetag och kvistar som piskar
mot ansiktet. Soldater som ropar at henne att ge sig av.)

Hanna:

De trupper som inte dnnu gatt in i strid stod i Ianga linjer och vantade 6verallt i skogen
runt mig nar jag letade efter min son. Langs landsvagen korde vagnarna till och fran filtet,
utan nagot stopp.

Soldat:
Vad gor du har? Ge dig av!

Hanna:

Jag maste smyga bakom leden for att undvika att bli upptackt. Traden som trossens
timmerman fallt dagen innan var effektiva hinder. Kjolfallen fastnade i kvistarna och flera
ganger foll jag raklang pa den steniga, mosskladda marken. Hela tiden pilade mina 6gon
fram och tillbaka i jakt pa mojliga gomstallen.

Jag fann honom till slut, uppklattrad i en ungbjork med utsikt 6ver slagfaltet.

Erik:
(Ropar) Mor! Var ar far nagonstans?

Hanna:
Erik, kom ner genast!

Erik:
Inte innan jag sett far! Var ar han? Jag sag Tapper, men far stod inte bredvid honom!

Hanna:
Snaélla Erik, jag ber dig! Kom ner!

Erik:
Ar han stupad? Varfér ser jag honom inte?

Hanna:
Snélla, kom ner! Det finns ingenting vi kan gora! Det finns ingenting vi kan gora, Erik.
Snélla, kom ner!

(Ljudet fran minnet ebbar ut med soldathustruns sista ord. Kon frustar till och visar att vi
ar tillbaka dar berattelsen borjade.)
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Hanna:

Efter en lang stund fick jag antligen ner honom ur tradet. Hela vagen hem fragade han
och fragade efter sin far och varfér han inte var dar. Jag kunde inte férma mig beratta vad
jag fatt veta natten innan. Inte heller kunde jag ljuga, sa jag sa ingenting om saken. Istéllet
laxade jag upp honom for att han utsatt sig for sadan fara.

(Ljud fran natten i soldattorpet. En knarrande sdang och barn som andas. | bakgrunden
hors ett dovt samtal mellan nagra av soldaterna utanfér kammardorren.)

Hanna:

Natten innan slaget 1ag vi alla fyra intryckta i kammaren, medan soldaterna vi huserade
sov i storstugan. Morkret hade sankt sig for flera timmar sedan nar barnen antligen
slumrade in. Forsiktigt smog jag mig upp ur sangen. Varfor hade deras far inte kommit
hit? Jag hade inte sett honom pa ett halvt ar. Skulle jag fa en chans att traffa honom s3
maste det ske nu.

(Man hor soldathustrun som reser sig fran sangen, tar lyktan och gar. Ljudet av lyktan
paborjar minnet fran natten. Ljudmattan foljer och bekraftar hennes berattelse.)

Jag beslot mig for att ta saken i egna hander, dven om det betydde att jag tvingades
lamna barnen med de sovande soldaterna. Med lyktan i hand foljde jag den bekanta
viagen mot kyrkbyn. Dir hoppades jag kunna hitta ndgon som visste var Osterbottens
livkompani spenderade natten.

(Ljud fran skogen, natten innan slaget: Trad som falls och vagnar som kor langs vagen.
Folk som talar runt henne i morkret.)

Aldrig forr hade en hostnatt varit sa full av liv och rorelse. Om bara nagra timmar skulle
man har halla tillbaka ett ryskt anfall och sjdlva byn var en del av forsvaret. Skogen och
akrarna runtom torpet hade omvandlats till en del av armén, med kanonvall och
skyttevarn.

(Ljud fran Oravais kyrkby: Manga manniskor som samtalar och hdstar som passerar
henne. En hund som skaller i bakgrunden.)

| kyrkbyn myllrade det av svenska soldater. De som inte slumrade i sina talt samtalade
kring lagereldar, tillredde mat i sina kokkarl och forberedde sig for morgonens strid. Jag
hade aldrig sett sa manga manniskor pa samma plats forut.

Mitt hjarta sjonk nar soldaternas ansiktsdrag snabbt borjade blandas samman. Varje man
verkade vara en perfekt dubblett till den férra. Nar jag dntligen fann Osterbottens
regementes blagula uniform borjade jag lyssna efter mitt eget sprak och dialekt.

Efter manga sturska miner och order att ge mig av var jag néra att ge upp, men precis
innan jag skulle ga motte jag Henrik Tapper. Tapper bor i ett soldattorp en bit harifran.
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Han flyttade hit fran Nylands regemente for nagra ar sedan nar det uppstod en
rotevakans. Vi blev snabbt goda vanner och talade ofta lange utanfor kyrkan varje sondag.

Nar vara blickar mottes verkade han forst glad att kdnna igen mig, men nastan genast
skoljde nagonting annat 6ver hans ansikte.

Tapper:
Hanna...

Hanna:
Vad ar det? (Tapper drojer med sitt svar.) Han ar inte langre med er, eller hur?

Tapper:
Jag beklagar.

Hanna:
Sa han dr dod? Inte tillfangatagen eller férsvunnen? Sag du det handa?

Tapper:
.. Ja.

Hanna:

Sa han dog i strid?

(Tapper drojer aterigen med sitt svar och Hanna blir alltmer frustrerad.)

Tapper? Vad ar det? Varfor sager du ingenting? Vad hande med honom? Varfér kan du
inte sdga mig hur han dog? Flydde han undan? Snalla, 1at mig inte tro att han flydde. Tala
till mig! Tala!

(Man hoér hur en annan soldat narmar sig.)

Soldat:
Vad ar det som hander?

Tapper:
Nej, han flydde inte. Inte alls. Du har ratt; han dog i strid.

Soldat:
Saja frun, det racker sa.

Hanna:
Varfor ljuger du? Ror mig inte. Tapper! Vad ar det du inte berattar?
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Tapper:
Forlat mig, snadlla Hanna. Han hade inte velat att du skulle veta hur allt tog slut. En dag ska
jag beratta. Jag lovar.

(Musik)

Soldat:
S3, folj med har.

(Under repliken hér man hur Hanna kdmpar mot den andra soldaten, som drar bort
henne fran Tapper. Soldaten grymtar nar hon férsoker 16sgora sig.)

Hanna:

Vad ar det jag inte har ratt att veta? Vill du att jag ska spendera resten av mina dagar med
att ga och undra? Vill du det? Tank om du aldrig atervander! Ett halvt ar har jag spenderat
i ovetskap. Lat det inte vara for evigt. Sdg mig atminstone hur allting slutade, for annars
kommer jag aldrig fa nagon ro! Hur kan du bara sta dar och lata det ske? Slapp mig!
Tapper!

(Ljuden fran kyrkbyn ebbar ut och vi hor faglarna och kossan igen.)

Hanna:
Det har torpet ar vart hem.

Jag visste alltid att det bara gallde sa lange han kunde gora sin plikt som soldat, men efter
alla ar av arbete sida vid sida hann jag nastan glomma riskerna. Det var dumdristigt av
mig, egentligen. Men vi hade det bra da.

De hir traden har vakat éver barnen sedan deras forsta andetag. Akern har lart sig var
rutin. Stockarna i torpet har sugit i sig alla ord som vi yttrat under dessa ar vid deras
beskydd.

Det kdnns som att ocksa de har vantat pa att han ska atervanda.

Dagen da vi skulle gifta oss visste jag mycket lite om min blivande man. Aldrig var det
fragan om nagra passionerade karleksforklaringar, men redan de forsta veckorna fann vi
en ro i varandras narhet uppe pa kullen. En vanskap vaxte fram, trygg och lugn. Fran den
forsta kalla vintern och genom tre barnafédslar.

Givetvis blev vi oense vid flera tillfallen, men aldrig limnade vara strider nagon langvarig,
besk eftersmak. Det fanns alltid en vordnad for den andre som ingenting verkade kunna
ta ifran oss.

Anda sedan han ryckte in har vi viantat, oférmogna att paverka hans éde. Vi har famlat i
blindo medan vi arbetat for var egen overlevnad, och for hans. Varje tanke pa honom har
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jag knadat ner i broddegen, smutstvatten, akern... Det fanns ingenting annat vi kunde
gora. Ingenting annat an att minnas och forsiktigt langta medan vi arbetade, utan att veta
hur lange kriget skulle pagd. Vagade jag forestdlla mig att han atervande kandes det som
att vi kunde ta oss igenom vad som helst, oavsett krigets resultat.

Vad hander med oss nu? Har kan vi inte stanna langre och i dessa tider vill ingen gard ha
fler munnar att matta under sina tak.

(Musik)

Kommer vi sta pa bar backe infor vintern? Kommer jag tvingas inga ett nytt aktenskap for
att radda mina barn undan ett liv som oonskade inhysingar eller tiggare?

Det finns inte en del av mig som ar redo eller villig att Iamna vart hem.
Men ater star jag maktlos.

Slut pa DEL 1.
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DEL 2: Soldaten

(Intromusik)

Tapper:

14 september 1808. Det kanns som en evighet sedan jag var har senast.

(Ljud fran slaget. Skott fran kanoner och muskoter. Order som ropas ut. Skott fran
muskoter. Eko fran alla ljud. Kanske ljud av lera/vatten nér de tar sig 6ver an.)

Tapper:

Jag har sa manga minnen som etsat sig fast i mig; ett langt virrvarr av bilder som lindats
om varandra. Bilder som jag aldrig kunnat dela med nagon.

(Ljuden fran slaget ebbar ut. De ersatts av ljud fran en aker: En latt bris, tranornas laten
nar de flyger 6ver fjarden och folk som arbetar pa akern. En vagn rullar vidare efter att ha
slappt av Tapper.)

Tapper:
Men nu nar jag ar tillbaka i mina forna hembygder finns det ingen atervéndo.

Jag maste bara samla tankarna forst.

(Musik)

Tapper:

Manga ganger fyllde det mig av mod att se langa linjer av utvilade och tappra soldater nar
vi marscherade fran en liten by till en annan. Ibland kunde asynen till och med fa mig att
undra hur denna har nagonsin kunde slas tillbaka av en annan.

Verkligheten gjorde sig dock alltid till kdnna nar vi kunde se solen langsamt forsvinna
bakom tradtopparna. Nu snubblade man och svor tyst 6ver bortdomnade fotter och
bristande krafter. Ryggsacken i kalvskinn borjade kdnnas tyngre och tyngre, trots att den
bara inneholl ett enkelt kladombyte och rakdon.
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(Ljud fran lager: Marsch som avbryts av en korpral som ropar att det &ar dags for rast.
Skogsljud. Tapper tar av sig skorna.)

Tapper:

Nar vi nadde fram och adntligen hade lyckan att vila en stund kunde jag ta av mig skorna
och stibletterna och finna mina fottrasor flackiga av rédbrunt blod. Manga av oss gick i
sondertrasade skor. Att forse sig med nya var sallan mojligt. Istdllet lappade vi efter basta
formaga med vetskapen om att nasta marsch troligtvis skulle slita upp sémmarna igen.
Jag kunde i alla fall skatta mig lycklig som hade pjaxor att satta pa fotterna. Det fanns
ocksa de som inte hade annat an trasorna mellan fotsulan och marken.

(Nattljud. En uggla och en soldat som andas nar han sover intill honom. Madrassen
prasslar under honom nér han vrider pa sig.)

Under bivack sov vi oftast i talt pa en tunn madrass fylld av halm. Sov du i en sang var du
antingen befél eller Iag pa faltsjukhuset. Forutom talten fylldes daven de lokala bondernas
hus, lador och bodar med soldater.

De varsta natterna var de da jag inte kunde forma mig att slumra in, utan lag utmattad
men vaken och vred mig. Manga ganger var det pa grund av min varkande kropp, men jag
minns speciellt en sémnlds natt da det var mina tankar som holl mig vaken.

En god kamrat hade drabbats av det man kallar faltsjukan under sensommaren 1808.
Envist kimpade han emot sitt tillstand och héll muskéten med bleka, utmarglade hinder.

(Musik)

Han vagrade ga med pa att skickas till faltsjukhuset, men blev snart tvungen att aka i
vagnen med de skadade under marsch.

| Ruona blev det klart att han inte langre formadde delta i striderna. Nar vi rérde oss i svar
terrdang hann han knappt med oss och att gora bajonettanfall var f6r honom nu en
omdjlighet. Att den taniga, svultna kroppen lyckades dverleva slaget var till allas var stora
hdpnad, men var korpral satte nu ner foten. Att Iata honom fortséatta skulle vara att satta
oss alla i fara. Min van gjorde mer skada an nytta, menade han. Jag kunde inte annat an
att tyst halla med.

Min kamrat var uppvuxen hér vid Oravais strander, till skillnad fran mig sjalv. Sommarens
framgangar hade borjat avta och en retratt mot vara hemtrakter sag alltmer trolig ut.

Jag forstod varfor han trots sitt tillstand vagrade ldgga ner vapnet.
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Kamraten:

Menar ni att jag inte ska d6 som en hjalte i strid, utan som en sjuk stackare som var for
svag for att lyfta sin muskot?

Tapper:

Att vi forsakrade honom om att hans insats varit mycket vardefull brydde han sig inte
mycket om. Faltpastorn tillkallades i ett forsok att sansa honom, men inte heller han
gjorde nagra storre framsteg. Allt min kamrat ville var att fa chansen att férsvara sin familj
och hembygd fran den ryska arméns framfart. Det hela slutade med att hans éverordnade
med vald tvingades ta honom ur ledet och féra honom bort.

Hela tiden skrek han med den klena résten han hade kvar:

Kamraten:

Ar detta det dde ni tillskriver mig?!

(Musiken tonar ut och vi hor tranorna, vinden och manniskorna pa akern igen.)

Tapper:

Natten efter slaget |lag jag vaken. Av alla hemskheter jag fick bevittna under kriget var
denna kanske den virsta. Aven om jag sett s& manga gd samma 6de till métes. Skammen
och ilskan var det enda som hallit honom pa benen, men dven de skulle falna ju svagare
han blev. Han visste vad som vantade honom. Det var omojligt att forneka.

Aldrig har jag féormatt mig tala om handelsen. Inte ens med de som fortjanade att veta
sanningen.

Tapper:

Nu sitter jag har och ser ut 6éver det som en gang var slagfaltet. Ekot har ebbat ut och
ladorna har man byggt upp igen. Men dr man uppmarksam kan man fortfarande se hal av
muskdtkulor i virket och nastan omérkbara fordjupningar i akern efter kanonkulorna. Pa
manga satt har man slatat dver det forflutna, men kisar jag kan jag annu se flackande
bilder av krutrék och blod.

Tyngden av att ha forlorat min hembygd kommer alltid vila pa mina axlar, trots att jag
forsokt fly undan alla dessa bilder. Jag undrar vad de tdnker om mig har. Jag ar radd att de
staller samma fragor som jag sjalv: Varfor gjorde jag inte mer? Kunde jag inte ha
frammanat nagot ovantat stordad som gjort att vi raddat vad vi mist?
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Tapper:

Det varker i mig, men idag later jag mig minnas. Kanske kan jag till och med minnas i
sallskap av nagon annan. Nagon med egna minnen fran kriget som gick forlorat. Visst har
bilderna blivit nagot suddiga, men jag minns er alla.

(Musik)

Jag minns dig, du som offrade din skord sa att vi kunde ata.
Du som Iat oss vila i ditt hem.

Du som motuvilligt tog pa dig ansvaret.

Du som inte var stor nog att forsta.

Du som tog saken i egna hander.

Du som flydde. Jag forstar.

Och du, vars 6de rycktes ur dina hdander.

Jag tror att jag ar redo att tala om dig nu.

Slut pd DEL 2.



