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Tiivistelma

Taman opinndytetyon keskiossd on karakteritanssi ja sen asema suomalaisessa ja venaldisessa balettikult-
tuurissa. Tyon tarkoituksena oli saada selville ndkemyksia karakteritanssin asemasta, merkityksesta,
maineesta ja suosiosta nykyaikana, millainen asema silld on balettikulttuurissa seka siitd, millaista
karakteritanssi on nykydaan Suomessa ja Venajélla. Opinndytety®n toissijaisena tavoitteena oli herattad
keskustelua seka esitella uusia ndkdkulmia karakteritanssista.

Kyseessa on laadullinen tutkimus, joka toteutettiin tekemalla seitseman asiantuntijahaastattelua, joita ana-
lysoitiin fenomenografisella analyysimenetelmalla. Tutkielmassa perehdyttiin karakteritanssin syntyyn ja
kehitykseen 1800-luvulta eteenpadin nykyaikaan saakka. Tata tanssilajia tarkasteltiin niin itsendisena
tanssimuotona kuin myds osana klassista balettia seka eri nakdkulmista, kuten esimerkiksi orientalismin ja
eksotismin nakdkulmasta. Opinndytetyon tekija avasi myds omia kokemuksiaan ja ajatuksiaan tanssilajiin
liittyen. Ennen analysointivaihetta venajankieliset haastattelut kdannettiin suomen kielelle ja kaikki
haastattelut litterointiin ja anonymisoitiin. Puolistrukturoidut tutkimushaastattelut toimivat
aineistonkeruumenetelmina kirjallisen lahdeaineiston lisaksi. Tutkimuskysymyksia olivat:

1. Mika yhdistaa ja erottaa suomalaisen ja venaldisen karakteritanssin toisistaan?
2. Millainen asema niilld on balettikulttuurissa?
3. Mitka tekijat ovat vaikuttaneet suomalaisen ja venaldisen karakteritanssin muovautumiseen?

Tutkielman my6ta saatiin selville tekijoitd, jotka ovat vaikuttaneet karakteritanssin nykyiseen tilaan. Niita ovat
tietyt aikakaudet aatteineen ja trendeineen, kulttuurikohtaiset erot ja yhtaldisyydet, taloudelliset tekijat seka
muutokset ajankuvassa ja maailmankatsomuksessa yleiselld tasolla. Keskustelua herattivat erityisesti
yhteiskunnallista ulottuvuutta sisaltévat kasitteet, kuten eksotismi, orientalismi, kulttuurin omiminen ja
kulttuurisensitiivisyys. Haastateltavien kasityksissa ja mielipiteissa ilmeni niin yhtaldisyyksia kuin erojakin.
Tutkielman aihe on melko harvinainen, joten jatkotutkimukselle ilmeni kysyntaa ja karakteritanssin
tunnettavuudelle ja levittdmiselle osoitettiin kiinnostusta sekd kannustusta.
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tanssi, karakteritanssi, baletti, kulttuuri, Suomi, Venaja, tutkimushaastattelu, fenomenografia
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Abstract

The focus of this thesis is character dance and its position in Finnish and Russian ballet culture. The aim of the
work was to find out information about the position, meaning, reputation and popularity of character dance in
modern times, what kind of a position it has in ballet culture and what is character dance nowadays in Finland
and in Russia. The secondary purpose of the thesis was to provoke conversation and to present new ideas
about character dance.

This was a qualitative research which was made by doing seven specialist interviews that were analysed by
phenomenografic analysis method. The study examined the origin and the progress of character dance from
19th century until present times. This style of dance was reviewed both as an independent form of dance and
as a part of classical ballet, also from other perspectives such as for example from the point of view of orien-
talism and exotism. The author of the thesis wrote about her own views, experiences and thoughts about the
dance genre. Before the analysis phase interviews made in Russian were translated into Finnish and all inter-
views were transcribed and made anonymous for the analysis. Semi-structured research interviews were used
to collect data and answer research problem and questions. The main questions of the research were:

1. What combines Finnish and Russian character dance, and what separates them from one another?
2. What kind of a position do they have in ballet culture?
3. Which factors have affected in the formation of the Finnish and Russian character dance?

Thanks to the study, factors that have affected the current status of character dance were discovered. They
are particular eras with their own ideas and trends, changes in views of times and worldview in general. Cul-
tural differences and similarities, and financial factors have also affected the current state of character dance.
Concepts with a social dimension such as exotism, orientalism, cultural appropriation and cultural sensitivity
evoked discussion in particular. There were both similarities and differences amongst the conceptions and
opinions of the interviewees. There has been very little study on this subject, therefore interest and encour-
agement to increase knowledge about character dance, as well as its presence on the dance scene, have been
received during the research.

Keywords
dance, character dance, ballet, culture, Finland, Russia, research interview, phenomenography




ESIPUHE

Edessasi on opinnaytety6 "Karakteritanssi osana suomalaista ja venaldista balettikulttuuria”. Olen koulutukseltani
ammattitanssija ja uraansa aloittava tanssinopettaja. Kiinnostukseni karakteritanssiin syntyi yli 15 vuotta sitten ja
se on sittemmin vain vahvistunut. Kaksikielisyyteni on mahdollistanut minulle kyseisen tanssilajin opiskelun myds
venaldisten asiantuntijoiden johdolla. Taman myota motivaationi on vain kasvanut entisestaan.

Tanssinopettajaopintojen aikana opinndytetydni aiheen valinta oli minulle l&hes itsestddnselvyys. Olin varma, etta
haluaisin kirjoittaa opinnaytetyoni karakteritanssista, pitkdaikaisesta intohimostani ja siihen liittyvien arvoituksien

ratkaisusta.

Aloitin tutkimustydni syksylla 2022. Tutkimus oli minulle haastava, silla en ole tehnyt vastaavaa ty6té koskaan
aikaisemmin. Onneksi opinndytetydni ohjaaja, Eeri Pihlajakari on neuvonut ja tukenut minua koko prosessin ajan.

Lisaksi haluaisin kiittéa opponenttipariani, Clara Raatikaista arvokkaista neuvoista ja ehdotuksista.

Suuri kiitos kuuluu Suomen Kulttuurirahastolle seka Cultura-saation hallinnoimalle Valtiopaivatoiminnan 150.
merkkivuoden juhlarahastolle, joilta olen saanut apurahat tutkimustyéténi varten. Haluan kiittaa tanssitaiteilija
Jutta Mustakalliota motivoinnista, kannustuksesta ja loputtomasta inspiraatiosta. Koin suurta iloa ja hy6tya
opiskelusta venaldisten karakteritanssin opettajien Jelena Serstnevan, Vadin Sirotinin ja Polina Rassadinan johdolla
Vaganovan Balettiakatemian mestarikursseilla. Haluan myds kiittda kaikkia haastattelemiani henkilditd, jotka ovat
osallistuneet ensimmadiseen tutkielmaani sekd minua vuosien varrella opettaneita baletin- ja
karakteritanssinopettajia. Kiitokset kuuluvat myds minun perheelleni ja ystavilleni, jotka ovat osoittaneet minulle

jatkuvaa tukea ja kannustusta koko tydskentelyprosessin ajan.
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1 JOHDANTO

Karakteritanssi on kiehtova, kaunis ja monipuolinen tanssilaji, joka yhdistaa kansantansseja ja
balettia. Tama tanssin muoto koskettaa seka katsojia etta esiintyjia. Karakteritanssilla on erityinen
rooli klassisissa balettiteoksissa, kuten esimerkiksi Joutsenlammessa, Don Quijotessa,
Pahkindnsarkijassa, Bajadeerissa, Raymondassa, ja myds uudemmissa baleteissa kuten esimerkiksi
Sheherazade, Gayaneh, Laurencia ja Carmen. Vendjalla karakteritanssi on tarkea osa
balettikasvatusta ja tandkin paivana se ndkyy lukuisten teattereiden klassisen baletin ohjelmistoissa
ympari maailman. Olen seurannut karakteritanssia Suomessa ja Venajélla jo kauan toisaalta
kiinnostuneena mutta my6s huolestuneenakin. Sen asema, maine, merkitys ja suosio ovat mielestani
heikentyneet merkittédvasti Suomessa seka muualla lansimaissa. Opinndytetydni paallimmaisena
tarkoituksena oli arvioida mahdollisimman konkreettisia tekij6itéd karakteritanssin aseman, suosion,

tilan, arvostuksen seka maineen eroihin Suomessa ja Venajalla.

Karakteritanssia ei liemmin ole tutkittu aiemmin tasta ndkokulmasta. Tasta syystad aiempaa
tutkimusaineistoa aiheesta ei ole ollut juurikaan saatavilla. Suomenkielisessa kirjallisuudessa
kasitellddn padasiassa klassista balettia ja karakteritanssi on toistaiseksi saanut huomattavasti
vahemman huomiota. Venajankielisessa kirjallisuudessa puolestaan materiaalia on paljon enemman
suhteessa suomalaiseen kirjallisuuteen. Karakteritanssia on kasitelty historiallisesta seka
pedagogisesta nakékulmasta ja osassa tdista karakteritanssin roolia tarkastellaan osana venaldista

balettikulttuuria.

Olen tutkinut kasityksia karakteritanssista suomalaisessa ja vendldisessa balettikulttuurissa
kvalitatiivisella tutkimusmenetelmalld. Olen haastatellut tydhoni seitsemaa asiantuntijaa, jotka ovat
taustaltaan ammattitanssijoita ja tanssipedagogeja. Tutkimusaineistoani eli puolistrukturoituja
teemahaastatteluja analysoidessani olen kayttédnyt fenomenografista analyysimenetelmaa.
Haastattelut toimivat myds tiedonantona yleisemminkin, jonka vuoksi kaytin niita myds tyén

taustaluvuissa. Tydni keskeiset tutkimuskysymykset ovat:

1. Mika yhdistaa ja erottaa suomalaisen ja venaldisen karakteritanssin toisistaan?
2. Millainen asema niilla on balettikulttuurissa?

3. Mitka tekijat ovat vaikuttaneet suomalaisen ja venaldisen karakteritanssin muovautumiseen?

Tyoni koostuu johdannon lisdksi kuudesta luvusta. Luvussa 2, Tyon tausta ja tavoitteet, avaan ja
pohdin l&htékohtiani, tutkielman tarkoitusta ja syité sen takana. Tata seuraa historiallinen
yleiskatsaus karakteritanssista, joka loytyy luvusta 3. Kyseisessa luvussa esittelen tdhan
taidemuotoon vaikuttaneita tekijoité 1800-luvulta nykyhetkeen. Sen jélkeen siirryn metodilukuun eli
lukuun 4, jossa esittelen tydssa kaytettyja tutkimusmenetelmia eli laadullista tutkimusta,
fenomenografista analyysia ja puolistrukturoituja teemahaastatteluja. Pohdin myds eettisia
kysymyksia, litterointia, venajan kielen translitterointia ja niiden vaikutusta tutkimukseen. Taman

jalkeen kuvailen tutkimuksen kulkua seka sen eri vdlivaiheita luvussa 5.

Luvussa 6 esittelen tutkimustuloksia, joista teen yhteenvedon ja pohdin niitd lopuksi luvun 7
Pohdinta -kappaleessa. Lisaksi reflektoin tutkielman lopussa omia ajatuksiani seka kiteytén

ajatukseni tulevaisuuden nakymia koskien. Taman opinndytetydn myoéta olen saanut selville
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karakteritanssiin vaikuttaneita tekij6ita ja kulttuurikohtaisia eroavaisuuksia suomalaisen ja
venalaisen balettikulttuurin valilld. Pohdin myds sitda, miten tutkimustuloksia voidaan hydédyntaa
balettipedagogiikassa seka tanssialalla tulevaisuudessa. Tyon keskeisimpina tuloksina olen saanut
selville, etta karakteritanssi on usein niin katsojalle kuin esiintyjallekin mieleenpainuva osa
balettiteosta, mutta siihen vaikuttaa hyvin paljon tanssijan tiedollinen ja taidollinen osaaminen seka
koreografin kadenjalki. Tahan liittyy myos koreografin, asiantuntijan ja esimerkiksi harjoittajan
koulutustausta kuin my6s esimerkiksi tanssikoulujen resurssit, tanssiteattereiden taloudellinen
tilanne ja taiteellisen johdon nakemykset seka linjaukset. Suomessa ja Vendjalla nakdkulmat seka
nakyvyys karakteritanssin suhteen ovat nykyaikana eridvia. Karakteritanssin pohja ja suurin osa
tyylin periaatteista seka ominaispiirteista ovat sailyneet kuitenkin samoina. Tulevaisuudessa niin
tanssivaikuttajien kuin myods tanssintekijdiden teoilla ja toiminnalla on todennakdisesti ratkaiseva
vaikutus karakteritanssin asemaan, maineeseen, merkitykseen ja suosioon. Talléin teot ja toiminta
vaikuttavat yleisesti my6s karakteritanssin tasoon, nékyvyyteen seka tdman myoéta nakemysten seka

mieltymysten muodostumiseen.
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2 TYON TAUSTA JA TAVOITTEET

Olen taustaltani ammattitanssija ja pian valmistuva tanssinopettaja. Kiinnostus karakteritanssiin on
syntynyt jo lapsuudessani ja sittemmin vain vahvistunut. Olen kaksikielinen, silla vendja on toinen
didinkieleni. Kaksikielisyyteni on mahdollistanut minulle paljon erilaisia kokemuksia ja elamyksia,
joista karakteritanssin saralla olen muun muassa paassyt oppimaan kyseista lajia venalaisten
karakteritanssin mestareiden johdolla. Kaksikielisyys on myds avannut oven venajankieliseen
kirjallisuuteen, mista on ollut véliténta hydtya opinnaytetydn kannalta. Pystyn myds keskustelemaan
venajaksi karakteritanssista venaldisten tanssipedagogien ja tanssijoiden kanssa. Tallainen

kommunikaatio edesauttaa syvallista ymmarrysta karakteritanssin perinteesta Venajalla.

Aloitin tanssiharrastuksen nelivuotiaana Helsingin Tanssiopiston tanssileikissa ja satubaletissa. Sain
ensikosketuksen karakteritanssiin, kun silloinen Helsingin Tanssiopiston erikoiskoulutusluokan
tanssiryhmani esitti yhtena lukukautena kaksi karakteritanssia: puolalaisen masurkan ja venaldisen
tanssin nimeltd "Trepak”. Mybhemmin opiskellessani Suomen Kansallisoopperan ja -baletin
Balettioppilaitoksen nuorisoasteella, ammatillisessa koulutuksessa seka Ruotsin Kuninkaallisessa
balettikoulussa, Kungliga Svenska Balettskolanissa, suhde karakteritanssiin syventyi entisestdan.
Opiskeluvuosien jalkeen tanssin solistina Bukarestissa, Lasten Koomisessa Oopperassa, Opera
Comica Pentru Copii -balettiryhmassa. Ensimmainen tanssinumero, jonka esitin kiinnitykseni aikana
edelld mainitussa teatterissa, oli unkarilainen tanssi nimelté “Csardas” baletissa Coppélia. Se on ollut
yksi urani alkuvaiheen mielekkdimpid ja mieleenpainuvimpia kokemuksia. Syyna siihen on se, etta
karakteritanssin tuntemukselle ja tietamykselle tuli heti kdyttéa balettitanssijan tydssé enka osannut

odottaa tata etukdteen ulkomaille tdiden perassa muuttaessani.

Tutkielmani aihio on siis saanut alkunsa omista kokemuksistani jo nuoruudessa. Seurasin ja pohdin
silloisen tanssiharrastukseni, eli klassisen baletin sivuaineena tanssittua karakteritanssia. Olen
pohtinut hyvin pitkdan ja perinpohjaisesti omaa suhtautumistani kyseiseen tanssilajiin seka
kiinnittanyt huomiota toisten ihmisten suhtautumiseen ja kasityksiin sita kohtaan. Muiden ihmisten
mielipiteiden kirjo karakteritanssin suhteen oli mielestani suuri jo uteliaan teini-ikdisen itseni
mielesta. Omat kokemukseni karakteritanssista ovat olleet suurimmaksi osaksi positiivisia ja
mielekkaita. Niihin on vaikuttanut useimmiten pateva ja motivoitunut opettaja, hdanen pyrkimyksensa

niin tanssitaiteilijana kuin pedagogina seka musiikki.

On useita syitd, miksi tartuin tdhan aiheeseen. Karakteritanssi on ollut intohimoni sekd mielenkiinnon
kohteeni usean vuoden ajan. Olen opiskellut sitd suomalaisten, virolaisten ja venalaisten
karakteritanssinopettajien ja -pedagogien opissa niin baletin opintojeni lisdna lukukausittain,
erilaisilla mestarikursseilla intensiivisesti lyhyiden jaksojen sisalla kuin myds saanndéllisesti
tanssinopettajan opintojeni ohessa viimeisen lukuvuoden aikana. Olen kohdannut ja tutustunut
erinomaisiin ja inspiroiviin suomalaisiin tanssinopettaijiin, jotka ovat vieneet tata tanssilajia eteenpain
Suomen tanssin kentalla. Toinen tarkea syy on se, ettd karakteritanssista on melko niukasti
tutkimusmateriaalia Suomessa ja suomen kielella. Esimerkiksi vertailevaa tutkimusta karakteritanssin

roolista suomalaisessa ja vendldisessa balettikulttuurissa ei ole viela juurikaan tehty.
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Minua olisi kovasti kiinnostanut tehda mahdollisimman laaja taiteellinen tutkimus, jossa tutkisin
mahdollisimman eri taustaisten ihmisten mielipiteita ja mieltymyksia, uskomuksia ja nakemyksia
karakteritanssista kansainvalisemmalla tasolla. Jouduin kuitenkin hyvdaksymaan sen tosiasian, etta
opinndytetydssa on tarkeaa osata rajata aihepiiri seka tutkimuskysymykset. Koska kyseessa on
ensimmainen tutkielmani, paatin lahted tutkimaan ihmisten erilaisia ndkemyksia seka kasityksia
karakteritanssista osana suomalaista ja venaldista balettikulttuuria. Mika erottaa ja yhdistaa
karakteritanssikulttuuria ndissa maissa? Mika on vaikuttanut tallaiseen ilmenemiseen ja
muovaantumiseen? Millainen asema karakteritanssilla on edelld mainittujen maiden

balettikulttuurissa?

Opinnaytety® on laadullinen tutkimus, joka pohjautuu fenomenografiaan. Valitsin laadullisen
tutkimusotteen, silld halusin keskittya yksityiskohtaisesti yhden asian ja kontekstin selvittamiseen,
joka on ollut minulle pitkddn omanlaisensa mysteeri ja arvoitus. Olettamani oli, etta laadullisen
tutkimuksen kautta voisin saada yksityiskohtaista ja konkreettista tietoa tutkimusongelmaani
koskien, kuin myds konkretiaa ja monipuolisia vastauksia tutkimuskysymyksiin. Maarallinen tutkimus
eli kvantitatiivinen tutkimus olisi voinut toimia myds hyvéana tilastoinnin mahdollistajana ja
menetelmand, mutta koin, ettd opinndytetyoni tulisi entistéd merkityksellisemmaksi laadullisen
tutkimuksen myéta. Jo pohjustusty6ta tehdesséni valitsin tutkielmani analyysimenetelmakseni
fenomenografisen analyysin. Koin, etta tutkimusongelma ja -kysymykset linkittyvat fenomenografian
ydinajatukseen, eli eri ajatusmallien ja kasityksien tarkasteluun jotain tiettya asiaa tai ilmiéta koskien
(ks. luku 4.3). Tasta syysta valinta oli hyvin luonnollinen ja selkea opinndytety6ni suunnitteluvaiheen

alusta alkaen.

Yhtena lahtokohtanani tutkimukseen on oletukseni siitd, etta karakteritanssin asema, maine,
merkitys ja suosio ovat muuttuneet Suomessa viime vuosikymmenien aikana. Sina aikana, kun olen
toiminut niin tanssinopiskelijana, ammattitanssijana ja nykydaan myos tanssinopettajana seka -
opiskelijana, olen jo huomannut muutoksia karakteritanssissa itsessaan samoin kuin siihen
suhtautumisessa nykyajan yhteiskunnassa. Ajattelen, ettd jos olen huomannut selkeitd muutoksen
merkkeja jo viimeisen vuosikymmenen aikana karakteritanssissa, niin miten kokonaisvaltaisia
muutoksia on voinut tapahtua viimeisen kolmenkymmenen tai neljankymmenen vuoden aikana?
Mistd muutokset ovat saaneet alkunsa ja mika niihin on vaikuttanut? Kenen nakdkulmasta
muutokset ovat myonteisia? Kenen nakékulmasta muutokset ovat puolestaan kielteisia? Millaiset
arvot ovat muutoksen taustalla? Mika on yhteista suomalaisessa ja venaldisessa balettikulttuurissa?

Millainen asema karakteritanssilla on nykyaan balettikulttuurissa Suomessa ja Vendjalla?
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KARAKTEERITANSSI JA KATSAUS SEN HISTORIAAN

Romantiikka

Karakteritanssi, toisin sanoen luonnetanssi suomeksi, syntyi romantiikan aikakautena. Se pohjautuu
alun perin 1700-luvun tanssijoiden hierarkkiseen jaotteluun. Tyylisuuntauksena romantiikka ulottui
tanssin lisaksi myds musiikkiin ja kuvataiteeseen. Taideliikkeena romantiikkaa pidetaan
vallankumouksellisena, silla se muovaantui vastalilkkkeend aiemman vuosisadan, eli 1700-luvun
klassiselle taiteelle. (Makkonen julkaisuaika tuntematon, 3.) 1700-luvun baletin keskidssa oli
tanssitekniikan kehittyminen ja levidminen Pariisista muualle Eurooppaan, kuuluisat tahtitanssijat
kuten Auguste Vestris (1760-1842) ja erityisesti miestanssijoiden tanssitaituruus seka
toimintabaletin, ballet d'action, synty (Greskovic 2005, 29; Makkonen julkaisuaika tuntematon, 2).
Toimintabaletti on merkittdva tekija baletin historiassa, silld sen my6ta tanssista tuli itsendinen
taidemuoto (Makkonen julkaisuaika tuntematon, 2). 7our de force -aate jakoi mielipiteitd sen
voimakkuuteen, mahtipontisuuteen, tekniseen taituruuteen ja temppujen merkitykseen liittyen.
Toimintabaletti on merkittdva vaihe baletin historiassa my®és siita syystd, etta tanssijoiden luokittelu
silloisessa maailmankuvassa synnytti pohjan karakteritanssille. Tanssijat jaoteltiin kolmeen
kategoriaan, joista danseur demi-charactére eli suomeksi luonnetanssija, esitettiin keskiluokkaisena
ja -kokoisena, hienostuneena ja samanaikaisesti ilmaisuvoimaisena esiintyjand. (Makkonen

julkaisuaika tuntematon, 2.)

Romanttinen baletti syntyi romantiikan aikakauden loppupuolella. Tarkalleen ottaen karakteritanssi
tuli osaksi klassisia balettiteoksia 1800-luvun lopussa. Sita edeltanyt 1700-luvun tyylisuuntaus
toimintabaletti vaihtui Euroopassa 1800-luvulla romanttiseksi baletiksi, jossa korostuu mielikuvitus,
tunteet, luonto, yliluonnollisuus seka erilaiset satumaiset tarinat ja henkilot. Ihmiset olivat siihen
aikaan kiinnostuneita itselleen kaukaisten maiden kulttuureista ja eldméntavoista ja taiteilijat
tuottivat katsojille taidetta omien ndkemyksiensa seka mielikuviensa pohjalta. Eksotiikka eli
uteliaisuus ja kiinnostus kaukaisia kansallisuuksia sekd maita kohtaan oli suosiossa. Ndiden teemojen
seka aihealueiden pohjalta luotiin myds taidetta. 1800-luvun romanttinen baletti mielletdan nykyaan
niin sanotuksi klassiseksi baletiksi. (Makkonen julkaisuaika tuntematon, 3; Bart 2006, 348-350.)

Baletin kulta-aika ja Marius Petipa

"Klassisen baletin isana” tunnettu ranskalainen balettitanssija ja koreografi Marius Petipa (1818—
1910) hyédynsi karakteritanssia klassisen balettitekniikan vastapainona. Han on yksi tunnetuimpia
koreografeja ja tanssivaikuttajia tanssin historiassa kautta aikojen. Marius Petipan ura Mariinski-
teatterin balettimestarina alkoi hanen ensimmaisen kokoillan balettinsa, Faaraon tyttaren,
menestyttya Pietarissa vuona 1862 (Vasiljeva 2006, 12). Petipa nimitettiin niin sanotuksi
ensimmaiseksi balettimestariksi eli paaharjoittajaksi keisarilliseen Mariinski-teatteriin Arthur Saint-
Léonin jalkeen vuonna 1869 (Makkonen julkaisuaika tuntematon, 3). Uransa aikana Petipa
tyoskenteli seka Pietarin Mariinski-teatterissa ettda Moskovan BolSoi-teatterissa erityisesti 1860-luvulla
(Surits 2006, 46). Han loi omia tanssiteoksiaan, harjoitutti niitd seka teetti rekonstruktioita eli uusia
versioita koreografien, kuten Jules Perrotin, Jean Corallin ja Arthur Saint-Léonin baleteista (Bart
2006; 349; Greskovic 2005, 41-43; Suhonen 2016, 13).
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Mariinski-teatterin nimi muuttui Kirov-teatteriksi vuonna 1919 ja vaihtui jalleen Mariinski-teatteriksi
vuonna 1992 (Mariinsky Theatre julkaisuaika tuntematon). Tulen kutsumaan kyseista pietarilaista
teatteria tydssani paaasiassa nimelld Mariinski-teatteri. Syyna tédhan on se, etta tutkimustydssani
esittelemani historialliset kaudet ja henkil6t ajoittuvat padosin ajanjaksolle, jolloin teatteri oli

nimeltaan Mariinski-teatteri.

Venalaisen baletin varsinaisena kultakautena pidetdan 1890-lukua, jolloin Petipa seka hanen Pietariin
tuomansa vierailevat italialaiset ballerinat vaikuttivat voimakkaasti klassisen baletin kehitykseen ja
suosioon. Kuuluisimpia sen ajan italialaisia balettitéhtid olivat muun muassa Virginia Zucchi (1849-
1930), Carlotta Brianza (1867—1930) ja Pierina Legnani (1863—-1923). (Greskovic 2005, 43—-45.)
Balettia arvostettiin Pietarissa ja Moskovassa ja sita pidettiin itsessaan tarkeana taiteen muotona.
Myds keisarillinen perhe osoitti kiinnostusta balettia seka keisarillista balettikoulua kohtaan ja he
osoittivat tukeaan saapumalla esityksiin. Samanaikaisesti Ranskassa baletilla oli toissijainen asema
oopperoihin ndhden. (Bart 2006, 350.)

Jo 1800-luvun puolivalissa moskovalaisen ja pietarilaisen tyylin valille oli muodostunut merkittavia
eroavaisuuksia. Toisin sanoen jo lahes kahden vuosisadan ajan Pietarin ja Moskovan valiset tyylilliset
erot ovat vaikuttaneet baletin ja karakteritanssin kehitykseen. Pietarissa arvostettiin hillittya,
yksityiskohtaista ja aristokraattista tanssin liikekieltd, kun taas Moskovassa yleis6é arvosti enemman
nayttavyytta ja ilmaisukykya, ketteryytta, taidonnadytteita ja kansantanssin vaikutteita baletissa eli
karakteritanssia (Surits 2006, 46). Robert Greskovic (2005, 40—41) kuvailee tyylillisia eroja kyseisen
kahden kaupungin valilla ndin:

The public in Russia's older and less westernized capital expressed a

taste different from that of audiences in the more European westward

metropolis. Moscow showed preferences for broad, colorful, and co-

medic theatrics; Petersburg for more formal, dance-based effects. A

kind of cultural rivalry sprang up. Muscovites saw the ballet art prac-

ticed by Petersburg as cold; Petersburg looked at those in Moscow
as circusy and coarse.

Néiden kahden kaupungin valiset tyylierot vaikuttivat siihen, etta Petipa joutui teettdémaan monesta
teoksestaan erilliset versiot Moskovaan ja Pietariin. Esimerkiksi Petipan baletti Don Quijote syntyi
siten, etta vuonna 1867 Petipata kaavailtiin harjoittajaksi BolSoi-teatteriin. Suunnitelma ei
kuitenkaan toteutunut ja tydpaikan vaihtamisen sijaan han paatti teettdd moskovalaiselle ryhmalle
nimikkoteoksen, joka oli Don Quijote. (Surits 2006, 46—47.)

Don Quijote

Baletti sai ensi-iltansa 14. joulukuuta 1869 ja kaksi vuotta myéhemmin kyseisen teoksen
pietarilainen versio sai ensi-iltansa vuonna 1871 (Demjanovits 2006, 54). Don Quijote -baletista
tekee erityisen se, ettd alkuperdisessa Moskovan versiossa oli vain yksi kohtaus kokonaan klassista
balettia. Tama kohtaus oli unikuvaelma Dulcinean puutarhasta (Surits 2006, 49). Suurin osa
balettiteoksesta oli demi-charactére -tyylia, eli oman tulkintani mukaan klassisen baletin liikekieleen
pohjautuvaa, mutta karakteritanssia muistuttavaa tyylia. Alkuperainen, BolSoi-teatterille omistettu
versio sisalsi myds paljon painotusta mimiikkaan seka miimisiin rooleihin (Surits 2006, 52-53). Ennen

balettimestarin ja harjoittajan ty6ta Pietarissa Petipa oli asunut jonkin aikaa Madridissa ja oppinut
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siella paljon erilaisia espanjalaisia kansantansseja (Bart 2006, 353). Espanjalaiset tanssit olivat
Petipan vahvuus karakteritanssissa ja Suritsin (2006, 49) mukaan han kokosi Don Quijote -baletin

parhaiten tuntemiensa espanjalaisten tanssien pohjalta.

Karakteritanssilla on oma selked tehtévansa Petipan baleteissa: han rakensi balettinsa niin, etta
karakteritanssi oli useimmiten corps de ballet -osuus, eli kuorotanssijoiden ryhmanumero. Talla
tavalla han korosti eroa solisteihin, jotka tanssivat klassista balettia. Marius Petipa osasi liikuttaa
suuria esiintyjajoukkoja nayttamdlla. Hanen baleteissaan tyypillistd on 3- tai 4-ndyttksen mittaiset
esityskokonaisuudet seka ryhmatanssien erityispiirteina asetelmien ja asemoinnin symmetriset seka
geometriset kuviot. (Makkonen julkaisuaika tuntematon, 3.) Kuorotanssijoiden eli corps de ballet:n
lisdksi myds padosia esittavat ballerinat tanssivat karakteritanssia yhta lailla klassisen balettitekniikan
lisaksi (Loeffler-Gladstone 2020). Balettitanssija Jean-Guillaume Bart kuvailee kyseistd koreografia
kekselidgdksi, lahjakkaaksi ja rohkeaksi isojen kohtausten luojaksi. Suurkohtaukset koostuivat usein
yksinkertaisten liikkeiden toistosta erilaisissa kokoonpanoissa ja vaihtuvissa muodostelmissa.
Karakteritanssi- ja solistiosuuksia seurasi Grand pas de deux. (Bart 2006, 354.) Pas de deux
tarkoittaa solistiparin duettokokonaisuutta, joka on Petipan luoma kaksintanssin konsepti. Se on
mies- ja naisoletetun tanssijan tanssinumero, joka koostuu ensimmaisestd adagioksi kutsuttavasta
hitaammasta yhteistanssista, miestanssijan soolosta, naistanssijan soolosta ja viimeisesta coda -
osuudesta, jossa korostuu tanssijoiden yhteiset sekd omat taidonndytteet (Bart 2006, 355-356;
Makkonen julkaisuaika tuntematon, 3). Petipa osasi korostaa jokaisen roolin merkitystd, tulkita seka

kuljettaa tarinan juonta eteenpain ja taten teettda kokoillan balettiteoksia. (Bart 2006, 352.)

Petipata edeltdneet koreografit eivat kokeneet, ettd musiikilla olisi suurta merkitysta tai vaikutusta
balettiteoksen lopputulokseen ja menestymiseen. Petipa suhtautui asiaan toisin, silla hanen
mukaansa musiikilla oli merkittdva rooli tanssiteoksissa. Ludvig Minkuksesta, joka oli alun perin
Bolshoi-teatterin viulisti, tuli Marius Petipan luottosaveltaja Don Quijoten myétd. (Bart 2006, 357.)
Heidan yhteistydhonsa vaikutti balettimestari ja koreografin Arthur Saint-Léonin 1ahté Mariinski-
teatterista vuonna 1869 seka balettiséveltdja Cesare Pugnin menehtyminen vuonna 1870. Minkus
tyoskenteli Petipan tavoin seka Moskovassa ettd Pietarissa ja paatyi saveltémaan lukuisat Petipan
baletit. (Surits 2006, 48.) Pjotr TSaikovski teki aikanaan myo6s tilaustoitd Petipalle. Koreografi lahetti
saveltajalle tarkat madrat musiikin tarvittavista kestoista, kaavoista, tahtilajeista, tempoista seka
tyylista (Kraus 1969, 94). Maailmankuullut baletit Joutsenlampi (1877), Prinsessa Ruusunen (1890)
ja Pahkinansarkija (1892) ovat Petipan ja TSaikovskin yhteistuotantoa (Makkonen julkaisuaika
tuntematon, 3). Heidan yhteisty6taan pidetaan térkeéna osana venaldisen balettikulttuurin
kultakautta. Erityisesti Prinsessa Ruusunen, joka oli ensimmainen sinfoniaorkesterin soittama
balettiteos, avasi uuden mahdollisuuden balettimusiikin tuottamiselle, kayttémiselle ja esittamiselle.
(Bart 2006, 358; Greskovic 2005, 44; Makkonen julkaisuaika tuntematon, 3.)

Elamansa aikana Marius Petipa loi yli 50 balettia Venajalla (Makkonen julkaisuaika tuntematon, 3;
McCormick & Reynolds 2003, 37). Osa hanen aikalaisistaan koki hdnen teoksensa vanhanaikaisina ja
samankaltaisina toisiinsa nahden (Bart 2006, 358; Greskovic 2005, 48; Makkonen julkaisuaika
tuntematon, 61). Tasta huolimatta Petipasta tuli kuuluisa ja tarkea baletin historian vaikuttaja

erityisesti Venajalla. Han toimi suorastaan vallankumouksellisesti uudistamalla sen aikaisia
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venalaiseen balettiin iskostuneita perinteita (Morrison 2016, 234). Bartin (2006, 359) mukaan Petipa
onnistui istuttamaan venélaiseen keisarilliseen balettiin seka tyyliinsa ranskalaisen koulukunnan
tietamyksensa, italialaisen virtuositeetin etta slaavilaisen energian ja temperamentin. Petipan baletit
ovat nykypaivanakin balettiteattereiden seka -koulujen ohjelmistoissa, tosin lukuisina ja erilaisina

versioina, silla alkuperaiset versiot eivat ole sailyneet (Bart 2006, 349-350).

1800-luvun lopulla klassisen baletin asema vahvistui yleismaailmalliseksi harjoittelumenetelmaksi
(Loeffler-Gladstone 2020). Toisin sanoen karakteritanssi ja klassinen baletti jakaantuivat erillisiksi
tanssimuodoiksi eikd niitd enaa pidetty yhtendisena tanssityyling, vaikka niita nahtiin samoissa

teoksissa. Karakteritanssi nahtiin omana tanssilajinaan, mutta baletista tuli yleisempi, laajempi ja

tunnetumpi tanssityyli. (Loeffler-Gladstone 2020.)

3.3 Sosialistinen realismi, Neuvostoliitto ja Igor Moisejev

Vuonna 1917 tapahtunut Vendjan vallankumous sai aikaan suuren murrosvaiheen myds
tanssitaiteen parissa. Venajan vallankumous tunnetaan kaksivaiheisena vallankaappauksena, jonka
ensimmaisena vaiheena pidetdan valiaikaisen ja valitsemattoman hallituksen perustamista 23.-27.
helmikuuta 1917 (Morrison 2016, 200-201). Tata seurasi tsaari Nikolai II painostettu vallasta
luopuminen 2. maaliskuuta 1917 (Morrison 2016, 200). Toiseksi vaiheeksi kutsutaan sosialististen
kiihkoilijoiden valtaannousua poliittisen aktivistin, Vladimir Leninin, johdolla 25. ja 26. lokakuuta
1917 vélisena aikana. Monarkiaa vastustanut, alkuperdiselta nimeltaan Viadimir IljitS Uljanov, joka
vaihtoi sukunimensé Leniniksi, toimi valta-asemassa Venajan sosialistidemokraattisen
tyévaenpuolueen bolSevikkien keskuudessa. BolSevikeilla tarkoitettiin siihen aikaan puolueen
enemmistdd. (Morrison 2016, 201.)

Sosialistidemokraattisen tydvaenpuolueen nousun myoéta syntyi sosialistinen realismi. Sosialistinen
realismi oli aikakausi ja tyylisuuntaus, jossa korostetaan kommunismia seka ty6ldisten eldmaa. Sen
keskeisia aatteita ja arvoja olivat isdnmaallisuus, vallankumouksellisuus, kansanomaisuus,
perinteisyys, tydlaisten asema seka muut sosialismiin ja kommunismiin kuuluvat periaatteet. 1920-
luvulla syntynyt sosialistinen realismi vaikutti voimakkaasti karakteritanssin, klassisen baletin ja
erityisesti kansantanssin nakyvyyteen ja asemaan (Makkonen julkaisuaika tuntematon, 7; Shay
2019, 69). Kansantanssin seka kansanmusiikin asema muovautuivat aiempaa merkityksellisemmaksi
Neuvostoliitossa. Taiteellisen ja kulttuurillisen panoksen liséksi niitd kaytettiin poliittisina valineina

ulkomailla.

Leninin valtakauden aikana klassinen baletti oli uhan alla havitd Neuvostoliitosta. Poliitikoilla ja
bolSevikeilla oli eridvia mielipiteita baletin suhteen. Monet heistd eivat kannattaneet ajatusta baletin
ylldpitémisesta. Heidan mielestadn baletti ei vastannut sen aikaisia sosialistisia periaatteita eika
arvomaailmaa, vaan aristokraattisuutta ja porvarillisuutta. Tatd mielta oli myds Lenin itse, joka
vuosina 1920-1921 yritti lakkauttaa BolSoi- ja Mariinski-teatterin toiminnan. Kulttuuritaustainen
poliitikko Anatoli LunatSarskij puolestaan kannatti balettien, kuten BolSoi- ja Mariinski-teattereiden
yllapitémista. Hanen mielesta kyseiset teatterit olivat tarkea osa Neuvostoliiton edustusta
kansainvaliselld tasolla. LunatSarskij sai vakuutettua Leninin seka monet muut poliitikot taiteen
tarkeydesta ja nain balettiryhméat saivat jatkaa toimintaansa. (Shay 2019, 111-113.)
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McCormick ja Reynolds (2003, 242—-243) kirjoittavat, ettd tuohon aikaan Mariinski-teatteria kutsuttiin
Petrogradiksi ja se menetti neljakymmenta prosenttia henkilokunnastaan. Teatteri kavi lahelld
lakkauttamista, kun lahes puolet henkilostosta joutuivat maanpakoon tai menettivat henkensa.
Naina pahimpina ja vaikeimpina aikoina LunatSarskij onnistui rahoittamaan silloista Mariinski-
teatteria, jotta teatteri pystyisi jatkamaan toimintaansa ja jotta teatterin ovet pysyisivat auki.
(McCormick & Reynolds 2003, 242-243.) BolSoi-teatterin kohdalla tilanne oli toisenlainen.
Vallankumouksen myo6ta teatteritalo joutui muiden teattereiden kaltaisesti valtion alaiseksi, mutta
siella kuitenkin sdilytettiin keisarillinen ohjelmisto, vaikka teatteritalo ei ollut enda itsessaan
keisarillinen. (Morrison 2016, 206.) 1920-luvulla Neuvostoliitossa ryhdyttiin juhlistamaan venaldisia
"kulttuurisankareita”. Kulttuurisankareiksi kutsuttiin erityisesti ihmisia, jotka olivat aiemmin
vastustaneet keisarillista sensuuria ja henkil6itd, jotka olivat olleet tsaarivankilassa, niin kuin
esimerkiksi Lenin itse. (Morrison 2016, 201 & 207.) Toisin sanoen kansallismielisia venaldisia
ihannoitiin ja muu toiminta tai ajattelu oli hyvin rajoitettua sekd tuomittavaa. Rankat elinolot ja toivo
sananvapaudesta olivat syitd monien ihmisten maanpakoon Neuvostoliitosta. Mihail Barysnikov,
Natalia Makarova ja Rudolf Nurejev ovat kuuluisimpia balettitdhtia, jotka pakenivat lanteen

parempien olosuhteiden sekd uramahdollisuuksien perassa.

Iosif Stalin, Neuvostoliiton seuraava hallitsija Leninin jalkeen, koki Adolf Hitlerin valtaannousun
Saksassa 1930-luvulla uhkana. Tama motivoi Stalinia nostattamaan venaldista nationalismia
kokonaisvaltaisesti Neuvostoliitossa. Kansantanssiryhmien kasvu tuona aikana oli huomattava:
klassisen baletin lisaksi kansanmusiikin seka -tanssin koettiin edustavan hyvin neuvostoliittolaista
ideaalia ja kansallisidentiteettia, mika sopi nimenomaan Stalinin tavoitteeseen (Shay 2019, 66).
Neuvostoliiton muiden kansojen tanssit, kuten georgialaiset, armenialaiset, tataarilaiset ja
baskirialaiset tanssit, yleistyivat karakteritanssin opetuksessa osana klassista balettia (Vastaaja 4
2022). Vuonna 1928 han loi viisivuotissuunnitelman, jonka tarkoituksena oli keskittaa
taideinstituutiot ja -keskukset valtion vaikutuksen alaisiksi. Ndin tanssille tuli uusi tehtava ja
tarkoitus, mika oli valtion palveleminen ("to serve the state”) (Reynolds & Cormick 2003, 253—-254).
Vendldisen kansantanssikulttuurin nostattaminen oli siis poliittinen veto ja osa strategiaa

Neuvostoliiton turvaamisessa 2. maailmansodan aikana.

Stalinin hallitessa Neuvostoliittoon perustettiin kulttuurikeskuksia, joista puhuttiin nimella dvortss
kulturitai doma kulturi. Suora kdannds suomen kielelle olisi kulttuurin palatsit tai kulttuuritalot.
Asiantuntijahaastatteluissa nousi erityisesti esille, etta joka kunnassa oli oma dvorets kulturitai dom
kulturi eli kulttuurikeskuksensa, jossa opetettiin useimmiten kansantanssia, kilpatanssia ja klassista
balettia (Vastaaja 2 2022). Yhteiséllista taideohjelmaa oli tarjolla kaikenikaisille veloituksetta. Muuta
vapaa-ajan aktiviteetteja tuohon aikaan ei ollut, joten kulttuurikeskusten ja -kerhojen toiminta ol
tarked osa ihmisten vapaa-aikaa (Vastaaja 7 2023.) Klassiseen balettiin suhtauduttiin kuitenkin
varoen, silla kulttuurikeskusten opetus painottui yhta lailla kaikkien edella mainittujen lajien
opetukseen ammattiin tahtdavan koulutuksen sijaan (Vastaaja 1 2022). Suomalaisessa kulttuurissa
tallainen opetus vastaisi taiteen perusopetusta. Monilla kulttuurikeskuksilla oli omat
kansantanssiryhmansa, jotka esiintyivat erilaisissa kulttuurikeskusten jarjestamissa tilaisuuksissa

seka tanssikilpailuissa (Vastaaja 2 2022; Vastaaja 7 2023).



15 (53)

Neuvostoliiton aikana kulttuurikeskukset olivat hyvin suosittuja ja erityisesti tanssi oli yleinen lasten
seka nuorten harrastus. Opetus oli ilmaista, silla valtio rahoitti kulttuurikeskusten toimintaa. IImainen
taidekasvatus vaikutti korkeaan tanssinopetuksen ja osaamisen laatuun, suosioon seka osallistujien
motivaatioon. Suosio kuitenkin laski Neuvostoliiton hajotessa ja valtion rahoituksen loppuessa
(Vastaaja 2 2022). Nykyaikana tanssikasvatus niin harrastuksena kuin ammattiin téhtagvana
toimintana on jdlleen suosittua Vendjalla. Opetusta jarjestetaan taide- ja kulttuurikerhoissa,
kulttuurikeskuksissa, akatemioissa, instituuteissa, tanssikouluissa ja -oppilaitoksissa niin julkisella
kuin yksityiselld puolella. Kansantanssi on edelleen suosittua Vengjalla: seka opetus etta taitotaso
ovat hyvin korkealla ja monet nykyiset venaldiset kansantanssiryhmat kilpailevat menestyksekkaasti
seka valtakunnallisissa etta kansainvalisissa kilpailuissa. Vastaaja 1 (2022) uskoo, ettd kansantanssi
pysyy Vendjalla suosittuna, silla siitd on muodostunut sukupolvelta toiseen siirtyva vahva
kulttuuriperinne. (Vastaaja 1 2022; Vastaaja 2 2022; Vastaaja 7 2023.)

Igor Moisejevin kansantanssiin tai toisin sanoen karakteritanssiin erikoistunut tanssiryhma kuuluu
tunnetuimpiin 1900-luvun tanssiryhmiin sekd vaikuttajiin tanssialalla. Kiovassa syntynyt Moisejev
(1906-2007) toimi Moskovan BolSoi-teatterin balettikoreografina ennen oman tanssiryhménsé
perustamista vuonna 1937 (Shay 2019, 103-104). Téma nakyy myds hanen ryhmansa tanssijoiden
koulutuksessa: baletti on vahva Moisejevin tyylin seka tanssijoiden tekniikan perusta. 1930-luvun
alusta alkaen Igor Moisejev toimi monipuolisena tanssitaiteen tekijana ja han suunnittelikin erilaisia
suurille esiintyjajoukoille suunnattuja kulkueita, baletteja ja festivaalinumeroita oman ryhmansa
esityksien lisaksi (Shay 2019, 123). Igor Moisejev tunnetaan varikkaista spektaakkelimaisista
esityksistdaan, taidokkaista tanssinumeroistaan sekd nayttavista ja tarkasti harjoitetuista

kokonaisuuksistaan.

Baletin suurena ystdvana tunnettu Stalin tykastyi Moisejevin ryhmaan. Shayn (2019, 7) mukaan Igor
Moisejevin tanssiryhmasta tuli Stalinin suosikki ja hdnen aloitteestaan Moisejevin tanssiryhma alkoi
matkustaa ensimmaisend Neuvostoliiton aikaisena tanssiryhmana suurkiertueilla ulkomailla.
Yhdysvaltoihin jarjestettiin 1960-luvun taitteessa kaksi kiertuetta: ensimmainen oli vuonna 1958 ja
jalkimmainen toteutettiin vuonna 1961 (Shay 2019, 82). Moisejevin ryhman Yhdysvaltojen
kiertueiden jarjestdjana seka managerina toimi venaldistaustainen Amerikassa asuva impressaari Sol
Hurok. Hanelle kyseinen ryhma oli Ita-Euroopan taloudellisesti kannattavimpia esiintyijia ja
amerikkalaisyleisd reagoi ja vastaanotti Moisejevin tanssityylin paljon paremmin, kuin klassisen
baletin (Shay 2019, 82 & 96). Tanssiryhma esiintyi Euroopassa, Ranskassa ja Englannissa
ensimmaisen kerran vuonna 1955 (Shay 2019, 79). Vuoteen 1999 mennessa Moisejevin ryhma ol

esiintynyt Yhdysvalloissa 11 kertaa, ennen ja jalkeen Neuvostoliiton hajoamisen (Shay 2019, 82).

Moisejevin ominaistyylista ja tanssin liikekielestd on kayty paljon keskustelua. Jo tanssiryhman nimi
herattaa keskustelua ja vaihtelee kielesta riippuen. Suomessa kaytetdan nimitysta Igor Moisejevin
tanssiryhma tai balettiseurue, Venajalla puolestaan Igor Moisejevin baletti (vendjaksi Balet Igorja
Moiseeva/baneTt Uropsi Monceesa). Englanniksi tanssiryhman alkuperdinen nimi on State Academic
Ensemble of Folk Dances of the Peoples of the USSR (Shay 2019, 133). Shay (2019, 17) kirjoittaa,
ettd Yhdysvalloissa ryhmaa kutsuttiin nimelld The Igor Moiseyev Dance Company, mutta nykyaan se

tunnetaan nimitykselld The Igor Moiseyev Ballet.
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Moisejevin tyylia ei luokitella baletiksi, kansantanssiksi eika aina edes karakteritanssiksikaan. Se on
kansantanssista vaikutteita ottanut, mutta balettiin pohjautuva tanssityyli, joka pohjautuu
Moiseyevin omaan tulkintaan seka koreografisiin valintoihin ja nakemyksiin. Shayn (2019, 161)
mukaan karakteritanssi on ensisijainen ja merkittava osa Moisejevin tyylia, jossa on myds
kansantanssia, balettitekniikkaa sekd vaikutteita voimistelusta seka yleisurheilusta. Vastaaja 4
(2022) mukaan Moisejevin ryhman repertuaari lahti liikkeelle Neuvostoliittoon kuuluvien kansojen
tanssien tulkinnasta. Mydhemmin se laajeni muiden kansallisuuksien, kuten esimerkiksi
argentiinalaisen tanssin tulkintaan (Vastaaja 4 2022). Tama ei ollut kuitenkaan Moisejevin oma
paatos. Kyseiset kansantanssit tanssiryhman repertuaarissa oli Neuvostohallituksen ehto
tanssiryhman perustamiselle vuonna 1936, kun Moiseyev esitti valtiolle ehdotuksen oman
tanssiryhman perustamisesta, joka toisi kansantanssin nayttamoélle. Taman hyvaksyi VjatSeslav
Molotov, joka oli aikanaan taiteesta vastaavan valtion viraston johdossa. Neuvostoliiton hallitus
vaikutti myds Moisejevin tyylin rinnastamiseen kansantanssin kanssa. Se vaati kutsumaan molempia
tyylejé kansantanssiksi, silld se halusi luoda ja valittdd maalaisromanttista kuvaa erityisesti

venaldisestd kansantanssista. (Shay 2019, 120-121.)

Anthony Shay on kasitellyt teoksessaan 7he Igor Moiseyev Dance Company: Dancing diplomats
(2019) Moisejevin tapaa elda ja parjata Neuvostoliiton aikaisessa maailmassa. Moisejev kaytti
taidokkaasti, kekseliaasti ja monipuolisesti hyddyksi erilaisia tilanteita ja mahdollisuuksia uuden
tanssityylinsd muovautumiseen, tanssiryhmansa menestymiseen seka tanssijoiden kuin myds oman
henkensa turvaamiseen vaikean maailmantilanteen aikana (Shay 2019, 142—-148). Han osasi ottaa
huomioon sosialismin vaikutuksen yhteiskunnassa, vaikka toi ndyttamalle eri kansallisuuksien
tanssiesityksia ja numeroita. Hanella ei ollut muuta vaihtoehtoa, kuin luoda tanssitaidetta
Neuvostoliiton poliittisten prioriteettien ja maarayksien alla. Kansantanssin ja -musiikin kaytén
suhteen tuli olla hyvin varovainen, silld Neuvostohallitus saattoi pahimmassa tapauksessa tuomita
taiteilijoita sen vaarinkaytosta. Shay (2019, 122) pohjaa ajatuksensa Fullerin ndkemyksiin sanomalla,
ettd saveltdjat, jotka joutuivat kokemaan téman, olivat Aram HatSaturjan, Sergei Prokofjev ja Dimitri
Sostakovits. (Shay 2019, 122.)

Moisejevin tyylin vaikuttavuus syntyy erityisesti monen tanssijan tanssiessa samoja liikkeita
synkronoidusti ja yksityiskohtaisesti muodostelmien vaihtuessa saumattomasti yhdesta toiseen.
Lisaksi esitysten vaativat ja nayttavat soolo-osuudet ovat olennainen osa Moisejevin teoksia.
Esitysten energisyys ja tunnelma, yleisdon vaikuttaminen, esiintyjien karismaattisuus, hyvin
suunnitellut seka toteutetut puvut seka visuaaliset efektit ndkyvat selkedsti Moisejevin tanssiryhman
esityksissa. Osa hanen koreografioistaan koetaan sen verran uskottavina, ettd ténakin paivana osa
venaldisita luulee Igor Moisejevin luovan perinteista ja niin sanottua “oikeaoppista” ja todellista

venalaistd kansantanssia, vaikka se ei sita ole (Shay 2019, 122).

3.4 Venalaisen baletin vaikutus suomalaiseen balettiin ja karakteritanssiin

Vendldinen balettikulttuuri vaikutti suomalaiseen klassiseen balettiin monella tavalla. Jo 1800-luvulla
helsinkildinen yleis6 tutustui venalaistanssijoihin lyhytaikaisten tanssivierailujen yhteydessa. Naita
jarjestettiin osana muita, suurempia teatteriesityskokonaisuuksia (Suhonen 2016, 13). Perinne jatkui

ja autonomian ajan loppupuolella 1906—-1917 vierailevien tahtitanssijoiden seka Mariinski-teatterin
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tanssiesityksia naytettiin Helsingissa melkeinpa vuosittain. Autonomian jalkeisia Venajan Keisarillisen
baletin vierailuja jarjesti impressaario Edvard Fazer (1861-1943) (Suhonen 2016, 13). Fazer oli
baletin asiantuntija, mesenaatti, Suomen Kansallisoopperan balettikoulun perustajana pidetty
henkil6 seka yksi suomalaisen baletin perustajista, kenesta tuli myéhemmin myds Kansallisoopperan
johtaja (Korppi-Tommola 2021, 14).

Tanssitaiteilija ja balettipedagogi Liisa Palin (2018, 12 & 15) kirjoittaa, etta hdnen aloittaessaan
balettiopinnot Suomalaisen Oopperan balettikoulussa vuonna 1954 (nykyinen Suomen
Kansallisoopperan ja -baletin Balettioppilaitos) opettajat olivat useimmiten opetelleet pedagogiset
taidot itse. Syyna tahan oli se, ettd tuohon aikaan Suomessa ei ollut viela balettipedagogisia
opintoja. Monet pedagogit seka tanssitaiteilijat menivat jatkokoulutukseen Leningradiin eli silloiseen
Pietariin. (Palin & Tuohimaa 2018, 15.) Lisaksi venaldiset vierailevat balettitanssijat opettivat
suomalaisia tanssijoita ndytosten taukojen aikana Helsingin vanhassa oopperatalossa, nykyisessa
Aleksanterin teatterissa (Palin & Tuohimaa 2018, 19). Kytkds Suomen ja Venajan valilla on siis
mahdollistanut pohjan balettipedagogiikalle Suomessa. Palinin (2018, 18) mukaan Suomen sijainti
Venajan naapurimaana vaikutti Vaganova-metodin kayttéonottoon ja sitd sovellettiin Suomen

tanssijakoulutukseen sopivaksi.

Vendldisen balettitradition vaikutuksesta suomalaisen baletin alkuvaiheisiin ovat kirjoittaneet muun
muassa Tiina Suhonen (2016) ja Riikka Korppi-Tommola (2021). He ovat nostaneet esille venalaiset
balettipakolaiset seka heidan merkityksensa suomalaisen baletin kehitykselle. Balettipakolaisiksi on
kutsuttu balettitanssijoita ja opettajia, jotka olivat Idhteneet Vendjan vallankumousta ja sisallissotaa
pakoon ja jotka sittemmin tydskentelivat Helsingin Tanssiopistossa vuosina 1917-1923 (Korppi-
Tommola 2021, 14; Suhonen 2016, 15). Venaldiset opettajat ovat siirtaneet vendldisen
balettiperinteen, toisin sanoen Marius Petipan luoman muun muassa italialaisesta ja ranskalaisesta
koulukunnasta vaikuttuneen balettityylin, suomalaisille tanssinopiskelijoille. Tama johti siihen, etta
1920-luvun alussa Suomalaisen Oopperan balettitanssijat olivat alun perin Helsingin Tanssiopistosta
(Suhonen 2016, 14-15). Lisaksi Kansallisbaletin kaksi ensimmaista balettimestaria, George Gé ja
Alexander Saxelin, olivat saaneet pietarilaisen balettikasvatuksen (Suhonen 2016, 12). Seuraavien
venalaisten opettajien nimet toistuvat molemmissa lahteissa: Natalia Suvorova, Ljubov Jegorova,
Jekaterina Ljutikova ja Anna Oblakova (Korppi-Tommola 2021, 14; Suhonen 2016, 15).
Balettipakolaisia oli niin Pietarin Keisarillisesta Marian teatterista eli Mariinski-teatterista, kuin myos
Moskovan BolSoi-teatterista. Heistd Boris Strukov Moskovasta oli todenndkdisesti erikoistunut

karakteritanssiin ja opetti sitéd Helsingin Tanssiopistolla. (Suhonen 2016, 15-16.)

Vendldisen balettikulttuurin vaikutus ulottui my6s karakteritanssiin Suomessa. Venaldisesta
koulukunnasta valittyy ja periytyy roolien tulkinnan ohessa karakteritanssin osaaminen, jonka
ymmarrys ja osaaminen siirtyi myds suomalaisille balettikoululaisille (Palin & Tuohimaa 2018, 20 &
22). Karakteritanssi on tarkea osa venaldista balettiperinnetta ja nditd tansseja on sovitettu lavalle
elegantin hovitanssin mukaiseksi (Palin & Tuohimaa 2018, 22). Palin (2018, 22) kirjoittaa
karakteritanssista, ettd termina se on laaja-alainen ja "taman tanssityylin omaava taiteilija on

koreografien ja varmasti myos yleison lemmikki.”
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Vendldisen baletin vaikutus on ollut havaittavissa suomalaisen baletin mydhadisemmissakin vaiheissa.
Riikka Korppi-Tommola (2016, 26—-28) omassa artikkelissaan kuvailee, miten Suomen
Kansallisoopperan Joutsenlampien ensi-illoista vuosilta 1953, 1957, 1966 ja 1976 nakyy vaikutteita
Pietarin Mariinski-teatterin (siihen aikaan Kirov-teatteri) ja Moskovan BolSoi-teatterin versioista.
Nama esitykset toteutuivat Kylman sodan aikana, jolloin Neuvostoliitto lahetti Moskovan BolSoi-
baletin ja Kirov-baletin kiertueille lansimaihin (Korppi-Tommola 2016, 28). Tama sai luonnollisesti
aikaan taiteellista kansainvalistd vuorovaikutusta ja yhteisty6ta, mika vaikutti suomalaisen
balettikulttuurin ohjelmistoon, tyyliin ja tanssiteknisiin suuntauksiin. Gorskin versiossa
karakteritanssien osuus kasvoi, vapaus esittda luontevia kansallisia piirteita lisdantyi seka ilmaisun

merkitys ja kdyttd korostui (Korppi-Tommola 2016, 33).

On mielenkiintoista huomata, etta venalaisia balettitanssijoita tanssii edelleen Suomen
Kansallisbaletissa. Viimeisen vuosikymmenen aikana siella ovat vierailleet kuuluisat koreografit ja
ballerinat, kuten esimerkiksi Svetlana Zaharova vuonna 2016, Maria Kochetkova vuonna 2020 seka
Natalia Makarova, joka on koreografioinut Kansallisbaletissa viimeisempana versiona esitetyn
Bajadeeri -baletin (Helsingin Sanomat 2015; Suomen kansallisooppera ja -baletti julkaisuaika
tuntematon). Tuoreimpana esimerkkina on Raymonda -baletti, joka sai ensi-iltansa
Kansallisoopperassa 24.2.2023. Taman balettiteoksen karakteritanssien koreografina ja harjoittajana
toimi pietarilaisen Vaganova-balettiakatemian karakteritanssin lehtori Vadim Sirotin. Ennen vuotta
2022 Suomessa on jarjestetty baletin intensiivikursseja yhteistydssa Vaganovan balettiakatemian
kanssa. Karakteritanssia kursseilla ovat opettaneet kyseisen akatemian opettajat Polina Rassadina,

Jelena Serstneva ja Vadim Sirotin.

3.5 Nykyaika ja viime vuosikymmenet

Nykyaikana karakteritanssin nakyvyys ja asema on muuttunut verrattuna aiempiin aikakausiin ja
vuosikymmeniin. 1800-luvulla karakteritanssilla koettiin olevan merkityksellinen asema klassisissa
baleteissa (Makkonen 1996, 3; Loeffler-Gladstone 2020). Loeffler-Gladstonen mukaan (2020)
karakteritanssit nahdaan nykyaikana useimmiten vain tayttamassa balettiteoksia solistien tyon
keventamiseksi. Karakteritanssi, jonka téhtdimena oli aikoinaan kuvata vieraiden kansojen
kulttuureja, saattaa nayttdytya ja tuntua vieraalta seka pienimuotoiselta nykypdivand. Tama johtuu
siitd, ettd 1800-luvulla ei ollut samanlaisia mahdollisuuksia matkustamiseen, mitd nykyaan.
Karakteritanssia sisaltavat balettiklassikot saivatkin ensi-iltansa juuri tuohon aikaan Euroopassa.
(Loeffler-Gladstone 2020.)

1900-luvulla karakteritanssi -nimitys vakiintui. Karakteritanssiksi alettiin kutsua nimenomaista tyylia
edustavia tansseja, joita nahtiin klassisissa balettiteoksissa. Karakteritanssiksi kutsuttiin myos
tanssitunteja, joissa korostui eri maista ja kulttuureista vaikuttunut tyyli. Karakteritanssiin ja
karakteritanssitunteihin alettiin suhtautumaan toissijaisena opetuksena korkeatasoisen
balettitekniikan rinnalla. (Loeffler-Gladstone 2020.) Samanlainen suhtautuminen karakteritanssiin
patee tandkin paivana: karakteritanssin asema ja merkitys itsessaan lajina on pieni. Se tunnetaan
paaasiallisesti osana klassisia balettiteoksia, useimmiten ja parhaassa tapauksessa myds osana

balettikasvatusta.
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Suomessa tanssin kentdlld karakteritanssin asema on melko suppea. Karakteritanssia saatetaan
ottaa osaksi baletinopetusta esimerkiksi esitysnumeron muodossa tai lisaamalla tyylillisia
yksityiskohtia viikoittaisiin tuntisarjoihin (Vastaaja 6 2023). Suomen Kansallisoopperan ja -baletin
balettioppilaitoksessa karakteritanssia opetetaan kurssikohtaisesti (Vastaaja 2.1 2023; Vastaaja 5
2022; Vastaaja 6 2023). Karakteritanssinopetusta lukuvuoden ympéri tarjoavat muun muassa
Helsingin ja Lappeenrannan Tanssiopisto (Vastaaja 2.1 2023; Vastaaja 3 2022; Vastaaja 6 2023).
Myds muissa oppilaitoksissa, kuten esimerkiksi Espoon ja Jyvaskylan Tanssiopistoissa, Turun Seudun
Tanssioppilaitoksessa, Tampereen Dance Up Academy:ssa seka Virtain Merikanto-opistossa on
tarjolla karakteritanssinopetusta (Lukujarjestys, Espoon Tanssiopisto 2022; Jyvaskylan Tanssiopisto
2023; Turun Seudun Tanssioppilaitos julkaisuaika tuntematon; Dance Up Academy julkaisuaika
tuntematon; Virrat 2023). Suomen tanssioppilaitosten liiton STOPP ry:n kevaalla 2022 jarjestetyn
kyselyn mukaan karakteritanssin opetuksen maara on 27 prosenttia niissé oppilaitoksissa, jotka
kuuluvat kyseiseen liittoon (Malmberg 2022). Karakteritanssinopetusta on useimmiten tarjolla
kasitykseni mukaan sivulajina baletinopiskelijoille tai tanssikoulukohtaisesti myds itsendisena lajina
kaikille halukkaille.

Vaikka karakteritanssiin vaikuttaneista murrosvaiheista 1800-luvulta eteenpain ei ole viela tarkkaa
tilastoitua faktatietoa, niin siitéa huolimatta on mahdollista ottaa selvaa alkuperaisesta historiallisesta
kuin my6s nykyisestd kansantanssista (Loeffler-Gladstone 2020). Loeffler-Gladstone (2020) korostaa
karakteritanssin tarkeda roolia balettiteoksessa kertomalla, ettd karakteritanssi nostaa balettiteoksen
arvoa ja siten se on rikastavaa niin esiintyjille kuin katsojillekin. Kun puhutaan historiasta, on
olennaista muistaa ja tiedostaa, etta mika tahansa tanssi on luotu ja kehitetty tietyssa paikassa

tiettyyn aikaan, tietyn ihmisen tai ihmisten toimesta (Loeffler-Gladstone 2020).

3.6  Yhteiskunnallista ulottuvuutta sisdltdvat kasitteet: eksotismi, orientalismi, kulttuurin omiminen ja
kulttuurisensitiivisyys

Tassa kappaleessa kasittelen kulttuurikohtaisia kasitteitd, jotka ovat nousseet esille nykyaikana ja
joiden kautta on kyseenalaistettu niin baletin historiaa kuin myds karakteritanssiakin. Baletin
historiaa on kritisoitu tuomalla esille kasitteet eksotismi, orientalismi seka kulttuurin omiminen
(Jarvinen 2022, 2). Paaasiallisena ldhteenani kaytan Teatterikorkeakoulun julkaisemaa tanssin
historian oppimateriaalin Nédkdkuimia tanssitaiteen historiaan ja nykypdéivaan osion 2 Baletin
ylisukupolvinen jatkumo kirjoitusta Orientalismi baletissa. Kyseisen osuuden kirjoittajana seka koko

oppimateriaalin toimittajana toimii Hanna Jarvinen.

Eksotismin taustalla on eurooppalainen imperialismin aikakausi, joka vaikutti baletin ja kolonialismin
suhteeseen. Eurooppalaisen imperialismin my6ta balettiteosten tarinat ja kertomuksen alkoivat
sijoittua entistd enemman Euroopan ulkopuolelle (Jérvinen 2022, 2). Toisin sanoen eksotiikka yleistyi
klassisessa balettikulttuurissa. Balettiteoksen eksoottisiin hahmoihin liitettiin stereotypioita 1800-
luvun paheellisuudesta. Niitd olivat esimerkiksi vakivalta ja seksuaalisuus, jotka olivat tuohon aikaan
tabuja ja toisin sanoen julkisesti kiellettya. Roolihahmot stilisoitiin vahdpukeisiksi ja heihin liitettiin
usein arkaluontoisia teemoja. (Jarvinen 2022, 2.) Tama tehtiin Jarvisen (2022, 2) mukaan
eksotismiin liittyvan toiseuden ajattelumallin kustannuksella. Toiseus tarkoittaa sita, ettd muut

ymparéivat ihmiset nahdaan erilaisessa maailmassa ja heidat havainnoidaan eriarvoisesti itselleen
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toisen ja vieraan myo6td. Kun puhutaan toiseuden liittdmisesta eksotismin kanssa, saadaan aikaiseksi
toinen yhteiskunnallinen kasite, orientalismi. Orientalismi on toisin sanoen eksoottisen toiseuden

ajattelumalli. (Jarvinen 2022, 2.)

Jarvinen (2022, 2) kirjoittaa, etta orientalismi valittyy rasistisina piirteina vield tanakin paivana
balettiteoksissa. Talla tarkoitetaan sitd, ettd joidenkin kansojen ja heidan kulttuurien ilmaiseminen
on tehty keinoin, joka saattaa loukata kyseisen kansallisuuden omaavia ihmisia. Yhtena syyna tahén
on baletin valta-asema taidetanssien keskuudessa, mika on vaikuttanut muiden tanssityylien
baletillistamiseen (Jarvinen 2022, 2). Jarvisen (2022, 2) mukaan karakteritanssia ei voi ammentaa
tietyn kansallisuuden pohjalta ja ettd karakteritanssia tekevan ja luovan koreografin tyd mahdollistaa
kulttuurin omimisen. Kulttuurin omiminen eli kulttuuriappropriaato tarkoittaa johonkin tiettyyn
kulttuuriin liittyvan asian, kuten esimerkiksi eleen tai perinteen kayttda sille vieraassa kontekstissa
(Tieteen Termipankki 2022).

Poikkeustapauksia kuitenkin on. Nimittdin Suomen Kansallisbaletissa 24.2.2023 ensi-iltansa saanut
Raymonda -baletti on Helsingin Sanomien (Miettinen 2023) mukaan onnistunut esimerkki
nykyaikaisesta klassisen balettiteoksen rekonstruktiosta, jossa on otettu huomioon kulttuurikohtaiset
yhteiskunnalliset periaatteet ja kasitteet. Kyse on uudistetusta, vahvasti karakteritanssia sisaltavasta
klassisesta balettiteoksesta, jossa Helsingin Sanomien tanssikriitikon, Jukka O. Miettisen (2023)
mukaan, on onnistuttu poistamaan orientalistinen rasismi. Tamara Rojon Suomeen tuoman
Raymondan version alkuperdinen juoni on sailytetty, vaikka teoksen teemat ovat ajankohtaisia ja
balettiosuuksia seka karakteritansseja on nykyaikaistettu. Lisaksi baletin keskeiset miespadosat,
Raymondan brittildinen sulhanen John ja turkkilainen kilpakosija Abdur, on kuvattu yhdenvertaisina

keskenaan seka liittolaisina. (Miettinen 2023.)

Kulttuurin omimiseen ja toisintamiseen viitataan myds, kun puhutaan 1900-luvun alussa
tapahtuneesta ilmi6sta, jolloin eurooppalaiset tanssitaiteilijat opettelivat siirtolaisten kotimaisia
tansseja. Baletin ja modernin tanssin tekijoille tallainen tanssi oli uutta ja erilaista. Nain herasi
kiinnostus uutta liikekieltéd kohtaan, mutta sen aikaisten eurooppalaisten koreografien tapaa sisdistad
ja opetella siirtolaisten kulttuurikohtaisia tansseja kyseenalaistetaan ja kritisoidaan nykyaikana.
(Jarvinen 2022, 2.) Tama herattaa ristiriitaisia mielipiteita ja ajatuksia: mitd voi kutsua
monikulttuurisuudeksi nykyajan tanssitaiteessa ja milloin? Onko enda mahdollista vaikuttua muista
kulttuureista kaikille tahoille hyvaksyttavalla ja sopivalla tavalla? Miten kyseiset kasitteet, kuten

orientalismi, eksotismi ja kulttuurin omiminen tulevat peilaamaan tulevaisuudessa karakteritanssiin?

Kulttuurin omimisen ja sen huomioimisen my6td puhutaan myés usein kulttuurisensitiivisyydesta.
Kulttuurisensitiivisyys maaritelladn ajattelutapana, jossa havainnoidaan kulttuurit seka niiden
merkitykset omassa elamassa ja kykya kohdata ihmisia yksil6llisesti ilman ennakkoluuloja tai -
kasityksia. Kulttuurisensitiivisyyteen vaikuttaa se, milla tavalla ndkee oman kulttuuritaustansa ja
miten sen suhteuttaa muihin, itselleen niin sanotusti tuntemattomiin kulttuureihin. (Terveyden ja
hyvinvoinnin laitos 2021; Tyttdjen Talo julkaisuaika tuntematon.) Kulttuurisensitiivisyys on
kasitteena vahvasti kytkdksissa kulttuurin omimisen kasitteen kanssa. Nama molemmat kasitteet
otetaan nykyaikana puheeksi myds tanssitaiteeseen sisaltyvissa monikulttuurisuuteen seka rasismiin

liittyvissa keskusteluissa.
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4 TUTKIELMAN METODIT JA TUTKIMUSMENETELMAT

4.1 Kirjallinen Iahdeaineisto

Sita mukaa, kun kiinnostuin karakteritanssista enemman ja syvallisemmin, aloin etsimdan
kirjallisuutta karakteritanssista. Karakteritanssista on kirjoitettu huomattavasti vahemman kuin
baletista tai muista tanssilajeista. Varsinaista tutkimustietoa karakteritanssista ja sen roolista
suomalaisessa balettikulttuurissa en ole juuri I6ytényt. Tahan tutkimukseeni olen saanut apua Tiina
Suhosen (2016) artikkelista, jossa sivutaan karakteritanssiopetusta Suomessa. Lisdksi minua on
auttanut Riikka Korppi-Tommolan artikkeli (2016), joka tarkastelee sitd, kuinka neljan
Joutsenlammen suomalaisversioiden juuret johtavat Vendjalle ja Neuvostoliittoon seka muun muassa
sitd, miten karakteritanssin rooli oli kasvanut klassikkobaletissa. Lotta Hamaldinen kasittelee
pedagogisessa opinndytetydssaan karakteritanssin hyddyntamista baletinopiskelussa, jota han tutki
empiirisen tapauskyselytutkimuksen keinoin (Hémalainen, 2014). Englanninkielista kirjallisuutta
aiheesta I6ytyi, mutta sielldkin karakteritanssi on yleensa mainittu lyhyesti ja paapiirteittdin osana
klassisen baletin historiaa balettitanssija, koreografi ja harjoittaja Marius Petipan yhteydessa.
Onnistuin l6ytamaan karakteritanssiin liittyvaa kirjallisuutta vendjan kielelld. Suurin osa lahteista on
kirjoitettu vuosikymmenia sitten, mutta aiheesta I6ytyy myos tuoreempia julkaisuja, kuten Anastasia
Vasiljevan vaitoskirja (2015), joka kertoo karakteritanssin asemasta Pietarin balettikulttuurissa ja
Boris Illarionovin artikkeli (2019) karakteritanssin roolista Petipan baleteissa. Kuitenkaan vertailevaa
tutkimusta karakteritanssin roolista suomalaisessa ja venaldisessa balettikulttuurissa ei ole viela
tehty. Tasta syista kiinnostuin entistd enemman nykyajan kasityksista ja mielipiteista

karakteritanssia kohtaan.

4.2 Laadullinen tutkimus

Laadullinen, eli toisin sanoen kvalitatiivinen tutkimus, on tutkimuskayténttjen kooste, jota yhdistaa
tulkinnallisuus. Koska laadullisella tutkimuksella ei ole sille ominaista tiettya teoriaa, paradigmaa tai
metodeja, sen tarkka luonnehtiminen ja maarittely on haastavaa. (Metsamuuronen 2005, 198.)
Kvalitatiivinen tutkimus perustuu siihen, ettd havainnoidaan ja kuvaillaan sitd, miltd todellisuus
nayttaytyy elamassa. Tavoitteena on kokonaisvaltainen asian tai ilmién tutkiminen (Hirsjarvi, Remes
& Sajavaara 2010, 161).

Laadullisessa tutkimuksessa korostuu myds tutkijan oma arvomaailma seka tapa tarkastella ja nahda
asioita. On mahdotonta saavuttaa taysin puolueeton tai niin sanotusti objektiivinen perspektiivi
tutkimuskohdetta analysoidessa. Taman vuoksi sen sijaan, ettd todistettaisiin ennestaan ilmenevia
olettamuksia, tuloksia tai vaitteita, niin kvalitatiivisessa tutkimuksessa jaljitellddn ja paljastetaan
faktoja. (Hirsjarvi ym. 2010, 161.) Alasuutari (2018, 50) kirjoittaa, ettd laadullinen tutkimus koostuu
kahdesta vaiheesta. Ensimmainen niista on havaintojen pelkistdminen ja toinen on arvoituksen
ratkaiseminen, joita voidaan kutsua yhdessa lyhyemmin havaintojen tuottamiseksi seka
selittdmiseksi (Alasuutari 2018, 50). Havaintojen pelkistamisen voi jaotella viela kahteen osioon:
teoreettis-metodologisesta perspektiivistd toteutettuun aineiston arviointiin ja yhdistelyn kautta
tehtyyn havaintojen karsimiseen (Alasuutari 2018, 40). Arvoituksen ratkaisemisella tarkoitetaan sita,

ettd vihjeiden ja johtolankojen mukaan tulkitaan tutkittavaa asiaa tai ilmiota (Alasuutari 2018, 44).
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4.3 Fenomenografia ja fenomenografinen analyysimenetelma

Fenomenografia keskittyy ihmisten kasityksiin tulkita tai nahda joku tietty ilmi6 tai asia maailmassa.
Sana fenomenografia merkitsee ilmidn havainnointia, sen kuvailua ja siita kirjoittamista.
(Metsamuuronen 2005, 210.) Se koostuu kahdesta kreikankielisestd sanasta: “fainemon”
(appearance) ja “graphein” (description). Termina fenomenografia tarkoittaa etymologisesta
nakdkulmasta jonkun tietyn ilmidn tapaa ndyttaytya jollekin. (Niikko 2003, 8.) Niikon (2003, 10)
mukaan tama termi on nayttdytynyt ensimmaisen kerran jo vuonna 1954, kun fenomenografia
mainittiin Ulrich Sonnemanin tutkimustekstissa, joka pohjautui fenomenologiaan ja eksistentiaaliseen

analyysiin.

Fenomenografia syntyi, kun Ference Marton tutki opiskelijoiden eridvia oppimiskasityksia
Goteborgissa 1970-luvulla. Fenomenografia pohjautuu ajatukseen yhdesta maailmasta, josta
ihmisilla on toisistaan eridvia mielipiteita ja vaikutelmia. (Metsamuuronen 2005, 210-211.)
Esimerkiksi samallakin tavalla koetulle asialle saattaa muodostua erilaisia merkityksia ja tata
kutsutaan fenomenografiassa "vaihtelun arkkitehtuuriksi” (the architecture of variation) (Niikko
2003, 23).

Talle tutkimustyypille on siis olennaista kasitykset jostain tietysta asiasta tai ilmiostad seka niiden
vaihtelevuus ihmisen taustasta riippuen. Tama synnyttadkin helposti kritiikkia sekd fenomenografian
kyseenalaistamista: milloin ja miten voidaan todeta, etta on Idydetty yleisin kasitys, joka on oikea tai
esimerkiksi vaara? Kasityksista tulisi huomioida myds se, etta kasityksid on monenlaisia ja ne
saattavat vaihdella ajan kuluessa sen sijaan, ettéd pysyisivat jatkuvasti samoina. Myds ihmisten
henkilokohtaisten kasityksien kontekstisidonnaisuus vaikuttaa siihen, etta niita ei voi liittda suoraan

kaytantdon tai kaytannon esimerkkeihin. (Metsédmuuronen 2005, 212.)

Avoin yksildhaastattelu on yleisin tapa kerata aineistoa fenomenografisessa tutkimuksessa. Tutkijan
rooli korostuu haastattelutilanteessa, silla haastattelutilanteessa olisi optimaalista saavuttaa vapaa
diskurssio, jonka my6ta haastateltava kuvailee erilaisia kokemuksiaan ja kasityksiaan
tutkimuskohteeseen liittyen mahdollisimman luonnollisesti ja rehellisesti. Haastattelukysymykset on
suunniteltu etukateen ja ne ovat ikdan kuin tutkimusongelmien seka niiden pohdinnan summa.
Kysymykset eivat valttamatta ole tdysin spesifeja, mika antaa tulkinnanvaraa haastateltavalle ja
paremman mahdollisuuden reflektoida omia ajatuksia tutkittavaan ilmiéoén liittyen. (Niikko 2003, 31.)
Hirsjérven ja Hurmen (2000, 168) mukaan fenomenografinen tutkimushaastattelu eroaa tavallisesta
haastattelusta. Heidén mukaansa haastattelija yrittda saada haastateltavan tiedostamaan
tutkimuskohteen tai ilmién ennenkuulumattomalla tai -ndkemélla tavalla ja sen my6ta jakamaan
kokemuksiaan. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 168.)

Fenomenografiassa oleellista on toisen asteen nakdkulma. Toisen asteen nakokulmassa on kyse
toisen ihmisen tavasta kasittaa ja kasitella tutkittavaa asiaa tai ilmiéta. Talloin asiaa tai ilmiéta
tarkastellaan ikdan kuin toisen ihmisen kautta. Ensimmaisen asteen nakdkulma tarkoittaa tutkittavan
asian tai ilmion tulkintaa omien kokemuksien pohjalta. (Niikko 2003, 24.) Talloin tutkija kasittelisi
aihetta ainoastaan omien kasityksiensa sekd kokemuksiensa kautta. Kun verrataan ensimmaisen ja
toisen asteen nakokulmaa keskenaan, niin toisen asteen nakdkulma on menetelméana epasuora.

Syyna toisen asteen nakokulman kaytettdavyyteen fenomenografiassa on se, etta tarkoituksena on
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I6yta@ mahdollisimman monipuolisia ja keskendan erilaisia tapoja kasittda ilmidita seka se, etta
jokaisen ihmisen henkilékohtainen todellisuuden hahmotus on térkeda ja arvokasta tutkimuksen
kannalta. (Niikko 2003, 25.)

Kun perehdyin fenomenografiseen analyysimenetelmaan, niin I8ysin erilaisia maaritelmia prosessin
jaottelulle. Analyysin vaiheiden jaottelu on vaihdellut kahdesta neljdan eri valivaiheeseen. Minulle tuli
tasta kuva, ettd fenomenografista menetelmaa hyddyntava voi halutessaan valita suhteellisen
vapaasti itselleen mieluisimman tavan analysoimiseen. Osoittautuikin, etta siihen ei ole itsessaan
konkreettista ohjetta tai maaritelmaa (Haapaniemi 2013, 38-39). Jaana Kettunen (Kettunen
julkaisuaika tuntematon) jaottelee analyysin tekemisen kahteen padasialliseen osaan. Tutkijat Kirsti
Hékkinen ja Michael Uljens jakavat analyysivaiheet kolmeen osaan (Haapaniemi 2013, 38). Niikko

(2003, 33-37) jakaa vaiheet puolestaan neljaan eri vaiheeseen. Vélivaiheet ovat seuraavanlaiset:

1. Fenomenografisen analyysin ensimmainen vaihe aloitetaan siten, etta keratty aineisto luetaan ja
kdydaan lapi useaan otteeseen. Aineistossa syvennytaan ilmausten tarkasteluun, jolloin
analyysiyksikoksi tutkija voi valita minka tahansa maaran koko kappaleesta erillisiin sanoihin.
ilmaukset suhteutetaan niiden alkuperdiseen kontekstiin, joita ovat haastattelu tai kirjoitelma.
(Niikko 2003, 33-34).

2. Toisessa vaiheessa on kyse valittujen ilmauksien ryhmittelysta erilaisiin kategorioihin.
Ryhmiteltyja ilmauksia vertaillaan toisiinsa. Téaman tavoitteena on 6ytaa niiden valisia
yhtenevaisia ja eridvia tekijoita. Vertailun myéta ilmauksista saattaa 16ytya myds harvinaisempia
tai esimerkiksi toisia ilmaisuja tarkeampia tai merkityksellisempia ilmauksia. Tutkijan on
huomioitava maarittdmansa tutkimusongelmat samaan aikaan, kun han tulkitsee valitsemiaan
ilmauksia. Tulkinnassa painottuu tutkijan eldaytyminen ja heittaytyminen tutkittavan tilanteeseen
ja eldmaan seka pyrkimys nahda tutkittava ilmié tutkittavan perspektiivista. (Niikko 2003, 34—
35).

3. Kolmas analyysivaihe madritelldan siten, ettd siina suhteutetaan koottuja kategorioita seka
niiden rajoja kaikesta aineistosta nouseviin eri merkityksiin. Tassa vaiheessa on tarkeda muistaa
ja huomioida taso, jolla tutkittavaa ilmiétd hahmotetaan ja kuvaillaan. (Niikko 2003, 36).

4. Neljas vaihe koostuu laadittujen kategorioiden yhdistamisesta yleisemmiksi kuvauskategorioiksi,
joita kutsutaan ylatason kategoriajoukoiksi. Kuvauskategoria on kuin tutkijan selvitys hanen
nakemyksistaan tutkittavilta keratysta tiedosta seka heidan tavoistansa kasittda todellisuus.
Kuvauskategoria muodostuu yhdistavista ja eriavista tekijoistd seka laadullisista kdytanndista ja
keinoista, joilla pystytdan reflektoimaan, avaamaan ja tiedostamaan tutkittavaksi valittu ilmio.
(Niikko 2003, 36-37).

Niikko (2003, 37) kirjoittaa kolmesta eri kuvauskatergoriasysteemistd, joita voidaan kayttaa
fenomenografisessa analyysimenetelmassa. Horisontaalinen kuvauskategoriasysteemi kuvaa luokat
yhdenvertaisina ja -arvoisina keskenaan, mutta luokkien asiasisallét ovat erilaisia. Vertikaalinen
kuvauskatergoriasysteemi puolestaan muodostaa luokat jonkun tietyn aineistosta 16ytyvén
yhdistavan tekijan, kuten esimerkiksi ajan tai yleisyyden, kautta. Hierarkkisessa

kuvauskategoriasysteemissa taas luokittelu perustuu siihen, etta osa kdsitteista ilmenee niin
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sanotusti kehittyneempina toisiin verrattuna niin sisallén kuin rakenteenkin perusteella. (Niikko 2003,
37.)

4.4 Tutkimushaastattelu: puolistrukturoitu teemahaastattelu ja asiantuntijahaastattelu
aineistonkeruumenetelmana

Tutkimushaastattelu on keskustelutilanne, jossa korostuvat osapuolten eri roolit seka tietty
tutkimuksellinen tarkoitus (Hirsjarvi ym. 2010, 207; Ruusuvuori & Tiittula 2017, 80).
Tutkimushaastattelu ja sen eri muodot ovat yleistyneet nykyaikana. Toisen maailmansodan aikana
ihmisten mielipiteet, kasitykset ja kokemukset alkoivat kiinnostamaan tutkijoita ja naita tuntemuksia
tutkittiin kontrolloiduilla kyselyhaastatteluilla (Hyvérinen 2017, 14). Taman myd&té
tutkimushaastattelun kayttd on yleistynyt ja tullut monipuoliseksi aineistonkeruumenetelmaksi niin
kvantitatiivisen kuin kvalitatiivisen tutkimuksen parissa (Hirsjarvi ym. 2010, 210-212).
Tutkimushaastattelut voidaan jaotella nykyaan monella eri tavalla: strukturoimattomiin eli avoimiin
haastatteluihin, puolistrukturoituihin tai strukturoituihin haastatteluihin, syva-, teema- sekd muun
muassa uudempiin virike-, kavely- ja puhelinhaastatteluihin (Hyvarinen 2017, 21-24; Ikonen 2017,
270-271).

Teemahaastattelu on haastattelutyyppi, jonka kysymykset perustuvat nimensa mukaisesti tietyn
teeman tai aihealueen ymparille. Sitd pidetdan lomakehaastattelun ja avoimen eli
strukturoimattoman haastattelun yhdistelmand, joka sopii kvalitatiivisen eli laadullisen tutkimuksen
periaatteisiin seka edellytyksiin. (Hirsjarvi ym. 2010, 208.) Haastattelun myota haastateltavan
kanssa pystyy useimmiten kohtaamaan kasvotusten, mika johtaa suoraan vuorovaikutukseen,
mahdollisuuteen esittda jatko- tai lisdkysymyksia seka siihen, ettd haastateltava voi antaa ennalta

arvaamattoman laajan kuvauksen kasiteltavasta aiheesta (Hirsjarvi ym. 2010, 204-205).

Haastateltavan henkilon laaja ja kattava tutkimusaiheen kuvaaminen on myds yksi
asiantuntijahaastattelun piirteitd. Asiantuntijahaastattelu on samanaikaista tutkimusaineiston
keradmista ja analyysia sisaltava tilanne. Haastateltavalla on ikaan kuin kaksoisrooli
tutkimuskohteena seka tutkimuskohteen asiantuntijana. Ajatus haastateltavan asiantuntijuudesta on
tutkijan oletus henkildn perehtyneisyydesta tutkittavaa ilmiéta tai asiaa koskien. Vaikka
asiantuntijahaastatteluja huomioidaan nykyaan aiempaa vahemman, niita toteutetaan lukuisilla eri

tieteenaloilla, erityisesti empiirisen tutkimuksen maailmassa. (Alastalo & Akerman 2019, 373.)

Alastalon ja Akermanin (2019, 374) mukaan ainutkertaisuus korostuu asiantuntijahaastattelussa.
Aineistonkeruun tarkoituksena erityisesti asiantuntijahaastatteluissa on mahdollistaa kuvaus
ainutlaatuisesta ilmidkentasta tai historiallisesta ajankulusta. Nakemys poikkeaa tavanomaisesta
kulttuuritutkimuksen ajatuksesta, jossa jokainen haastateltava on oman eldmansa seka kulttuurinsa
asiantuntija. Toisena yleisena asiantuntijahaastattelujen tarkoituksena on haastattelujen
kayttdonotto kirjallisen aineiston analyysissa. Kyseisilla haastatteluilla on merkittédva vaikutus
tutkimukseen, mikali niita hyddynnetdan tausta-aineistona. Naiden esimerkkien lisaksi
asiantuntijahaastatteluja on mahdollista kayttaa tutkimuksissa lukuisin eri tavoin ja keinoin. (Alastalo
& Akerman 2019, 374-375.)
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Vieraskielisen aineiston kdyttd on nykyaan entista yleisempaa laadullisessa tutkimuksessa. Tahan on
vaikuttanut muun muassa lisdantynyt kansainvalinen toiminta seka tutkijoiden liikkuvuus. Termina
vieraskielinen aineisto sisallyttad nimensa alle monta tapaa ja tilannetta kayttaa ja hyédyntaa
vieraskielista aineistoa. (Pietila 2019, 411.) Pietildn mukaan (2019, 411) vieraskieliseksi
haastatteluaineistoksi voi kutsua esimerkiksi tilannetta, jossa haastattelu kdydaan molemmille
osapuolille tutulla kielelld, joka on joko haastateltavan tai haastattelijan didinkieli. Vaikka tallaisen
haastattelun analyysivaiheessa kielen ymmartaminen on ensisijaista, on tutkijan térkeaa tietaa
kyseisen kieleen liittyvasta kulttuurista seka sen historiasta, silld niilla on vahva yhteys keskendan
(Pietild 2019, 412). Muun muassa kielikohtaiset sananlaskut, kielikuvat, huumori, sarkasmi ja ironia
saattavat tuoda haasteita aineiston tulkitsemiseen, mutta tdma voi olla toisaalta olla tutkijalle
eduksi. Haastateltavat voivat parhaimmassa tapauksessa selkeyttaa yksityiskohtaisemmin asioita ja
kasityksid, josta tutkija voi hyétya. Tiedon tuottamiseen vaikuttaa myos tutkijan oma osuus
haastattelijana seka se, milla tavalla ja kuinka paljon pyrkii luomaan vuorovaikutusta. (Pietila 2019,
413-416.)

Litteroinniksi kutsutaan aineiston kasittelyn alkuvaihetta, jossa tallenne muutetaan tekstiksi.
Tutkimuksen metodinen lahestymistapa seka tutkijan laatimat tutkimusongelmat vaikuttavat siihen,
minka tason tarkkuudella aineisto litteroidaan. (Ruusuvuori 2019, 424.) Esimerkiksi
keskusteluanalyysin kohdalla vaaditaan yksityiskohtaista litterointia, koska kyseessa on keskustelun
analysointi. Mikali tavoitteena on saada selville asiasisallot, ei ole valttamatdnta toteuttaa tarkkaa
litterointitarkkuutta. (Ruusuvuori 2019, 425.)
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TUTKIMUKSEN KULKU

Aiheen valinta, siihen perehtyminen ja tutkimuskysymysten valinta

Karakteritanssi on kiehtonut minua pitkaan. Minulla on ollut niin suomalaisia kuin venaldisiakin
karakteritanssinopettaijia, joiden tunneilta olen saanut paljon erilaisia kokemuksia. Erilaisia baletteja
seka niiden rekonstruktiota katsoessani olen kiinnittanyt huomiota ja pohtinut karakteritanssin
asemaa ja merkitysta. Itselleni tarkeand havaintona on ollut se, ettd karakteritanssilla on erilainen
rooli venaldisessa ja suomalaisessa balettikulttuurissa. Eron tuovat esille eritoten tanssijat, joiden
kehonkielestd, tulkinnasta ja ilmaisusta on pystynyt helposti paattelemaan karakteritanssin
vaikutuksen. Halusin tarkistaa havaintoni perehtymalla kirjallisuuteen ja pedagogiikkaan seka
haastattelemalla asiantuntijoita. Havaintojeni perusteella muodostin opinndytetydni

tutkimuskysymykset.

Tutkimusmetodin ja aineistonkeruumenetelman valinta

Teema-

En ole tahan mennessa I6ytanyt edustavaa kokonaisuutta, jossa suomalaista ja venaldista
karakteritanssikulttuuria olisi vertailtu keskenadn samassa taiteellisessa tutkimuksessa. Koska
kyseista aiheparia ei ole viela tutkittu, tutkimusaineistoa ja lahdemateriaalia on ollut rajoitetusti

saatavilla. Siksi olen paattanyt kayttada aineistonkeruumenetelmanani tutkimushaastattelua (ks. 4.4).

Opinnaytetyon suunnitteluvaiheessa ajattelin, etta tutkimushaastattelu saattaa olla yksi
parhaimmista aineistonkeruumenetelmistd, jotta voisin saada selville yksityiskohtaisia ja moninaisia
vastauksia karakteritanssin nakemyksiin liittyen. Koen, etta henkildhaastattelujen avulla sain paljon
uutta tietoa, ajatuksia ja mielipiteitd koskien karakteritanssia osana suomalaista ja venaldista
balettikulttuuria. Puolistrukturoitujen teemahaastattelujen pohjalta olen koonnut tutkimustulokset ja
jaotellut ne viiteen taulukkoon. Niita ovat karakteritanssin erot suomalaisessa ja venaldisessa
tanssikulttuurissa, karakteritanssia yhdistavat tekijat edelld mainituissa maissa, karakteritanssin
osuus balettikulttuurissa, karakteritanssi itsessdan ja siihen liitetyt kasitteet seka tulevaisuuden

nakymat ja sitd koskevat ajatukset.

ja asiantuntijahaastattelujen pohdinta

Valitsin tutkimushaastattelun alalajeista teemahaastattelun, silld se tuntui sopivimmalta
opinnaytetyoni toteutukseen. Asiantuntijoiden puolistrukturoidut teemahaastattelut pidettiin joko
suomen tai venajan kielelld, riippuen haastateltavalle ominaisemmasta ja luonnollisemmasta
kielivaihtoehdosta. Jo haastatteluvaiheessa aloin pohtimaan sitd, milla tavalla kieli vaikuttaa
vastauksiin sekd omaan tulkintaani vastauksesta. Olen pohtinut myds sitd, etta pystynko taysin
kadntamaan esimerkiksi vendjankielisen haastattelun sisaltda suomenkieliseksi, vai muuttuuko
sisalté pakostikin jollain tavalla? Aloin my6s miettimaan haastatteluja analysoidessani sita, mihin itse
kiinnitén huomiota vastauksissa ja miten eri kielelld toteutettujen haastattelujen sisaltd saattaa
vaihdella keskenaan. Nain ollen haasteekseni tuli myds vieraskielisen haastattelun analyysi ja

kasittely. Kirjoitan vieraskielisesta haastattelusta itsessdaan tarkemmin luvussa 4.4 sivuilla 24 ja 25.

Haastettuihin osallistuvia ja minua yhdistaa tanssitausta seka vahva kytkos tanssiin, erityisesti

karakteritanssiin, klassiseen balettiin ja suomalaiseen balettikasvatukseen. Opinndytetyoni
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aihepiirien liséksi minua ja haastateltavia yhdisti suomen ja/tai venajan kieli. Aloin miettimaan
mahdollisia haastateltavia nimenomaan siitéd nakdkulmasta, kenella olisi mahdollisesti kosketuspintaa
molempiin kulttuureihin niin kielen kuin tanssitaiteen ja -kasvatuksen kannalta. Lopulta paadyin
seitsemaadn haastateltavaan henkil6on, joilta sain tarkeita seka monipuolisia nakemyksia, ajatuksia,

kokemuksia ja tietoa tutkimusty6tani varten.

Koen, ettd haastatteluihin osallistuvien ihmisten tunteminen entuudestaan vaikutti myos
rennompaan tapaani lahestya heita viestintdpalveluiden kautta haastatteluun pyytdessa. Sama
koskee myos eettisten kysymysten puheeksi ottamista ennen haastattelua. Jalkeenpain olen
pohtinut, ettd olisin voinut viela selkeammin ilmaista jokaiselle osallistujalle, ettd hanella on oikeus
kieltaytya opinnayteydhodni osallistumisesta milloin vaan. Pohdin myds, etta olisiko ollut virallisempaa
ja omalla tavallaan oikeaoppisempaa ldhestya kaikkia haastateltavia esimerkiksi sahkdpostitse.
Minulla oli kuitenkin jo jossain muodossa olemassa haastateltavien yhteystiedot ja siksi paadyin

kayttdmaan minulla jo ennestdan olevia henkildiden yhteystietoja.

Minulla ei ole entuudestaan paljoa kokemusta haastattelujen toteuttamisesta, joten suhtauduin
haastattelujen suunnitteluun, jarjestamiseen ja toteuttamiseen vakavasti. Valmistauduin
puolistrukturoituihin haastatteluihin kdymalld kysymysten aihepiirit ja konkreettiset kysymykset Iapi
perusteellisesti useaan otteeseen ja tarkistutin tutkimuskysymykseni lopulta opinndytetyoni
ohjaajalla. Haastattelijan roolissa minulle oli tarkedd mahdollistaa jokaiselle haastatteluun
osallistuvalle turvallinen, rento ja miellyttava tilanne seka ilmapiiri. Tulevana tanssinopettajana
ajattelen, etta turvallisen tilan mahdollistaminen on yksi ratkaisevista tekijoista myds onnistuneen
tutkimushaastattelun suhteen. Sen kautta toteutuu avoin, rento ja luonnollinen keskustelutilanne,
joka on fenomenografisen analyysimenetelman kannalta mielesténi tdrkeda. Haastatteluillani pyrin
saamaan selville haastatteluun osallistuvien henkildiden rehellisia ja omakohtaisia ndkemyksia ja
kokemuksia opinndytetydn aiheeni, eli karakteritanssin suhteen osana balettikulttuuria Vendjalla ja
Suomessa. Koen, ettd teemahaastattelujen kautta sain selkeita ja konkreettisia vastauksia

tutkimuskysymyksiini:

1. Mika yhdistaa ja erottaa suomalaisen ja venaldisen karakteritanssin toisistaan?
2. Millainen asema niilld on balettikulttuurissa?
3. Mitka tekijat ovat vaikuttaneet suomalaisen ja venaldisen karakteritanssin

muovautumiseen?

5.4 Teema- ja asiantuntijahaastattelut: niiden toteutus, litterointi, translitterointi ja anonymisointi

Haastattelut toteutettiin marraskuun 2022 ja helmikuun 2023 vélisena aikana. Tarkkoja
haastattelujen ajankohtia olivat 1.11.2022 (kaksi haastattelua saman paivan aikana), 3.11.2022,
14.11.2022, 2.12.2022, 1.2.2023 ja 9.2.2023. Osalta haastateltavista halusin vield kysya
lisakysymyksia, jotka jarjestettiin 4.2.2023, 7.2.2023 seka 9.2.2023. Haastattelut kestivat
enimmilldan noin 2 tuntia, lisdkysymyksiin meni vahintdan 0,5 tuntia. Viikkoon 6 (6.-12.2.2023)
mennessa sain tehtya kaikki suunnittelemani haastattelut lisakysymyksineen ja koin etenevani

aikataulussa.
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Jokaisen haastattelun ja mahdollisten lisakysymysten toteuttamisen jdlkeen kaansin kaikki
haastattelut samalle kielelle. Talla tarkoitan sitd, ettd kdansin ensiksi venajankieliset haastattelut
suomen kielelle, jonka jalkeen ryhdyin litteroimaan teemahaastatteluja. Aikataulutin litteroimisen
seka mahdollisen haastattelujen kddantamisen suomen kielelle siten, ettd saisin litteroidun
haastattelun valmiiksi viimeistdan kaksi viikkoa haastattelun pitamisesta. Koin, ettd vendjankielisten
haastattelujen kadntédminen ja kaikkien haastattelujen litterointi onnistui parhaiten siten, kun ne
olivat vield itsellani tallessa tuoreessa muistissa. Kaytin paljon aikaa litteroimiseen ja pyrin parhaani
mukaan kirjoittamaan auki kaikki haastatteluissa kaydyt aihealueet kysymyskohtaisesti.
Litterointitarkkuudekseni maaritin vdahemman tarkan litteroinnin, silla kyseessa ei ole kielikohtainen
analyysi vaan asiasisallon analyysi. Véahemman yksityiskohtaisen litteroinnin takia en merkinnyt
haastatteluaineistoon naurua, puheen nopeutta, dénensavya, aanenvoimakkuuteen tai hengitykseen
liittyvia merkintdja. Tein litterointia Hyvarisen, Nikanderin ja Ruusuvuoren (2019, 460—461)
litterointiohjeiden seka -merkkien mukaan (ks. LIITE 2). Kiinnitin huomiota haastateltujen
henkildiden tapoihin ilmaista asioita ja taten yritin parhaani mukaan nahda ja kuvitella
karakteritanssin ja sita koskevat tutkimuskysymykseni jokaisen vastaajan henkilékohtaisesta
maailmasta ja ndakékulmasta. Litterointivaiheessa anonymisoin myds joitain haastatteluissa sanottuja
tietoja seka yksityiskohtia, joista haastateltavat saatettaisiin suorasti tai epasuorasti tunnistaa.
Muuten yritin pitdd haastatteluvastaukset mahdollisimman alkuperaising, silld se on olennainen osa
fenomenografista tutkimusta ja analyysimenetelmda. Haastattelun sailyttdminen mahdollisimman

autenttisena liittyy myds tutkimuksen eettisiin periaatteisiin seka kysymyksiin.

Otin huomioon haastateltavien pyynnot ja toiveet haastatteluaineiston kayttédn seka julkaisuun
liittyen. Tarkistutin kaikki suorat lainaukset haastateltavilla. Tassa yhteydessa osa haastateltavista
pyysi lainausten muuttamista puhekielesta kirjakieleen. N&in ollen asiantuntijoiden anonymisoinnin
lisaksi tein paatdksen muuttaa kaikki tydssa kaytettavat suorat lainaukset ja sitaatit kirjakieleen.
Lisaksi sain pyynnén yhden vastaajan henkil6tietojen turvaamisesta sekd anonymisoimisesta ja otin
taman kayttdon kaikkien vastaajien kohdalla. Loin vastaajille nimimerkit, jotka ovat Vastaaja 1,
Vastaaja 2, Vastaaja 3, Vastaaja 4, Vastaaja 5, Vastaaja 6 ja Vastaaja 7. Lisaksi kysyin neljalta
henkil6lta lisakysymyksia alkuperadisten asiantuntijahaastatteluiden liséksi. Lisakysymyksid koskevat
haastattelut olen merkinnyt lisanumerolla 1. Esimerkiksi Vastaaja 2 haastattelun lisakysymykset
merkitsin muotoon “Vastaaja 2.1”. Ndin mahdollistui my&s entista vahvempi sekd varmempi

haastateltavien yksityisyyden ja henkil6tietojen suojaus.

Haastattelujen litteroinnin sekd vendjankieliseen Idhdeaineistoon perehtymisen myété tutustuin
myds vendjan translitterointiin. Translitterointi eli siirtokirjoitus on tietyn kirjaimiston muuntamista
toisen kirjaimiston muotoon. Taman tydn kohdalla se on ollut kyrillisten kirjainten muuntamista
latinalaisiin aakkosiin, eli toisin sanoen sanojen erilaista kirjoitusmuotoa, jossa nakyy esimerkiksi
erikoismerkkien vaihtelevuus ja merkitys. (Korpela 2023.) Koska vendjan ja suomen aakkoset ovat
hyvin erilaiset, translitteroinnin on tarkoitus helpottaa sanojen lukemista, tulkintaa ja lausumista.
Translitteroinnissa on olemassa erilaisia tyyleja erilaisia kayttétarkoituksia varten. Valitsin
translitterointityyleistéd SFS 4900 -standardin, jota kutsutaan toisin sanoen Suomen kansalliseksi
standardiksi (Korpela 2023). Tata translitterointimenetelmaa kaytetdan paadasiallisesti Suomessa

paria poikkeusta lukuun ottamatta. Tieteen parissa voidaan kayttad myos kansainvalista standardia,
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eli ISO 9 -translitterointityylid. (Korpela 2023.) Koska opinnaytetydni on suomenkielinen laadullinen
tutkimus, paatin kayttda Suomen kansallista standardia myds omassa tutkimustydssani

venajankielisten nimitysten kirjoittamisessa.

5.5 Fenomenografinen analyysi, hierarkkinen ja horisontaalinen kuvauskategoria

Olen kasitellyt fenomenografiaa ja sen analyysin paapiirteita luvussa 4.3. Paatin noudattaa
tutkimustydssani Niikon (2003, 33-37) nelivaiheista analyysimenetelmad. Syina valintaani ovat
menetelman selkeys, yksityiskohtaisuus seka se, ettd tdma menetelma on muihin fenomenografisen

analyysin menettelytapoihin nahden paivitetyin.

Jalkeenpdin katsottuna ajattelen, ettd asiantuntijahaastattelujen analysointi alkoi minulla jo
haastatteluja litteroidessa. Panin jo silloin merkille tiettyja haastattelujen yksityiskohtia, joiden
ajattelin olevan analyysin kannalta huomioitavia ndkdkulmia. Fenomenografisen analyysin
ensimmainen vaihe alkoi varsinaisesti kuitenkin siten, etta luin ja tarkastelin perusteellisesti
haastatteluaineistoa. Luin haastateltavien vastauksia perinpohjaisesti ja yksityiskohtaisesti ja poimin
niistd keskeisimpia merkityksia ja ilmaisuja. Tein tata kdytannossa siten, etta merkitsin oleellisia
ilmaisuja ja merkityksia lihavoituina, leipatekstista erottuvina osioina tiedostoihin, joihin olin
tallentanut litteroidut haastattelut. Analyysiyksikdksi maarittelin lauseet. Haastattelujen vastausten
sisaltda tarkastellessa koin kuitenkin, ettd monien merkitsemieni lauseiden sisaltd liittyi vahvasti sita
edeltdneeseen tai seuraavaan lauseeseen. Nain ollen saatoin merkita ylés myds merkittavia
merkityksia tai ilmauksia sisaltaneet edeltdneet ja seuraavat lauseet, jotka liittyivat alkuperdiseen

merkitsemaani lauseeseen. Nain analyysiyksikkd saattoi valilld nayttaytya kappaleena lauseen sijaan.

Analyysin toisessa valivaiheessa aloin kategorisoimaan keskendan niita valitsemiani lauseita, jotka
sisalsivat tutkimuskysymyksiini liittyvia merkityksia ja ilmaisuja. Lajittelin lauseita erilaisiin ryhmiin ja
nain paasin vertailemaan niitd sekd niiden merkityksia keskenaan. Koin, etta vertailun ansiosta sain
kasityksen erilaisista tekijoistd, jotka mahdollistivat tai vaikuttivat vastauksista keraamiini eri
ilmaisuihin. Oli myds kiinnostavaa havainnoida ilmausten yleisyytta ja harvinaisuutta. Toisin sanoen
oli mielenkiintoista huomata ja tulkita enemmistdn tai véahemmiston yhtendisia mielipiteitd ja sita

kautta ilmausten sekd merkitysten esiintymista aineistossa.

Ajattelen, etta oma roolini, otteeni ja positioni tutkielman tekijana vaikutti aineiston tulkintaan. Talla
positiolla tai danella tarkoitan esimerkiksi sitd, etta aineiston tulkitsemiseen vaikutti muun muassa
oma kulttuuritaustani puoliksi venaldisena ihmisend. Suomen ja vendjan kielen osaaminen seka
kosketuspinnat molempiin kulttuureihin muutenkin kuin tanssin ndakékulmasta olivat minulle eduksi.
Uskon, ettd ndiden ominaisuuksien myota pystyin samaistumaan astetta luontevammin
haastatteluissa esitettyihin nakdkulmiin ja perspektiiveihin, kun kyseessa oli karakteritanssi osana
suomalaista ja venaldista balettikulttuuria. Taustani eduista huolimatta yritin parhaani mukaan aina
asettua haastateltavien asemaan ja ldhestya ennestadan maarittamiani tutkimusongelmia heidan

nakokulmistaan.

Analyysin kolmannessa vaiheessa tarkoituksena oli maaritelld ja rajata kategoriat niin, etta niita ja
niissa esiintyvid merkitysyksikkoja voisi vertailla kaikkien aineistossa nousevien merkityksien kanssa

(Niikko 2003, 36). Kategoriat ikdan kuin konkretisoituivat tassa analyysivaiheissa ja vaihtelivat
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selkedmmin riippuen niiden kontekstista. Tutkijana minulle oli tarkead muistaa kontekstissa
pysyminen ja yritin kiinnittaa siihen erityistd huomiota tassa valivaiheessa. Tein aineiston vertailua
tutkimuskysymyskohtaisesti, minka myota huomioin kysymyksiin liittyvat tutkimusongelmat. Otin
huomioon tarkkuustason: spesifin tutkimusaiheeni, -kysymyksien ja -ongelmien vuoksi paatin valita
tutkimukseeni myds suhteellisen tarkan kuvailun ja hahmotuksen tason, jolla halusin alun perinkin

kasitella tutkimusaihettani.

Neljannessa ja viimeisessa analyysin vélivaiheessa laadin kategoriat kuvauskategoriasysteemeiksi.
Tama tapahtui siten, etta laadin kolmannessa vaiheessa rajatuista kategorioista laajempia ja
yhdistettyja kokonaisuuksia. Tassa vaiheessa kategoriat ja niiden merkityssiséltd osoitti, ettd on
relevanttia kayttaa niiden kuvaamiseen seka hierarkkista etta horisontaalista
kuvauskategoriasysteemid. Tuloksissa ilmeni selkedsti eri tasoisia aihealueita ja asioita, joista osa
mahdollisti tietylla tapaa toisia ilmenneitd kasitteitd. Koin tutkimuksen kannalta tarkedksi ilmaista
tulokset mahdollisimman kattavasti ja kokonaisvaltaisesti, silla jokaisessa vastauksessa ilmaistu

nakemys oli minulle ja tutkimukselleni tarkeaa tietoa.

Nain ollen tein paatoksen siita, ettd kuvaisin karakteritanssia erottavia tekijéita Suomessa ja
vaikuttavia ja osan vastauksista mahdollistavia asioita yla- ja alakasitteittdin. Muita kategorioita
kuvasin horisontaalisena kuvauskategoriataulukkona, jossa ndkyisivat samanarvoiset kasitteet ja
tiedot, mutta joissa saattaisi olla huomattavan paljon keskindista eroavaisuutta. Pyrin laatimaan
mahdollisimman kattavan koosteen kaikista haastattelijoiden vastauksista ja niista saaduista

tietoista, joista nakyisi, milld tavalla karakteritanssia tulkitaan ja havainnoidaan todellisuudessa.

6 TUTKIMUSTULOKSET JA YHTEENVETO

Tassa luvussa ovat tutkimukseni tulokset, jotka olen saanut laatimieni tutkimusongelmien,

tutkimuskysymysten ja tutkimusta varten toteutettujen puolistrukturoitujen teemahaastattelujen
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pohjalta. Suomalaisen ja venaldisen karakteritanssin eroavaisuutta koskevat tutkimustulokset

esittelen hierarkkisena kuvauskategoriasysteeming, silld oman kasitykseni seka tulkintani mukaan

tietyt saamani vastaukset mahdollistavat osaa annetuista vastauksista. N&in ollen tédhan

kysymykseen I6ytyi vastauksina sekd yla- ettd alakasitteitd, jotka korreloivat keskenddn. Vastaukset,

joita kuvailen hierarkkisessa kuvauskategoriassa (TAULUKKO 1) alakasitteiksi, ovat mielestani

tarkeitd ja halusin kuvata ne erikseen niiden ylakasitteeseen yhdistamisen sijaan. Muut tulokset on

kuvattu horisontaalisella kuvauskategoriasysteemilld. Hierarkkisesta sekd horisontaalisesta

kuvauskategoriasta olen kirjoittanut jo luvussa 4.3 sivulla 23.

Jokaisella kuvauskategorialla on oma teemansa, joista hierarkkisen seka horisontaalisen kategorian

kasitteet on merkitty aakkosittain. Enimmillddn kategorioita I6ytyy kaksitoista, eli kategorioita on

maksimissaan kirjaimesta A kirjaimeen L. Pyrin selkeyttdmaan jokaista teemaa tai aihealuetta

aineistoperaisella suoralla lainauksella, joka on litteroitu seka anonymisoitu. Teemakohtaiset

lainaukset tulevat tutkimustuloksissa jokaisen sita kasittelevan vastaustaulukon jalkeen.

Koska litterointitarkkuutenani oli vahemman tarkempi litterointi, en ole merkinnyt lainauksiin

erikseen naurua, puheen nopeutta, ddnensavya, danenvoimakkuuteen tai hengitykseen liittyvia

merkintdja. Litterointitarkkuutta seka sen syyta olen pohtinut enemman sivulla 28 ja 29 luvussa 5.4.

Olen noudattanut litterointimerkkeja Hyvérisen, Nikanderin ja Ruusuvuoren (2019, 460-461)

mukaan, jotka Ioytyvat liitteesta 2 (LIITE 2). Merkintaa [---] olen kayttanyt, jos olen jattanyt

lainauksesta pois lauseen alun, lopun tai osan kappaleesta.

TAULUKKO 1. Erottavat tekijat suomalaisen ja vendldisen karakteritanssin valilld (Nenonen 2023)

A. Arvostus ja

kunnioitus

B. Historia, termist6 ja

kulttuurisidonnaisuus

C. Asiantuntijoiden ja
opetuksen laatu &

madra

D. Resurssit

Erityisesti Suomen
kohdalla nostettu
kasitteet kulttuurin
omiminen,
kulttuurisensitiivisyys,
eksotismi ja muiden
tanssilajien suosio.
Arvostus ja kunnioitus
liittyy vahvasti my6s
tarjontaan ja

nakyvyyteen.

Esimerkki: Vendjalla
karakteritanssista
monta eri nimitysta
(harakternij- ja
harakternij -, narodnij
-, narodno-
stsenicheskij -,
folkilornij tanets),
Suomessa karakteri-,
karakteeri- tal

karaktaaritanssi

Tanssinopetuksen

tarjonta ja laatu

Rahoitus, aikapula
seka
opetussuunnitelman
vaikutus
opetustuntien
madrittdmiseen seka

kokoamiseen

A. Karakteritanssin arvostus, merkitys, suosio ja kunnioitus on hyvin erilaista Suomen ja Venajan

valilld. Haastatteluissa syiksi mainittiin muun muassa ku/ttuurin omiminen, kulttuurisensitiivisyys ja
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eksotismi ja muiden tanssilajien suosio Suomessa, mika vaikuttaa karakteritanssin tarjontaan ja

nakyvyyteen.

[---1 Suurin ero on varmaan maéra. Mydskin se kunnioitus ja (.) Vendjalld ei ole olemassa sellaista
henkilod, joka ei tietaisi, mitd on karakteritanssi. [---]. Vendldinen kansanluonne rakastaa tanssia.
Rakastaa taidetta, rakastaa musiikkia, niin se on jotenkin niin siind perusluonteessa. Sitd ei missaan
vaiheessa Kyseenalaisteta. Suomessa ihmiset ei valttamattd edes tiead, mitd on karakteritanssi. [---
1. Etta suurin ero on varmasti se maara ja myoskin tiedettavyys. Siis kaikki tuntee ja kaikki tietda,
mitd karakteritanssi on Vendgjalla. Suomessa ei. Osa tietda ja sitten ne, jotka tietéa niin ne tykkaa. Et
kylldhan tédssa on se mydskin, ettd ihmiset ovat innostuneita, kun he saavat jonkun kosketuskohdan

karakteritansseihin. (Vastaaja 5)

Kiinnostus karakteritanssia kohtaan ei ole kovin korkealla Suomessa. Nakemykseni mukaan se on
perinteinen laji, joka yrittad pysya mukana tanssituntitarjonnassa, kun uusia trendilajeja tulee

Jatkuvasti lisds. (Vastaaja 6)

Vendjélld se on iso asia ja iso osa tanssikulttuuria ja balettikulttuuria(.) Suomessa silld on tosi pieni
rooli ja sitd ei oikeastaan tdman takia kunnolla opeteta ja opiskella. Ei ole tarjontaa, Vendjalld taas
on paljon tarjontaa. Sité voi opiskella ihan missad tahansa paikallisessa pikkukulttuuritalossa. Kuka

vaan menee ja opiskelee ja tanssii ja Suomessa pitéisi olla melkeinpa jossakin eliittikoulussa, kuten
Suomen Kansallisoopperan Balettioppilaitoksessa, jotta saa hyvaa karakteriopetusta. Tai sitten joku
masterclass, ettd menee ulkomaille tai sitten kutsutaan ulkomaalaisia opettajia [---]. Minusta téssa

on suuri ero. (Vastaaja 7)
Karakteritanssi -nimitys on myds usealle tanssioppilaalle vieras, eikd ehkd houkuttele. (Vastaaja 6)

Ja nyt kun puhutaan mydskin kulttuurisesta omimisesta [ ja sensitiivisyydestd 1, niin tavallaan mihin
ne karakteritanssit muuttuu myadskin tésta syysta (.) Mikd on minun mielesténi harmi, koska ollaanko
nyt ymmadrretty ihan oikein tama kulttuurinen omiminen silld tavalla? Koska karakteritanssihan on
nimenomaan se muoto, jossa on vain viitteitd jostain folk dance:std, eli kansantanssista ja se on
tehty néyttdmodlle baletilliseen muotoon. Se on tavallaan karakterisoitua balettia niin sanotusti. Ettd

onko siind jotain vdardsa [---]. (Vastaaja 3)

Kylld mind uskon, ettd Vendjélld ei ole puhetta tdmmoisestd asiasta ollenkaan. [---] . Siksi Vendgjéllé
saattaa olla helpompi toteuttaa karakteritansseja, koska ei tarvitse ajatella tdmmoistd asiaa, ettd
loukkaako tdmd nyt jotakuta vai ei [---]. Vendjalld ollaan ehkd niin paljon enemmadan kiinni
perinteissd. Ja se mitd on tehty 1800-luvulla, ndhdéén hienona asiana, mista halutaan pitda kiinni.
(Vastaaja 6)

Jos haluaisin tehdé balettiesityksen johonkin kansallisuuteen pohjaten, niin en Iéhtisi lisddmasn
sithen tdmdén kansallisuuden historiallisia yksityiskohtia. Nayttaisin mieluummin oman nakemykseni
taman kansallisuuden tansseista. Koska en ole itse tdtd kansalaisuutta, niin se olisi oma tulkintani,

Nykydéan tama on aika vaikeaa ja siksi tulisi menetelld harkitusti. (Vastaaja 2)

B. Historia, termist0 ja kulttuurikohtaisuus on vaikuttanut erojen syntymiseen ja muodostumiseen.

Venalaiselld karakteritanssilla on huomattavasti pitempi historia ja vahvoja perinteita.
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Harakternij ja harakternij. Kyse on siitd, etta tamén aihealueen suhteen on paljon kaikenlaisia
mahdollisia kiistoja (.) Ihmiset ovat muun muassa Kirjoittaneet vaitdskirjoja terminologian
vaihtelevuudesta. Yksi kollegani kdyttaa tydssaan nimitysta harakternij, moskovalaiset asiantuntijat
kayttavat nimitysta narodno-stsenicheskij tanets [---]. Témdé kaikki on lopulta kansantanssia, jota

Jjotkut koreogralfit ovat kasitelleet ja siihen (nimitykseen) vaikuttaa muokkauksen aste. (Vastaaja 4)

Suomessa se €/ ole rakastettu tanssi minusta, se on hyvin marginaaliasemassa. Se on sellainen
“pakkopulla” ja se on liitetty balettiharrastukseen ja baletin opiskeluun véhan niin kuin sellainen
sivuaine, joka on tosi pieni. [---]. Ehkd se johtuu siitd, ettd suomalaiset ovat paljon rauhallisempia
fhmisid kuin vendélaiset ja eivat ole ehka niin emotionaalisia. Taman takia kansantanssit, tar siis

karakteritanssi ef ole niin suosittu. (Vastaaja 7)

Toinen asia, mikd on vaikuttanut siihen, etta karakteritanssista on tullut tietyniainen Vendgjélld ja

Suomessa on se, ettd Vendjalld ajatellaan, ettd karakteritanssi on venaldinen keksinto. (Vastaaja 7)

Vendjallédhan on esimerkiksi Moiseyev Dance Company. Ohjelmisto on kokonaan karakteritanssia.
Semmoistahan Suomessa ei ole. Karakteritanssi on paljon pidemmalle vietyd Vendjalld. Taalld
Suomessa karakteritanssi on harvinainen sivulaji, josta tanssioppilailla ei ole juurikaan tietimysts. Ja
jotenkin musta tuntuu, et hyvin monet tanssinopettajat vahan vierastaa eikd uskalla tarttua

karakteritanssiin. (Vastaaja 6)

Ja nyt tuli mieleen: ehkd yksi asia, joka mydskin vaikutti, on se, etta tama Moisejevin teatteri on
syntynyt monta vuotta sitten, 30-luvulla, sifloin se oli ennen toista maailmansotaa. Sitten oli sota,
sen jélkeen oli rajat kiinni. Silloin Vendéja, tai Neuvostoliitto, oli aika eristyksissd maailmalta. Ja siind
oli yksi ryhmd, joka esitti koko maailman tansseja. Niin se tavallaan toi sitd eri maiden kulttuuria
Vendjalle ja néytti, minkalaista se on. Oli mahdotonta matkustaa ja mennd jonnekin katsomaan itse,

Joten téllaista tanssia tuotiin paikan paélle. (Vastaaja 7)

C. Asiantuntijoiden ja opetuksen laatu seka maara vaikuttaa karakteritanssinopetuksen tarjontaan

seka saatavuuteen.

Ei ole fundamentaalia koulutusta. [---]. Suomalainen karakteritanssi on kuin vendéldisen

karakteritanssin lapsi. (Vastaaja 1)

Suomessa balettiteoksiin kytkoksissa oleva karakteritanssi ei ole kehittynyt Petipan ajoilta, vaan se

on tuotu ja se on harjoitettu ndyttamolle. (Vastaaja 2)

Sitten Kansallisbaletin suhteen, mikd on tietysti ainoa (.) Niin siellédhén ei satsata, se ei kuulu [---]
niiden ohjelmaan pitda karakteritanssia ylld. Sehéan tulee aina niiden tilattujen tai sovittujen teosten

myota. (Vastaaja 3)

Ja tietysti siind tulee Vendja. siind tulee Vaganovan balettiakatemia ja siina tulee vahvasti se, mitd
olen saanut sieltd. Miten upeaa se karakteritanssin opetus ja kaikki muukin opetus on. Varsinkin

karakteriopetus, joka ei ldnnessa ole niin hagppdista. (Vastaaja 5)

D. Rahoituksella, valtion maarittelemalla opetussuunnitelmalla ja muilla yhteisilld linjauksilla

on suuri vaikutus tanssin esiintyvyyteen ja maaraan.
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[---] Silloin, kun opiskeltiin 60- ja 70-luvulla, niin silloinhan ei ollut karakteritanssia
Balettioppilaitoksella, tai se oli Balettikoulu. Etta otettiin karakteritanssin tunteja Tanssitaiteiljjain
Liiton kursseilla. [---]. Ei ollut kuin kiassista balettia ja pas de deux:tad sielld. Etta sitten saattoi tulla
Joku henkilo kurssimuotoisesti tekemdan karakteritanssia, mutta sitd ei ollut varsinaisesti siing

opetusohjelmassa. (Vastaaja 5)

Sanotaan, etta siind on hyvat puolet(.) Yhteinen ja yleinen opetussuunnitelma toisen asteen
tanssialalle, ettd se varmistaa, ettd sielld toteutuu kaikki nakokulmat, mitd tarvitaan, etta kehitytaan
monipuolisesti ammattilaisiksi. Mutta se myads rajoittaa jonkun verran, eli se vaatii aika paljon
jongloéraamista. Miten saisit asiat tapahtumaan niin, ettd saadaan esimerkiksi nainkin spesiaalin

lajin, kuin baletin osalta asioita toteutumaan. (Vastaaja 3)

TAULUKKO 2. Yhdistavat tekijat suomalaisessa ja venaldisessa karakteritanssissa (Nenonen 2023)

A. Pyrkimys sdilyttaa | B. Venalainen C. Kasvavat D. Muuttunut aika,
osana balettia koulutuspohja vaatimukset ja taso muuttuneet kasitykset
tanssialalla

A. Karakteritanssi liitettiin osaksi klassista balettia ja repertuaaria.
Yhdistévanda tekijand on ehkd pyrkimys séilyttda sitd osana balettia. (Vastaaja 7)

Koreografin, joka tydskentelee kilassisessa teoksessa, on tdrkedd varmaan vélittéa tietyn
karakteritanssin tyylin henki. Milld tavalla, niin se on hdnen pastoksensd, kdyttéako han
kansantanssia enemmadn tai véhemman. Han vori kdyttdd enemmdén ekonomisempia liikkeitd
karakteritanssista, mutta nyt puhutaan vain Marfinski-teatterista. Ja kun puhutaan siitd, onko tamé
oikein vai eiko ole, niin se on oikein sita tiettyd ndyttamaodé varten ja muita esityksid koskien, joita

sielld nahadéan. (Vastaaja 4)

B. Molempien maiden karakteritanssin pohjana on venaldinen koulutussysteemi ja

opetussuunnitelma.

Petipan oppilas, Shiraev, joka tanssi todella hyvin pddosin vendéldisid karakteritansseja nayttamolla.
Niin kun hén I6hti teatterilta, hdn oli yksi ensimmaisistd, joka otti puheeksi tarpeen lanseerata oma
opetussuunnitelma (karakteritanssia varten). Hanen toimestaan rakennettiin oma koulun teatteri ja
heti ensimmédiseksi Shiraev halusi koota karakteritanssille rakenteen, jota opiskelijat paasisivat
esittdmaan. [---1. Sen sijaan, ettd karakteria harjoiteltaisiin tanssisaleissa peiflien edessd, karakteria
harjoiteltaisiin myds ndyttamolld. Téma koulun teatteri (Vaganova) on nimetty Shiraevin mukaan.
(Vastaaja 2)

Viime vuosisadan alussa ja ennen vallankumousta tuli tarve kehittéa oma "systeemi”, rakenne
opetukseen. Ennen tuota aikaa ei ollut minkdéniaisia “syllabus” opetussuunnitelmia, jokainen opetti
kuin halusi. Vaganova alkoi kirjoittaa baletin metodia, muut aloittivat tydstamaan samaa

karakteritanssin sekd pas de deux:n suhteen ja talloin kaikki ikdan kuin saatiin jérjestykseen. Alettiin
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tarkasti jasentelemadan, mitd opetetaan minakin vuonna, kehityksen takaamiseksi helpoista vaikeisiin

litkkersiin. Ja joskus 1930-luvulla timda rakenne oli jo kdytdssa ja julkaistiin kirja. (Vastaaja 1)

Karakteritanssi Suomessa liittyy vahvasti sithen, mita sieltd Vendjalta on tullut. Luulen, ettd meilla ef
olisi karakteritanssikulttuuria ilman sitd vendldistd pohjaa. [---]. Meidan karakteritanssikulttuuri

pohjautuu vahvasti siihen. (Vastaaja 6)

Voisin kuvitella, ettéd Suomessa karakteriopetus on ollut aivan samaniaista. Se on sitéd karakteria

tavallaan, mikd mielletéan tallaisina karakteritansseina ennen vanhaan. (Vastaaja 3)
C. Tanssin taso ja vaatimukset ovat nousseet maailmalla merkittavasti.

[---1 opetuksen kehityksessd on tapahtunut huikea muutos siitd, mita se oli 80-luvulla. [---].
Yldvartalon kdytdssa ja nimenomaan aariasentojen kaytossa, on tapahtunut se suurin muutos.
(Vastaaja 3)

D. Nykyaika on tuonut mukanaan uudenlaisia nakékulmia, jotka ovat vaikuttaneet myos

tanssialaan.

Pietarissa kun puhutaan kiassisesta baletista, niin on Kyseessa Vaganovan balettiakatemia ja
Vaganovan tyyli. Mutta muutosprosessi on nyt meneilldan (.) Talld hetkelld se kehittyy hyvin paljon

Jja jopa liikkeiden nimitykset eivat enda vastaa niiden alkuperdisid merkityksia [---]. (Vastaaja 4)

Esimerkiksi se, miten klassinen tanssi on tullut myds urheiluun, voimisteluun ja rytmiseen
voimisteluun. Se kehitti sitd paljon ja nyt tapahtuu myds vastakkainen ilmié(.) Urheilu tuli tanssiin ja
kehittdd sitd. Kaikki kehittda kilassista balettia. Nyt on eri aika ja jopa erilainen informaatio. (Vastaaja
4)

TAULUKKO 3. Karakteritanssi ja siihen liitetyt kdsitteet (Nenonen 2023)

A. Kehittda ja | B. Opettajat, C. D. Musiikki ja E. F.

tukee muita pedagogit ja Koreografit | musikaalisuus Tanssillisuu | Vuorovaikutu

ominaisuuksi | heidan ja s s yleisdon

aja vaikutus koreografia

tanssiopintoj t

a

G. Oppilaan H. L. J. K. L.

parempi Persoonallisuus | Myotahdpe | Kulttuurikohtaisuu | Voimakas Kansantanssi

itsetunto , ilmaisutaito ja | & s yhteys vahvana
tulkinta balettiin elementtind

A. Karakteritanssi koettiin monipuolisena tanssilajina, joka kehittaa ja tukee muita tanssilajeja seka

ominaisuuksia.

Lapsen yleisen kehityksen kannalta koen kansan- tai karakteritanssin olevan kannattavampaa

musiikin kuuntelun ja rytmitajun, koordinaation ja tilanhahmotuksen kehittdmisen kannalta.
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Karakteritanssi tukee (.) Erilaisten lilkesarjojen ja erilaisten vaikeiden kombinaatioiden kautta
saadaan liikelaajuutta kilassiseen balettiin, ensiarvoisen tdrkeda kannatusta. Mydskin oman
kehon hallinta, eli kddet tekevat eri asiaa kuin vartalo ja jaloilla tehdaan jotain erittain vaikeita

koputussarjoja. Téma kaikki auttaa klassiseen balettiin. (Vastaaja 1)

Karakterissa saa jotenkin enemman irti kehonkdytdstd, sen monipuolisuudesta. Sielld tulee niin
nopeasti kaikki paan erflaiset padasennot, yldvartalon asennot, kdsien asennot. Jalkatekniikka ei
ole niin pitkalle vietyd kuin balettiteknitkassa. Silloin padset tekemdaan jo yksinkertaisia tansseja
helposti, jolloin sielld sitten voi korostua se yldvartalon kdytté enemmédn, katseiden suunta ja
Paankdytto. Se on niin jotenkin rikasta tavallaan heti alusta léhtien verrattuna balettiin. Olin siis

fhan fani, rakastin sitd yli kaiken. (Vastaaja 3)

Opettajat ja pedagogit ovat jadneet monelle haastateltavalle mieleen karakteritanssista.

Erityisesti itse tdmdé opettaja oikeastaan: hén oli se hahmo, joka sai muut innostumaan. Hanen
koko se energia, karisma, kaikki sieltéd tunnilla ol jotenkin semmoista ammattitaitoista, etta se

vaan vei mukanaan. Joka tunti ihan sama. (Vastaaja 3)

Koreografit ja heidan tydnjalkensa, eli koreografiat, ovat tarkea osa karakteritanssia.

[---] mind sytyn aina karakteritanssista silloin, kun niitd tehdéan tieddtké ammattitaidolla ja
tyylilla. Yiljpdatansa kansantanssitkin, kun tehdaan oikeasti hirvedn hyvid koreografioita, niin niissa
on vaan sitd jotain. Sielld Idhtee se energia heti paikalla liikenteeseen silld lailla, ettd olen ihan
myyty. (Vastaaja 3)

Ei tdna pdivéand koreografioita vélttamdétta edes tunnista karakteritanssiksi, koska kun
balettikoreografioita on uudistettu, niin koreografeina toimii karakterimusiikkiin mahdollisesti se
balettikoreografi. Eli hdn tekee kaiken: hanelld ei ole vélttamdtta tietotaitoa karakterista, jolloin
hén tekee siitd oman mielikuvansa mukaan jonkun nékoisen, muka karakteritanssin. (Vastaaja
3)

Karakteritanssissa korostuu musiikin merkitys.
Se on yksinkertaisesti vaan makeeta. Kalkki musiikit ja kaikki, mitd kdytetdasn karakteritanssissa
on valtavan mukaansatempaavaa. Ihan jokaisesta musiikista, mitd siind kdytetdan, l6ytyy

persoonallisuutta. (Vastaaja 5)

Tanssillisuus valittyy karakteritanssista jo heti opintojen alkuvaiheessa klassiseen balettiin

verrattuna.

[---] mikd karakteritanssissa on juuri parasta, koska sind koet padsevdasi tanssimaan heti. Eli

sarjat jo itsessédan on ikdan kuin tanssia. (Vastaaja 3)

Karakteritanssilla halutaan vaikuttaa yleis66n ja tété vuorovaikutusta pidettiin tarkeana.
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Ihmisen tulisi antaa kaikkensa ndyttamolld. Jossain mielessd ikdan kuin kuolla lavalle, jotta
katsoja myotaeldisi ja kokisi kaikki samat tunteet. Niin mind olen sen puolesta. [---] . Haluan
hékellyttds nimenomaan siind taiteellisessa ja iimaisullisessa mielessa. Etta el olisi kyse
pelkdstaan harjoitteista tai kuntoon liittyvésta. Sielld nahtédvésti vasytdan myos, treenataan
lihaksia ja hikoillaan, mutta silld ef vélitetd itsestdan mitdan. Mind nifin kuin haluan sanan

kaikessa hyvédssa merkityksesss, etta yleiso hakeltyisi. Ettd se olisi hammadstynyt. (Vastaaja 4)

Karakteritanssin koettiin olevan jalostetumpi sekd edesauttavampi tanssilaji oppilaan itsetunnon

kannalta balettiin verrattuna.

Karakterin kautta mind uskon, ettd lapsetkin saa jotenkin(.) Kun puhutaan paljon itsetunnosta,
niin baletti on siind mielessa vahan raaempi, kuin esimerkiksi karakteri. Karakterin kautta nekin,
jotka balettitunnilla saattaisivat kokea omassa mielessaan jotain, ettd “en saa tehtyd téta yhta
hyvin, kuin tuo”, niin itse rupeavat kehittdmaéén itselleen esteitd siing balettitunnifla. [---] . Osa
saa baletista sen itsetunnon kohotuksen, osa pystyisi saamaan paremmin, jos se karakteritanssi

olisi intensiivisemmin mukana. (Vastaaja 3)

Karakteritanssi yhdistettiin lisdksi myds ilmaisuun, tulkintaan seka persoonallisuuteen.

Karakteritanssi on minulle oikeastaan itsensd ilmaisemista &arimmilleen musiikin mukaan.
Jokaisen tanssijan oma keho on instrumentti, jolla ilmaistaan jotain. Karakteritanssissa ilmaistaan
asioita tietyn kansan luonteen mukaan, joka on tulkinta siitd kansan luonteesta. [---]. Siitd
padstaan sithen, ettd karakteritanssi tarkoittaa minulle tulkintaa. Karakteritanssi on enemman
sitd, ettd pystyy vapaammin tulkitsemaan. Karakteritanssin sisélld pystyy tanssin sisélld

tulkitsemaan vield taydemmin niftd omia tuntoja. (Vastaaja 5)

Siind on paljon enemmaén tunteita, mita pystyy ilmaisemaan. Ja tekniikan lisaksi ikasgn kuin

kokonainen lisékerros ilmaisua. (Vastaaja 1)
Mydtahapedn tunnetta on koettu epaonnistuneen karakteritanssin myo6ta.

Mutta siind oli niin hirvittdvdn mauttomat puvut ja liikkeet, joilla ei ollut mitdén tekemistd
karakterin kanssa. Sen piti olla karakteria, mutta se ei ollut. Se oli joku kalpea varjo, tai oikeastaan
irvikuva. Se oli semmoinen karikatyyri ja mina tunsin suurta myotdhapeds, kun istuin sielld salissa

Ja katsoin nditd niin sanottuja vendldisid tansseja. (Vastaaja 7)

Karakteritanssi tuo balettimaailmaan seka balettiteoksiin kulttuurista nakyvyytta seka

monipuolisuutta.

Tanssijat, jotka balettiryhmdssa tanssivat normaalisti jotain klassisen baletin variaatioita ja osia
voivat saada sen karakteriroolin téélla Suomessa. Mutta Vendjélld on omia karakteritanssijoita,
omia karakterisolisteja ja heilld on sils tietynlainen oma suuntautuminen sielld teatterin sisalld.
(Vastaaja 7)
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K. Karakteritanssilla painotettiin olevan voimakas vaikutus balettiin.

Eli jos ajatellaan vendldisid klassisia baletteja, joissa on karakteritanssia, ne ovat sfelld
laadukkaita. Kun karakteritanssi on hienosti toteutettu, se on koko baletin helmi ja timantti ja
sitd muistetaan parhaiten. Ja téllaiset tanssit saavat kymmenen kertaa enemmén aplodeja.
(Vastaaja 7)

Koen, etta kaikille, ketkd harrastaa balettia, jossain mdarin tulisi opettaa myds karakteritanssia
[---]. Koska se on niin balettiin sitoutunut laji, ettd kylld minun mielestani balettioppilaiden ja
erityisesti tanssinopettajaopiskeljjoiden taytyy tietda, mitd on karakteritanssi ja heilld taytyy olla

Jjonkunlainen nakemys ja kokemus siita, edes pieni. (Vastaaja 6)

L. Kansantanssi yhdistettiin myds karakteritanssiin. Karakteritanssin asiantuntijat, -pedagogit ja -

opettajat voivat ottaa eri tavoin vaikutteita kansantanssista.

Heidén opettamillaan karakteritansseilla ei ollut minkdénlaista kytkosta vendalaiseen
akateemiseen Kkarakteritanssityyliin. Heilld oli aivan oma karakteritanssindkemyksenss, mikd
pohjautui hyvin paljon enemmadén kansantansseihin. Vendldinen tyyli on selkedsti paljon
klassisempi ja sithen vaikuttaa klassinen baletti hyvin vahvasti. Vierailevat ulkomaalaiset
opettajat, opettivat hyvin kansantassityylisid tansseja verrattuna vendaldiseen akateemiseen

karakteritanssiin. (Vastaaja 6)

TAULUKKO 4. Karakteritanssi osana balettikulttuuria (Nenonen 2023)

A. Vengjdlla B. Yhteydet C. D. Merkittava E.

karakteritanssin Suomen, muiden | Tanssikoulujen lisa Karakteritanssin

asema paljon lansimaiden ja resurssit balettiteoksia, - | véahentynyt

vahvempi kuin Venajan valilla kasvatusta ja - huomioiminen

Suomessa ovat vahentyneet opintoja koreografien ja
harjoittajien
osalta

A. Karakteritanssilla on paljon vahvempi asema Venajalla, kuin Suomessa.

Vendjélld karakteritanssilla on varmasti monin kerroin vahvempi asema, mikd on vahdsen hassua,
koska Suomessa kuitenkin [---]. Ohjelmistossa on kaikki suuret baletit ainakin jossain mdéarin, vaikka

el niin laajassa mittakaavassa esitettyna kuin Vengjalla. (Vastaaja 6)

B. Yhteydet ja sen kautta muodostuva yhteistyd on vahentynyt merkittdvasti Suomen ja Vendjan
valilla. Téma on vaikuttanut muun muassa osaamisen vahenemiseen, koreografien ja

harjoittajien tydhon seka koreografioiden lopputulokseen.




40 (53)

Osaajien maaréd on radikaalisti véhentynyt. Johtuu varmasti osin siité, etta yhteydet itdan ovat
vahentyneet. Sieltd ei tule niitd opettajia ja niitd koreografeja, jotka ovat itse kdyneet sitd
koulutusta. Koska siis kaikki, jotka sielld iddssé ovat olleet tanssijoina, koreografeina,
balettimestareina — ne ovat kdyneet kaikki saman koulun, missé nelosluokalta ldhtien ruvetaan
opiskelemaan karakteria. He léhtokohtaisesti osaavat karakteria, jolloin heidén on ollut helppo
opettaa joku karakteritanssi tyyliltaan oikein, harjoittaa se tyyliltéan oikein. Téna péaivéana paikallista
osaamista ei ole menetetty, mutta kaikki mahdollinen yhteistyd tuo uutta lajin kehittymiseen. Néin

mind sen nékisin. (Vastaaja 3)

C. Tanssikoulun seka balettiteattereiden resursseilla ja ohjelmistolla on vaikutusta siihen, miten

karakteritanssia paastaan toteuttamaan ja kayttamaan.

Oma nakemykseni siitd ajasta suhteessa opetussuunnitelmaan on se, etta oli valitettavan rajalliset
mahdollisuudet toimia. Koska opetussuunnitelma madaritteli niin tarkkaan sen toteuman. [---] .
Karakterin osalta mahdollisuudet ovat olleet todella minimaaliset, se on valitettavaa. Mutta kaikki se

tehtiin, mika oli mahdollista. (Vastaaja 3)

Jotta pystyttdisiin parantamaan mitd tahansa tasoa, niin tulisi pitdd tunteja. Mutta tdssa tormatéan
Jélleen vastakkain teatterin repertuaarin kanssa. Jos ndyttamdlld néhdéan niitd esityksid, joissa
esiintyy karakteritanssia niin kuin sanoin jo alemmin, samankaltaisesti Petipan romanttiseen
aikakauteen néhden, niin silloin on jérkevéaa opetella sitd, ymmarratko? Koska monet harjoittajat

eivat itsekaan ymmarrd tatd ja se (karakteritanssi) havids. (Vastaaja 4)

D. Vastauksissa painotettiin karakteritanssin tarkeyttd osana balettiteoksia, -kasvatusta sekd —

opintoja.

Karakteritanssi on ollut siind sitten kuitenkin sellainen innostava tekijd. Ja sitten kun néin nijtg, niin
kuin Joutsenlampi on hyvéd esimerkki(.) Jos olisit karakteritanssija, niin innostuin niistd kaikkein

eniten. (Vastaaja 5)

Voisiko kiassinen baletti parjété ilman karakteritanssia? Luulen, ettd voisi. Klassinen baletti ilman
karakteritanssia ei kuitenkaan olisi yhta varikdstd, yhtd kirkasta, yhtd juhlallista. Karakteritanssi
syntyi muun muassa siitd syystd, etta pystyttaisiin selkedmmin korostamaan kyseisen balettiteoksen
vareja, ilmapiirid, tyylid ja tunnelmaa, haivyttdmaan ja korostamaan erilaisia yksityiskohtia. Toisena
syynda ovat tietenkin kauniit tanssinumerot ja kaunis musiikki. Ilman karakteritanssia baletti

menettaa tietynlaista kauneuttaan. (Vastaaja 4)

E. Karakteritanssin huomiointi on vahentynyt nykyaikana erityisesti koreografien seka harjoittajien

keskuudessa.

Nykyddén, vaikka vastaan kysymykseen vahan kierrellen ja kaarrellen, niin haluan sanoa, ettd

nykyaan kansantansseja ja karakteritansseja huomioidaan véhemmdéssd maarin. (Vastaaja 4)

[---] Asema on hyvin hankala (.) Koska teattereissa e/ ymmadrretad sen (karakteritanssin) merkitysts,
sitd ef pidetd ylld ja sen takia se havidd. Asiantuntijoita on jatkuvasti véhemman ja véhemmadn.
Vendgjélldkasan monet eivat ymmadrrd sen merkitysta. Vendjalld se ehkd pysyy mukana sen myota,

ettd sitd opetetaan [koulussa] saantdjen mukaisesti koulussa. (Vastaaja 2)
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Syy ei ole pelkdstdan tanssijoiden, anteeksi kun sanon nain. Vaan myds monet koreografit eivat

osaa nykyéaan: heilld ei ole sellaista kykyd, jolla pystyisivat koota ja yhdistelld liikkeits. (Vastaaja 1)

TAULUKKO 5. Ajatukset tulevaisuudesta seka ehdotuksia karakteritanssin suhteen (Nenonen 2023)

A. Kasitteiden B. C. D. E. F. Toivo
kulttuurisensitiivi | Monipuolinen nakyv | Karakteritanssili | Resurssi | Kulttuuriperin | paremma
syys, kultuurin yyden lisédminen ja | njan tai - en nén kasite ja | sta
omiminen ja yllapitéminen ryhmaén merkitys | sen

eksotismi perustaminen ja ymmartamine

vaikutukset maara n
nykyaan ja

tulevaisuudessa

A. Yhteiskunnallisilla kasityksilla on vaikutusta karakteritanssiin ja ne saattavat maaritelld hyvinkin

paljon sen tulevaisuutta.

Varmasti kulttuurisensitiivisyyden osalta koko aika menndan eteenpain. Mind en ainakaan osaa
hahmottaa ja tiedostaa, ettd mihin suuntaan ollaan menossa. Ettd kdyko jossain vaiheessa silld
lailla, ettd tullaankin tavallaan niin kuin takaisinpdin. Mind ehka toivoisin, etta niinkin péin kavisi,
koska [---] nimenomaan karakteritanssin kannalta olisi tdrkedsd muistaa se, ettd tdssa on

nimenomaan tarkoitus tuoda niitd hyviéd puolia esille. (Vastaaja 6)

En muista, kerroinko sinulle siitd palautteesta, jonka sain tanssikilpailusta? [---] . Ja tdstd asiasta
tuli sitten palaute, etta hiuskiehkurat olivat silld rajalla, ettd onko se kulttuurillista omimista. [---]

. Tdmd aiheutti pienen pelon siitd, mitd jatkossa uskaltaa tehdd. (Vastaaja 6)

B. Karakteritanssin aseman nostattamisen kannalta painotettiin laaja-

alaisempaa opettamista, esilldoloa seka aiheesta puhumista ja kirjoittamista.

Ja miten eri balettien karakteriosuudet tulevat ndkymdéan tulevaisuudessa, silld todennédkoisesti

on myos vaikutusta siihen, miten karakteritanssi ylipdatansa tulee menestymdéan. (Vastaaja 3)

Minusta tuntuu kuitenkin silta, etta sita tulisi opettaa laajemmin kapean ja ammattiin tGhtéavan
opetuksen sjjaan. [---] . Ja tieddtkd, on monia koreografeja, jotka hyddyntaisivat omissa
produktioissaan mielelldan osaa klassisista tanssijoista, osaa demi-karakteritanssijoista taysin
tanssinumeroista koostuvista osuuksia varten ja osaa puhtaasti ndyttelyrooleihin tarvittavia

esiintyjia esimerkiksi kuninkaiksi ja kuningattariksi. (Vastaaja 2)
C. Karakteritanssiryhman ja —linjan perustamista ehdotettiin mahdollisiksi kehittamisideoiksi.
Ihmisid saattaisi kilnnostaa, jos esimerkiksi Helsingin Tanssiopistolla kehitettaisiin kansantanssi-

tai karakteritanssilinja. Siihen voisi sisallyttéa hyvin erilaisia tansseja suomalaiset kansantanssit

mukaan lukien. (Vastaaja 2)
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Pitda olla oma tanssiryhma. Jospa I0ytyisi joku tekija, joka voisi sellaisen perustaa, niin sille voisi
olla kysyntda. (Vastaaja 7)
Karakteritanssin tulevaisuus maariteltiin resurssikysymykseksi.

Se on valitettavasti taas resurssikysymys. varsinkin nyt koronan jalkeen harrastajamadaristd on
varmasti huutava pula, etta voidaan téysipainoisesti pyorittad tanssikoulua. Kaikki kustannukset

nousee, lapsimadarat vahenee. (Vastaaja 3)

Suomalaisissa tanssikouluissa varmasti haluttaisiin laajemminkin tarjota karakteritanssia, koska
Sitd kautta saadaan lapsi ndyttémo-. Hirvedn paljon nimittdin suomalaiset tanssikoulut ovat eri
rahoituspohjaisia, mutta suurin tekijd niiden pydrittdmiseen on se, ettd saadaan sitd

oppllasmateriaalia, jotka haluavat lavalle. Siis oppilaat tai vanhemmat haluavat néhdd lapsensa

lavalla (.) Ja karakteritanssi on ihana helppo muoto saada lapsi lavalle. (Vastaaja 3)

Ja vield, mind tiedédn, ettd tamda asia on erittdin vaikea ja kaikki rijppuu tosi paljon
opetussuunnitelmista. Opetussuunnitelmissa on hyvin vahan karakteritanssia, ja silloin on aika
vaikeaa tehdda jotakin. Jospa baletintekijdt Suomessa pystyisivat vaikuttamaan tahan asiaan, niin

se olisi hyvé juttu. (Vastaaja 7)

Historian, menneisyyden ymmarrysta seka ajatusta "kulttuuriperinndsta" korostettiin.

Minusta tuntuu, ettd ongelma on siing, ettd ihmiset sekoittavat erilaisia kdsityksid keskenaan.
Mind en Idhtisi puhumaan yhden tai toisen kansallisuuden halventamisesta tai siitd, mitd
tapahtui ennen vanhaan tai nykyaan ja ettd sitd ei saisi tuoda ndyttémolle. Koska kiassiset
teokset on luotu aikanaan ja se on nykyaan kulttuuriperintodmme. Samalla tavalla, kun menisit
katsomaan museoon jotain maalauksia, en tieds (.) esimerkiksi Louvreen, Prahaan tai vield
Jjonnekin Eremitaasiin. Voi olla, ettd sielld ndkemdmme taide ei ole nykyaikaan eettistd eiké
vastaa meidan nékemyksidmme maailmankatsomuksesta. Mutta se on jo kirjoitettu ja tiedostat
tatd historiana, se on tapahtunutta. Tulee tietdad, millaista on ollut eika se tarkoita sitd, ettad
nykyinen hallinto kannattaisi t&t4. Suhtaudun samalla klassiseen balettiin (.) Se, mikd koskee
kasvojen vdarjaémista, kiinalaista tanssia sun muita tansseja, se on vakiintunutta, joten nie se
vakiintuneena. Jos ihmiset tanssivat jonkin kansallisuuden tanssia, ei se tarkoita sitd, ettd
halveksuttaisiin jotain véestoa. Tamdé on minun henkilbkohtainen nékemykseni. Minusta tuntuu,

ettd téllainen tulkinta johtuu jonkinmoisesta ihmisten sivistymdéttomyydestd. (Vastaaja 1)

Me, ketkd teemme taidetta, emme saa heittéa pois kulttuuriperintddmme, kdantas selkdamme
Jja kieltéytyd kaikesta historiallisesta. Le Corsairesta, Merirosvosta, ei tulisi kieltdytyd, koska siind
on rabbeja. Joutsenlammesta ei tulisi kieltdytyd, koska valkoinen ja musta taistelevat
keskendan. Lapsille tulisi opettaa, ettd ei ole mitdén véarad tanssia eri kansallisuuksista
vaikuttuneita tansseja: esimerkiksi vendéldisen tanssin esittémisen ei pitdisi olla sidoksissa

poliittiseen ndkemykseen. (Vastaaja 2)
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F. Vastauksissa ilmaistiin toiveet karakteritanssin aseman parantumisesta, vaikka tulevaisuus

vaikuttaa talla hetkella synkalta.

Mutta mind oikeasti toivon ihan vilpittémadsti, koska se on kuitenkin tanssia rikastuttava laji ja

mind toivon isosti, ettd se kokisi uuden tulemisen. (Vastaaja 3)

No tulevaisuus rijppuu téysin siitd, kuka sen tekee. Jos Suomesta Ioytyisi sellaisia oikein hyvin
innostuneita ihmisid, intohimoisia karakteri-ihmisia, tanssijoita ja opettajia, niin silld voisi olla
oikein hyvid seurauksia. Mutta tallaisia ihmisid pitdisi saada, jotenkin etsid ja I0ytda hyvid
tanssinopettajia. Mind olen aika varma, etta jos hyvé tanssinopettaja, tosi innokas ja itse
karismaattinen ja upea esfintyjd menee opettamaan tanssikouluun, niin kylld oppilaatkin
innostuvat. Eli pitad olla hyvat opettajat ja hyvin intohimoiset karakteritanssin fanit, jotka vievét
asiaa eteenpain. (Vastaaja 7)

No, sithen voi vaikuttaa siten, etta puhuu siitd, on esilld. Eliisa tekee siitd hyvan kirjan [---]. Siind
taytyy olla, kun opettaa, niin sinun taytyy puhua innostavasti siitd omasta alastasi ja minun
taytyy niin kuin viedd eteenpdin sité, koska mind sanon, ettd se on karakteritanssin ilosanoma.
Ettd minun téytyy viedd eteenpdin sitd semmoista iloa ja rakkautta ja tuommoista
hyvéksyntéa(.) Ja ainoastaan silld omalla esimerkilld sind saat mydskin muut innostumaan.
(Vastaaja 5)
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7 POHDINTA

Tyoni tavoitteena oli selvittaa karakteritanssin asemaa, suosiota, tilaa, arvostusta sekd mainetta
suomalaisessa ja venaldisessa balettikulttuurissa seka tarkastella, mitka tekijat ovat vaikuttaneet
suomalaisen ja venaldisen karakteritanssin muovautumiseen. Aloitin tydni tutkimalla, miten
karakteritanssia kasitellaan kirjallisuudessa. Taman jalkeen laadin ja analysoin
asiantuntijahaastattelut. Seuraavassa vaiheessa yhdistin analyysin tulokset taustaluvussa esitettyyn
materiaaliin ja kategorisoinnin perusteella havaitsin niissé samantyyppisia ilmioita, joista kerron

seuraavaksi.

Tarkeimmat syyt I6ytyvat historiasta, etenkin venaldisen tanssin historiasta (ks. luku 3.2).
Karakteritanssi kehittyi ja nousi suosioon Marius Petipan ansiosta. Petipa oli hyvin produktiivinen ja
luova balettitanssija, harjoittaja ja koreografi, jolla oli oma erityinen tyylinsa. Karakteritanssin
perinne jatkui "kansallisena” perinteena Petipan aikakauden jdlkeen myéhemmille vuosikymmenille.
Neuvostoliiton aikana kansantanssin ja karakteritanssin suosio koki suuren nousun osittain
poliittisista syista, silléd se edusti sosialistisen realismin keskeisié arvoja kuten isanmaallisuutta,
kansanomaisuutta ja perinteisyytta (ks. luku 3.3). Toisena syyna on ollut hyva saavutettavuus,
koska koko maassa valtion tukemana toimintana karakteritanssia seka kansantanssia tarjottiin
laajasti ja ilmaiseksi. Neuvostoliitto oli suljettu maa ja karakteritanssi tarjosi mahdollisuuden tutustua
maailmaan ja sen eri kulttuureihin olosuhteissa, jolloin tavalliset kansalaiset eivat saaneet
matkustaa. Igor Moisejevin ryhman tanssijat toimivat "kulttuurildhettildind” 1ansimaissa, joiden
tarkoituksena oli osoittaa erinomaista osaamista ja taiteellisuutta erityisesti Neuvostoliiton

ulkopuolella.

Kaikki syyt eivét liene poliittisia. Kirjallisuuden seka haastateltavien mukaan karakteritanssi saa
yleisdlta erinomaisen vastaanoton muun muassa tanssilajin edukseen erottuvan ominaistyylin
vuoksi. Karakteritanssin erityispiirteet, kuten varikkyys, energisyys, tunnelma, esiintyjien
taiturinmainen osaaminen, karismaattisuus seka taidokkaasti tehdyt puvut tekevat suuren

vaikutuksen yleisdon (ks. luku 3.3).

Suomalaisella ja vendldiselld karakteritanssilla ndyttaa olevan merkittdvimpana yhdistavana tekijana
venaldinen balettipohja (ks. luku 3.4). Se madrittelee paljon karakteritanssin ominaisuuksia,
erityispiirteitd seka yksityiskohtia ja toimii taten ikdan kuin tanssilajin perustana. Yhtenaisissa
piirteissa palataan niinkin kauas ajassa taaksepdin kuin 1800-luvulle romantiikan aikaan ja sen
aikaisiin kasityksiin. Romanttista balettia leimasi Marius Petipan taiteellinen tulkinta seka
maailmankuulut kokoillan balettiteokset, kuten Bajadeeri, Don Quijote, Joutsenlampi, Prinsessa
Ruusunen ja Pahkinansarkija. Muita venaldista ja suomalaista karakteritanssia yhdistavia tekijoita
olivat pyrkimys sdilyttaa karakteritanssi osana balettikulttuuria yleiselld tasolla seka jatkuvasti
uudistuvan ja muuttuvan ajan haasteet, jotka tuovat mukanaan muun muassa tanssiteknisen tason

nousun ja urheilullisen ndkékulman tanssiin.

Toisaalta suomalaisen ja venaldisen karakteritanssin valilla on havaittu eroavaisuuksia. Yhtena
suurena erona on kulttuurisidonnainen arvostus ja kunnioitus, mika vaikuttaa karakteritanssin

vaihtelevaan esiintyvyyteen seka suosioon Suomessa ja Venajalla. Arvostus ja kunnioitus heijastuvat



45 (53)

nykyajan balettikasvatuksessa seka balettiteattereiden ohjelmistoissa, erilaisten tanssintekijdiden
kuten esimerkiksi koreografien, harjoittajien, pedagogien ja ammattitanssijoiden tyénjaljessa.
Kulttuurikohtaisuus nakyy myds asiantuntijoiden, kuten tanssin opettajien ja tanssipedagogien
maarassa seka opetuksen laadussa, mika vaikuttaa tanssin harrastajien ja opiskelijoiden
oppimiskokemuksiin seka mieltymysten muodostumiseen. Karakteritanssin tarjonnan, vaikutuksen ja

lajia harrastavien madrdassa on havaittavissa huomattavia eroja.

Nykyajan yhteiskunnallisten kulttuurikasitysten esiin ottaminen Suomessa ja lansimaissa on
vaikuttanut myds ihmisten suhtautumiseen karakteritanssia kohtaan. Eksotismi, orientalismi ja
esimerkiksi kulttuurin omiminen otetaan huomioon eri tavalla Suomessa ja Venadjalla. Suomessa
ilmi®é on vaikuttanut varautuneeseen, heikentyneeseen ja negatiivisempaan suhtautumiseen

karakteritanssia kohtaan.

Teoriassa karakteritanssin asema on kiistattoman tarked. Myds kaikki haastateltavat korostavat sita.
Mutta samalla raportoidaan ristiriidasta teorian ja kaytannon valilla. Esimerkiksi kerrotaan, etta
karakteritanssin laatu on heikentynyt eikd se ole enda nayttéva osa balettia. Haastatteluista on myos
tullut ilmi erilaiset suhtautumistavat ja lahtokohdat karakteritanssia kohtaan Suomessa ja Venajalla.
Kaikkien haastateltavien kohdalla korostettiin huomattavan suurta eroa suomalaisen ja venaldisen
karakteritanssin valilla. Tulevaisuuden ndkymista puhuttaessa haastatteluista valittyi huoli
karakteritanssin asemasta seka sen kaytettavyydesta niin itsendisena lajina kuin myds osana

balettikulttuuria.

Kun yhdistin asiantuntijahaastattelujen vastaukset kayttdmaani kirjalliseen ldhdeaineistoon, niin
koin, ettd monet haastateltavat olivat samaa mieltd kirjallisen ldhdeaineiston kanssa. Olen kuitenkin
sitd mieltd, etta sain paljon enemman yksityiskohtaista tietoa haastatteluista kirjalliseen
lahdemateriaaliin verrattuna. Koin, ettd tama johti syvallisempadn kasityksia ja erilaisia mielipiteita
erottelevaan analysointiin. Oli mielenkiintoista ja silmid avaavaa saada haastattelujen kautta
uudenlaista nakdkulmaa karakteritanssiin kirjallisuuteen verrattuna. Kirjallisuudessa sisalté ilmaistiin
usein hyvin neutraalilla tavalla. Haastatteluihin osallistuneet ilmaisivat rehellisesti mielipiteitédan
karakteritanssista seka sen tilasta. Haastatteluissa valittyi herkkyys seka niin positiivisia kuin
negatiiviakin tunteita. Haastateltavat eivat epardineet kritisoida karakteritanssiin liittyvia epdkohtia,
kuten nakyvyyttd, koreografioita, osaamista, taiteellisia tulkintoja seka tanssikoulujen tilannetta.
Havaitsin haastateltavien vastauksissa vaihtelevaa suhtautumista tydssani mainitsemiin
yhteiskunnallisiin kasitteisiin, kuten kulttuurisensitiivisyyteen, kulttuurin omimiseen, eksotismiin ja
orientalismiin. Suomalaiset osallistujat ottivat luonnollisesti puheeksi eettiset kysymykset, osoittivat
pyrkimysta kdsitteiden huomioimiseen ja olivat kaikin tavoin kulttuurisensitiivisid. Venaldisille
osallistujille aihe on vieraampi ja heidan vastauksissaan korostui enemman tanssiperinteen

yllapitdminen ja arvostaminen.

Tama on ensimmainen tutkielmani koskaan ja téma on ollut minulle samalla hyvin opettavainen
kokemus. Ajattelen, ettd onnistuin saamaan kattavaa aineistoa haastattelujen kautta niin suomen
kuin vendjan kielelld. Koen, etta onnistuin tuomaan esille mielenkiintoisia ja tarkeitad yksityiskohtia ja
ajatuksia karakteritanssista niin menneeseen, nykyhetkeen kuin tulevaisuuteenkin liittyen. Olen

pyrkinyt ottamaan parhaan kykyni mukaan huomioon eettisiin kysymyksiin liittyvat kdytannot.
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Mielestani olen saanut koottua materiaalin, jota voi pitaa kayttékelpoisena ja luotettavana
aineistona. Tutkimustani voitaneen hyddyntaa tanssin kentallad niin tanssin tutkimuksen kuin myds
tanssipedagogiikan kannalta. Se nivoo historiaa, nykyaikaa ja tulevaisuutta. Tyoni voisi olla
mielenkiintoinen kaikille tanssin kentén toimijoille, kuten esimerkiksi tanssinopettajille ja -

pedagogeille, opiskelijoille ja oppilaille, harrastajille ja katsojille.

Olisin voinut haastatella enemman eri taustaisia ihmisia opinndytetydtani varten. Tanssinopettajien,
-pedagogien seka ammattitanssijoiden liséksi olisin voinut haastatella myds alan opiskelijoita seka
yleisda, joka tuntee baletin ja karakteritanssin. Minulla on jo kehittdmisideoita mielessa jatkon
kannalta. Haluaisin toteuttaa jatkotutkimuksen karakteritanssiin liittyen. Talla hetkella olen ideoinut
tutkimuskyselya, joka olisi suunnattu baletin harrastajille seké opiskelijoille, jotka ovat murrosikaisia
ja nuoria aikuisia. Minua kiinnostaisi kuulla heidén mielipiteita, kokemuksia sek& ndkemyksia
karakteritanssista tanssijan ndkdkulmasta. Kyseessa olisi niin kvalitatiivinen eli laadullinen kuin
kvantitatiivinen eli maarallinen tutkimus, jossa kerdisin tietoa nakdkulmista karakteritanssia kohtaan

nuorison ja nuorten aikuisten piirissa.

Oma kasitykseni karakteritanssista on se, etta tama tanssilaji on varsin monipuolinen,
ekspressiivinen ja erityisesti balettia tukeva tanssin muoto. Karakteritanssin kautta tanssija paasee
aidosti ilimaisemaan itsedan tiettyjen tyylisuuntausten ja vaikutteiden kautta. Esiintyminen,
lavakarisma, musikaalisuus, tilan haltuunotto seka yleison ja esiintyjan valinen vuorovaikutus
korostuvat ainutlaatuisella tavalla karakteritanssissa. Nykyadn karakteritanssi on kuitenkin
harvinainen ja uniikki tanssityyli, jonka tarjonta vaikuttaa kuntakohtaiselta erityisesti Suomessa.
Asiantuntijoiden vahyys etenkin Suomessa herattda kysymyksia ja on yleisesti mielestani

valitettavaa.

Tulevaisuuden nakymat tutkielman aiheen suhteen nadyttaytyvat minulle sellaisina, etta niihin on
tarpeen vaikuttaa. Karakteritanssin perinne on arvokas, mutta sen laajempi opetus ja jonkin tason
paivittdminen nykyaikaan voisi olla paikallaan. Karakteritanssin perinteen sailyttdmisen ja
tulevaisuuden nakymien yhteydessa voidaan puhua my6s kulttuurisesta kestavyydestd. Kulttuurinen
kestavyys merkitsee kulttuuria muodostavien asioiden, kuten kielen seka erilaisten perinteiden ja
tapojen sdilyttamista (Padjoki 2023). Oman nakemykseni mukaan karakteritanssin perinteen ja
osaamisen yllapitdmisessa valittyvat monipuolinen taidekasvatus sekd kestavan kehityksen osa-
alueista nimenomaan kulttuurinen kestavyys. Linkitan karakteritanssiperinteen sailyttdmisen mydés
Unescon maailmanperintdsopimukseen, jonka tavoitteena on maailman kulttuuri- ja
luontoperintokohteiden turvaaminen, painottaminen ja sailyttdminen (Paajoki 2023).
Maailmanperintdsopimuksen kahtena osa-alueena maaritelldan vuorovaikutus ja osallisuus.
Vuorovaikutuksella viitataan yhteyksien, kokemuksien ja merkityksellisyyden lisddmiseen toiminnan
kautta seka yhteistydn ja mahdollisen arvostuksen liséamiseen yhteiskunnassa. Osallisuudella
tarkoitetaan sen vaikutusta elamaan yhdessa yhteisollisyyden kanssa ja muun muassa eri
sukupolvien merkitystd toimintaan. (Paajoki 2023.) Naita periaatteita haluan seurata ja noudattaa
tulevana tanssinopettajana ja taidekasvattajana. Haluan omalla esimerkilléni, karakteritanssista
kirjoittamisella seka sen opettamisella edesauttaa myods kestdavan kehitykseen periaatteita, kuten

kulttuurista kestavyyttd, kansallista ja kansainvalista yhteisty6td, oikeudenmukaisuutta ja rauhaa.
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Toivoisin karakteritanssin pysyvan osana balettikasvatusta seka tanssikoulujen opetustarjontaa.
Toivon myos, etta karakteritanssia pystyttaisiin opettamaan jatkossa nykyista kokonaisvaltaisemmin,
jotta pystyttdisiin edesauttamaan tanssin opetuksen tuottavuutta ja ettd mahdollisimman moni saisi
positiivisen, mielekkdan ja itselleen merkityksellisen kosketuspinnan karakteritanssiin. Haluan myds
painottaa karakteritanssinopetuksen aseman parantamista niin itsendisena lajina kuin myds osana
balettikasvatusta ja -koulutusta, jonka myéta olisi mahdollista parantaa molempien edella
mainittujen tanssilajien maaraa, laatua, nakyvyytta ja niistd muodostuvia kokemuksia. Kokemuksista
ensimmaisend esimerkkina tulee mieleen kenen tahansa tanssivan henkilon, kuten harrastajan,
opiskelijan, ammattiin téhtadvan opiskelijan, ammattilaisen, koreografin tai myds esimerkiksi
harjoittajan tanssitekninen, musikaalinen seka ilmaisullinen osaaminen, itsetunnon parantuminen
seka tietysti nautinto, eli tanssin ilo ja riemu. Olen vahvasti sitd mieltd, ettd jokainen tanssilaji tuo
jotain erityista tanssin kentalle. Taten myds tunteita herattédva, monipuolinen, inspiroiva ja samaan

aikaan niin perinteinen kuin raikas karakteritanssi, joka on léhelld sydantani.
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LIITE 1: HAASTATTELUKYSYMYKSET
Karakteritanssi:

e Henkildkohtainen merkitys ja nakemys
e Kokemuksia ja niiden jakamista, merkittava hetki karakteritanssin parissa
e  (Suomi) Millaiseksi koet tanssimaailman karakteritanssin nakékulmasta?

e (Vendja) Kak Bbl BOCnpMHMMaeTe TaHLUEeBasbHbIA MUP C TOYKM 3PEHUS XapaKTEPHOro TaHua?
Balettikulttuuri:

e Karakteritanssi osana balettia Suomessa ja Vendjalla: mitkd tekijat ovat vaikuttaneet, miten

ja milloin
Suomi ja Venaja:

e (Suomi) Mitka tekijat ovat mielestdsi vaikuttaneet suomalaisen ja venaldisen
karakteritanssikulttuurin muovautumiseen?

e (Vendja) Kakne akTopbl, Mo BalleMy MHEHWIO, MOBAUAIM HA POPMUPOBAHNE XapaKTEPHOM
TaHUEBasIbHOM KyNbTypbl GUHHOB N PYCCKUX?

o Yhdistdvat ja erottavat tekijat karakteritanssissa Suomessa ja Venajalla: niiden kuvailu,

erittely ja pohdinta
Tulevaisuus:

e  (Suomi) Milta tulevaisuus nadyttaa mielestasi karakteritanssin nakdkulmasta? Mita sen eteen
voi tehda?
o (Vendja) Kak Bbl aymaeTe, Kak Bbirnaaut byayliee xapakTepHoro TaHua? Kak Ha 3To MOXHO

MOBMNATL?
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LIITE 2: LITTEROINTIMERKINNAT

Savelkulku
laskeva intonaatio
, tasainen tai lievasti laskeva intonaatio
? nouseva intonaatio
heti painotus tai savelkorkeuden nousu muualla kuin sanan lopussa

Paallekkaisyydet ja tauot

[ paallekkaispuhunnan alku

] paallekkaispuhunnan loppu

() mikrotauko: 0.2 sekuntia tai vdahemman
[---] poistettu osuus

Muuta

nayttamo- sana jaa kesken

(Hyvérinen, Nikander & Ruusuvuori 2019, 460—461)
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