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Wolfgang Amadeus Mozart composed his horn concerto KV:447 in the late 18®
century. In modern times it has become one of the most popular audition pieces
for French horn. Interpretations, performance practices and instruments vary
wildly between musicians. For this thesis, the concerto was performed and
interpreted twice. Once with a modern horn with the late 20"-century ideals, and
once with a historical hand horn paired with historically informed performance
practices.

The history of the horn is long and complicated. In the 18" century the horn was
developed with sliding tuning pipes. Also, the hand stopping technique was
developed in the early 18" century. Valves superseded the hand stopping
technique before the end of the century. 2000™ century orchestras developed
horns romantic sound to the fullest.

Historically informed performance practices can bring freedom to a musician’s
performance. The study of historical sources gives musicians information on top
of which they can build more elaborated interpretations. The focus of the
musician’s mind will shift from correct notes to correct feelings and emphasis.

Key words: historically informed performance practices; French horn; Mozart;
classical period
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ERITYISSANASTO

Esityskaytanteet

Periodi instrumentit

Luonnontorvi

Venttiilitorvi

luonnonsavelsarja

Erilaisia tapoja esittaa musiikkia

Soittimia joilla musiikkia on esitetty sen saveltamisen
aikaan.

venttiiliton kayratorvi, jossa aanen korkeutta muoka-
taan liikuttelemalla katta soittimen kellossa.

Kayratorvi jossa soitimen akustista pituutta saadellaan

lImaa eri putkiin ohjaavien venttiilien avulla.

Pohjaaanen ylapuolelle muodostuva savelikko jossa
kaikki aanet ovat pohjaganen akustisia kerrannaisia.

Tunnetaan myds nimella ylasavelsarja



1 JOHDANTO

Kayratorven kehityshistoria on taynna mita mielenkiintoisimpia soittimia ja savel-
lyksia. Opinnayteyossani perehdyn kayratorven kehityshistoriaan 1600-luvulta
1800-luvun loppupuolelle ja valmistan Wolfgang Amadeus Mozartin kayra-
torvkonserton KV. 447, joka yleisesti tunnetaan Mozartin 3. kayratorvikonsert-
tona. Mozartin oletetaan saveltaneen konsertto vuonna 1787, ja hanen sanotaan

ottaneen mallia Antonio Rosettin kayratorvikonsertoista (Giegling, 2007, 6-7).

Oma mielenkiintoni historiallisia esityskaytanteita kohtaan nousi konservatorio-
opintojeni loppuvaiheessa. Tuolloin aloin kyseenalaistamaan nykyista tapaamme
soittaa historiallisia konserttoja moderneilla soittimilla. Esimerkiksi Mozartin tai
Haydnin konsertoista ei tuntunut I0ytyvan vareja tai karaktaareja juurikaan mai-
nittavissa maarin. Myohemmin opettajani Tommi Hyytisen kanssa paatimmekin

nostaa luonnontorven opinnot oleelliseksi osaksi omaa ammattitaitoani.

Lisaa pohjatietoa ja nakemysta taman tydn toteuttamiseen sain Sibelius-Akate-
mian avoimen yliopiston jarjestamasta “Johdatus vanhemman musiikin esitys-
kaytanteisiin”- kurssista, jonka suoritin kevaalla 2022. Kyseisella kurssilla ym-
marsin, etta on todella monia eri tapoja lahestya ja kasitella historiallista ohjel-

mistoa.

Periodi-instrumentit voivat tarjota meille aivan uudenlaisia nakokulmia tuttuihin
teoksiin. Opinnaytetydssani Mozartin konsertto on pyritty esittamaan kahdella ta-
valla: 2010-luvun alun uusasiallisesta nakokulmasta seka historiallisesti informoi-
tujen esityskaytanteiden valossa. Kirjallisen osion tarkoituksena on avata ja sel-
keyttaa kayratorven kehityshistoriaa seka perustella ja auttaa ymmartamaan kon-

serton tyylillisia ja ulkomusiikillisia vaikuttimia.



2 Kayratorven kehityshistoriaa

2.1 Kayratorven kehittyminen ennen 1800-lukua

2.1.1 Varhaiset kehitysvaiheet ja viritys

Kayratorven kehitys alkoi hyvin yksinkertaisista ja lyhyista metsastystorvista.
Metsastyksen kehittyessa lajina taytyi myos signaalien kehittya. Laajentaakseen
soittimen aanialaa alkoivat soitinrakentajat valmistaa pidempia torvia. Pidemman
soittimen luonnonsavelsarja alkoi alempaa mahdollistaen enemman soivia aania.
Pidennetyt putket olivat kuitenkin metsastyksen kannalta epakaytannadllisia, joten
ne paadyttiin taivuttamaan niin ettad soittaja voisi pidella torvea yhdella kadella
samalla kun ratsasti. Soitinta kutsuttiin Ranskassa nimelld Cor la Chasse, mutta
Englannissa soitin sai nimen "‘French Horn” (Humphries 2000, 7-10). Ensimmai-
set cor la chasseksi luokiteltavat soittimet kehitettin 1600-luvun alkupuolella
(Fitzpatrik 1970, 3—4).

Orkesteriin kayratorvi paatyi italialaisen oopperan kautta. Italiassa oli 1600-lu-
vulla yleista esittaa oopperan valissa lyhyt baletti. Naihin, usein metsastysaihei-
siin kohtauksiin kaytettiin torvia tuomaan tunnelmaa. Ensimmainen sailynyt oop-
perafanfaari on vuodelta 1639. Hiljalleen nama fanfaarit muuntuivat osaksi oop-
peraa ja kayratorvea alettiin hydédyntaa orkesterissa laajemminkin. (Fitzpatrik
1970, 5)

Dresdenin hallitsijan Friedrich August ensimmaisen hoviorkesteri oli ensimmaisia
instituutioita, jotka palkkasivat muusikon, jonka ainoa tehtava oli soittaa kayrator-
vea (Hiebert 1992, 113). Tasta alkoikin kayratorven soittotekniikan varsinainen
kehittyminen, silla kulttuurillisesti aktiivisessa hovissa keksivat saveltajat kayra-

torville jatkuvasti uutta soitettavaa.

Viritysputket olivat kayratorven kehityksessa oleellinen virstapylvas. Jo niinkin
varhain kuin 1700-luvun alkupuolella on valmistettu soittimia, joissa on irrotettava
suuputki. Suuputken ja soittimen valiin voitiin silloin lisata eri mittaisia putkia, jol-
loin viritys laski putken pituuden lisaantyessa. Tallaisia soittimia kaytettiin viela

1700-luvun loppupuolellakin, vaikka ne varsinkin matalammissa virityksissa olivat
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hyvinkin epavakaita torven rungon eli corpuksen ollessa hyvin kaukana soittajan

kehosta.

Kayratorven soittajat kehittivat kuitenkin soittimiaan jatkuvasti erilaisilla ideoilla ja
keksinnailla. Anton Joseph Hampel kehitti 1700-luvun puolivalissa niin kutsutun
inventiotorven, jossa viritysputket kiinnitettiin suoraan soittimen runkoon. liman
liukuvaa viritysta oli torvilla kuitenkin mahdotonta reagoida orkesterin hienoviree-
seen. Seuraava merkittava keksinto olikin liukuvan viritysputken lisdédminen soit-
timeen. Ajatuksen sai toteutettua J.G. Haltenhof vuonna 1776. Liukuva viritys-
putki mahdollisti soittimen virittdmisen (Humphries 2000, 12). Talléin esimerkiksi

lampatila ja ilmankosteus eivat aiheuttaneet soittajille niin paljoa harmia.

2.1.2 Tukkimistekniikka

Tukkimistekniikka keksittiin 1700-luvun alkupuolella. Vanhimpia sailyneita orkes-
terinuotteja, jotka vaativat savelkorkeuden muokkaamista kasin tukkimalla, on
|oydetty Dresdenissa vuodelta 1719. Kunnia annetaan usein Anton Hampelille,
vaikka modernit lahteet toteavat hanen tulleen palkatuksi Dresdenin oopperaan
vasta 1737 (Herbert, Myers & Wallace 2019). Kirjallisia dokumentteja tukkimis-
tekniikan kehityksesta ei kuitenkaan ole sailynyt. Varhaisimpia julkaistuja merkin-
toja kantaa Valensin Roeserin savellysopas klarinetille ja kayratorvelle, jossa
neuvotaan kayttamaan tukkimistekniikkaa vaativia aania vain hitaissa ja mata-
lissa kuvioissa. (Stephen 2007, 3.)

Tukkimistekniikalla tarkoitetaan soittotekniikkaa, jossa kadella soittimen kelloa
tukkimalla saadaan muokattua soittimen akustista pituutta. Varhaisissa vaiheissa
tekniikkaa on kaytetty vain haastavien 11. ja 13. luonnonsavelen saamiseksi vi-
reeseen. Tukkimistekniikka yleistyi vasta 1700-luvun puolivalin jalkeen ja hyvak-
syttiin yleisesti osaksi kayratorvisolistien perustaitoja 1780-luvulla. (Herbert ym.
2019, 198-200.)

Tukkimistekniikka kuitenkin kehittyi vuosien varrella. Yha enemman ylasavelsar-

jan ulkopuolisia savelia pystyttiin hyddyntamaan solistinumeroissa ja orkeste-
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rissa. Tukkimistekniikan kehityksen keskus oli Boomin alueella. Tasta syysta pu-
huttaessa tuon aikakauden eurooppalaisesta kayratorven soitosta tarkoitetaan

tosiasiassa boomilaista kayratorven soittoa. (Hyytinen 2009, 15.)

1800-luvun kynnyksella siirtyi kayratorven tukkimistekniikan huippuosaamisen
keskus Giovanni Punton mukana Bédmista Pariisiin. Mydhemmin suurena vai-
kuttaja toimi Louis-Francois Dauprat, jonka kayratorvensoiton oppikirja Méthode
de Cor-Alto et Cor-Basse on viela nykypaivanakin hyvin arvostettu oppikirja.
(Hyytinen 2009, 3.) Daubrat ja hanen seuraajansa Gallay olivat myds viimeisia

venttiilitorven laaja-alaisen kayton vastustajia (Jacobson 2019, 4).

2.2 Kayratorven kehitys 1800-luvulla

2.2.1 Venttiilien kehitys

Tiedon kulkiessa kohtalaisen hitaasti viela 1800-luvun alkupuolella eivat yksittai-
set keksinnot levinneet salamannopeasti ympari Eurooppaa, vaan kayratorven
soittajat kehittelivat omia parannuksiaan itsekseen. Taman takia noin 20 vuoden
aikajanteella Euroopassa kehitettiin useita eri venttiilimalleja. Venttiilien alkuvai-
heen kehitys ja patentointi hyvin sekava ja kiistelty aihealue historiallisten vaski-
soitinten tutkijoiden keskuudessa. Toisin kuin yleisesti luullaan, olivat useimmat
Ranskan ulkopuolella suunnitellut venttiilit tarkoitettu kaytettavaksi tukkimisteknii-
kan korvaajina (Ericson 1998, 1). Ne siis mahdollistivat kromaattisten kulkujen

soittamisen.

Kunnia ensimmaisista venttiileistd annetaan usein Irlantilaiselle Charles Clagge-
tille. Hanen keksintdnsa, jossa sama suukappale saatiin jonkinlaisen venttiilijar-
jestelman avulla toimimaan kahdessa paallekkaisessa soittimessa, ei kuitenkaan
saavuttanut kovinkaan suurta suosiota (Olson 1969, 1). Ensimmaisia orkesteri-
kaytossa olevia venttiileita nahtiin 1815 Berliinissa Johan Stolzelin kaytossa (Ol-
son 1969, 8). Hanen ja Friedrich Bliuhmelin yhteinen patentti jousitoimisesta vent-
tillista, joka nappia painamalla ohjasi ilman haluttuun putkeen, on rekisteroity
vuonna 1818. (Ericson 1998, 2) Joskus vaitetdan myods Stdlzelin keksineen niin
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sanotun wieninventtiilin, silla C.F. Sattler valmisti kyseisen tyyppista venttiilia
Liebzikissa jo vuonna 1819 (Ericson 1998, 1). Tuolta aikakaudelta on nykypai-
vaan jaanyt elamaan kaksi venttiilimallia: wienilaisventtiilit ja roottoriventtiilit. Wie-
ninventtiilien ensimmaisista valmistajista on kiistelya, mutta varmaa on, etta ny-
kyisen muotonsa ne ovat saaneet noin vuonna 1830, kun soitinrakentaja Leopold
Ulhman keksi koteloida venttiilit. Tuolloin poly ja muu lika eivat paasseet
haittamaan koneiston toimintaa. (Olson 1969, 13). Nykyaan Wienin kansanoop-
pera ja Wienin filharmonikot ovat maailman ainoita ammattiorkestereita, joissa

wienintorvi on kayratorvensoittajien paainstrumentti.

Roottoriventtiilit ovat nykyaan kayratorven soittajien kaytdssa pitkin maailmaa.
Wienildinen Joseph Ried| patentoi roottoriventtiilit vuonna 1832 (Olson 1969, 14).
Roottoriventtiilien yleistymisen nopeudesta on monia eri nakemyksia. Varmuutta
asiaan kuitenkin saadaan, kun katsotaan Joseph Meinfredin oppikirjaa vuodelta
1840. Kirjan kuvituksessa naytetaan selkeasti kayratorvi, jossa on kaksi roottori-
venttiilia. Roottoriventtiilien etuna aiempiin venttiileihin oli niiden yksinkertaisuus

seka toiminnan keveys. (Olson 1969, 3.)

2.2.2 Kayratorven kehitys Ranskassa 1800-luvun alussa

Muuhun Eurooppaan verrattuna venttiilit hyvaksyttiin Ranskassa hitaammin. Ti-
lanteeseen vaikutti ensimmaisten Ranskassa tehtyjen venttiilien huono laatu,
joka sai ranskalaiset kayratorven soittajat puolustuskannalle moniksi vuosiksi
(Jacobson 2019, 1). Myo6s Pariisin konservatorion lehtorin Louis-Francois
Dauprat’'n seka hanen oppilaansa Gallayn vastustus hidasti venttiilien hyvaksy-

mista.

Ranskalaiset eivat myoskaan pitaneet venttiilitorven tasapaksusta soinnista. Esi-
merkiksi Daubrat totesi, etteivat venttiililliset soittimet pysty koskaan samaan il-
maisuvoimaan kuin tukkimistekniikkaa hyodyntavat soittimet. Tukitut ja puolituki-
tut daanet luovat hanen mukaansa musiikkiin varjoja ja nyansseja johon venttiilit

eivat yksinkertaisesti pysty. (Daubrat 1824, 12.)
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Ranskalaiset suosivat siis luonnonkayratorven savyja ja karaktaareja, mutta or-
kesterimusiikin kehittyessa taytyi heidankin koittaa kehittaa soittimiaan. Ensim-
mainen kokeilu oli omnitoninen kayratorvi, jossa useita eri viritysputkia oli kiinni-
tetty samaan soittimeen. Tuolloin soittaja saattoi vaihdella niiden valilla nopeam-
min kuin aikaisemmin. Omnitonisia soittimia kaytettiin jonkin aikaa, mutta pian
huomattiin, ettei torven lisaantynyt paino ollut vaikeahkojen ja monimutkaisten
vireenvaihtojen arvoista. (Jacobson 2019, 1.) Venttiilit olivat siis viritysputkien pi-

kavaihtajinakin viela tassa vaiheessa ylivoimaisia.

Ranskalaiset siis hyvaksyivat lopulta venttiilit mutta eivat kayttaneet niita tehdak-
seen torvesta kromaattista iiman tukkimistekniikkaa. Joseph Emile Meifred kehitti
vuoden 1826 tienoilla soittimen, jossa oli kaksi venttiilia. Hanen ajatuksenaan oli,
etta venttiileja hyddynnettaisiin seka savellajin muokkaamiseen etta tukkimistek-
niikan pahimpien ongelmakohtien ratkaisemiseen. Meifredin torvi voitti ranskalai-
sen teollisuusnayttelyn soitinrakennuksen sarjan, ja voidaan paatella, etta myos
Daubrat hyvaksyi keksinnon, silla han oli yksi kilpailun tuomareista. (Jacobson
2019, 1-2).

Ranskassa kuitenkin jatkui pitkaan tapa, jossa venttiileja hyodynnettiin tukkimis-
tekniikan ohella. Esimerkiksi viela vuonna 1891 kantaesitetyssa Mordeau de con-
cert teoksessa Camille Saint-Saéns tarjoilee soittajalle mahdollisuuksia pitkiin
lyyrisiin luonnontorvijaksoihin. Teos on savelletty neliventtiiliselle Cor Chaussier
soittimelle, jolla pystyttiin soittamaan kaikissa vireissa luonnontorvitekniikkaa
hyodyntaen, kuitenkin samalla pahimpia tukkimistekniikan vajavaisuuksia venttii-
leilld paikaten. (Scott 2022.)
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3 Konserton valmistaminen

3.1 Klassismin ajan yleispiirteita

1700-luku oli Euroopassa suurien kuningaskuntien aikaa. Itavalta-Unkari, Preussi
ja Venaja kilpailivat koossa ja kulttuurinsa hienoudessa. Pienemmat valtiot Sak-
sassa ja ltaliassa pyrkivat parhaansa mukaan pysymaan mukana suurempien
valtioiden muotivirtauksissa.1750-luvun jalkeen Ranskan ja Britannian valinen 7-

vuotinen sota jakoi my0s valtasuhteita uudestaan. (Taruskin 2005, 472—473.)

Valtasukujen valiset avioliitot johtivat kulttuurien sekoittumiseen seka taiteilijoiden
matkusteluun ympari Eurooppaa. Myds saveltajat matkustelivat runsaasti. Sak-
salaiset saveltgjat esittivat konsertteja ja tydskentelivat Pariisissa sekd Lon-
toossa. Yhteinen ihmisyys ja arvot olivat tarkeampia kuin valtioiden rajat. Esi-
merkiksi huilisti ja saveltdja Joachim Quantz esitti, ettd ideaalisessa musiikissa
on piirteita kaikkien kansojen kulttuureista. (Taruskin 2005, 472-475.)

Valistusaate on yksi 1700-luvun merkittdvimmista muuttujista. Aatteen ytimessa
on ajatus yksildiden oikeuksista, mika johti tulkintaan valtion tehtavasta parantaa
ihmisten elinoloja. Valistuksen kannattajat ajoivatkin ahkerasti sosiaalista tasa-
arvoa ja yleista koulutusta. (Taruskin 2005, 473—-474.)

Myos konserttikulttuuri kehittyi 1700-luvun puolivalin jalkeen huimin harppauksin.
Kansalaisille tarkoitetut julkiset konsertit levittivat aikaisemmin vain ylaluokille
kuulunutta taidemusiikkia myos keskiluokan pariin. 1700-luvun lopulla tdama yh-
teiskunta luokka olikin kasvanut jo huomattavasti ja tarjosi monille saveltjille toita
my0s hovien ulkopuolella. (Taruskin 2005, 474-476.)

3.1.1 Fraseerauksen perusteet

Klassismin ajan musiikki vaikuttaa romanttisesta nakokulmasta katsottuna varsin

yksinkertaiselta. Musiikin ilmaisukieli on varsinkin varhaisklassismissa hyvin asi-
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allista ja hovikaytoksen kolhimaa. Suuret tunteet koetaan pinnan alla, ja vain asi-
aan syvemmin perehtyneet kykenevat nakemaan orkesteritekstuurin joskus tiu-
katkin vaihdokset.

Klassismin musiikissa tahdin sisaisilla painotuksilla on suuri merkitys. Barokin ai-
kakauden tanssipoljennot elavat viela pinnan alla ja tuovat musiikkiin omat nuot-

teihin merkitsemattomat saantonsa.

Tarkeimpana yleissaantona voidaan pitda tahdin sisdistd painotushierarkiaa.
Tahdin ensimmaisen isku on lahes poikkeuksetta voimakkain (Mozart 1756, 76—
77). Ainoastaan saveltajan omakatinen merkinta tai tahdin muilla osilla sijaitseva
voimakas dissonanssi voivat poistaa ensimmaisen iskun tarkeyden. Muita painol-
lisia iskuja ovat 4/4-tahtilajissa viides 8.0sa, 12/8-tahtilajissa neljas, seitsemas, ja
kymmenes 8-osa jne. % tahtilajissa painotetaan lahtokohtaisesti vain ensim-
maista nuottia. 6/8-tahtilajissa ensimmaisen lisaksi myds neljas 8-osa saa hie-
man painoa. (Mozart 1756, 78-79.)

Muita painotettuja nuotteja ovat ryhmissa esiintyvien pienten aika-arvojen ensim-
maiset aanet, joita tulisi hiukan pidentaa siten, etta seuraava nuotti soitetaan aa-
vistuksen myohassa. (Mozart 1756, 78—79.) Tallaiset kuviot usein sidotaan pa-
reiksi legatokaarien avulla. Myo0s jokaista tilapaisella etumerkillda alennettua tai
palautettua nuottia seka nopeita juoksutuksia tulisi Leopold Mozartin mukaan

my0ds hieman painottaa.

Pitkien nuottien oikea muotoilu on myods olennaista. Nopeiden kuvioiden seassa
esiintyvia pidempia aika-arvoja tulisi muotoilla siten, etta aani alkaa voimakkaasti
ja sen jalkeen hiljenee ikaan kuin odottamaan seuraavia aania (Mozart 1756, 80).
Temposta ja tahtilajista riippuen voidaan myds neljasosanuotit toteuttaa edella

mainitulla tavalla koivunlehden muotoisiksi.

3.2 Nakokulmien kehitys 1900-luvulla
1900-luvulla on historiallisesti informoitujen esityskaytanteiden liike (hip-liike) teh-

nyt Suomessa nayttavan esiintulon lansimaisen taidemusiikin kentalla. Varsinais-
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ten historiallisuuteen pyrkivien orkesterien kuten Helsingin barokkiorkesterin li-
saksi ovat myos monet kaupunginorkesterit lisanneet ohjelmistoihinsa erillisen
vanhan musiikin viikon. Suomalaisista muusikoista hip-likkeen eturintamassa
ovat talla hetkellda muun muassa viulistit Kreeta-Maria Kentala ja Sirkka-Liisa

Kaakinen-Pilch sekd cembalisti Assi Karttunen.

1900-luvun alkua voidaan yleisesti pitaa vedenjakajana esitystapoihin liittyen.
Wagnerin ja Lisztin vaikutus orkesterien kasvamiseen ja soinnin paisumiseen oli
huomattava. Vaikka joitakin klassismin iskuhierarkkiaan pohjaavia huippusoittajia
edelleen teki tyotansa 1900-luvun alussa, niin olivat he viimeistaan 1910-luvulla

yleisdn silmissa jo auttamatta vanhanaikaisia. (Sarantola 2019, 77.)

Myos kayratorven monipuolinen tukkimistekniikka vaipui viimeistaan 1900-luvun
alkupuolella unholaan erityisesti ranskalaisen musiikkikulttuurin vaikutusalueen
ulkopuolella. Esimerkiksi legendaarisen wienildisen kayratorven soittajan Josef
Schantl'n viimeistaan 1903 kirjoittamassa laajassa soitonoppaassa ei puhuta
lainkaan tukkimistekniikan kaytosta. Suomessa vielda 1800-luvun aikana vieraili
useitakin kayratorvisolisteja, jotka soittivat luonnontorvella. 1900-luvulla oli kui-
tenkin venttiilitorvi vienyt kotimaisilla markkinoilla taysin voiton luonnontorvesta.
(Heikkila 2009, 138.)

Pitka portamento-soittotapa laskeutui Suomeen viimeistaan Holger Fransmanin
palatessa opintomatkaltaan Wienista. Fransman opiskeli Wienissa kayratorven-
soittaja Calr Stieglerin oppilaana ja omaksui Wienissa jo kymmenia vuosia vai-
kuttaneen pitkan legatolinjan periaatteet (Heikkila 2009, 53-66). Fransmanin soit-
toa kuvailevissa teksteissa valittyy usein lammaon ja pitkalinjaisuuden ihannointi.
Verrattaessa jousiston vibratolla kyllastettyyn turbosointiin, kayratorven soitossa
ei kuitenkaan Fransmanin aikaan hyddynnetty lainkaan vibratoa. Muutoin ro-
manttisia sointi-ihanteita hyddynnettiin kuitenkin myds klassismin ajan ohjelmis-

ton tulkinnassa.
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3.3 Soittimet

Kaytin opinnaytetyossani kahta erilaista soitinta. Moderni tuplatorveni on Alexan-
der Mainzin valmistama malli 103, joka on talla hetkella Euroopan suosituimpia
ammattilaistasoisia kayratorvia. Luonnontorveni on edesmenneen John Webin
tekema. Torven esikuvana on hyddynnetty Franz Stohrin 1800-luvun alkupuo-

lella rakentamaa bdédmilaista luonnontorvea (Webb & Halstead 1995).

Luonnontorvi ja moderni tuplatorvi ovat keskenaan hyvin erilaisia soittimia. Mo-
dernissa torvessa on huomattavasti enemman metallia, mika tekee soittimesta
huomattavasti historiallista edeltajaansa painavamman. Moderni soitin kestaa ja
vaatii myos huomattavasti voimakkaampaa ja tasaisempaa ilmankayttoa. Luon-
nontorvessa tukkimistekniikkaa aiheuttaa suuria aanikohtaisia muutoksia puhal-

luksen voimakkuuteen.
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4 POHDINTA

Opinnaytetydni on varmasti ensimmaisia vaskien historiallisista esiintymiskaytan-
teista tehtyja opinnaytetoitda Suomessa. Omassa soittohistoriassani minua on
usein opetettu Holger Fransmanin Wienista 1900-luvun alkupuolella tuoman tra-
dition mukaisesti. Tuo traditio ei kuitenkaan ole taysin ongelmaton, silla sen lahes
200-vuotinen kehityskaari on sekoittanut antaumuksella romantiikan ilmaisukei-

noja klassismin fraseeraukseen.

Historiallisten esityskaytanteiden ja kayratorven kehityshistorian opiskelu ovat
mielestani tuoneet Mozart-tulkintaani runsaasti lisaa vareja ja karaktaareja.
Vaikka uusasiallisuudella on varmasti paikkansa klassisen musiikin kentalla, ei
sen paikka mielestani ole klassismin tulkinnassa. Klassismin aikakauden nuotti-
teksti on kuitenkin enemman suuntaa antava kaavio soitettavista nuoteista kuin

varsinainen pilkuntarkka kayttoohje.

1800-luvun loppupuolelta alkanut jatkuva pitkan linjan hakeminen on varmasti ai-
kanaan palvellut moniakin tarkoituksia. Nykypaivana jatkuvan legaton ja mahdol-
lisimman pitkan fraasilinjan ajatukset klassismin tulkinnoissa haiskahtavat jo hie-
man eltaantuneilta. Esteettiset arvot ja suurempi ilmaisuvoima I6ytyvat ymparoi-
van kulttuurin avustamana, eivat 1900-luvun alun romanttisista fraseerauskay-
tanteista. Romanttinen tulkinta kaventaa huomattavasti klassismin ohjelmiston

sointivareja.

Opinnaytetyoni valmistuessa olen myds alkanut kyseenalaistaa nykyaikaista oh-
jelmistokulttuuria. Miksi en ole esimerkiksi koskaan kuullut esitettavan Haydnin
sinfoniaa numero 53, tai mikseivat kaupunginorkesterit esitd Knechtin pastoraa-
lisinfoniaa? Nicholas Harmoncourt esittaa kirjassaan Puhuva musiikki (1986),
etta vasta toisen maailmansodan jalkeen on paadytty tilanteeseen, jossa yleisd
ei enaa kuuntele, mita musiikkia orkesteri soittaa, vaan miten he sen soittavat.

Ohjelmiston ollessa kapea haviaa musiikista myds uutuuden viehatys.

Historiallisten esityskaytanteiden opiskelu seka niitten hydédyntaminen omaan
soittoon on tuonut myos helpotusta omaan esiintymisjannitykseen. Kun ajatukset
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viedaan taysin uudenlaiseen tapaan ymmartaa esiintymista ja musiikkia, haviaa
pakonomainen virheiden pelko tulkinnan vapautuessa. Suurin oivallukseni on ol-
lut, etta mina en pysty koskaan olemaan taydellinen, mutta sen sijaan kykenen

helposti olemaan mielenkiintoinen.

Musiikin perusopetuksen opetussuunnitelmaan kuuluu soittaa klassismin aika-
kauden teoksia, jotka uskoakseni hahmottuisivat oppilaille paremmin, jos niita la-
hestyttaisiin historiallisten esityskaytanteiden kautta. Esimerkiksi Mozartin rondo-
jen karaktaarimuutokset jaavat hyvin vahaisiksi ilman hahmotusta aikakauden ta-

voista.

Kokonaisuutena on historiallisten esityskaytanteiden ja kayratorven kehityshisto-
rian opiskelu tuonut minulle runsaasti lisaa nakemysta eri aikakausien musiikista.
Jo nyt hyddynnan naita taitoja opetuksessani seka tyossani. Mielestani luonnon-
torven kasitekniikan perusteet seka riittava ymmarrys seka historiallisista esitys
kaytanteista etta kayratorven kehityshistoriasta tulisi kuulua jokaisen kayratorven

soittajan ja erityisesti opettajan tietotaitoihin.
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