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Tutkimuksessa kasitelldan musiikkiteknologian nopeaa kehitysta ja sen vaiku-
tusta rumpuraitojen tekemiseen ja tuottamiseen lansimaisen valtavirtamusiikin
saralla. Tutkimuskysymykset perustuvat sessiorumpalin roolin merkityksellisyy-
den selvittamiseen 2020-luvun musiikkituotannoissa, rumpalin tydnkuvan kar-
toittamiseen digitalisoituvalla musiikkikentalla seka siihen, miten rumpalit voisi-
vat kehittaa ammattiaitoaan tyollistyakseen tulevaisuudessa paremmin.

Nykyaan suurin osa valtavirtamusiikista sisaltaa joko tallennetusta musiikista
kKierratettya aanimateriaalia (sampleja) tai taysin synteettisesti tuotettua aanta.
Esimerkiksi moderneilla virtuaalirumpaliohjelmilla voidaan nykyaan saada ai-
kaan l&dhes oikean rumpalin ilmaisua vastaava lopputulos. Adnitysteknologian
kehitys, levybudjettien pienentyminen ja aikataulupaineiden kasvu ovat johta-
neet myos siihen, etta tuotannot tehdaan yha useammin pienilla koti- tai projek-
tistudioilla. Kaikki tama on vaikuttanut erityisesti rumpalien rooliin musiikkituo-
tannoissa.
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sia verrattiin tietoperustan kirjallisuusmateriaaliin. Lopuksi tehtiin johtopaatoksia
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musiikissa rumpuraitojen soundissa, tunnelmassa ja groovessa pyritdan usein
ihmisen ja koneen symbioosiin. Kavi myds ilmi, ettd sessiorumpalin merkityksel-
lisyyteen musiikin luovassa prosessissa liittyy paljon muutakin kuin pelkka soi-
tannollinen suoritus. Parhaimmillaan sessiorumpalin ja tuottajan yhteistyo on
hedelmallista vuorovaikutusta, jossa ideat kiertavat ja kehittyvat jatkuvasti.
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job description in the digitizing music industry, and exploring ways for drummers
to develop their professional skills to improve their job prospects in the future.

Today, most of the mainstream music contains either recycled sound material
from recorded music (samples) or entirely synthetic sound. For instance, mod-
ern virtual drumming programs can now achieve results that closely resemble
the expression of a real drummer. The development of recording technology,
decreasing record budgets, and increasing time constraints have also led to
more productions being made in small home or project studios. All of this has
particularly affected the role of drummers in music production.

Data was collected from literature sources and expert interviews using semi-
structured interviews. The collected information was analyzed thematically, and
the results were compared to the literature. Finally, conclusions were drawn
based on the research findings.

The study found that in today's popular music, the sound, mood, and groove of
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1 Johdanto

Lansimaisen valtavirtamusiikin tuotanto on kokenut huomattavia muutoksia mu-
siikkiteknologian nopean kehityksen myota. Tietokoneavusteinen musiikintuo-
tanto on noussut yha tarkeampaan asemaan, ja nykyaan taysin tietokoneella
tuotettu aanite voi olla yhta laadukas ja hyvin pitkalti muistuttaa huippustudiolla
aanitettya ja huippumuusikoiden soittamaa teosta. Vaikka elektroniset soundit
ovatkin yha vahvasti lasna tallaisessa musiikissa, koneellisuus ei enaa ole es-
teettinen itsetarkoitus vaan osa musiikin tuotantoprosessia. Tuomas Auvinen
(2018) toteaa musiikin tuottamista koskevassa tutkimuksessaan, etta nykyaikai-
set aanitteet eivat enaa pitkaan aikaan ole olleet pelkastaan tallenteita todelli-
sista live-esityksista, vaan ne koostuvat eri lahteista tallennetuista elementeista
tai taysin synteettisesti luoduista, koodatuista tai ohjelmoiduista, musiikkiraken-
teista, joissa on vahan tai ei lainkaan aanitteita ulkoisista aanildhteista (Auvinen
2018, 14-15).

Suoratoistopalveluissa, kuten Spotifyssa, julkaistaan nykyaan satoja tuhansia
uusia kappaleita viikossa, mika tekee massasta erottumisen entista vaikeam-
maksi. Aikaisemminkin hittien tekijat ovat pyrkineet matkimaan menestyneen
kappaleen sointia, mutta nykyaan kaikilla hitintekijoilla on mahdollisuus kayttaa
taysin samoja luuppeja, jotka ovat olleet kaytdssa viime viikon listaykkosessa.
Tama luo paineita laulun tekoon ja kannustaa nopeaan toimintaan. Tasta syysta
musiikkiteollisuudessa on yleistynyt valmiiden luuppien kaytto, joka nopeuttaa
hitin tuotantoprosessia ja saastaa kuluja. Rumpukomppien ja muiden tarttuvien
luuppipatkien tarjoajista on tullut merkittava osa alaa, ja yksi suosituimmista pal-
veluista on yhdysvaltalainen Splice. Heidan valtavaan aanikirjastoonsa paasee
kasiksi halvimmillaan seitseman ja puolen euron kuukausimaksulla. Toisinaan
maailmanlaajuiset hittikappaleet perustuvat valmiisiin ilmaisiin luuppeihin. (Mat-
tila 2023.)

Aanitysteknologian kehittyessa, levybudijettien pienentyessa, aikatauluraamien

tiukentuessa ja viime aikoina myds koronapandemian muutettua toimintatapoja,



tuotannot tehdaan yha useammin alusta loppuun yksityisilla koti- tai projektistu-
dioilla. My0s soittoa sisaltava studiotyo koostuu yha useammin kotistudiolla tai
treenikampalla soitetuista ja aanitetyista raidoista, jotka on mahdollista Iahettaa

eteenpain tilaajalle toiselle puolelle maailmaa. (Greeves 2015.)

Auvisen (2018) mukaan tyoskentely ohjelmistopohjaisilla tydasemilla ja laajojen
instrumenttikirjastojen saatavuus antavat tuottajalle mahdollisuuden ohjelmoida,
aanittaa, luoda ja muokata kaikkia projektin raitoja. Taman lisaksi yksityiset pro-
jekti- ja kotistudiot voivat nyt kilpailla kaupallisten studioiden kanssa, mika antaa
yksittaiselle trackerille/tuottajalle entistd suuremman ja kokonaisvaltaisemman
hallinnan koko projektista ja sen kappaleista tuotantoprosessin aikana. (Auvinen
2018, 93.)

Kaikki tama on vaikuttanut erityisesti rumpalien rooliin musiikkituotannoissa.
Aiemmin rumpalin rooli oli usein keskeinen, ja hyvan rumpalin I6ytaminen oli
valttamatonta hyvien rumpuraitojen saavuttamiseksi esimerkiksi pop-musiikkia
aanitettdessa. Nykyaan oikean rumpalin ilmaisua voi kuitenkin jaljitella hyvin ai-
dosti esimerkiksi virtuaalirumpaliohjelmilla, mikd on johtanut siihen, etta ses-
siorumpaleiden tarve on vahentynyt. Tama on nakynyt jo pitkdan myos perin-
teisten bandisoittimien myynnin laskussa. F-musiikin myymalapaallikkd Aku
Romppainen toteaakin, ettd bandiyksikkda ei enaa valttamatta tarvita, kun halu-
taan alkaa tuottaa itse musiikkia, silla kaiken voi tehda nykyaan yksin kotona
(Aimola 2018).

Taman tutkimuksen tarkoituksena on tutkia rumpalin roolia nykyaikaisessa mu-
siikkituotannossa ja selvittaa, miten rumpalin roolin olisi mahdollista sopeutua
uusiin olosuhteisiin ja teknologian kehitykseen. Tutkimus pyrkii tarkastelemaan,
millainen merkitys rumpaleilla voi olla tulevaisuuden musiikkituotannoissa ja mil-
laisia muutoksia heidan tyoskentelytapoihinsa saattaa tulla, kun musiikin teke-

minen muuttuu entista digitaalisemmaksi.



Opinnaytetyossa tavoitteenani on ollut hankkia tietoa tarkoituksenmukaisista ta-
voista tuottaa rumpuraitoja ja pyrkia saamaan mahdollisimman valistuneita vas-
tauksia siihen, miten tdman paivan ammattirumpaleiden kannattaisi kehittaa it-
seaan tyollistyakseen aanitetuotannoissa. Saadakseni vastauksia naihin kysy-
myksiin olen perehtynyt musiikin tuottamista kasittelevaan kirjallisuuteen seka
haastatellut kolmea Suomen musiikkikentalla aktiivisesti toimivaa ammattituotta-

jaa.

Oma muusikkouteni muodostaa merkittdvan osan tutkimuksen taustasta. Muu-
sikon urani aikana olen soittanut useita kymmenia rumpuraitoja erilaisiin julkai-
suihin. Suurin osa soittamistani raidoista on tehty ammattistudioilla yhteistydssa
aanittajan ja tuottajan kanssa. Koronapandemian aikana, soittokeikkojen ollessa
tauolla, aloin kuitenkin enenevassa maarin aanittaa rumpuraitoja omalla laitteis-
tollani itsenaisesti kotona. Hankin uuden aanikortin ja opiskelin Logic-ohjelman
kayttéa. Adnitin rumpuraitoja jonkin verran tilaustoina eri musiikintuottajille seka
myds omien bandieni demoihin. Vaikka huomasin kehittyneeni aanittajana hy-
vaa vauhtia, tuntui itsendinen aanitysprosessi ajoittain mutkikkaalta ja aikaa vie-
valta. Usein huomasinkin olevani tilanteessa, jossa aikataulut raitojen aanittami-
seen olivat liian tiukkoja, ja toisaalta useiden tuntien kayttaminen esimerkiksi

demojen tekemiseen ei aina tuntunut jarkevalta.

Samoihin aikoihin, pandemian estdessa muusikon ammatin harjoittamisen, tu-
tustuin ystavani ehdotuksesta virtuaali-instrumentteihin, joiden avulla pystyin te-
kemaan myos omista biisi-ideoistani nopeammin viimeistellyn kuuloisia demoja.
Opiskelin muun muassa Toontrack- ja Native Instruments -valmistajien virtuaali-
instrumenttien kayttdéa seka ystavani ohjauksessa etta Youtube-videoiden
avulla. Ohjelmistoja kayttaessani yllatyin kerta toisensa jalkeen, kuinka helppoa
ja nopeaa esimerkiksi rumpu-, piano- ja bassoraitojen tekeminen niiden avulla

oli.

Nama omakohtaiset havainnot teknologian kehityksesta seka ammattini free-

lance-rumpalina ovat herattaneet kysymyksen siita, millainen vaikutus talla kai-



kella on rumpalin asemaan musiikkituotannossa. Halusin tietda vastauksia seu-
raaviin kysymyksiin: Milla tavoin menetelmat ovat sidoksissa esimerkiksi gen-
reen, aikatauluun tai tuotantobudjettiin? Mika on paras tapa toimia kussakin ti-
lanteessa? Voiko rumpalista tulla yha enemman teknologiaan ja ohjelmistoihin
erikoistunut asiantuntija, joka pystyy tuottamaan monipuolisia ja innovatiivisia
rumpuja sisaltavia tuotoksia pelkan tietokoneen avulla vai sailyykd rumpalin

rooli edelleen tarkeana analogisessa aanittamisessa?

TyoOni alussa esittelen tutkimuskysymykset ja tavoitteet, rajaan aiheen seka
kayn lapi keskeisia kasitteita, jotka liittyvat aiheeseen. Kappaleessa kaksi esitte-
len aiempien tutkimuksien tuloksia ja muuta aiheeseen liittyvaa kirjallisuutta.
Kolmannessa kappaleessa esittelen tydn menetelmalliset valinnat. Kappaleessa
nelja esittelen asiantuntijahaastatteluiden tulokset. Yhteenvedossa pyrin vastaa-
maan asetettuihin tutkimuskysymyksiin tuotetun aineiston ja kirjallisuuden
avulla. Lopuksi tarkastelen rumpuraitojen tuottamisen tulevaisuuden nakymia
seka sita, miten tdma tutkimus voi edistaa alan kehitysta ja tuoda uutta tietoa

esiin.

1.1 Tutkimuskysymykset ja tavoitteet

Tutkimusongelma rakentuu oman tyonkuvan hahmottamisen ja selkeyttamisen
ymparille seka teknologian tuomien mahdollisuuksien kartoittamiseen 2020-Iu-
vun digitalisoituvalla musiikkikentalla. Tavoitteena on kerata kaytannonlaheista
tietoa rumpuraitojen tuottamisesta, jonka avulla kaltaiseni ammattirumpalit seka
musiikintuottajat voivat jasennella omaa tyonkuvaansa. Vaikka tyoni keskiossa
on nimenomaan rumpuraitojen tuottaminen, koen etta tutkimuksen teemat kos-

kevat myos muita instrumentteja ja musiikin tuottamista kokonaisuudessaan.

Rumpuraitojen tuotantomenetelmien lisaksi olen pyrkinyt selvittamaan ses-
siorumpalin toimenkuvan merkityksellisyytta 2020-luvun aanituotannoissa. Tek-
nologian ja tekoalyn kehittyessa monet luovan tyon tekijat joutuvat pohtimaan

oman tydnsa merkityksellisyytta. Esimerkiksi Helsingin Sanomien HS Vision -



artikkeli (Staras 2022) nostaa esiin seuraavanlaisia kysymyksia, jotka ovat osal-

taan muokanneet opinnaytetyoni tutkimuskysymysten muotoutumista:

o Minka tyyppisesta ammattitaidosta eri aloilla maksetaan?
J Mitka tekijat tekevat omasta tyosta merkittavaa?
o Mita osa-aluetta ty0ssa tietokone ei voi korvata?

o Minkalaisia taysin uusia ansaintamalleja tekoaly voi tuoda? (Staras
2022)

Tarkemmiksi tutkimuskysymyksiksi muotoutuivat:

1. Milla tavoin voin kehittaa itseani rumpuraitojen tuottajana tyollistyakseni
paremmin sessiorumpalina seka hyotyakseni paremmin teknologian ke-

hittymisen tuomista mahdollisuuksista?

2. Millaisilla eri menetelmilla taman paivan ammattituottajat tuottavat rum-

puraitoja, ja mitka ovat kaytettyjen menetelmien hyvat ja huonot puolet?
3. Mita lisdarvoa sessiorumpali voi tuoda tuotantoon?

4. Miten rumpuraitojen tuottamisen menetelmat tulevat muuttumaan tulevai-

suudessa?

1.2 Aiheen rajaus

Hirsijarven, Remeksen ja Sajavaaran mukaan aiheen valinnan jalkeen se on
yleensa tarpeen rajata se tarkemmin. Talla tavoin selkeytetaan sita, mita tutki-
muksella halutaan selvittaa tai mita keratylla aineistolla halutaan osoittaa. On
suositeltavaa aloittaa aineiston keruu vasta tallaisen harkinnan jalkeen. Kvalita-
tiivisessa tutkimuksessa aiheen rajausta voi tapahtua myos tutkimusprosessin
aikana, joten tutkijan on tarkea pysya avoimena uusille ideoille ja havainnoille.

(Hirsjarvi, Remes ja Sajavaara 2013, 81.)

Hirsjarvi, Remes ja Sajavaara (2013, 68) korostavat, etta aihetta valittaessa on

tarkeaa harkita tutkimuksen toteutettavuutta, tiedon merkityksellisyytta ja sen



tuomaa uutta tietoa. Opinnaytetyoni aikana olen joutunut useaan otteeseen
muokkaamaan ja rajamaan aihettani tyon toteutettavuuden nakokulmasta. Alun
perin aiheeni koski modernin musiikin tuottamisen menetelmia yleisesti, mutta
hyvin pian huomasin aiheen olevan liian laaja. Tama onkin Hirsijarven, Remek-
sen ja Sajavaaran (2013, 81) mukaan yksi yleisimmista virheista, mita aloittele-

vat tutkijat tekevat.

Aihetta koskevasta kirjallisuudesta kay ilmi, ettd vaikka monet musiikin teke-
mista modernissa digitaalisessa studioymparistossa tai kotistudioissa kasittele-
vat teokset sisaltavat osuuksia rumpuraitojen tuottamisen menetelmista, ne ei-
vat useinkaan syvenny eri menetelmien hyviin ja huonoihin puoliin vaan enem-
mankin erillisten menetelmien tekniseen opastukseen. Taman tutkimuksen lah-
tokohtana ei niinkaan ole ollut tarjota yksityiskohtaista tietoa akustisten rumpu-
jen aanitystekniikoista kuten rumpujen mikittamisesta tai miksaamisesta. Tarkoi-
tuksena ei myoskaan ole ollut koota yhteen rumpujen soiton, ohjelmoinnin tai
samplaamisen tekniikoihin syventyvaa opetusmateriaalia. Sen sijaan taman tut-
kimuksen lahtokohtana on ollut kartoittaa eri menetelmia ja niiden mahdollisuuk-

sia.

Jotta aihe pysyy selkeana, kasittelen rumpuraitojen tuottamista opinnaytetyos-
sani valtavirtamusiikin ndkokulmasta. Headphones Addict -sivustolla (Susic
2023) julkaistujen vuoden 2021 kuuntelutilastojen mukaan maailman suosituim-
piin genreihin kuuluivat pop, rock, R&B ja hiphop/rap/trap. Tilastokeskuksen
(Haaramo 2019) vuonna 2017 teettaman vapaa-aikatutkimuksen mukaan Suo-
men suosituimmat musiikkilajit olivat pop, iskelma, rock, heavy ja klassinen mu-
siikki. Kaikki haastattelemani tuottajat toimivat paaasiassa naiden genrejen pa-

rissa.

1.3 Keskeiset kasitteet

Tassa osiossa kaydaan lapi taman paivan populaarimusiikin tuotantoon liittyvia

termeja ja kasitteita, jotka ovat keskeisia taman tutkimuksen ymmartamisessa.



Musiikin tuottaminen tdman paivan digitaalisessa ymparistdssa vaatii monen-
laista osaamista, kuten aanitystekniikan, ohjelmoinnin, editoinnin ja soundien
muokkauksen hallitsemista. Seuraavat kasitteet ovat keskeisia musiikin tekemi-

sessa ja tuottamisessa niin harrastajille kuin ammattilaisillekin.

1.3.1 Digitaaliseen musiikin tuottamiseen liittyvia kasitteita

Digital Audio Workstation (DAW) on tietokoneohjelmisto, joka mahdollistaa aa-
nen tallentamisen, muokkaamisen ja tuottamisen. Se toimii digitaalisena vasti-
neena fyysiselle aanitysstudiolle, jossa koko studioprosessi on integroitu yhteen
ohjelmistoon. DAW:t ovat nykyaan suosituin tapa tehda musiikkia ja muokata
aanta. Niita kayttavat niin harrastajat kuin ammattilaisetkin, ja niilla on monia
kayttotarkoituksia eri aloilla. (Mitchell 2022.)

MIDI (Musical Instrument Digital Interface) on digitaalinen kommunikaatiokieli ja
standardi, joka mahdollistaa monien laitteistojen ja ohjelmistojen, kuten oh-
jaimien, tietokoneiden ja muiden elektronisten laitteiden, yhteensopivuuden ja
keskinaisen viestinnan yhdistetyssa verkossa. MIDIn hienous piilee siina, etta
sen avulla tuotettu data voidaan tallentaa digitaalisen &anitysohjelmiston
(DAW:n) raitaan, jossa sita voidaan muokata ja lahettaa elektronisiin instru-

mentteihin tai muihin laitteisiin verkon kautta. (Huber 2021, 1.)

MIDI-ohjain (MIDI-kontrolleri) on fyysinen laite, jota kaytetaan MIDI-signaalien
avulla ohjaamaan ja toistamaan musiikkisoittimia ja -ohjelmia, kuten virtuaali-
instrumentteja (Mitchell 2022).

Virtuaali-instrumentti on aanimoduuli, jotka voivat virtuaalisesti jaljitella todelli-
sen soittimen aanta ja ominaisuuksia kayttamalla joko naytteenottoa (samplaa-
mista) tai digitaalisesti syntetisoitua aanta. Kehittajat rakentavat naytteisiin
(sampleihin) perustuvia ohjelmistoinstrumentteja tallentamalla muusikoiden soit-
tamia todellisia instrumentteja. Taman jalkeen nama tallenteet muutetaan nay-
tekirjastoiksi, joiden avulla ohjelmistoinstrumentit kykenevat tuottamaan lahes-
tulkoon taydellisen ilmaisuvoiman jaljittelyn. Seurauksena kuulija kuvittelee

kuuntelevansa todellista soittajaa instrumentin kanssa. (Edney 2022.)



Virtuaalirumpaliohjelma sisaltaa oikeiden rumpalien soittoa sisaltavia MIDI-kir-
jastoja. Midikirjaston naytteet voivat sisaltaa esimerkiksi usean tahdin mittaisia
komppeja ja filleja, joita voi raahata DAW:n raidalle. Komppeja on mahdollista

muokata esimerkiksi DAW:n MIDI-editorissa. (Douglas ei pvm.)

Samplaaminen tarkoittaa aaninaytteen (samplen) ottamista jostain olemassa
olevasta aanitteesta ja sen kayttamista uuden teoksen luomisessa. Sample voi
olla esimerkiksi yksittainen savel, perkussiivinen aani tai kymmenen sekunnin
mittainen rumpukomppi. Samplessa voi olla mita tahansa tallennettua materiaa-
lia, kuten musiikkia, dialogia, aanitehosteita ja muuta. Sampleja voidaan kayttaa
monin tavoin, kuten: musiikillisena pohjana taysin uudessa kappaleessa, katkel-
mina puhutuista tai lauletuista fraaseista tai kappaleen tunnelman luomisessa.
Vaikka samplaus liitetdankin eniten hip hop -musiikkiin, tekniikkaa kaytetaan

myo6s monissa muissa musiikkityyleissa. (Jones 2022.)

Rumpuluuppi tarkoittaa rumpu- tai perkussiotallennetta, jota voi toistaa jatku-
vana silmukkana. Tuottaja Erik Hawkins (2010) kertoo, ettd miksatuista rumpu-
tai perkussiotallennuksista voi hyodyntaa rumpuluuppeja moneen eri tarkoituk-
seen, kuten elavien rumpujen ja MIDI-biittien kerrostamiseen (layering) tai luup-
pipohjaisen rumpurytmin perustan luomiseen. Yleensa rumpuluuppi kestaa yh-
den tai kaksi tahtia, mutta neljan tahdin mittaiset luupit ovat myds yleisia. Useita
lyhyita luuppeja voidaan toistaa perakkain, jotta niistda saadaan pidempi rumpu-

rytmi, joka soi koko kappaleen keston ajan. (Hawkins 2010, 5.)

Pluginseilla ("plugari’, litdnnéinen) tarkoitetaan joko musiikinteko-ohjelman si-
saltamia miksausprosessointitydkaluja tai erikseen asennettavia liitannaisohjel-
mia, jotka sisaltavat lisatoimintoja aaniraidan muokkaamiseen (Hiipakka & Aho-
nen 2022).

Editointi (4dnen muokkaus) on aanitallenteiden manipulointiprosessi. Tama voi-
daan tehda monista syista, kuten tallennuksen laadun parantamiseksi, ei-toivo-
tun kohinan tai aanien poistamiseksi tai tietyn aanileikkeen pituuden tai savel-

korkeuden muuttamiseksi. (Clancy 2022.)



Musiikin ohjelmoinnilla tarkoitetaan prosessia, jossa danet tuotetaan alusta asti
erilaisilla ohjelmistoilla ja laitteilla, kuten tietokoneella. Musiikkiohjelmoijat voivat
nain luoda kappaleen koskematta oikeisiin fyysisiin instrumentteihin. (Smith, ei

pvm.)

Kvantisointi (engl. audio quantization) tarkoittaa tallennetun nuotti-informaation
ajoituksen korjaamista joko reaaliajassa tai jalkikateen. Aénen kvantisoinnin
avulla voidaan soitettu MIDI- tai audioinformaatio korjata ajoitukseltaan taydel-
liseksi. Esimerkiksi studiossa nauhoitettu live-rumpalin soittama kappale voi-
daan jalkeenpain kvantisoimalla pakottaa taysin halutun ajoituksen mukaiseen
aikaan, kuten esimerkiksi kuudestoistaosanuotteihin. Kvantisoinnin tarkkuutta

pystyy sdatamaan prosenttimaaran mukaan. (Sillmann 2018.)

Grid (ruudukko) viittaa editointi-ikkunan graafiseen ndkymaan nuotin tai nuotti-
ryhman savelkorkeudesta ja kestosta. Pystyakselilla ilmaistaan savelkorkeutta
ja vaaka-akselilla aikaa. Termi ruudukko juontaa juurensa siita, etta merkinta-
tapa nayttaa nelidruudukolta, jossa jokainen nelid vastaa yhta nuottia ja sen
koko maarittdaa nuotin keston. (Gutierrez 2022.) Tutkimuksessani, kuten ylei-
sesti musiikin tuotannossa, kaytetaan usein grid-termia kuvattaessa satapro-

senttista kvantisointia. Talloin usein sanotaan, etta jokin on taysin gridissa.

Humanizing -prosessia eli ihmismaistamista kaytetaan muuttamaan nuottien
ajoitusta, nopeutta ja kestoa, jotta aaniraita kuulostaisi luonnollisemmalta ja ela-
vammalta (Huber 2021,158).

Groove quantization -prosessissa valitaan lahdemateriaali, joka voi olla aani- tai
miditiedosto. Taman jalkeen poimitaan materiaalista iskujen ajoitukset, jotka toi-
mivat ikdan kuin masterraitana. Taman avulla kaikki olemassa olevat midi- tai

aaniraidat voidaan pakottaa noudattamaan samaa rytmitysta. (Sillmann 2018.)

Miksaus on monivaiheinen prosessi, jossa eri aaniraitojen voimakkuudet ja sa-
vyt saadetaan niin, etta ne soivat toistensa suhteen halutulla tavalla. Tavoit-
teena on mahdollisimman taytelainen ja tasapainoinen lopputulos, missa eri aa-

nilahteet tdydentavat toisiaan. Taitavan miksaajan korva on harjaantunut ja han
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osaa painottaa kappaleen parhaita puolia kokonaisuuden kannalta. Lopputulos

on kuitenkin aina subjektiivinen. (Audiopro 2019.)

Masterointi on prosessi, missa raitojen aanimaailmaa tasapainotetaan, yhte-
naistetaan ja korjataan seka saatetaan aanenvoimakkuus nykystandardien mu-
kaiselle kaupalliselle tasolle. Masterointi ja miksaus ovat kuitenkin subjektiivisia
prosesseja, eika ole yhta kaavaa, joka kuvaa taydellista lopputulosta. Vaikka
tuottajat ja aaniteknikot voivat olla monista asioista yhta mielta, jokainen kap-
pale on ainutlaatuinen ja vaatii yksilollista lahestymistapaa masterointiin. (Au-
diopro 2019.)

Tracker-tuottaja vastaa kappaleen raidoista ja sovituksesta lauluntekoproses-
sissa. Toisin kuin tuottajan, trackerin vastuulla on ohjelmoida instrumenttiraidat.
Vaikka tuottaja ja tracker voivat olla eri henkildita, nama toimenkuvat usein yh-

distyvat nykypaivan lauluntekoprosesseissa. (Auvinen 2018, 88)

Top liner on henkilo, joka tekee melodiaa ja sanoituksia lauluntekoprosessissa.
(Auvinen 2018,88)

1.3.2 Soittoon liittyvia kasitteita

Kaytan time-kasitetta opinnaytetydossani kuvaamaan kykya soittaa tai laulaa mu-
siikkia tasaisesti ja rytmisesti oikeassa tempossa. Sami Lehto kasittelee opin-
naytetyossaan (2021) grooven ja rytmisen elastisuuden opettamista. Han sitee-
raa Oxford Music Onlinen Groove Dictionarya ja maarittelee time-kasitteen mu-
siikissa kolmella eri tavalla. Ensinnakin se voi tarkoittaa musiikillista metria, ku-
ten esimerkiksi 6/8 time. Toiseksi se kuvaa muusikon tai yhtyeen rytmista tark-
kuutta, kuten ilmaisussa playing in time. Kolmanneksi, time on keskeinen ele-
mentti musiikissa ja musiikillisessa esityksessa, joka kuvaa ei-avaruudellista ai-
kajatkumoa menneesta, nykyhetkesta ja tulevasta, jonka kautta musiikki on ole-
massa ja jota kautta sitd ymmarretaan. (Lehto 2021, 17.)

Groove ja svengi (swing) ovat kokemukseni mukaan musiikin rytmisyyteen ja

rytmin virtaukseen liittyvia kasitteita, jotka jokainen soittaja ja kuulija kokee



11

omalla tavallaan. Lehdon mukaan grooven kasite viittaa musiikilliseen proses-
siin, joka luo rytmisen intensiteetin ja tydntévoiman musiikkiin. Groove syntyy
muuntelemalla musiikin ajoitusta ja dynamiikkaa poispain oletetusta pulssista tai
dynaamisesta tasosta. Grooven tuntu syntyy subjektiivisesta tulkinnasta.
Groove ja svengi kasitteina ovat vakiintuneita termeja Suomessa, ja niita kayte-

tdan usein lahes synonyymeina. (Lehto 2021, 11.)

Sessiomuusikko ja freelance-muusikko ovat lahes synonyymeja, mutta sessio-
muusikko-sanan kayttoon liittyy usein painotus studiotydskentelyyn. Molemmat
nimikkeet ovat kuitenkin sopivia kuvaamaan ammattimuusikkoa, joka tyoskente-
lee niin studioiden kuin live-konserttien tai televisiotuotantojen parissa maaraai-

kaisissa tyosuhteissa. (Nasanen 2019, 1.)

2 Tietopohja

Kuten jo aiemmin totesin, tama tutkimuksen lahtokohtana on ollut selventaa ja
kartoittaa omaa tyonkuvaani ja tyotilannettani tulevaisuutta varten seka kerata
kaytannonlaheista tietoa rumpuraitojen tuottamisesta, jonka avulla kaltaiseni
ammattirumpalit seka musiikintuottajat voivat jasennella omaa tyonkuvaansa.
Seuraavaksi esittelen aiheeseen liittyvaa kirjallisuutta, joka tarjoaa arvokasta
tietoa populaarimusiikin tuotantoon, rumpuraitojen tuottamiseen seka studio-

tyoskentelyyn liittyen.

2.1 Aiheeseen liittyva kirjallisuus

Populaarimusiikin tuotantoon liittyvaa kirjallisuutta ja tutkimuksia on tehty run-
saasti. Teknista tietoa studiotyOskentelysta ja yleistajuista opetusmateriaalia ko-
tistudion rakentamisesta 10ytyy seka englanniksi (Adams 2016) seka enene-
vissa maarin myds suomeksi (Salo 2020). Nelinkertainen Grammy-ehdokas,
David Miles Huber (2020) avaa modernia musiikkituotantoa MIDI-aikakaudella
antaen neuvoja ja kaytannon esimerkkeja musiikin tekemisesta tietokoneella.
Hyddyllista tietoa kotistudioiden rakentamisesta ja rumpuraitojen aanityksesta

l6ytyy myos Viidakkorumpu-lehden artikkelista Kotistudion ABC (2022), jonka
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on kirjoittanut Veikko Ahonen. Artikkelissa tutustutaan eri ammattirumpaleiden
kehittamiin kotistudioihin ja aanitysratkaisuihin seka annetaan vinkkeja kotistu-

dion rakentamiseen seka esimerkiksi mikrofonivalintoihin.

Tuottajan roolia kasittelevia teoksia I0ytyy myos runsaasti (Beinhorn 2015; Zak
2001). Tuomas Auvisen vaitoskirja (2018) kasittelee musiikkituottajan luovaa te-
kijyytta. Tutkimuksessaan Auvinen nostaa tutkimuksessaan esiin tracker-tuotta-
jan idean, joka kuvastaa ja maarittelee poikkeuksellisen hyvin taman paivan
pop-tuottajan toimenkuvaa. Bill Gibsonin kirja Q On Producing (2010) avaa le-
gendaarisen tuottajan, Quincy Jonesin, nakemyksia ja havaintoja musiikkiteolli-

suudesta ja musiikin tuottamisesta.

Musiikin tuottamista seka sessiomuusikon tydnkuvan muutosta kasittelevia suo-
menkielisia tutkimuksia 16ytyy useita: Tuomas Auvisen vaitoskirjan (2018) li-
saksi Aleksi Nasasen (2019) pro gradu -tutkielma kasittelee suomalaisen ses-
siomuusikon tyonkuvan muutosta 1980-luvulta nykypaivaan seka Lasse Rautiai-
sen (2018) pro gradu -tutkielma selvittaa kotistudio-olosuhteiden ja artistin ja
tuottajan roolien sekoittumisen vaikutusta musiikin tuotantoprosessiin ja loppu-
tulokseen. Joni Leino tutkii opinnaytetydssaan (2017) musiikkialbumin tuotan-

non eri vaiheita aloittelevan kotituottajan nakokulmasta.

Pelkastaan rumpuraitojen tuottamista koskevaa akateemista kirjallisuutta 10ytyy
melko vahan, mutta aihetta on kasitelty erilaisissa nettiartikkeleissa kuitenkin
runsaasti. Toisaalta rumpujen tuottaminen on olennainen osa populaarimusiikin
tuottamista, joten monissa musiikin tuottamista koskevissa kirjoissa on osuuk-

sia, joissa kasitellaan rumpujen aanittamista tai tekemista tietokoneella.

Tuottaja Eric Hawkins kay kirjassaan Producing Drum Beats (2010) lapi moder-
nien rumpukomppien sisaltamia elementteja seka niiden tekemiseen liittyvia
tekniikoita ja kaytantoja. Rumpali-tuottaja Justin Patersonin kirjassa The Drum
Programming Handbook (2015) kasitellaan rumpukomppien tekemisen lisaksi

rumpujen ohjelmoinnin historiaa.



13

Internetista 16ytyy runsaasti rumpuraitojen tuottamisen menetelmiin liittyvia artik-
keleita ja blogeja. Esimerkiksi Kotistudio.fi-sivustolla on hyddyllista tietoa digi-
taalisten rumpukomppien elavoittamisesta. Routenote-blogissa taas on artikkeli,
joka selittaa, mita virtuaali-instrumentit ovat. LiveAspects.com -sivustolta voi
|oytaa artikkelin, joka selittaa, mita samplaus tarkoittaa musiikin tuotannossa.
BrightStarMusical.comin sivuilta voi oppia, miten ohjelmoinnissa kaytettavaa
"grid” -ruudukkoa luetaan. Rytmimanuaali.fi-sivustolla on tietoa aanitysprosessin
perusteista. Capterra-sivustolla on artikkeli, joka selittaa, mita audioeditointi tar-
koittaa. ByTheBarricade.com-sivustolta |0ytyy artikkeli, joka selittaa, mita ohjel-
moinnilla tarkoitetaan musiikin tuotannossa. Audiopro.fi-sivustolla on artikkeli,

joka kasittelee miksauksen ja masteroinnin perusteita.

Sound on Sound -niminen aanitystekniikkaan keskittyva verkkolehti tarjoaa run-
saasti artikkeleita rumpujen soitosta, aanittamisesta ja digitaalisesta tuottami-
sesta. Esimerkiksi David Ricardin (2022) artikkeli kasittelee Logic Pro -ohjelman
sisdanrakennettuja tyokaluja drum replacement -menetelmaan. Artikkelissa ker-
rotaan, kuinka ammattimiksaajat kayttavat sampleja aanitettyjen rumpusoun-
dien korvaamiseen tai tuplaamiseen, ja miten se voi auttaa parantamaan aani-

tyksen soundia.

Nick Messitte (2018) kasittelee |zotope-blogissaan sample replacement- ja

sample augmentation -tekniikoita, joita voi hyédyntaa rumpusoundien korjaami-
seen ja taydentamiseen. Blogissa kaydaan lapi myds eri genreja ja niiden vaiku-
tusta rumpusoundin valintaan. Messitte antaa vinkkeja siita, miten eri tekniikoita

kannattaa kayttaa ja miten niita voi hyddyntaa parhaiten.

Kirjassaan Kick It: A Social History Of The Drum Kit Matt Brennan (2020) tutkii
rumpujen historiaa ja kulttuuria, keskittyen rumpujen kehitykseen ja vaikutuk-
seen musiikin eri tyyleissa. Kirjassa kasitellaan myds sessiorumpalin roolia seka

rumpuraitojen tuottamisen historiaa ja kehitysta.
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2.2 Tuottajan rooli populaarimusiikissa

Koska rumpuraitojen tuottaminen on tarkea osa pop-musiikin tuotantoprosessia,
on tarkeda ymmartaa nykypaivan pop-tuottajan monipuolista toimenkuvaa. Sel-
keyden vuoksi on aluksi hyva erottaa kaksi tuottamista koskevaa, selkeasti eri

roolia, toisistaan:

o henkilo tai taho, joka vastaa aanitteen tai muun musiikillisen tuotan-
non rahoituksesta

J henkiloa, joka vastaa musiikin esteettisesta sisallosta (Auvinen
2019, 97).

Tassa tyossa kasittelen nimenomaan jalkimmaista roolia, johon tana paivana

yhdistyy usein lauluntekijan toimenkuva.

2.2.1 Tuottamisen historia

Muikku (1988) kertoo Frithin tutkimukseen viitaten, etta 1930-luvulla tuottajan
tehtavat olivat selkeita ja yksinkertaisia: heidan tuli koota muusikot studioon
mikrofonien eteen, kaynnistaa nauhoitus ja yrittaa tallentaa mahdollisimman
korkealaatuinen aanitys. Tuottajan vastuualueeseen kuului teknisen toteutuksen
ja aanitystilanteen organisoinnin hoitaminen. 1960-luvun lopulla alkaneen no-
pean aanentallennustekniikan kehityksen myota studiotilanteisiin tuli uusia kay-
tanndn vaatimuksia, ja tama vahitellen syrjaytti A&R-pohjaisen tuottajatyypin.
(Muikku 1988, 34.)

Lasse Rautiainen (2018, 13) kuvaa tuottajan ammattikuvan kehitysta oivalta-

vasti tutkimuksessaan elokuva-alan vertauksella:

Teknologisten ja kulttuuristen muutosten myo6ta tuottajista tuli siis
enemman taiteilijoita kuin teknikoita. Tuottajan rooli alkoi muistutta-
maan enemman elokuvaohjaajan roolia, siina missa he aiemmin
olivat vertautuneet kameramiehiin.

Vuonna 2001 julkaistussa kirjassaan "The Poetics of Rock: Cutting Tracks, Ma-

king Records” Albin J. Zak Il kasittelee tuottajan roolia populaarimusiikissa ja
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toteaa, etta roolista on monia erilaisia kasityksia, jotka vaihtelevat suuresti tuot-
tajien ja aikakausien valilla. Tuottajan vastuu ja tehtavat riippuvat projektista ja
sen tarpeista. Levy-yhtion nakokulmasta tuottaja vastaa projektin onnistuneesta
toimittamisesta ajoissa ja budjetissa. On olemassa tuottajia, joiden tehtaviin
kuuluu lahinna laskujen maksaminen ja aikataulun pitaminen, kun taas toiset
osallistuvat aktiivisemmin luovaan prosessiin, kuten laulunkirjoittamiseen, sovit-
tamiseen, esiintymiseen ja suunnitteluun. Olennaisinta kuitenkin on, etta tuotta-
jien on vaalittava koko prosessia ja palveltava suurempaa luovaa visiota, kun
projekti etenee lapi lukemattomien arkipaivaisten yksityiskohtien. (Zak 2001,
172.)

2.2.2 Tuottaminen tana paivana

Tana paivana tuottajat toimivat usein monissa eri rooleissa, kuten kappaleiden
pohjan/trackin luojina, saveltajina, sovittajina ja sanoittajina. Nama roolit liittyvat
usein toisiinsa, ja yksi henkild voi vastata useista eri osa-alueista. Usein savel-
taja, sovittaja ja tuottaja voivat olla myds eri henkildita. Voidaankin sanoa, etta

nykyaan tuottajan rooli on usein vahvasti sidoksissa lauluntekijan rooliin.

Mielestani parhaiten taman tutkimuksen kannalta olennaista tuotantotiimin toi-
mijaa kuvaa Auvisen (2018) kayttama termi tracker-tuottaja. Auvisen haastatte-
leman tracker-tuottajan Mikke Vepsalaisen mukaan biisintekosessiossa hanen
paatehtavansa trackerina on vastata kappaleen raidoista ja sovituksesta, kun
taas fop liner tekee melodiaa ja sanoja ja tuottaja saattaa hallita suurempaa ko-
konaiskuvaa. Vepsalainen selittaa, etta trackerin vastuulla on ohjelmoida instru-
menttiraidat, kun taas tuottajan, joka ei valttamatta ole tracker, ei tarvitse hallita
tuotantoteknologiaa. Tuottajalla taas on kokonaisvaltainen kasitys kappaleesta
ja viimeinen sana siita, mita aania kaytetaan ja miltd kappale lopulta kuulostaa.
Tuottaja voi kuitenkin myds olla tracker ja painvastoin. (Auvinen 2018, 88.)

Auvisen mukaan trackerin toimessa yhdistyy taiteellinen paatdksenteko, esteet-
tinen harkinta, yhteistyd muiden luovien osapuolten kanssa ja digitaalisen tuo-

tantoteknologian kayttdé (Auvinen 2018, 93). Myo6s Erkki Koiviston opinnaytetyd
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(2021) vahvistaa kasitysta siita, ettd nykyaan lauluntekijan ja tuottajan tyd ovat
tiiviisti sidoksissa toisiinsa, silla usein tuottajat toimivat osana lauluntekijaryh-
maa ja ovat mukana luomassa kappaleen rakennetta, soundia ja lopullista tuo-
tetta. Koivisto kertoo huomanneensa, etta lauluntekijan ja tuottajan tyd on moni-
puolinen yhdistelma erilaisia tietotaitoja, kuten musiikin, teknologian ja lyriikan
osaamista seka jotain lahes mystista idean Ioytamista ja esille tuomista. Koi-
visto sai tarkemman kasityksen tasta seurattuaan Jukka Immosen tyoskentelya.
(Koivisto 2021,1.)

Teoston Sav.san.sov -podcastin haastatteluista kay ilmi, ettd nykyaan pop-mu-
siikin biisintekosessiot koostuvat usein noin kolmen hengen ryhmista (co-wri-
ting), joista usein 1-2 tekijaa keskittyvat enemman sanoihin ja melodiaan (top
liner) ja yksi tietokoneella pohjaraitojen tekemiseen (tracker). Esimerkiksi kan-
sainvalisesti menestynyt saveltaja/sanoittaja/tuottaja, Teemu Brunila, kertoo
haastattelussa (Kostiainen 2021) tdman paivan kansainvalisen biisintekoses-

sion kokoonpanosta seuraavasti:

Usein yksi niistd on vahan niin kun lyyrisesti painottunut top liner,
joka tekee melodiaa ja lyriikkaa. Sitten joku voi olla vahan semmoi-
nen niin kuin all rounder -hahmo, joka soittaa vahan ja tekee enem-
man melodiaa. Ja sitten on tuottaja. (14min kohdasta)

Brunilan kayttaman termin trékin tekeminen perusteella voi olettaa, etta han tar-
koittaa tuottajalla tassa yhteydessa nimenomaan tracker-tuottajaa, joka kokoon-
panossa vastaa ennen kaikkea kappaleen pohjaraitojen, kuten rumpuraitojen,

tuottamisesta.

Voidaan todeta, etta teknologian kehitys on perusteellisesti muokannut tuottajan
toimenkuvaa viimeisen sadan vuoden aikana. Jos vertaillaan tuottajan toimen-
kuvaa aanitteiden historian alkutaipaleelta nykypaivaan, voi huomata, etta tuot-
tajan rooli on muuttunut teknikosta taiteilijaksi. Vaikka taman paivan tuottajat te-
kevat usein taiteellisten paatdsten lisaksi paljon teknista tyota kuten aanitta-
mista ja miksaamista, heidan toimenkuvansa on monipuolistunut ja laajentunut

merkittavasti.
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2.3 Rumpuraitojen tuottaminen

Rumpuraitojen tekemisen sijasta puhun tyossani rumpuraitojen tuottamisesta.
Olen valinnut kyseisen maaritelman siksi, etta koen tuottamisen termina sisalta-
van tuottajan tekeman valinnan siita, miten ja kuka rumpuraidat teknisesti ja fyy-
sisesti toteuttaa. Tuottajaa voi mielestani edelleen kutsua rumpuraitojen tuotta-
jaksi, vaikka han olisi valinnut kayttaa niiden tekemiseen freelance-rumpalia.
Talloin vaite, etta tuottaja itse olisi tehnyt rumpuraidat, voisi olla jossain maarin
harhaanjohtava. Toisaalta rumpuraitojen tuottaja ei ole nimike, joka esiintyisi
kappaleen tekijatiedoissa — on vain tuottajia. On siis sopimuskysymys, miten
kappaleen tuottamisen osuudet jaetaan. Kokemukseni mukaan, mikali tuotanto-
ryhman ulkopuolinen soittaja soittaa tai tekee rumpuraidat tietokoneella, hanelle
useimmiten maksetaan tyosta kertakorvaus eika tuottajaosuuksiin kajota. Use-
amman tuottajan tekemassa kappaleessa tracker-tuottaja (tai yksi heista) kes-
kittyy tekemaan kappaleen pohjan, mika yleensa sisaltaa myos rumpuraitojen
tekemisen. Edella mainittujen huomioiden takia koen selkeammaksi puhua

tassa tydssa rumpuraitojen tuottamisesta.

Rumpuraitojen tuottamisen menetelmat luontevaa jakaa kahteen eri paaryh-
maan, akustisten rumpujen aanittamiseen ja rumpuraitojen tekemiseen digitaali-
sesti. Oman kokemukseni, Sound On Sound -verkkolehden Man vs Drum
Machine -artikkelin (Greeves 2015) seka HomeMusicCreator-blogin mukaan
nama kaksi menetelmaa eroavat toisistaan merkittavasti niin tekniikan, ajan, ti-
lan, tydvoiman kuin kustannustenkin suhteen. Akustisten rumpujen aanittami-
nen vaatii yleensa paljon tilaa, akustilikan huomioimista, aanityslaitteiden kayton
hallintaa seka soittajan ja aanittajan aikaa. Lisaksi soittajalta, tuottajalta (tai
vuokrauspalvelusta) on l6ydyttava kyseiseen sessioon sopivat rummut. Tama
menetelma vaatii siis enemman fyysista tyota ja resursseja, mutta lopputulok-
sena voidaan saada luonnollisemman ja persoonallisemman soundin omaava
rumpuraita, jossa soittajan ja aanittajan erityisosaaminen saadaan mukaan aa-
nitteelle. Digitaalisten rumpuraitojen tekeminen edellyttaa taitoa kayttaa tietoko-

netta ja ohjelmistoa. Toisin kuin akustisten rumpujen aanittaminen, digitaalinen
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menetelma saastaa tilaa ja rahaa. Digitaalisen menetelman etuna on myds mo-
nipuolisempi valikoima erilaisia aanimaisemia ja elektronisia rumpusoundeja.

(Greeves 2015; Douglas, ei pvm.)

Mikali tuottaja valitsee lahestya rumpuraitojen tuottamista perinteisella tavalla el
kayttamalla livena aanitettya akustista rumpusettia, han voi valita haluaako han
aanittaako han soittoa yhta aikaa muiden soittajien kanssa vai aanittaako rum-
puja erikseen. Tyypillisesti ensimmaista menetelmaa kaytetaan silloin, kun halu-
taan saada bandin live-soundi, groove ja energia tallennettua aanitteelle ja
toista menetelmaa silloin, kun tuottaja haluaa luoda kokonaisuuden pienem-
mista palasista. Tuottaja voi myos tilata sessiorumpalin aanittamaan rumpu-

raidat ja lahettamaan ne etana.

Akustisten rumpujen aanittamiseen liittyy enemman tekijoita, jotka ovat monelle
musiikintekijalle hankalammin saavutettavissa. Blogissaan Paul Douglas (ei
pvm.) pohtii liverumpujen aanittamiseen liittyvia haasteita kotituottajan nakokul-
masta. Ensinnakin, rummut ovat luonnostaan melko aanekkaita soittimia ja nii-
den tallentaminen kotona saattaa hairita naapureita tai perheenjasenia. Taman
lisdksi oikeanlaisen rumpusetin asentaminen voi olla hankalaa, silla se vie pal-
jon tilaa. Toiseksi, rumpujen mikittdaminen on ammattitaitoa vaativa tehtava.
Yleensa jokaiselle rummulle tarvitaan yksi tai useampi mikrofoni, seka mikro-
foneja hi-hattia ja symbaaleja varten. Naiden mikrofonien asettelu ja oikean aa-
nimaailman saavuttaminen vaativat usein paljon kokemusta studiotydskente-
lysta. Lopuksi, hyvan rumpuaanityksen edellytys on taitava sessiorumpali. Tal-
laisen ammattilaisen palkkaaminen on usein suositeltavaa, mutta se tulee myos

maksamaan osan tuotantobudjetista. (Douglas ei pvm.)

Rumpuraitoja voi tuottaa digitaalisesti useilla eri menetelmilla. Douglasin (ei
pv.), Patersonin (2015) ja Hawkinsin (2010, 2) mukaan yleisia menetelmia rum-

puraitojen digitaaliseen tuottamiseen ovat:

o valmiiden rumpuluuppien hyddyntaminen esimerkiksi Splice-palve-
lun avulla
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o MIDI-komppien luominen DAW-ohjelmistossa tai virtuaalirumpalioh-
jelmassa joko koodaamalla grid-nakymassa tai kayttaen kontrolleria
soittimena.

o virtuaalirumpaliohjelmiston kayttaminen (esimerkiksi EzDrummer tai
Superior Drummer) seka ohjelmiston sisaanrakennettujen MIDI-kir-
jaston komppien sovittaminen ja muokkaaminen samplaaminen eli
tallennetun aaniraidan kierrattaminen leikkaamalla, paloittelemalla
tai uudelleen jarjestelemalla

2.4 Virtuaalirumpaliohjelmat

Seuraavaksi tarkastelen lahemmin virtuaalirumpaliohjelmistoja ja niiden kaytto-
mahdollisuuksia. Virtuaalirumpaliohjelmisto on yksi tehokkaimmista ja monipuo-
lisimmista tavoista tuottaa rumpuraitoja taysin digitaalisesti, ja siksi sen toimin-
taperiaatteita on tarpeen kayda tassa tyossa lapi tarkemmin. Niiden avulla voi-
daan luoda monipuolisia rumpukomppeja ja rumpusoundeja ilman fyysisia rum-

puja ja laitteita.

Oman kokemukseni lisaksi useat sivustot, kuten musicradar.com ja careersin-
music.com, ovat arvioineet Toontrack-valmistajan EZdrummer-ohjelmat yhdeksi
parhaimmista virtuaalirumpaliohjelmista. Esimerkiksi EZdrummer 3 -ohjelman
midikirjasto sisaltaa laajan valikoiman erilaisia rumpukomppien rytmikuvioita ja
grooveja. Kirjaston kompit on aanitetty oikeiden rumpaleiden toimesta, ja ne
kattavat useita erilaisia musiikkityyleja, kuten rock, pop, blues, jazz, hip hop ja
latin. Midikirjasto sisaltda myds lisapaketteja, jotka tarjoavat lisda komppivaihto-
ehtoja eri musiikkityyleihin. Esimerkiksi Drumkit From Hell -paketti sisaltaa ras-
kaan musiikin komppeja, kun taas Latin Percussion -paketti tarjoaa latinalaisen

musiikin rytmeja.

Henkilokohtaisesti olen kayttanyt EZdrummer 2-ohjelmaa ja myohemmin paivi-
tettyd EZdrummer 3-ohjelmaa sen julkistamisen jalkeen. Omaan kayttokoke-
mukseeni perustuen EZdrummer on ollut erinomainen tyokalu rumpukomppien
luomiseen ja muokkaamiseen. Ohjelmassa on useita eri toimintoja ja osioita,
joista jokaisella on oma merkityksensa rumpujen ohjelmoinnissa ja tuotannossa.
Seuraavassa kuvasarjassa on katsaus EZdrummer 3 -ohjelman tarjoamiin mah-

dollisuuksiin tuottaa rumpuraitoja.
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Kuvassa 1 nakyy Ezdrummer 3 -ohjelman Drums-osio, jossa voi valita erilaisia
rumpusetteja, symbaaleja ja lydomasoittimia luodakseen haluamansa aanimaail-
man projektilleen. Eri genrejen ihanteisiin perustuvia rumpusetteja on mahdol-
lista ostaa lisaa, ja ne sisaltavat soundin lisdksi kattavan midikirjaston kyseisen
tyylin mukaisia grooveja ja filleja. Toiminnossa on mahdollista valita useita eri
vaihtoehtoja rumpusetin eri osille (esimerkiksi bassorummun voi vaihtaa eri ko-
koiseen ja eri kalvolla varustettuun vaihtoehtoon) ja erillisten rumpusetin osien,

kuten virvelirummun, viretta ja adnenvoimakkuutta on mahdollista muokata.

Q sl o

EZ| DRUMMER 3

EZdrummer 3

Kuva 1: Drums-nakyma EZDrummer 3 -ohjelmassa

Kuva 2 havainnollistaa ohjelman Grooves-osiota, joka on ohjelman midikirjasto.
Kirjasto tarjoaa valmiita rumpukomppipohijia, joita voi kayttaa sellaisenaan
omassa projektissaan tai muokata haluamallaan tavalla. Ohjelmassa on sisaan-
rakennettuna melko kattava midikirjasto, mutta halutessaan panostaa tiettyyn
genreen kayttajan voi olla tarpeen hankkia erikseen muita kyseisen genren mu-

kaisia midikirjastoja.
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EZdrummer 3

Kuva 2: Grooves-nakyma Ezdrummer 3 -ohjelmassa

Kuvan 3 Grid Editor -osiossa on mahdollista luoda ja muokata rumpukomppien
rytmisia kuvioita visuaalisessa ruudukossa. Kayttaja voi vetaa ja pudottaa lyon-

teja haluamaansa kohtaan tai muuttaa niiden kestoa.

4 Replace MIDI ® Edic Play Style

EZdrummer 3

Kuva 3: Grid Editor -ndkyma Ezdrummer 3 -ohjelmassa
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Kuvan 4 Mixer-osiossa on mahdollista miksata valittua virtuaalista rumpusettia.
Kayttaja voi muokata ja saataa yksittaisten rumpujen aanenvoimakkuutta, pano-

rointia ja efekteja saadakseen haluamansa kokonaissoundin setille.

EZdrummer 3

Kuva 4: Mixer-nakyma Ezdrummer 3 -ohjelmassa

Kuvan 5 Band Mate -osio tarjoaa kayttajalle valmiita rumpukomppivaihtoehtoja,
jotka perustuvat kayttajan sinne raahaamaan musiikkiin. Kayttaja voi raahata
sinne esimerkiksi midikitararaidan, ja Band Mate ehdottaa sopivia rumpukomp-

piehdotuksia kayttajan saveltaman kappaleen rytmin mukaan.
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EZdrummer 3

Kuva 5: Bandmate-nakyma Ezdrummer 3 -ohjelmassa

Kuvan 6 Tap2Find -osiossa voi luoda komppeja naputtelemalla rumpusetin eri
osia. Osiossa on myos mahdollista luoda rumpukomppeja grid-ruudukon avulla.
Lisaksi Tap2Find mahdollistaa komppien raahaamisen ja muokkaamisen muu-
alta ohjelmasta. Kun kayttaja on luonut haluamansa kompin, on mahdollista
kayttaa "Search with Current Filters” -toimintoa, jolloin ohjelma ehdottaa vastaa-

via midikirjastosta.
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EZ| DRUMMER 3

EZdrummer 3

Kuva 6: Tap2Find -nakyma

Kuvan 7 Song Creator -osio toimii kappaleiden rakenteen suunnittelutydkaluna,
jossa kayttaja voi valita erilaisia osioita, kuten intro, verse, chorus, bridge, ja
outro, ja yhdistella niitd haluamallaan tavalla. Kayttaja voi raahata osion Drag
MIDI -toimintoon haluamansa rumpugrooven, jonka pohjalta Song Creator eh-

dottaa useita eri komppi- ja fillivaihtoehtoja eri kappaleenosille.
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EZdrummer 3

Kuva 7: Song Creator -néakyma

Kuvan 8 Edit Play Style -osio mahdollistaa kayttajan muokata ja hienosaataa
midirumpuraitoja tyylinmukaisesti nopeammin kuin grid-ruudukossa editoiden.
Saatdnuppia kaantamalla on mahdollista lisata esimerkiksi virvelin ghost-nuot-
tien maaraa valitussa kompissa, jolloin ohjelma lisaa nuotteja komppiin pyrkien
estetiikaltaan tyylin mukaiseen lopputulokseen. Kayttajan on myds mahdollista
muokata esimerkiksi johtavan kaden (Power Hand) artikulaatiota, kuten hi-hatin

aksentointia.
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EZ DRUMMER3

EZdrummer 3

Kuva 8: Edit Play Style -nakyma

2.5 Sessiorumpalin rooli

Sessiorumpalit ovat lyhytaikaisesti palkattuja rumpaleita, joita bandit, artistit ja
tuottajat voivat palkata. Sessiorumpalin ty6t voivat sisaltda rumpujen soittoa
taustabandissa kiertueella tai rumpuraitojen soittamista yksittaisille aanitteille tai
albumeille. (Landr 2021.) Tassa opinnaytetydssa sessiorumpalin roolia tarkas-

tellaan vain studiotydskentelyn nakokulmasta.

Suomalaisen sessiomuusikon toimenkuvan muutosta 1980-luvulta nykypaivaan
tarkastelevassa tutkimuksessaan Aleksi Nasanen (2019) toteaa yhteenvedos-
saan, ettd nykyaan tietokone mahdollistaa monien asioiden toteuttamisen ilman
muusikon osallistumista, ja jos muusikkoa tarvitaan, han voi hoitaa tehtavansa
kotona suoraan tietokoneelle. Nasasen mukaan tama on muuttanut muusikoi-
den tyotapoja siten, etta sosiaalinen ymparistd on siirtynyt ryhmatyosta kohti yk-
sindista aanitystyota. Siina missa aiempien sukupolvien sessiomuusikot ansait-
sivat elantonsa paaasiassa tyoskentelemalla studiossa, on nykyaan teknologian
kehitys mahdollistanut naiden tdiden tekemisen joko yksin kotona aanittaen tai
tietokoneella suorittaen. (Nasanen 2019, 63.)
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Kuten olen aiemmin tassa tydssa todennut, ihmismaista ilmaisua tavoitellaan
nykyaan yha harvemmin palkkaamalla liverumpali sessioon. Monet huipputuot-
tajat vannovat kuitenkin livesoittajien ilmaisuvoiman nimeen. Tuottaja Michael
Beinhornin (2015) mukaan musiikin tuottajan roolissa on tarkeda huomioida
sessiorumpalin merkitys studiossa. Beinhorn kuvailee kirjassaan, etta kun rum-
puja soitetaan tunteella, ne eivat ole vain ajan merkkauskeino, vaan ne muuttu-
vat rytmiseksi vertailukohdaksi, johon muut instrumentit voivat suhteuttaa soitto-
aan. Rumpujen merkitys ulottuu myds muiden instrumenttien valisiin suhteisiin
ja luo musiikillista tilaa. Beinhorn korostaa, etta rumpusuoritusta tulisi arvostaa
yksilollisena ilmaisuna, eika vain toiminnallisena elementtina kappaleessa.
(Beinhorn 2015, 139.)

Sound On Sound -lehden artikkelissa tuottaja Hal Ritson sanoo, etta vaikka vir-
tuaalirumpusovellukset voivat olla hyvia ja auttaa sellaisia musiikintekijoita, jotka
eivat voi tallentaa omia live-rumpujaan, ne eivat koskaan reagoi musiikkiin sa-
malla tavalla kuin hyva rumpali. Ritson korostaa, etta virtuaalirumpaliohjelma on
aina jollain tavalla ennustettava, kun taas lisaamalla ihmisen mukaan tapahtuu
jotain ennalta-arvaamatonta. Hanen mukaansa hyvan rumpalin tuoma ennalta-
arvaamattomuus voi olla kappaleen taika, eika sita voi korvata millaan. (Gree-
ves 2015.)

2.6 Rumpuraitojen tuottamisen kehitys

Justin Patersonin teoksessa The History Of Drum Programming (2015, s. 10—
32) ja Matt Brennanin teoksessa Kick It: A Social Drum Story (2020, s. 285—
311) kasitellaan rumpuraitojen tuottamisen historiaa. Naiden kirjojen mukaan
rumpuraitojen tuottamisessa on tapahtunut useita merkittavia kehitysaskeleita,
jotka ovat nostaneet rumpuraitojen tekemisen uudelle tasolle. Kirjojen mukaan
suurta kehitysta tapahtui jo 1950-luvulla, kun rumpuja alettiin aanittdmaan suo-
raan kelanauhureille. 1960- ja 1970-luvuilla kayttoon tuli moniraitatallennustek-
niikka, jossa rumpuja aanitettiin samanaikaisesti useammalla mikrofonilla. Tama
mahdollisti rumpusetin eri osien, kuten bassorumpujen, symbaalien ja virvelin,

erillisen aanityksen ja muokkauksen. 1980-luvulla otettiin kayttoon Roland TR-
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808 ja TR-909 rumpukoneet seka tietokonepohjainen MIDI-teknologia. Naiden
avulla voitiin ohjelmoida erilaisia rumpusoundeja ja hyodyntaa niita studiotuo-

tannossa ja live-esiintymisissa.

1990-luvulla tietokonepohjaiset danitysohjelmistot yleistyivat, mika avasi uusia
mahdollisuuksia rumpusoundien editointiin ja luomiseen. Rumpusoundeja voitiin
tarkentaa ja muokata digitaalisesti ilman fyysista rumpukonetta. 2000-luvulla di-
gitaalinen tallennusteknologia kehittyi merkittavasti. DAW-ohjelmistot (Digital
Audio Workstation) mahdollistivat korkealaatuisten rumpusoundien tallentami-
sen, lahes rajattoman maaran aaniraitoja seka laajentuneet muokkausmahdolli-
suudet. 2010-luvulla virtuaali-instrumentit ja virtuaalirumpuohjelmat, kuten EZ-
drummer ja Superior Drummer, saavuttivat suosiota. Naiden avulla rumpuraito-
jen tuottaminen helpottui ja koneella vaitiin jaljitellda ihmismaista ilmaisua hyo-

dyntaen laajaa valikoimaa rumpusoundeja ja komppikirjastoja.

Taulukossa 1 kuvataan edella mainittuja kehitysaskeleita.

Aikakausi Tuotantomenetelma Kehitysaskel

1950-luku Kelanauhurit Rumpuraitojen aanittdminen
suoraan nauhurille.

1960-1970- Moniraitatallennus Rumpujen aanittaminen
luku useammalla mikrofonilla
yhta aikaa.
1980-luku Roland TR-808 ja TR-909 | Ohjelmoitavien rumpusoun-
rumpukoneet / tietokone- | dien kayttd studioissa ja
pohjainen MIDI-teknolo- | live-esiintymisissa.
gia
1990-luku Tietokonepohjaisten aa- | Tarkempi ja monipuolisempi
nitysohjelmistojen yleisty- | rumpusoundien editointi ja
minen luominen ilman fyysista
rumpukonetta.
2000-luku Digitaalisen tallennustek- | Korkealaatuisempien rum-

nologian kehittyminen ja | pusoundien tallentaminen,
DAW-ohjelmistot (Digital | Iahes rajaton maara raitoja,
Audio Workstation) rajahdysmaisesti kasvaneet
muokkausmahdollisuudet.




29

2010-luku Virtuaali-instrumentit ja Rumpuraitojen tuottamisen
virtuaalirumpuohjelmat helpottuminen ja ihmismai-
(mm. EZdrummer ja Su- | sen ilmaisun jaljitteleminen
perior Drummer) koneella laajan rumpusoun-
dien ja komppikirjastojen
avulla.

Taulukko 1: Rumpuraitojen tuottamisen kehitys 1950-luvulta 2010-luvulle

3 Menetelmalliset valinnat

Hirsjarven, Remeksen ja Sajavaaran (2013) mukaan laadullisessa tutkimuk-
sessa keskeisena lahtokohtana on todellisen elaman kuvaaminen. Taman
vuoksi laadullisessa tutkimuksessa pyritaankin tutkimaan kohdetta mahdollisim-
man kokonaisvaltaisesti, ja tutkimuksen keskidssa ovat yksilOlliset merkitykset.
(Hirsijarvi, Remes ja Sajavaara, 2013, 160-161.) Laadullinen tutkimus tarjosi
mielestani parhaimmat puitteet tutkia rumpuraitojen tuottamista kokonaisvaltai-
sesti ja saada esiin monenlaisia nakokulmia ja merkityksia. Liséksi se mahdol-
listi yksilollisten kokemusten ja tulkintojen huomioimisen, minka koin olen-
naiseksi tyoni luonteen kannalta - halusin nimenomaan selvittaa ammattituotta-

jien subjektiivisia nakemyksia rumpuraitojen tuottamisessa.

Koen ammattituottajien subjektiiviset nakemykset erittain merkityksellisiksi, silla
samaan tapaan kuin musiikin tuottamista yleisesti, myods rumpuraitojen tuotta-
mista voidaan lahestya monin eri tavoin. Alalla pitkaan toimineet tuottajat ovat
testanneet ja kehittaneet erilaisia menetelmia yhdistelemalla eri tekniikoita. He
ovat vuosien tyon tuloksena tulleet mestareiksi tydssaan. Siksi uskon, etta
haastattelemalla alan ammattilaisia voi saada helpommin omaksuttavaa, paivi-
tettya tietoa eri menetelmien hyvista ja huonoista puolista, kun taas pelkka tek-
nisten oppaiden lukeminen voi johtaa vaihtoehtojen liialliseen runsauteen ja tur-
hautumiseen. On toki tarkeda muistaa, etta mielipiteet eri menetelmien hyvista

ja huonoista puolista ovat aina subijektiivisia.

Haastattelemalla ammattituottajia ja kysymalla heidan nakemyksiaan oleellisista

menetelmista ja taidoista rumpuraitojen tuottamisessa pyrin etsimaan nakokul-
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mia siihen, millaisia menetelmilla ja taidoilla kaltaiseni ammattirumpalin kannat-
taa kehittaa itseaan tyollistyakseen paremmin taman paivan digitaalisessa mu-
siikkimaailmassa. Halusin lisaksi selvittaa tuottajien mielipiteita sessiorumpalei-
den kayton merkityksellisyydesta taman paivan seka tulevaisuuden aanitetuo-
tannoissa. Haastattelujen kysymysten avulla pyrin kartoittamaan sita, millaisena
tuottajat nakevat oman roolinsa seka mahdollisesti tuotannoissaan kaytta-

miensa sessiorumpaleiden roolin rumpuraitojen syntymisessa.
TyO eteni paapiirteittain seuraavanlaisessa jarjestyksessa:

o tutkimuskysymysten ja tavoitteiden asettaminen

o haastattelukysymysten suunnittelu ja aiheen rajaaminen

o aihetta koskevien aiempien tutkimuksien ja kirjallisuuden tutkiminen

o haastattelujen tekeminen, litterointi ja analysointi

o yhteenveto ja pohdinta

o Lyén tarkistaminen ja vertailu referensseiksi valitsemiini opinnaytetoi-
in

o muokkaaminen ja tarkistus

3.1 Ammatillinen reflektio tyon lahtokohtana

Olen ammatiltani freelance-rumpali ja rumpujensoiton opettaja. Ammatillinen
reflektio ja ammatillinen kehittyminen ovat toimineet I&htélaukauksena tutkimuk-
selleni ja olleet tarkea osa jatkuvaa oppimisprosessiani. Pekka Ruohotie (2000,
9) korostaa, ettda ammatillinen kasvu on jatkuvaa oppimista, jonka avulla yksild
voi kehittaa taitojaan vastaamaan muuttuviin ammattitaitovaatimuksiin. Tama
monimuotoinen ura maaritelladn osaamisen kasvuna. Olen itse pyrkinyt jatku-
vasti kehittamaan taitojani ja osaamistani lukemalla alan kirjallisuutta ja haastat-
telemalla muita ammattilaisia. Perehtymalla ammattilaisiin ja heidan kokemuk-
siinsa olen tarkastellut omia toimintatapojani ja kehittanyt niitd ammatillisessa
reflektiossa. Ammatillinen reflektio on ollut tarkea osa kehitystani, silla olen pyr-
kinyt vastaamaan muuttuviin haasteisiin ja kasvattamaan osaamistani ammatilli-
sessa ymparistdossa. Pekka Ruohotie korostaa jatkuvan oppimisen merkitysta

ammattitaidon yllapitamisessa ja kehittdmisessa. (Ruohotie 2000, 9.)
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Rumpuraitojen tuottaminen on monimutkainen prosessi, jossa merkityksen an-
taminen eri ilmidille on tarkeaa. Koen, etta kehittyminen rumpuraitojen tuotta-
jana vaatii minulta kriittista reflektiota ja kykya tulkita omia olettamuksiani uudel-
leen. Jack Mezirowin (1996) mukaan oppiminen on prosessi, jossa tietyn koke-
muksen merkitys tulkitaan uudelleen tai sen tulkintaa tarkistetaan. Kriittinen ref-
lektio on tarkea oppimisen tydkalu, koska sen avulla voimme arvioida omia en-
nakko-oletuksiamme ja korjata virheitamme. Tama voi auttaa meita oppimaan

paremmin ja tarkastelemaan maailmaa eri nakokulmista. (Mezirow 1996, 17.)

Mezirovin mukaan aikuisopiskelussa erittain tarkeaa on myos tarkastella aiem-
min opittua ja miettia, onko se yha hyodyllista nykyisessa tilanteessa. Tata kut-
sutaan jalkikateisreflektioksi, ja se voi keskittyd esimerkiksi siihen, millaisia ole-
tuksia meilla on ollut ongelman ratkaisemisessa tai siihen, miten olemme lahes-
tyneet ongelmanratkaisua. Kriittinen reflektio puolestaan tarkoittaa juuri naiden

ennakko-oletusten tarkastelua. (Mezirow 1996, 21-23.)

3.2 Teemahaastattelu

Jotta haastateltavat voivat vapaasti kertoa omista toimintatavoistaan tutkimus-
kysymysten asettamissa raameissa, valitsin menetelmaksi puolistrukturoidun
haastattelun eli teemahaastattelun. Hirsjarven ja Hurmeen (2011) mukaan tee-
mahaastattelun keskiossa on ihmisten tulkinnat asioista ja heidan asioille anta-
mansa merkitykset seka se, etta merkitykset syntyvat vuorovaikutuksessa.
Haastattelussa kysymysten runko ja teemat ovat kaikille samat, mutta niiden
jarjestys ja sanamuoto voivat muuttua. Haastateltavilla on talléin myos suurempi
vapaus puhua aiheesta subjektiivisesti ja ronsyilevammin. (Hirsjarvi ja Hurme
2011, 47-48.) Tuomi ja Sarajarvi (2018) kuitenkin muistuttavat, ettéd teemahaas-
tattelussa ei voi kysella mita tahansa, vaan tulisi pyrkia I16ytamaan merkitykselli-
sia vastauksia tutkimuksen tutkimusongelmiin. Teemojen tulisi perustua tutki-
muksen viitekehykseen eli tutkittavasta ilmiosta jo tiedettyyn. (Tuomi & Sarajarvi
2018, 75.)
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Tyoni merkittavyyden kannalta oli olennaista 16ytaa haastateltaviksi pitkan linjan
ammattilaisia, joita voi kutsua asiantuntijoiksi. Hyvarinen, Nikander & Ruusu-
vuori (2017) valottavat, ettad asiantuntijuudesta voidaan puhua, kun henkild
omaa aiheesta sellaisia tietoja ja taitoja, joita maallikolla ei ole. Ymmarrys asi-
antuntijuudesta luo hierarkkisen erottelun asiantuntijatiedon ja maallikoiden tie-
don valille. Asiantuntijahaastattelulle ominaista on haastattelurungon muokkaa-
minen haastattelun edetessa. Haastatteluun voi sisaltya kerrontaan perustuvia
kysymyksia, joilla asiantuntijaa voidaan pyytaa kuvailemaan tyoprosessiaan
omin sanoin. Usein hyodyllisia ovat tarkasti kohdistetut kysymykset, joilla pyy-
detaan haastateltavaa kuvailemaan rutiininomaisia paatoksentekotilanteita ja
toimintatapoja. Haastatteluun on kuitenkin hyodyllista sisallyttaa myos kysymyk-
sid, jotka koskevat poikkeuksellisia tilanteita, kuten vaikeaa paatoksentekoa.
Nailla kysymyksilla on mahdollista saada tietoa toiminnan piilossa olevasta logii-

kasta. (Hyvarinen, Nikander & Ruusuvuori 2017.)

Haastattelukysymykset pohjautuivat tutkimusongelmaan, jonka keskeisina kysy-
myksina olivat, millaisilla menetelmilléa rumpuraitoja voidaan tuottaa ja millainen
merkitys sessiorumpalilla on tuotantoprosessissa. Lisaksi noudatin haastatte-
lussa edellisen kappaleen ohjeita ja kysyin haastateltaviltani esimerkiksi seuraa-
via kysymyksia: Miten kokisitte tilanteen, jossa henkild, jolta olette tilanneet
rumpuraidat, kertoisi ottaneensa raidat suoraan samplepankista ja kaytta-
neensa siihen vain viisi minuuttia? Olisiko se teille hyvaksyttavaa? Lisaksi pyy-
sin heita kertomaan, pystyvatko he erottamaan koneella tuotetun raidan live-aa-

nityksesta ja onko heidan mielestaan talla erolla moraalista merkitysta.

Teemahaastattelussa kasiteltiin lisaksi muun muassa rumpuraitojen tuottami-
seen liittyvia kehitysvaiheita, tulevaisuuden nakymia ja neuvoja ammattirumpa-
leille. Kysymyksilla pyrittiin saamaan haastateltavilta kokemusperaista tietoa
rumpuraitojen tuottamisesta seka heidan nakemyksiaan tulevaisuuden kehitys-

suunnista ja ammattilaisten tarvitsemista taidoista.

Kysymykset haastatteluissa olivat:

o Millaisilla menetelmilla tuotat rumpuraitoja?
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o Mita lisdarvoa sessiorumpali tuo sessioon?
o Miten kuvailisit omia kehitysvaiheitasi rumpuraitojen tuottajana?

o Mihin suuntaan uskot rumpuraitojen tuottamisen kehittyvan tulevai-
suudessa?

J Millaisia neuvoja voisit antaa ammattirumpaleille?

3.3 Haastateltavien valinta

Tuomi ja Sarajarvi (2013) ovat oikeassa todetessaan, etta jos haluamme ym-
martaa, miksi inminen kayttaytyy tietylla tavalla tai mita han ajattelee, on jarke-
vaa kysya asiaa hanelta suoraan. Kun tajusin, etta asiantuntijahaastattelu oli
paras tapa saada selville nama asiat, tavoitteenani oli I0ytaa haastateltavia hen-
kiloita, joilla on ammatillisesti asiantuntemusta musiikin tuottamisessa (Tuomi ja
Sarajarvi, 2013, 72).

Valitsin haastateltaviksi henkilita, joilta odotin saavani ensi kaden tietoa tutki-
muksen kohteena olevista asioista. Kysyin vinkkeja haastateltavien valintaan

muusikkoystaviltani ja opiskelukavereiltani. Lopulta pyysin haastatteluun viitta
eri daniteollisuuden ammattilaista, joista kolme suostui haastatteluun. Haasta-
teltavista muodostui monipuolinen kattaus Suomessa toimivia musiikin tuotan-

non ammattilaisia, jotka edustivat eri genreja.

Sampo Haapaniemi on tullut tunnetuksi mm. Egotripin ja Kaihon Karavaanin
rumpalina seka usean eturivin artistin, kuten Tuure Kilpelainen ja Kaihon Kara-
vaanin, Suvi Terasniskan, Vesa-Matti Loirin, Mariskan ja Johanna Kurkelan al-

bumien tuottajana.

Totte Rautiainen tunnetaan parhaiten EMMA- ja TEOSTO-palkitun Jesse Marki-
nin saveltajatuottajana. Rautiaisen muita tunnettuja tuotantoja ovat mm. Pietarin

Spektaakkeli ja The Irrationals.

Lauri Hamalainen on musiikin moniottelija, joka on vaikuttanut lukuisten eri ar-
tistien, kuten muun muassa Poets Of The Fallin, Ikindn, Kemopetrolin ja Antti
Tuiskun taustalla joko tuottajana, miksaajana, soittajana tai saveltaja-sovitta-

jana.
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3.4 Haastattelujen toteutus

Ennen opinnaytetyoni haastatteluita, lahetin osallistujille tiedotteen tutkimuk-
sesta, jossa kerroin muun muassa tutkimuksen tarkoituksesta, kaytetyista me-
netelmista ja toteutustavasta. Lisaksi haastateltaville toimitettiin etukateen suos-

tumuslomake, jonka he allekirjoittivat.

Teemahaastattelun perusluonteeseen kuuluu haastattelujen tallentaminen, joka
mahdollistaa keskustelun sujuvuuden ja katkeamattomuuden. Haastattelijan on
pystyttava toimimaan ilman kynaa ja paperia samalla kun pyritdan luontevaan ja
vapautuneeseen keskusteluun, ja siksi on suotavaa osata teema-alueet ulkoa,
jotta paperien selailuun ei tarvitse turvautua liikaa. (Hirsijarvi & Hurme 201, 92.)
Harjoittelin haastattelun tekemista useaan otteeseen aanittamalla omaa puhet-
tani lukiessani haastattelukysymyksiani, mika auttoi minua suoriutumaan haas-
tatteluista luontevammin. Lahetin haastattelukysymykset etukateen niille haas-
tateltaville, jotka niita pyysivat. Haastattelut toteutettiin kevaalla 2022 etana
Zoom-sovelluksen kautta. Tallensin haastattelut Zoom-sovelluksella ja var-
muuskopiona tallensin aaniraidat myds puhelimeeni samanaikaisesti. Haastat-

telut kestivat noin 90 minuuttia kukin.

3.5 Aineiston analyysi

Opinnaytetyoni tulosten analyysissa kaytin Tuomen ja Sarajarven (2013) esitte-
lemaa ja tutkija Timo Laineen kehittamaa laadullisen tutkimuksen analyysin ete-
nemisrunkoa. Laineen runko sisaltda seuraavat vaiheet: 1. Paata, mika aineis-
tossa on kiinnostavaa ja tee VAHVA PAATOS! 2a. K&y |api aineisto, erota ja
merkitse ne asiat, jotka sisaltyvat kiinnostukseesi. 2b. Kaikki muu jaa pois tasta
tutkimuksesta! 2c. Keraa merkityt asiat yhteen ja erilleen muusta aineistosta. 3.
Luokittele, teemoittele tai tyypittele aineisto (tms.). 4. Kirjoita yhteenveto. (Tuomi
ja Sarajarvi 2018, 91-92.)

Selvitin opinnaytetydssani haastattelemieni henkildiden kokemuksia ja néke-

myksia eri ilmididen ymparilla. Teemoittelu oli tarkea osa aineiston analyysia,
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silla sen avulla sain esiin uusia mielenkiintoisia teemoja. Hirsijarven ja Hurmeen
(2011) mukaan teemoittelulla tarkoitetaan analyysivaiheessa sellaisten aineis-
tosta nousevien piirteiden tarkastelua, jotka ovat yhteisia usealle haastatelta-
valle tai yhdelle haastateltavalle. Teemat voivat perustua haastattelun aiheisiin,
mutta tutkijan odotetaan loytavan analyysin aikana muitakin teemoja, jotka voi-
vat olla lahtotietoja mielenkiintoisempia. Naita uusia teemoja voivat olla esimer-
kiksi teemojen valiset yhteydet. Analyysista esiin nostetut teemat perustuvat tut-
kijan tulkintoihin haastateltavien sanomista. Vaikka onkin epatodennakdista,

etta kaksi haastateltavaa ilmaisisivat saman asian taysin samoin sanoin, tutkija

koodaa ne silti samaan luokkaan (Hirsjarvi ja Hurme 2011,173.) Teemoittelu

auttoi minua jasentamaan haastatteluaineistoa ja ymmartamaan paremmin

haastateltavien kokemuksia ja nakemyksia. Taulukko 2 kuvaa esimerkkeja ana-

lyysini teemoista.

Teema Kuvaus Esimerkkeja
Digitaaliset Digitaalisten tyokalujen ja ohjel- Digitaalinen aanitys, virtu-
9 ... | mien kayttdo musiikin tuottami- aali-instrumentit, MIDI-oh-
menetelmat . ) . oL
sessa ja muokkaamisessa. jelmointi
Live-a&nit- | Musiikin nauhoittaminen livena il- | Konserttien tallentaminen,
. et s live-sessiot studiossa, live-
taminen man jalkituotantoa. .
miksaus
Hvbridi-me- Yhdistetaan erilaisia menetelmia Analogi- ja digitaaliteknii-
y . ja tekniikoita musiikin tuottami- kan yhdistaminen, live- ja
netelmat Caery s . A
sessa. jalkituotanto yhdistettyna
i - - Pop, rock, hip hop, jazz,
Genret Musiikin tyyli tai tyylilaji. Klassinen
. Mus."k'n teknlngn osaaminen, ku-_ Soittotaidot, aanitysteknii-
Tekninen ten instrumenttien hallinta, nauhoi- . RS
. .. X ) kat, ohjelmointi, miksaus-
taito tustekniikat, miksaus ja maste- .
o taidot
rointi.
Estetiikan Musiikin esteettinen arvostaminen Mysuklllmen mgoto, yt- .
; . e miikka, harmonia, melodia,
taju ja ymmartaminen. . .
sanoitukset, tulkinta

Taulukko 2: Esimerkkeja analyysin teemoista
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4 Tulokset

Kuten olen jo aiemmin tutkimuksessani todennut, tavoitteenani oli saada am-
mattituottajilta subjektiivisia nakemyksia erilaisista tavoista tuottaa rumpuraitoja
seka siita, miten rumpuraitojen tuottaminen on digitalisaation myota muuttunut.
Minua kiinnosti myos heidan nakemyksensa rumpalin roolista ja ansaintamah-

dollisuuksista tulevaisuuden aanitetuotannoissa.

4.1 Rumpuraitojen tuottamisen menetelmat

Pyysin haastateltavia kuvailemaan omia metodejaan tuottaa rumpuraitoja.
Haastatteluissa nousi esiin useita eri menetelmia, jotka vaihtelivat sen mukaan,

mita genrea tydstettava kappale edusti.

Haapaniemi kertoo soittavansa useimmiten rummut itse omiin tuotantoihinsa.
Han mainitsee rumpuraitojen tekemiseen kolme eri metodia, joita han yleensa
kayttaa. Mikali tyostettavia kappaleita on tarpeeksi, esimerkiksi yli viisi kappa-
letta, han kertoo varaavansa Sonic Pump -studion, vievansa rummut sinne ja
aanittavansa pelkastaan rumpuja. Talléin tuotannot voivat olla jo melko pitkalla,
ja niihin on saatettu ohjelmoida alustavat rumpuraidat tietokoneella. Koneella
tuotetut raidat sitten korvataan aanitetyilla rummuilla. Session jalkeen Haapa-
niemi aanittaa samassa tilassa aaninaytteet eli samplet ainakin virvelirummusta
ja bassorummusta. Naita sampleja han voi halutessaan myohemmin lisata aani-
tettyjen rumpuraitojen paalle. Koska erillisiin sampleihin ei ole vuotanut mitaan
muuta aanta (esimerkiksi virvelin mikrofoniin vuotaa usein hi-hat -symbaalien
soitto), on niiden soundillinen muokkaaminen vaivatonta. Talla tavoin on Haapa-
niemen mukaan helppo kontrolloida esimerkiksi kompressoinnin maaraa.
Samplekirjastona ja apuvalineena han on kayttanyt muun muassa Steven Slate

Drumsin Audio Trigger 2 -ohjelmaa.

Esimerkiksi virvelirummun kohdalla voi tehda niin, etta sul on se aa-
nitetty rumpu, mihin vuotaa kaikki - mika on se suora signaali. Sit-
ten sulla on se virvelin oma sample, mista tulee semmoinen isompi
paasoundi. Sitten viela voidaan klikata toinen soundi, mika voi olla
joku ihan konesoundi, mika menee sitten taas kaikuihin.
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Toiseksi menetelmaksi Haapaniemi kertoo yhtaaikaisen livesoiton, jolloin koko
bandia aanitetaan livena yhta aikaa (useimmiten kuitenkin metronomin kanssa),
ja valitun pohjaoton paalle rakennetaan muu tuotanto. Haapaniemi kokee, etta
mikali komppiryhman (esimerkiksi rummut, basso, kitara, piano) pohjaotto toimii
hyvin, ja tarkoituksena on kayttaa sita levylle, ei rumpuraitaakaan kannata enaa
editoida. Han uskoo, etta on tarkeaa yllapitaa rytmista yhteytta muusikoiden va-

lilla ja valttaa ylieditointia, koska se voi vaikuttaa negatiivisesti koko soundiin.

Jos sa soitat bandin kanssa livena ja rupeat korjailemaan rumpuija,
niin silloin se rytminen yhteys katoaa muihin soittajiin. Jos rumpali
on vetanyt huonosti jonkun jutun, ja sa alat detektoimaan (kvanti-
soimaan) sita pro toolsissa, niin se yhteys katoaa niihin muihin ja
useimmiten kokonaisuus vaan huononee. Silloin ne muut pitaa joka
tapauksessa tehda uudestaan.

Haapaniemen kolmas lahestymistapa keskittyy luonnollisen ja dynamiikaltaan
elavaisen soundin saavuttamiseen hyodyntaen samalla digitaalisten muokkaus-
tyokalujen tarjoamaa tarkkuutta ja hallintaa. Han kertoo kayttaneensa metodia
paljon esimerkiksi Kaihon Karavaanin kappaleiden tuottamisen yhteydessa.
Haapaniemi kokee menetelman toimivan varsinkin silloin, kun pyritdan saa-
maan kappale radiosoittoon. Han kertoo, etta tassa menetelmassa livena aani-
tetyt rumpuraidat muokataan tietokoneen avulla kellontarkoiksi, jolloin raitojen
paalle on helppo lisata sampleja ja luuppeja. Tama on erinomainen esimerkki
nykyaikaisesta rumpujen tuotantotavasta, jossa eri menetelmia yhdistellaan.
Tassa tapauksessa tuotannossa kaytetaan live-rumpujen aanitysta, kvantisoin-
tia seka drum replacement -menetelmaa, joka mahdollistaa tallennettujen rum-
pusoundien korvaamisen tai tuplaamisen naytteilla. Saveltaja/tuottaja David Ri-
card toteaa Sound On Sound -verkkolehden artikkelissa, etta ammattimiksaajat
kayttavat drum replacement -menetelmaa niin paljon, etta useiden rock-albu-
mien lopullisesta miksauksesta I0ytyy hyvin vahan alkuperaisia (sessiossa alun
perin danitettyja) virveli- ja bassorumpu -soundeja. Tama osoittaa, etta drum
replacement -menetelma on laajasti kaytetty tapa parantaa rumpusoundin laa-

tua musiikin tuotannossa (Ricard 2022.)
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Vaikka aanitetyt rummut ovat prosessin jalkeen konemaisen tarkat, Haapaniemi
kokee, etta ihmismaisyys kuuluu lopputuloksessa - soundin elavyydessa. Ha-

nen mukaansa esimerkiksi hi-hatin soundin elavyys dynamiikassa ja aksentoin-
nin variointi ovat oleellisia asioita rytmisen svengin luomisessa. Kun rumpuraita
on saatu muokattua mieluisaksi, muu bandi soittaa sen paalle livena. Haapanie-
men mukaan nain saadaan eloa kappaleeseen, eika kokonaisuus kuulosta liian

konemaiselta.

Me mennaan soittamaan livena biisi studioon.[--] Sitten ma ajan
bandin kahville ja koodaan niitd (rumpuja) [--] joko ihan taysin gri-
diin tai hyvin Iahelle gridia. Niinku ihan tavallaan koneeksi sen mun
rumpujen soiton. Sen jalkeen muu bandi [--] vetaa livena siihen ja
keinuu siihen kitaroiden ja kontrabasson ja pianojen kanssa niin
kuin ne keinuu, jolloin se kuulostaa livelta [--] Silloin ma& saan sen
konemaisuuden siihen tuotantoon ja ma voin kayttdd myohemmin
ihan mita haluan siihen paalle.

Haapaniemi kertoo myos kayttaneensa metodia, missa rummut ja symbaalit on
aanitetty erikseen. Hanen mukaansa talloin valtetdan mikrofonien vuoto-ongel-
mia, ja sen myota soundien muokkaaminen on helpompaa. Suurin osa rytmimu-
siikissa kaytettavista rumpukompeista rakentuu virvelin, bassorummun ja hi-ha-
tin muodostamiin saestyskuvioihin. Haapaniemi kertoo, etta joskus han saattaa
koodata esimerkiksi virvelin ja bassorummun tietokoneella ja sen jalkeen aanit-
taa hi-hat symbaalit livena siihen paalle. Hanen mukaansa talloin tulisi kuitenkin
kvantisoida myds aanitetty hi-hat symbaali eli laittaa saestyskuvion eri iskut ajal-
lisesti tdysin konemaisesti kohdalleen. Tassakin menetelmassa hi-hatin soundin
dynaaminen vaihtelu tuo kuitenkin ihmismaisyytta ja svengia lopputulokseen,

Haapaniemi toteaa.

Rautiainen kertoo kayttavansa luomisvaiheessa esimerkiksi Native Instumentsin
Battery -ohjelmaa, minne han voi ladata rumpusoundeja, muodostaa niista
komppeja ja soittaa niita kontrollerin avulla. Han my6s luo omia rumpusoundeja
yhdistelemalla yksittaisia rumpusampleja ja ohjelmoi niista komppeja tietoko-
neella. Rautiainen kertoo tekevansa usein komppeja samplaamalla, eli leikkaa-

malla live-rumpalin soitosta sampleja ja asettelemalla niita tietokoneella eri jar-
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jestykseen. Tama menetelma on ollut yleinen etenkin 90- ja 2000-lukujen ur-
baanissa musiikissa, jonka estetiikan kasvatti Rautiainen kertoo olevansa.
Samplaamalla saadaan luotua palikkamaisia sample-pohjaisia rumpukomppeja,
jotka ovat erittain suosittuja elektronisessa musiikissa ja hip hopissa. Rautiaisen
menetelmat rumpukomppien luomisessa ovat monipuolisia ja hyodyntavat niin
tietokonetta kuin live-soittamistakin. Tama mahdollistaa erilaisten aanimaise-
mien ja rumpukomppien luomisen, ja samalla sailyttaa live-soittamisen aitouden
ja energisyyden. Vaikka Rautiainen hyddyntaakin paljon tietokonetta, han pai-
nottaa myos live-rumpalin kayttoa ja yhteistyon tarkeytta, jota kasitellagn enem-

man seuraavassa kappaleessa.

Hamalainen kertoo asian olevan genre- ja tapauskohtaista. Mikali kyseessa on
urbaani musiikki, han saattaa kayttaa valmiita rumpulooppeja tai paloitella niita
samplerilla ja soittaa leikattuja sampleja kontrollerin avulla. Hamalainen kertoo
soittavansa usein rumpuja kosketinsoittimella, kayttamalla soitinta kontrollerina
rumpusamplejen ohjaamiseen. Rumpusamplekirjastoina han kayttdad muun mu-
assa GetGood Drums -valmistajan Modern and Massive -pakettia, Native Inst-
rumentsin kirjastoja ja Logic-ohjelman kirjastoja. Rumpuluuppien tekemiseen
Hamalainen kertoo kayttdvansa oman kovalevyn sample-sisaltdja ja Splice-

alustan samplepankkia.

Kun tekee jotain urbaanimpaa musaa, niin sitten ma vaan slaissaan
(paloittelen) ja soitan uudestaan niitéa soundeja eri jarjestyksessa.
Sitten ne vahan katkeilee ja ne on vahan hassun kuuloisia. Yhtak-
kia se on tosi paljon urbaanimpaa, kun se tavallaan menee siihen
samplerimaailmaan, mista se hip-hop-musiikki on inspiroitunut.

Mikali kyseessa on akustinen musiikki, tai tehdaan bandilevya, Hamalainen sa-

noo kayttavansa mieluiten oikeaa rumpalia, mikali budjetti antaa periksi.

4.2 Sessiorumpalin kayttod

Tassa kappaleessa esittelen haastateltavien kokemukset sessiorumpalin kay-
tosta tuotannoissa. Lisaksi kysyin, mita lisaarvoa he kokevat sessiorumpalin

voivan tuoda sessioon.
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Haapaniemi kertoi omaavansa todella vahan kokemusta ulkopuolisen rumpalin
kayttamisesta tuotannossa, koska han on itse rumpali ja nain ollen soittaa itse
rummut omiin tuotantoihinsa. Han vertaa soittajien valintaa sessioihin elokuva-
alan casting-prosessiin, jossa ohjaaja valitsee sopivat nayttelijat eri rooleihin.
Haapaniemi pitaa tarkeana, etta tuottajalla on selkea visio siita, milta levyn tulisi

kuulostaa ja ketka soittajat olisivat estetiikaltaan sopivia kyseiseen projektiin.

Soittimesta riippumatta pitaisi miettia, etta mita toi tyyppi oikeasti
voi tahan tuoda - etta silla on tammaoinen erikoisvahvuus ja siksi ma
haluan sen tahan biisiin.

Haastattelun eri osiossa Haapaniemi puhuu siita, kuinka nopeasti livebandilla
voi studiossa muuttaa kappaleen sovitusta ja kokeilla eri tunnelmaa verrattuna

siihen, kun tyostaa kappaletta yksin tietokoneella.

[--] bandilla se on semmoista aika nopeata se muutosten tekemi-
nen. Sulla on viisi muusikkoa vaikka, ja sanotaan etta ei taa oo
hyva, tehdaan jotain ihan muuta - se voi olla hetkessa ihan muussa
maailmassa. Mutta se kun lapparin kanssa rupeaa hakemaan niita
juttuja, niin siind voi menna paiva, kun sa saadat jotain muutosta
siihen asiaan.

Tama korostaa nakemykseni mukaan hienosti sita, kuinka yhteistyo livebandin
kanssa voi tuoda lisdarvoa tuotantoon. Omalla instrumenttiosaamisellaan kaikki
soittajat osallistuvat aina kappaleen sovittamiseen. Mielestani on johdonmu-
kaista paatelld, ettd samanlaisen sovittamisen vaivattomuuden ja nopeuden voi

laskea myds sessiorumpalin ja tuottajan valisen tydskentelyn eduksi.

Musiikkituotannossa lopputuloksen kokonaissoundiin vaikuttaa monia tekijoita,
ei pelkastaan soittajien erityisosaaminen. Taman huomaa esimerkiksi Haapa-
niemen mainitessa, ettda rumpalien soundista puhuttaessa rummun merkitys ei

ole vain soittajan taidoissa vaan myos rummun ominaisuuksissa.

Jos tehdaan semmoista ultimate-Toto-hommaa, niin sa pyydat
semmoisen soittajan, joka osaa soittaa sen tyyppista juttua, mutta
sillda on myds semmoiset kamat, etta se kuulostaa siltd. Koska jos
mennaan Ringon (Starr) Ludvigeilla soittaa Totoa, ei se nyt kuu-
losta oikealta. Ja sama toisinpain.
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Haapaniemi sanoo kuitenkin ymmartavansa, ettei aina ole mahdollista, aina-
kaan yksittaisten kappaleiden tuotannoissa, buukata kaikkia niita soittajia, joi-

den kokisi olevan juuri ne parhaat vaihtoehdot siihen.

Rautiainen korostaa yhteistyon tarkeyttd musiikkituotannossa ja erityisesti rum-
palin roolia siina. Han kertoo, etta rumpalin kanssa yhteistydssa tuotanto voi
olla erittain hedelmallista, kun Ioydetaan yhteinen estetiikan kasitys ja visio siita,
mihin suuntaan musiikkia halutaan vieda. Rautiainen kertoo, ettd han saa paljon
inspiraatiota ja ideoita musiikkituotantoihinsa liverumpalilta. Han arvostaa sita,
etta he voivat yhdessa tuottaa ja ideoida rumpuraidat. Rautiainen on huoman-
nut, etta luovuus kukoistaa erityisesti silloin, kun biiseja jammaillaan” ja soitel-
laan lapi. Tama antaa hanelle mahdollisuuden ohjata soittoa hetkessa ja keksia

uusia ideoita raidoille.

Soittoa pystyy ohjailemaan siind hetkessa ja itsellakin tulee ideoita,
kun soittaa biisia 1api, etta hei mites olis taa jne. Sitten jos vaan ti-
laa rumpuraidat, niin pitaa olla aika selkea visio, etta mita haluaa.

Rautiainen muistuttaa, ettd hedelmallinen tydskentely kuitenkin edellyttaa, etta
tuottaja ja rumpali jakavat samanlaisen estetiikan kasityksen ja yhteisen vision
siita, mihin suuntaan musiikkia ja soundia halutaan vieda. Han kokee tyoskente-

lyn rumpali Teppo Makysen kanssa olevan erityisen hedelmallista.

Makysen kanssa on loytynyt hieno musiikillinen suhde. Han on tuot-
tanut niin paljon levyjaan ja aanitellyt, etta hanella on estetiikan ja
tuottamisen taju huipussaan. Han tietdad miten mitkakin asiat vaikut-
tavat mihinkin ja milla soundilla tehdaan jne. Me jaetaan sita samaa
estetiikan tajua.

Hamalainen myos korostaa musiikin tekemisessa oikeiden soittimien ja soitta-
jien merkitysta. Hamalainen kokee, etta mikali rumpali on harjoitellut kappaleen
hyvin ja ymmartaa kappaleen fundamentaaliset asiat, sessiorumpalin soittamat
raidat kuulostavat useimmiten paremmalta kuin hanen itsensa soittamat tai oh-
jelmoimat. Hanen vastauksestansa kay ilmi, etta tietyt musiikilliset elementit voi-

vat olla vaikeita ja tyolaita toteuttaa tietokoneella ja etta luonnollisen soittotyylin
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ja soundin saavuttamiseksi on jarkevaa palkata ammattitaitoinen soittaja. Ha-
malainen mainitsee erikseen hi-hat symbaalien erilaiset vivahteet, joita olisi ha-

nen mukaansa tyolasta ja hankalaa ohjelmoida erikseen.

Jos haluaa oikein liven-kuuloista tai oikean rumpalin kuuloista soit-
toa, ja on budjettia, niin ehdottomasti rumpali. Ei milladn rumpusof-
talla viela saa tehtya sellaista. Tai se on jarkyttava duuni. En ma
semmoiseen halua.

Hamalainen kertoo kuitenkin usein harmittelevansa sita, etta rumpalit eivat soita
tarkasti hanen tekemiaan sovituksia ja tuotantoja, vaan muokkaavat ja tarjoile-
vat savellyksen rytmiikasta tai esimerkiksi hanen saveltamastaan kitarariffista
poikkeavia bassorumpukuvioita. Hanen kokemuksensa mukaan rumpaleiden
tarjoamat variaatiot ja muokkaukset ovat useimmiten osoittautuneet ongelmalli-
siksi ja teettaneet Hamalaiselle ylimaaraista tyota. Tama tukee muiden haasta-
teltavien huomioita siita, etta rumpujen osuus aanityksen lopputuloksessa on
merkittava ja etta esimerkiksi erilaisilla bassorumpukuvioilla on suuri vaikutus

kappaleen kokonaisuuteen.

Se on semmoinen outo paradoksi, mitd ma en ole viela ihan ym-
martanyt, ettda mika se psykologia siina taustalla on (kun rumpalit
sanoo), ettd ma vedan sitten niinku mun staililla tai jotain muuta tal-
laisia kommentteja mitda ma kuulen. Esim "Smoke On the Waterin"
riffi ei mee "vahan sillain kuin ma vedan sen”, vaan ne aanet ja ryt-
mit on savelletty ja kielisoittajat soittaa yleensa riffit prikulleen kuten
kuuluu.

Hamalainen muistuttaa, etta loppujen lopuksi han tuottajana kantaa vastuun

siita, etta "asiat on oikein” ja kappale kuulostaa hyvalta.

4.3 Haastateltavien kehitysvaiheet rumpuraitojen tuottajana

Tassa osiossa haastateltavat kertovat miten he itse nakevat omat kehitysvai-

heensa rumpuraitojen tuottamisessa.
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Haapaniemi soittaa useimmiten itse rumpuraitansa, ja siita syysta onkin loo-
gista, etta hanella tuottamisen kehitysvaiheet ovat kytkoksissa myos kehittymi-
seen soittajana. Haapaniemi mainitseekin yhdeksi merkittavaksi kehitysaske-
leeksi sen, miten paljon isomman ja taytelaisemman saundin han saa soitta-

malla samoja rumpuja, mita han nuorempanakin soitti.

Nykyaan niista saa kaivettua paljon isomman saundin irti ja se on
se mita vuodet on tuonut siihen soittamiseen, etta on ikaan kuin op-
pinut ehka lydmaan noita rumpuja paremmin.

Haapaniemi kokee, etta suurin teknologinen mullistus on tullut 2000-luvun tait-
teessa, kun aanittamisessa siirryttiin analoginauhureista tietokoneisiin. Han na-
kee, etta digitaalinen aanittaminen voi myds kannustaa soittajia soittamaan roh-
keammin, silla korjaaminen ja uuden oton ottaminen on nykyaan niin paljon hel-
pompaa ja nopeampaa.

Nauhurin kanssa on aina riski, kun paastaan biisin loppua kohti,

etta alkaa miettimaan, etta taa on ollut tosi hyva otto, etta nyt ala
mokaa.

Rautiainen kertoo kokeneensa suuren ahaa-elamyksen huomatessaan, miten
helposti asiat voi saada toimimaan hyvan rumpalin kanssa, jonka estetiikan ym-
marrys seka tietotaito ovat huipputasoa. Hanen mukaansa parhaassa tapauk-

sessa rumpuraidat ovat heti toimivia, eika niita juurikaan tarvitse editoida.

Rautiainen kertoo, etta han on oppinut seka aanittamaan rumpuja paremmin
ettd miksaamaan kappaletta pidemmalle jo tuotantovaiheessa. Nykyaan han ko-
kee kuulevansa paremmin, mitkd asiat tulevat toimimaan lopullisessa versiossa
ja mitka ei. Rautiainen kokee, etta taitojen kehittymisen tuoma itseluottamus on

tuonut mielenrauhaa ja malttia tekemiseen.

Se on vaikuttanut myds siihen sitten, ettd miten luottavainen voi olla
siina vaiheessa, kun aanittaa. Tietaa, etta OK taa on hyva, tdn ma
saan toimimaan. Tai sitten reagoi, etta taa ei ole hyva. Kun sita pro-
sessia kay lapi, etta aanittaa ja miksaa ja tuottaa, niin kehittyy se
ratkaisuiden tekeminen jo siind aanestysvaiheessa.
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Hamalainen kokee kehittyneensa rumpuraitojen tuottamisessa erityisesti ongel-
manratkaisun kautta. Han kertoo alusta asti kokeneensa valmiiden luuppien
kayttamisen ongelmalliseksi ja turhautuneensa siihen, ettei pystynyt kontrolloi-
maan esimerkiksi bassorummun voimakkuutta. Taman jalkeen han kertoo I6yta-
neensa sample-kirjastot, joista I0ytyi erilliset rumpusoundit, joita han pystyi oh-
jailemaan eli soittamaan kontrollerin avulla. Hamalainen kertoo miksaamisen ja
raitojen kontrolloimisen muuttuneen merkittavasti, kun han oppi, etta kontrollerin
avulla soitetut rumpuraidat oli mahdollista aanittaa siten, ettd rumpusetin erilliset
osat, kuten bassorumpu, virveli ja hi-hat-symbaalit seka niiden erilliset mikrofo-
niraidat, kuten lahimikrofonit, over head -mikrofonit ja tilamikrofonit, tallentuivat

omille raidoilleen.

Hamalainen mainitsee haastattelun aikana useasti valmiiden rumpuluuppien
pilkkomisen, seka pilkottujen osien uudelleen jarjestelyn tai soittamisen kontrol-
lerin avulla. Taman tekniikan han myos mainitsee yhdeksi kehitysvaiheekseen,
jonka jalkeen han kykeni tekemaan autenttisemman kuuloisia rumpuraitoja ur-

baanin musiikin genressa.

4.4 Tulevaisuuden nakymat ja vinkit rumpaleille

Tassa kappaleessa esittelen haastateltavien nakemyksia siita, mihin suuntaan
rumpuraitojen tuottaminen tulee kehittymaan seka siita, millaisia vinkkeja he an-
taisivat rumpaleille, jotta he voisivat tydllistya paremmin tulevaisuuden aani-

tealalla.

Haapaniemi nakee, etta oikeiden soittajien kayttdo on nykyaan jo valmiiksi niin
vahaista, ettd han ei usko, etta se tulee enda vahenemaan. "Kun avaat radion,
niin vdhemman sieltd kuuluu rumpaleita, kuin niita, mitka on tehty koneella”,
Haapaniemi toteaa. Han kokee, etta oikean rumpalin soundi tulee kuitenkin aina

persoonasta ja soittajasta, ei tietokoneohjelmasta.

Lisaksi Haapaniemi muistuttaa, etta asiaan liittyy paljon muutakin kuin pelkka
suoritus, mika tulee levylle. Uskon, ettd Haapaniemi tarkoittaa talla sita, etta jo-

kainen soittaja tuo aina persoonansa ja tietotaitonsa mukanaan sessioon ja se
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vaikuttaa kaikkeen muuhunkin kuin pelkastaan soittoon. Kuten sessiorumpalin
kayttdoa koskevassa osiossa nousi esiin, yhteistyolla, ideoiden pallottelulla ja
toisten ideoista inspiroitumisella on merkittava rooli musiikin aanittdmisessa ja
tuottamisessa. Taman voisi summata siten, etta kun eri muusikoiden ja tuotta-
jien nakemykset ja taidot yhdistetaan, lopputuloksena on jotain, mika on enem-

man kuin osiensa summa.

Haapaniemi pohtii, etta trendit voivat muuttua myds niin, etta bandit nousevat
taas suurempaan suosioon ja yhteissoiton energiaa halutaan myos aanitteille.
Haapaniemi mainitsee tasta esimerkkind vuoden 2021 euroviisuvoittajan Ma-

neskin-yhtyeen suosion.

Haapaniemi kehottaa nuorempia rumpaleita hankkimaan aanityslaitteiston seka
opettelemaan jonkun musiikinteko-ohjelman hyvin, jotta kykenisi aanittdmaan
omaa soittoaan esimerkiksi treenikampalla ja tarjoamaan matalla kynnyksella
palveluitaan. Lisaksi han muistuttaa, etta on tarkeaa olla kiinni ajassa, mikali ha-

luaa tydllistyd taman paivan aanitystuotannoissa.

Jos esimerkiksi diggaa vain seitsemankymmentaluvun musaa, niin
on tosi vaikea menna tekemaan sessioita nykypaivana ja olettaa,
etta se on se, mita halutaan. Todennakdisesti sa et silloin hoida
semmoisia juttuja, mita ne tuottajat nykyaan haluaa.

Rautiainen sanoo, etta mikali luottamussuhde tilaajan ja toimittajan (tassa ta-
pauksessa rumpalin) valilla on hyva, eli tilaaja luottaa siihen, etta rumpali kyke-
nee itsenaisesti toimittamaan hanelle laadukkaita ja kriteerit tayttavia rumpurai-

toja, etatydskentely on varmasti tulevaisuudessakin toimiva ratkaisu.

Tuottajat arvostaa aikaa ja rahaa ja nain, etta jos joku tiputtaa laa-
dukkaat rumpupaidat sahkopostiin, niin uskon etta siella on kylla ti-
lausta.

Rautiainen kehottaa rumpaleita tutustumaan teknologiaan ja etsimaan sita
kautta uusia luovia ratkaisuja. Hanen mielestansa olisi tarkeaa, etta rumpalit
ymmartaisivat tuotantoprosessin eri vaiheita, jotta voisivat nahda rummut osana

isompaa kokonaisuutta aanitteen tekoprosessissa. Saman asian toteaa tuottaja
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Nick Messitte blogissaan (2018), etta vaikka olisitkin rumpali - jopa silloin kun
soitat levylla - saattaa olla hyodyllista ohjelmoida raitoja demoillesi, silla irtautu-

minen rumpalin ajattelutavasta voi auttaa keskittymaan isompaan kuvaan.

Rautiainen kokee myods, etta monella hyvalla soittajalla ja rumpuraitojen tuotta-
jalla itsensa markkinoiminen jaa usein olemattomaksi, ja tasta syysta heidan te-

kemisensa ja erityisosaamisensa jaavat huomaamatta.

Paljon on kiinni siitd, miten onnistuu tekemaan itsestaan brandin
etenkin sosiaalisessa mediassa. Ajatuksena, etta joku voisi helposti
huomata jonkun Instagram-videon missa tehdaan selvaksi, etta te-
kee tallaisia ja yhtakkia joku musiikintekija saattaakin inspiroitua
ihan vaan rumpalin soitosta... etta hei, ma haluan tilata ton.

Hamalainen uskoo kotistudioiden lisaantyvan teknologian kehityksen ja halpe-
nemisen myo6ta ja mainitsee esimerkkina Fiver-alustan, missa eri alojen freelan-
cerit voivat mainostaa osaamistaan ja myyda tuotteitaan, kuten rumpuraitoja.
Alustalta voi esimerkiksi tilata rumpalin tekemaan raataloidyt raidat omalle aa-
nitteelle kiintealla hinnalla. Hamalainen kokee, etta etatyoskentely toimii ennen
kaikkea eri genrejen erityisosaajien kanssa, koska silloin tuottaja voi paremmin

luottaa saavansa laadukkaita tuotteita.

Sitten jos ei ole erikoisjaba, joka soittaa ne rummut, niin silloin tay-
tyy pitaa vahan enemman puikoista kiinni, koska tuottajalla on kui-
tenkin se vastuu siita biisista ... eli semmoinen erikoistuminen vois
olla haluttu asia.

Hamalainen sanoo tarkeimmaksi ohjeekseen rumpujen virittdmisen opettelemi-
sen. Hanen mielestaan on absurdia, etta suurin osa rumpaleista tietaa huonosti,
kuinka rumpuja viritetaan studioon vaadittavalle tasolle. Hamalainen kertoo itse
opetelleensa rumpujen virittamista Rick Beaton ja Nolly Getgoodin videoista ja

podcasteista. Han mainitsee erittain hyvaksi sivustoksi https://drummersre-

view.com :n, josta I6ytyy ohjeet otsikolla “Guide to Tom Tuning".

Lisaksi Hamalainen kertoo huomaavansa usein, etta monilla rumpaleilla on stu-
diossa ongelmia soittobalanssin kanssa. Han kokee, etta usein esimerkiksi rum-

pufillit jaavat dynamiikaltaan liian heiverdisiksi verrattuna muuhun soittoon.


https://drummersreview.com/
https://drummersreview.com/
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Soiton pitaa olla tosi napakkkaa, ja niitd ponttéja saa lydda ihan sil-
leen rohkeasti, mut sitten kun tulee filli, niin pitaisi lydda viela ko-
vempaa. Se ei ole luonnollista, se pitaa opetella.

Hamalainen kokee, etta kaikkien soittajien teknologinen ymmarrys ja tietdmys

aanitteiden tuottamisesta on erittain oleellista.

Ne soittajat, jotka ymmartavat noista, ovat usein kapuja ja ne hallin-
noi projekteja. Jos sa oot vain soittaja, jota ei kiinnosta yhtaan tek-
nologia ja aanittaminen, niin ma veikkaan, etta sitten ei ehka niin
paljon puhelin soi.

Hamalainen myos pohtii, etta myos rumpaleiden tekemille midiraidoille voisi olla

kayttoa, silla usein han kokee tarpeelliseksi muokata muiden tekemia raitoja.

Ma en ole vield tormannyt sellaisiin rumpaleihin, jotka tarjoaisivat
rumpuraitansa midina jollain sample-pankilla sillein, etta ma paasi-
sin siihen kasiksi sit viela. Koska se on joskus jostain yhdesta bas-
sorummun iskusta kiinni, etta onko se poppia vai iskelmaa tai jotain
muuta.

4.5 Eettisyys ja validius

Opinnaytetyossa on kaytetty Tutkimuseettinen neuvottelukunnan (TENK) yh-
teistydssa suomalaisen tiedeyhteison kanssa laatimaa tutkimuseettista ohjetta
hyvasta tieteellisesta kaytannosta. Ohjeen tavoitteena on edistaa tutkimuksen
luotettavuutta, eettisyytta ja avoimuutta seka ehkaista epaeettista toimintaa tut-
kimuksessa. Tutkimuksessa on noudatettava yleisia eettisia periaatteita, jotka
edellyttavat tutkittavien inmisarvon, yksityisyyden, itsemaaraamisoikeuden ja
muiden oikeuksien kunnioittamista. Tarkea yleinen eettinen periaate on myos
se, ettd haastateltaville ei aiheuteta merkittavia riskeja, vahinkoja tai haittoja.
(TENK 2023).

Luottamuksellisuus edellyttaa, etta haastattelija kertoo totuudenmukaisesti
haastattelun tarkoituksen haastateltaville seka kasittelee ja sailyttaa saamansa
tiedot luottamuksellisesti (Ruusuvuori ja Tiittula 2005, 17). Opinnaytetydni haas-

tatteluihin osallistuneille toimitettiin tiedote tutkimuksesta, jossa kerrottiin muun
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muassa tutkimuksen tarkoituksesta, menetelmista ja toteutustavasta. Haastatel-

taville toimitettiin etukateen suostumuslomake, jonka he allekirjoittivat.

Haastateltavista kaksi henkilda olivat minulle ennestaan henkilokohtaisesti tut-
tuja. Ruusuvuoren ja Tiittulan mukaan tilanne, jossa haastateltava tuntee haas-
tateltavan etukateen, voi synnyttaa luottamusta, mutta samalla se voi johtaa sii-
hen, ettd haastateltava paljastaa asioita, joita han myéhemmin katuu (Ruusu-
vuori ja Tiittula 2005, 17). Kyseista tilannetta valttaakseni tein haastateltaville
selvaksi, ettd he saavat lukea omat osuutensa haastatteluista ennen opinnayte-

tyon julkaisua.

Hirsjarven, Remeksen ja Sajavaaran (2013) mukaan haastattelun luotettavuutta
saattaa heikentaa se, etta haastatteluissa haastateltavilla on taipumus antaa
sosiaalisesti suotavia vastauksia. Omien haastattelujen kohdalla tama voisi tar-
koittaa sita, etta haastateltavat muokkaisivat vastauksiaan suopeammaksi sen
mukaan, miten olettavat minun tai tutkimuksen lukijoiden kokevan esimerkiksi
sessiorumpalin roolin merkityksen musiikkituotannoissa. On kuitenkin mahdo-
tonta sanoa, vaikuttiko se, etta olen itse rumpali, vastauksiin niin, etta haastatel-

tavat eivat puhuneet sessiorumpalin tarpeellisuudesta niin kriittisesti.

Tutkimusaineisto sailytettiin tietokoneellani salasanalla suojattuna seka Metro-
polian verkkolevylla opinnaytetyOprosessin ajan, jonka jalkeen ne havitettiin asi-
anmukaisesti kaikista tallennuspaikoista. Talla tavoin estan asiattomien henki-
I6iden paasyn tutkimusaineistoon ja varmistan, etta aineisto ei ole enaa kaytet-

tavissa opinnaytetyon julkaisemisen jalkeen.

Kokonaisuudessaan opinnaytetydssa on noudatettu yleisia eettisia periaatteita,
kuten tutkittavien ihmisarvon, yksityisyyden, itsemaaraamisoikeuden ja muiden
oikeuksien kunnioittamista. Lisaksi haastateltaville on toimitettu tiedote tutki-
muksesta, jossa on kerrottu tutkimuksen tarkoituksesta, menetelmista ja toteu-
tustavasta. Haastateltavat ovat myds allekirjoittaneet suostumuslomakkeen,
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jossa he ovat antaneet suostumuksensa osallistua tutkimukseen. Naiden tekijoi-
den perusteella voidaan olettaa, etta tutkimus on toteutettu luotettavasti ja eetti-

sesti, mika puolestaan tekee tuloksista luotettavampia.

5 Tulosten yhteenveto ja johtopaatokset

Haastatteluissani haastateltavat saivat vastata kysymyksiin vapaasti ilman ajalli-
sia rajoitteita, joten litteroitavaa materiaalia kertyi laajasti. Ruusuvuori, Nikander
ja Hyvarinen (2010, 11-12) kehottavat pohtimaan, mitka elementit laajasta ma-
teriaalista vastaavat parhaiten tutkimusongelmaan ja mita tulisi sulkea ulkopuo-
lelle. Haastateltavien vastaukset ja tarinat liikkuivat vapaasti aihealueen eri tee-
mojen valilla seka valilla niiden ulkopuolellakin. Analyysivaiheen teemoittelua
tehdessani huomasinkin, etta usein eri teemat nousivatkin esille haastattelun eri

vaiheessa.

Haastatteluista ilmeni, etta kaikkien haastattelemieni tuottajien tyonkuva sisalsi
paljon Tuomas Auvisen (2018, 92-93) esiin nostamaa tracker-tuottajan toimen-
kuvaa. Kappaleentekoprosessissa heidan roolinsa voi sisaltda saveltamista, so-
vittamista, ohjelmointia, teknikon tyota seka henkista ja teknista valmennusta.
Toimessa yhdistyy taiteellinen paatdoksenteko, esteettinen harkinta, yhteistyo

muiden luovien osapuolten kanssa seka digitaalisen tuotantoteknologian kaytto.

5.1 Milla tavoin voin kehittaa itseani rumpuraitojen tuottajana?

Tuloksista kay ilmi, etta tyollistyminen 2020-luvun aanitetuotannoissa ses-
siorumpalina edellyttaa rumpalilta monipuolista osaamista, johon kuuluu korkea
soittotekninen taito seka vallitsevien musiikkitrendien estetiikan tuntemus. Toi-
saalta menestys voi I6ytya myds persoonallisesta soundista ja erityisosaami-
sesta tietyssa genressa. Persoonallinen soundi voi syntya esimerkiksi soittotek-
niikasta ja soittobalanssista, tietynlaisista rummuista ja symbaaleista tai omista
musiikillisista nakemyksista ja mieltymyksista. Rumpalin kannattaisi tarkastella

omaa erityisosaamistaan ja miettia, millaisiin projekteihin ja genreihin han voisi
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tarjota erityisosaamistaan. Mitkd ovat hanen vahvuutensa ja millaisia musiikki-
tuotantoja han haluaa tehda eniten? Tama voi auttaa suuntamaan omia voima-

varoja oikeaan suuntaan.

Olipa lahestymistapa soitannollisiin asioihin mika tahansa, kyky aanittaa ja tuot-
taa rumpuraitoja itsenaisesti on merkittava etu tydllistymisen kannalta. Aanitys-
laitteiston hankkiminen ja jonkin DAW-ohjelman kayton hallinta ovat avainase-
massa, jotta rumpali voi oppia aanittamaan ja tuottamaan rumpuraitoja itsenai-
sesti ja tarjota palveluitaan matalalla kynnyksella. Liséksi rumpaleiden olisi tar-
keaa ymmartaa tuotantoprosessin kokonaisuus, mika vaatii teknologiseen kehi-

tykseen perehtymista ja rumpalin perinteisesta ajattelutavasta irtautumista.

On huomattava, etta rumpalin taidot eivat rajoitu pelkastaan tekniseen taituruu-
teen, vaan ne sisaltavat myos soitannollisia valintoja ja rumpalin roolin ymmar-
tamista suhteessa kokonaisuuteen. Lisaksi rumpalin tulee olla tietoinen instru-
mentin luonteesta ja eri musiikkityylien estetiikasta rumpalin nakokulmasta.
Nama taidot antavat rumpaleille merkittavan etumatkan myos rumpuraitojen di-
gitaaliseen tuottamiseen ja parempiin lopputuloksiin verrattuna muihin. 2020-lu-
vulla rumpalille olisikin hyodyllista ymmartaa ja oppia kayttamaan virtuaali-inst-
rumentteja, virtuaalirumpaliohjelmia seka samplausohjelmia. Nama menetelmat
ovat erittain kaytettyja moderneissa musiikkituotannoissa ja on helppo paatella,
etta rumpaleiden, jotka osaavat kayttaa naita instrumentteja, on todennakoisesti
helpompi tydskennella muiden musiikkituottajien ja artistien kanssa ja osallistua
modernien musiikkiteosten luomiseen. Saman toteaa vuonna 2015 julkaistussa
kirjassaan tuottaja Michael Beinhorn, kun han korostaa, etta rumpalin taituruus
ei rajoitu vain tekniseen osaamiseen, kuten tarkan soiton ajoittamiseen klikki-
raidan kanssa. Beinhorn kokee, etta todelliset taiturit omaavat kyvyn puhua inst-
rumenttinsa kautta, ja he voivat soitollansa valittaa tunteita ja ilmaista persoo-
nallisuutta. Hanen mukaansa aiemmin loistavat rumpalit olivat suuresti arvostet-
tuja, silld heidan tapansa lahestya soittoa olivat niin erilaisia toisistaan, ja jokai-
sella rumpalilla oli oma tunnistettava tyylinsa. Sessioon valitulla rumpalilla ol
erityinen roolinsa aanityksen tunnelman luomisessa, mika vaikutti aanitteen lo-

pulliseen soundiin. (Beinhorn 2015, 139.)
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Menestyakseen rumpalin olisi tarkedad myds osata brandata ja markkinoida itse-
aan seka kehittaa erityisosaamistaan ja persoonallista soundiaan. Rumpalin tu-
lisi osata myds virittda rumpunsa, mika on taito, joka harvoin tulee esiin opiske-

lussa, ja mita harvat ammattirumpalitkaan osaavat kunnolla.

Vaitan, etta hallitsemalla digitaaliset tuotantomenetelmat ja modernin aanitys-
teknologian rumpali voi luoda kilpailukykyisemman osaamisprofiilin ja tyollistya

helpommin nykypaivan musiikkiteollisuudessa.

5.2 Millaisilla eri menetelmilla taman paivan ammattituottajat tuotta-
vat rumpuraitoja?

Kappaleentekoprosessin alullepanemisessa yhdistavaksi tekijaksi haastatte-
luissa nousi se, etta usein kappaleen savellysvaiheessa, tuottajat etsivat tai luo-
vat nopeasti jonkin rumpuluupin sykkimaan taustalle, jonka paalle kappaletta
aletaan rakentamaan. Muun muassa Splice-alusta mainittiin helpoksi paikaksi
|0ytaa sopivia ja usein myds inspiroivia rumpuluuppeja. Joka tapauksessa haas-
tateltavat kokivat, etta savellysvaiheessa rumpukomppi harvoin nayttelee isoa
osaa, vaikkakin joskus siita saattaa inspiroitua tekemaan uuden kappaleenkin.
Aineistosta kay ilmi, etta tassa tydssa esiin nousevat rumpuraitojen tuottamisen
eri menetelmat liittyvat enimmakseen kappaleiden sovitusvaiheeseen, eli siihen
kun savellyksen melodia, harmonia, rakenne ja rytminen lahestymistapa ovat jo

paapiirteittain selvilla.

Kokemukseni, tutkimani aineiston ja haastattelujen perusteella paattelen, etta
taman paivan populaarimusiikissa rumpuraitojen soundissa, tunnelmassa ja
groovessa pyritaan usein inmisen ja koneen symbioosiin. Rumpuraitojen koh-
dalla tama tarkoittaa sita, etta koneella tehtyja, ajoitukseltaan ja dynamiikaltaan
tasaisia komppeja ihmismaistetdan muuttamalla niiden ajoitusta ja dynamiikkaa
enemman siihen suuntaan, miten oikea rumpali niita soittaisi. Haapaniemi ja
Hamalainen puhuvat eri yhteyksissa siita, etta ihmismaisen svengin luomisessa
on tarkeaa rumpujen dynamiikka ja aksentoinnin variointi. Tata huomiota tukee

my0Os esimerkiksi llja Sillmannin (2018) blogikirjoitus, jossa kasitellaan tapoja
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elavoittaa digitaalisesti rakennettujen rumpukomppien rytmiikkaa, ja tuoda mu-

kaan luonnollista fiilista.

Vastaavasti liverumpalin soittoa saatetaan korjata ajoitukseltaan konemaisem-
maksi kvantisoimalla aanitettya raitaa tietokoneella. Haastattelujen mukaan
nama muutokset on kuitenkin hyva tehda ennen, kuin muita instrumentteja soi-

tetaan tai ohjelmoidaan paalle, jotta tallenteen yhtenaisyys sailyisi.

Seuraava vaihe rumpuraitojen tuottamisessa on usein drum replacement -me-
netelma, jota kaytetaan erittdin paljon modernissa musiikkituotannossa. Siina
aanitetyn liverumpalin yksittaisia aania, kuten virvelin iskuja, korvataan tai tupla-
taan digitaalisesti tuotetuilla aanilla tai muusta aanimateriaalista leikatuilla
sampleilla. Menetelmalla on monia kayttétarkoituksia, kuten rumpusoundin pa-
rantaminen tai korostaminen, tiettyjen rumpusoundien luominen tai luotettavan
ja tasaisen rumpusoundin saavuttaminen ilman manuaalista mikitysta ja saata-
mista. Se on myds hyddyllinen tydkalu, kun halutaan muuttaa rumpusoundin sa-
vya tai tunnelmaa, esimerkiksi pehmentaa tai teravoittda soundia tai lisata reso-

nanssia.

Toisaalta joissain urbaaneissa musiikkityyleissa, kuten hip/hopissa, rumpu-
komppien samplaaminen voi olla tarkoituksellista myos siksi, etta se mahdollis-
taa hassujen ja epatavallisten rytmikuvioitten luomisen. Sen avulla voidaan
luoda ainutlaatuisia rumpukomppeja, joita ei voisi saavuttaa perinteisella rumpu-
tyoskentelylla. Esimerkiksi samplattujen aaninaytteiden pilkkominen, kaantele-
minen, uudelleenjarjesteleminen ja kontrollerilla soittaminen voi tuottaa yllatta-
via ja mielenkiintoisia tuloksia, joiden ei ole tarkoituskaan kuulostaa luonnolli-
selta soitolta. Tassa tapauksessa tarkoitus ei myoskaan ole korjata epatark-
kuuksia, vaan pikemminkin luoda tietynlaista rytmista energisyytta ja ruokkia

luovuutta.

On tarkeaa huomata, etta vaikka modernissa musiikkituotannossa kaytetaan

paljon erilaisia digitaalisia menetelmia rumpuraitojen tuottamiseen ja manipu-
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lointiin, levyille paatyy edelleen paljon myos taysin puhtaasti aanitettyja rumpu-
raitoja. Tallaisissa tilanteissa rumpuraidan ajoitusta ei yleensa muokata jalkika-
teen. Nain on loogista toimia varsinkin silloin, kun tallennetaan koko bandia yhta
aikaa ja tarkoituksena on saavuttaa mahdollisimman luonnollinen ja autenttinen

bandin soundi tallenteelle.

On my0s tarkeaa muistaa, ettd musiikkituotannossa ei ole yhta oikeaa tai vaa-
raa tapaa tuottaa rumpuraitoja. Erilaiset menetelmat sopivat erilaisiin tilanteisiin
ja tavoitteisiin, ja tuottajan tarkein tehtava on I0ytaa paras mahdollinen tapa

tuottaa rumpuraita kyseisessa tilanteessa.

5.3 Mita lisaarvoa sessiorumpali voi tuoda tuotantoon?

Haastatteluista kavi ilmi, etta sessiorumpalin lasnaolo studioymparistossa on
tarkedaa musiikin luovassa prosessissa. Hyva sessiorumpali tuo aina oman tieto-
taitonsa ja erityisosaamisensa mukanaan. Sessiorumpali pystyy esteettisella
nakemyksellaan seka vuorovaikutuksellaan tarjpamaan asioita, joita tietokone ei
voi tehda. Parhaimmillaan yhteistyo sessiorumpalin ja tuottajan valilla on inspi-
roivaa vuorovaikutusta, jossa ideat syntyvat ja jalostuvat "pallottelemalla”. Live-
soittajien kanssa erilaisten sovitusideoiden kokeileminen tapahtuu hetkessa,
kun taas tietokoneella ohjelmoidessa ja yksin tyoskennellessa sovituksien muut-

taminen voi olla tyolasta ja aikaa vievaa.

Kaikki haastateltavat pitivat sessiorumpaleiden roolia tarkeana ja monilta osin
edelleen korvaamattomana. Taulukossa 3 esittelen yhteenvetona haastatte-
luista ja lahdemateriaalista esiin nousseita argumentteja puolesta ja vastaan

koskien sessiorumpalin roolia 2020-luvun aanitetuotannoissa.

Puolesta Vastaan

Livesoittajien kanssa tydskentely Liveaanitys vaatii enemman aikaa ja
mahdollistaa nopeamman muutosten | rahaa
tekemisen kappaleeseen.
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Sessiorumpalin ja tuottajan valinen
vuorovaikutus ja "ideoiden pallottelu”
helpottaa sovittamista.

Rumpalit eivat valttamatta soita tar-
kasti sovituksia ja tarjoilevat savellyk-
sen rytmiikasta tai poikkeavia basso-
rumpukuvioita, mika aiheuttaa ylimaa-
raista tyota tuottajalle.

Sopivan sessiorumpalin mukana tu-
lee yleensa oikeanlaiset rummut.

Aina ei ole mahdollista saada kaikkia
haluamiaan soittajia mukaan.

Rumpujen ominaisuuksilla, kuten
koko, materiaali ja viritys, on merkit-
tava vaikutus lopputuloksen soundiin.

Estetiikaltaan sopiva sessiorumpali
tuo omat erikoisvahvuutensa kysei-
seen projektiin.

Taulukko 3: Sessiorumpalin kayton hyddyt ja haasteet aanitetuotannossa

Se, milloin kannattaa kayttaa oikeaa rumpalia ja milloin kannattaa tehda rumpu-
raidat tietokoneella, riippuu monista tekijoista, kuten budjetista, tuotantotavoit-
teista ja musiikkityylista. Jos tuotanto haluaa biisiin luonnollisen tunteen ja ainut-
laatuisen soundin, oikean rumpalin kayttod voi olla parempi vaihtoehto. Jos bud-
jetti on rajoitettu ja aikaa on vahan, rumpuraitojen tuottaminen digitaalisesti voi

olla jarkeva valinta.

5.4 Miten rumpuraitojen tuottamisen menetelmat tulevat muuttu-
maan tulevaisuudessa?

Lahdemateriaalin ja haastatteluiden perusteella voidaan todeta, etta nykypaivan
radiosoitossa kuullaan yha vahemman rumpusoundia, joka on aanitetty oikeilla
rummuilla. Sessiorumpaleiden kayton vaheneminen tulevaisuudessa nayttaa
kuitenkin epatodennakdiselta, silla pitkalle kehitetty soittotaito, esteettinen nake-
mys ja tyylillinen erityisosaaminen ovat edelleen korvaamattomia aanitysproses-
sissa. Samaan aikaan on muistettava, ettd rumpalin soitannollinen suoritus on
vain yksi osa musiikin tuottamisessa. Yhteistyolla, ideoiden jakamisella ja kol-
lektiivisella inspiraatiolla on merkittava rooli, kun eri muusikoiden ja tuottajien

nakemykset ja taidot yhdistyvat.
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On myds mahdollista, etta bandit voivat tulla jalleen suositummiksi ja yhteissoi-
ton energiaa halutaan myos tallentaa aanitteille. Esimerkkina haastatteluissa

mainitaan vuoden 2021 euroviisuvoittajan, Maneskin-yhtyeen, suosio.

Teknologian kehityksen ja halpenemisen my6ta on todennakoista, etta etatyos-
kentely tulee yleistymaan edelleen ja kasvattamaan kotistudioiden suosiota enti-
sestaan Esimerkiksi Fiverr-tyyppiset alustat, joilla eri alojen freelancerit voivat
mainostaa osaamistaan ja myyda tuotteitaan, kuten rumpuraitoja, ovat kasvatta-
massa suosiotaan entisestaan. Alustalta on mahdollista tilata raataloityja rum-
puraitoja omalle aanitteelle kiintealla hinnalla. Tuottajien on helppo luottaa erityi-
sesti eri genrejen erikoisosaajien kykyyn tuottaa laadukkaita tuotteita etatyos-

kentelyn avulla.

6 Pohdinta

Musiikin tuottamisesta puhuttaessa kuulee usein sanottavan, etta ainoastaan
se, mita tulee kaiuttimista ulos, on merkityksellista. Tama tarkoittaa, etta loppu-
tuloksen laatu on se, mika todella lasketaan musiikin tuottamisessa. Toisaalta
kuitenkin on olemassa eettisia tai moraalisia kysymyksia, jotka liittyvat siihen,
milla menetelmilla musiikkia tuotetaan. Esimerkiksi, joskus yhtyeet mainostavat
uutta albumiaan silla, etta se on aanitetty taysin livena ilman tietokoneita. Tama
voi antaa vaikutelman, etta albumi on eettisesti parempi tai aito ja orgaanisempi

kuin albumi, joka on tuotettu tietokoneella.

Kuitenkin nykypaivana on kaytanndssa mahdotonta kuulla, onko albumi tuotettu
kayttaen livesoittajia vai koneita, koska teknologia on niin kehittynyttd. Taman
vuoksi keskustelu eri tuotantomenetelmien arvokkuudesta tai paremmuudesta
on mielestani turha, koska lopputuloksen kannalta menetelmilla ei ole itseisar-
voa. On tarkeaa huomioida, etta lopputuloksen laatu riippuu paljolti siita, kuka

musiikin tuottaa ja millaisia kykyja hanella on.

Esimerkiksi sessiorumpalin merkitys tuotannolle riippuu taysin sessiorumpalista

itsestaan ja siita, kuinka paljon taitoa hanella on. Tietokoneen kaytto voi olla
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hyodyllista tuotantoprosessissa, mutta se ei takaa automaattisesti parempaa
lopputulosta. Lopulta myos rumpuraitojen tuottamisessa on kyse siita, mita ar-
tistit ja tuottajat haluavat saada aikaan, ja millaisia menetelmia he kayttavat sen

saavuttamiseksi.

Tutkimuksen tekeminen on herattanyt minussa paljon ajatuksia siita, mita kaik-
kea rumpuraitojen tuottaminen vaatii ja miten tulevaisuuden sessiorumpaleiden
tulee kehittya menestyakseen aaniteollisuudessa. Digitaalisen teknologian kehi-
tyksen myota aanitteiden tuottaminen on siirtynyt ynd enemman tietokoneiden
ja ohjelmistojen kayttoon, ja rumpalit joutuvatkin yha useammin tekemisiin

DAW-ohjelmien ja virtuaali-instrumenttien kanssa.

Kuten jo edellisessa luvussa totesin, tyodllistyminen sessiorumpalina 2020-luvun
aanitetuotannoissa vaatii paljon erilaisia taitoja. Kokemukseni mukaan tekninen
osaaminen, persoonallinen ja musiikillinen ilmaisuvoima eivat kuitenkaan aina
kulje kasi kddessa. On mahdollista olla erinomainen teknisesti, mutta samalla
vailla omaa soundia ja musiikillista visiota. Tdma onkin suuri haaste: kuinka ke-
hittda oma tekninen osaaminen huippuunsa, mutta samalla sailyttaa persoonal-
linen soundi? Olen havainnut, etta opiskelu ja kurssit voivat auttaa kehittamaan
teknista osaamista, mutta oman soundin lIoytamiseen tarvitaan usein paljon itse-
tutkiskelua ja luovaa ajattelua. Toisaalta jokaisella sessiorumpalilla on oma hen-
kilokohtainen tarinansa ja musiikillinen taustansa, jotka voivat auttaa heita |oyta-
maan oman soundinsa. Ehka oma ilmaisu ja soundi voivat [0ytya juuri naiden

kokemusten ja taustojen kautta.

Toisaalta olen myds havainnut, etta tietokoneen ja ohjelmistojen avulla on mah-
dollista 16ytaa uusia tapoja tuottaa musiikkia ja kehittdd omaa soundia. Kurssit,

joilla olen kaynyt, ovat antaneet minulle paljon uusia ideoita ja taitoja, mutta tie-
dan, etta vasta kaytannon harjoittelu ja kokeilu auttaa minua todella sisaista-

maan ja hyodyntamaan oppimaani.
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Kaiken kaikkiaan olen tullut siihen tulokseen, etta tulevaisuuden sessiorumpa-
leiden tulee olla hyvin monipuolisia ja omata laaja-alainen osaaminen niin tekni-
sesti kuin musiikillisestikin. On tarkeaa hallita digitaalinen teknologia ja kayttaa
sita luovasti, mutta yhta tarkeaa on kehittda omaa tyylia ja soundia, jotta erottuu

joukosta ja pystyy tarjoamaan jotain ainutlaatuista musiikillisiin projekteihin.

Tulevaisuudessa rumpuraitojen tuottaminen tulee todennakoisesti jatkamaan
kehittymistaan edelleen. Virtuaali-instrumentit ja virtuaalirumpaliohjelmat tulevat
nakemykseni edelleen kasvattamaan suosiotaan liverumpaleiden korvaami-
sessa aanitteilla. Niiden edut verrattuna perinteiseen studioaanitykseen ovat il-
meiset: musiikin tuottaminen on nopeampaa, helpompaa ja halvempaa. Toi-
saalta on vaikea uskoa, etta virtuaali-instrumentit pystyisivat taysin korvaamaan
esimerkiksi ihmisrumpalien omaperaisyytta, ilmaisuvoimaa ja reagointia. On tie-
tysti ilmiselvaa, etta kyse on myads paljon siita, mita aanitteelle halutaan ja
kuinka suuressa arvossa rumpuraitaa pidetaan kokonaisuuden ja lopputuloksen

kannalta.

Lahitulevaisuudessa kehitys tulee todennakoisesti sisaltdmaan tekoalyn kaytta-
mista rumpujen ohjelmoinnissa ja jopa rumpuraidan automaattisen generoinnin,
jossa tietokone luo rumpuraidan artistin tai tuottajan antamien parametrien pe-
rusteella. Vaikka omassa tutkimuksessani esille nousseet menetelmat eivat
suoranaisesti liity tekoalyyn, on syyta olettaa, etta tekoalya tullaan valjastamaan
musiikkiteollisuuden kayttoon kiihtyvalla tahdilla. Tutkimalla jo nykyaan ole-
massa olevaa tekoalyteknologiaa, on helppo ennustaa, etta yksityiskohtaisesti
kustomoituja rumpuraitoja voi tulevaisuudessa luoda tekoalyn avulla, antamalla
sille sanallisia ohjeita esimerkiksi haluamastaan kompista. Nain ollen tama aihe-
alue tarjoaa mielenkiintoisia tutkimusmahdollisuuksia tulevaisuudessa, kun ke-
hitetdan uusia tapoja yhdistaa inmisen ja tekoalyn kyvyt musiikin tuottamisessa.
Voidaan pohtia, miten tekoalya voidaan hyodyntaa rumpuraitojen tuotannossa
siten, etta se parantaa lopputulosta, mutta kuitenkin sailyttda musiikin inhimilli-
sen ja luovan ulottuvuuden. Samalla on tarkeaa pohtia, millaisia vaikutuksia te-

koalyn kaytolla on musiikin luovaan prosessiin, ja miten se vaikuttaa rumpalien
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rooliin musiikissa. Kaiken kaikkiaan, tama aihealue tarjoaa mielenkiintoisia tutki-

musmahdollisuuksia musiikkiteollisuuden kehityksen kannalta.

Vaikka teknologian kehitys on vaikuttanut sessiomuusikon tyonkuvaan merkitta-
vasti, se ei ole tappanut sita kokonaan. Edelleen tarvetta ammattitaitoisille muu-
sikoille musiikkituotannoissa, elokuvamusiikin saveltamisessa, live-esiintymi-
sissa ja monissa muissa yhteyksissa. Toisaalta teknologian kehitys on myos
avannut uusia mahdollisuuksia sessiomuusikoille, kuten mahdollisuuden tyos-
kennellad etana ja luoda musiikkia itsenaisesti. Mielestani kyky ja mahdollisuus
tuottaa musiikkia lyhyellakin varoitusajalla kotona tai kotistudiolla on nykyisin

erittain suuri etu muusikon tyollistymisen kannalta.

Pidan todennakoisena, ettd rumpuraitojen tuottamisessa tulevaisuudessa tul-
laan edelleen yhdistamaan teknologian mahdollisuudet ja elavan rumpalin taito
ja luovuus. Joka tapauksessa koen, etta teknologian kehitys ei ole asia mita
vastaan kannattaisi taistella, vaikka sen tuomat muutokset omassa tyonkuvassa
ja ammatti-identiteetissa pelottaisivatkin. Painvastoin teknologian kehityksen

kyydissa on pysyttava, mikali mielii tehda luovaa tyota tulevaisuudessakin.

Tutkimus tarjoaa arvokasta tietoa niin musiikkituottajille, rumpaleille kuin musii-
kin kuluttajillekin. Ymmarrys siita, mika rumpalin rooli on nykyajan musiikkituo-
tannoissa, voi auttaa tuottajia ja rumpaleita kehittdmaan tydskentelytapojaan ja
tuotantoaan vastaamaan paremmin tulevaisuuden tarpeita. Lisaksi tutkimus voi
auttaa musiikin kuluttajia ymmartamaan, millaiset tekijat vaikuttavat musiikin
lopputulokseen ja miksi tietynlainen musiikki kuulostaa juuri silta, milta se kuu-

lostaa.
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Liitteet

LIITE 1: Tiedote tutkimuksesta

TIEDOTE TUTKIMUKSESTA

Rumpuraitojen tuottaminen eri menetelmilla

Pyynto osallistua tutkimukseen
Teitd pyydetdan mukaan tutkimukseen, jossa tutkitaan rumpuraitojen tuottamista
ammattirumpalin nékékulmasta. Arvioni mukaan sovellutte tutkimukseen, koska olette
menestyneend ammattituottajana aiheen asiantuntija. Tama tiedote kuvaa tutkimusta ja
teidan osuuttanne siind. Perehdyttydnne tahan tiedotteeseen teille jarjestetdan
mahdollisuus esittda kysymyksia tutkimuksesta, jonka jalkeen teiltd pyydetddn suostumus
tutkimukseen osallistumisesta.

Vapaaehtoisuus
Tutkimukseen osallistuminen on tdysin vapaaehtoista. Voitte myos keskeyttda tutkimuksen
koska tahansa syytd ilmoittamatta. Mikali keskeytatte tutkimuksen tai peruutatte
suostumuksen, teistd keskeyttdmiseen ja suostumuksen peruuttamiseen mennessa keréattyja
tietoja ja ndytteitd voidaan kdyttaa osana tutkimusaineistoa.

Tutkimuksen tarkoitus
Taman tutkimuksen tarkoituksena on tuottaa tietoa rumpuraitojen tuottamisesta ja vertailla
eri tuotantotapojen mahdollisuuksia ja mahdollisia heikkouksia.

Tutkimuksen toteuttajat
Tomi Saikkonen osana YAMK opinndytetyota

Tutkimusmenetelmat ja toimenpiteet
Tutkimusmenetelma on haastattelu ja tutkimukseen osallistumiseen menee noin 30-60
minuuttia.

Tutkimuksen mahdolliset hyodyt
Ammatillinen reflektio mahdollisesti

Tutkimuksesta mahdollisesti seuraavat haitat ja epdmukavuudet

Kustannukset ja niiden korvaaminen
Tutkimukseen osallistuminen ei maksa teille mitdan. Osallistumisesta ei myoskaan makseta erillista
korvausta.

Tutkimustuloksista tiedottaminen
Kun tutkimus on valmis, ldhetan haastateltaville linkin tutkimukseen. kysymyksessa on
opinndytetyd, joka julkaistaan avoimesti Theseus-tietokannassa.

Tutkimuksen paattyminen
Ennen tutkimuksen padttymista ldhetan litteroidut haastattelut haastatelluille henkilille.
N&in ollen haastatellut henkil6t voivat halutessaan tarkastaa ja muokata vastauksiaan.

Lisatiedot
Pyyddmme teitd tarvittaessa esittdmaan tutkimukseen liittyvia kysymyksia
tutkijalle/tutkimuksesta vastaavalle henkil6lle.
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LIITE 2: Suostumus tutkimukseen osallistumisesta

. Suostumus tutkimukseen osallistumisesta
/// Metropolia

Tutkimuksen nimi: Rumpuraitojen tuottaminen eri menetelmilla
Tutkimuksen toteuttaja: Metropolia Ammattikorkeakoulu Oy, Tomi Saikkonen, tomi.saikkonen@metropolia.fi,
0400477025.

Minua [tutkittavan nimi] on pyydetty osallistumaan yllamainittuun tutkimukseen, jonka tarkoituksena
on tuottaa tietoa rumpuraitojen tuottamisesta ja vertailla eri tuotantotapojen mahdollisuuksia ja
mahdollisia heikkouksia.

Olen saanut tutkimustiedotteen ja ymmartédnyt sen. Tiedotteesta olen saanut riittdvan selvityksen tutkimuksesta,
sen tarkoituksesta ja toteutuksesta, oikeuksistani seka tutkimuksen mahdollisesti liittyvista hyodyista ja riskeista.
Minulla on ollut mahdollisuus esittaa kysymyksia ja olen saanut riittdvan vastauksen kaikkiin tutkimusta koskeviin
kysymyksiini.

Olen saanut tiedot tutkimukseen mahdollisesti liittyvasta henkilotietojen keraamisestd, kasittelysta ja
luovuttamisesta ja minun on ollut mahdollista tutustua tutkimukseen liittyvaan tietosuojaselosteeseen.

Minua ei ole painostettu eikd houkuteltu osallistumaan tutkimukseen.

Minulla on ollut riittavasti aikaa harkita osallistumistani tutkimukseen.

Ymmarran, ettd osallistumiseni on vapaaehtoista ja ettd voin peruuttaa tdman suostumukseni koska tahansa
syytd ilmoittamatta. Olen tietoinen siita, ettda mikali keskeytan tutkimuksen tai peruutan suostumuksen, minusta
keskeyttamiseen ja suostumuksen peruuttamiseen mennessa kerattyja tietoja ja ndytteitd voidaan kayttda osana
tutkimusaineistoa.

Allekirjoituksellani vahvistan osallistumiseni tahan tutkimukseen.

Jos tutkimukseen liittyvien henkilotietojen kasittelyperusteena on suostumus, vahvistan allekirjoituksellani

suostumukseni myos henkiltietojeni kdsittelyyn. Minulla on oikeus peruuttaa suostumukseni
tietosuojaselosteessa kuvatulla tavalla.

Allekirjoitus:

Nimenselvennys:

Alkuperdinen allekirjoitettu tutkittavan suostumus seka kopio tutkimustiedotteesta liitteineen jaavat tutkijan
arkistoon. Tutkimustiedote liitteineen ja kopio allekirjoitetusta suostumuksesta annetaan tutkittavalle.
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