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This thesis is about the rules of cinematography and how to break them. The 
purpose was to gather information about the rules and guidelines of cinematog-
raphy and their implementations. The thesis also discusses the work of a cine-
matographer at different stages of production and the theory of cinematography, 
which form the basis of the main topic itself. This helps to understand the rules 
why they exist, and how they are commonly used in films and TV series. 
 
The aim of the thesis was to show the impact of the rules and their violation in 
the narrative of the story, the mood of the picture and the scene, and the reactions 
and feelings of the viewer. The sources used were professional literature, articles, 
films and TV series. The rules discussed relate to the work and choices of the 
cinematographer. The theory and rules are very much focused on composition 
and compositional issues, but other rules and theory of cinematography are also 
discussed. There are several rules related to cinematography but not all of them 
were covered in this study. However, the material is comprehensive and useful 
for cinematographers and those interested in cinematography. However, there is 
certainly further research to be done on the subject. For example, the relation-
ships between the rules of cinematography would be an interesting topic for fur-
ther research. 
 
As a result of the thesis, the rules and their violation had a great impact on the 
narrative of a story, as well as the visual and narrative impact of their use to the 
whole film. The most important result of the research was the understanding of 
the rules before breaking them. In conclusion, it is important for the cinematogra-
pher to be aware of and understand the rules of cinematography in order to follow 
or not to follow them. 
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1 JOHDANTO 

 

 

Tämän elokuva- ja TV-alan opinnäytetyön tarkoituksena on tutkia elokuvallisen 

kuvauksen sääntöjä ja miten niitä voi rikkoa onnistuneesti. Käsittelen yleisesti ku-

vauksen teoriaa ja sääntöjä avaten käsitteet ja selventäen sääntöjen olemassa-

olon syyn ja merkityksen. Lisäksi käsittelen tapoja rikkoa sääntöjä ja sitä, miten 

niitä on jo rikottu elokuvissa ja TV-sarjoissa. Elokuvalliseen kuvaukseen liittyviä 

sääntöjä on todella paljon, eikä kaikkia sääntöjä käsitellä tässä työssä. Opinnäy-

tetyössä ei käsitellä asioita tai sääntöjä, mitkä eivät liity kuvaajaan rooliin tai työ-

hön. Aiheen käsittely painottuu kuvan suunnitteluun ja kompositioon. Työn tavoit-

teena on tuoda ilmi sääntöjen ja niiden rikkomisen vaikutus tarinan kerrontaan, 

kuvan ja kohtauksen tunnelmaan sekä katsojan reaktioihin ja tunteisiin.  

 

Yleensä kuvaajan suunnitellessa ja toteuttaessa kuviaan audiovisuaalisen tuo-

tantoon, ottaa hän huomioon kuvauksen teoriaa ja sääntöjä, välillä jopa huomaa-

mattaan, koska jotkut teoreettiset asiat ovat iskostuvat mieleen niin, ettei niitä tule 

enää ajatelleeksi. On myös mahdollista, että aloitteleva kuvaaja toteuttaa jotain 

sääntöä tietämättään, koska se tuntuu oikealta. Pidän tätä tutkimusta tärkeänä, 

koska sen tarkoituksena on koota yhteen elokuvallisen kuvauksen säännöt ja ta-

vat rikkoa niitä. Tätä kautta tutkimuksessa tuodaan ilmi uusia erilaisia näkökulmia 

audiovisuaalisten tuotosten tekemiseen sekä myös mahdollisesti kuvaajille sään-

töjä, joita he noudattavat tietämättään.  

 

Tutkimus on luonteeltaan tutkiva, selvittävä ja havainnoiva. Lähteinäni olen käyt-

tänyt paljon alan ammattikirjallisuutta, artikkeleita, elokuvia ja TV-sarjoja sekä 

omaa alan osaamistani. Luvussa 2 käsittelen tämän opinnäytetyön teoreettisia 

lähtökohtia sekä keskeisiä käyttämiäni lähteitä. Sen jälkeen siirryn lukuun 3, 

jossa käsittelen yleisesti kuvaajan työtä, kuvauksen teoriaa sekä elokuvallisen 

kuvauksen keskeisiä työkaluja. Neljäs luku sisältää kuvauksen sääntöjä ja kei-

noja, miten niitä on rikottu tai voidaan rikkoa onnistuneesti. Lopuksi kokoan yh-

teen käsittelemäni asiat sekä pohdin tutkimuksesta tekemiäni havaintoja. Opin-

näytetyö on kohdistettu ammattikuvaajille, kuvaajaksi opiskeleville sekä kuvaa-

jaksi haluaville ja erityisesti niille, joita kiinnostaa kuvauksen teoria ja säännöt 

sekä niiden ulkopuolelta ajattelu.  
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2 TEOREETTISET LÄHTÖKOHDAT 

 

 

Elokuvallisen kuvauksen sääntöjen teoreettiset lähtökohdat perustuvat elokuvan 

taiteeseen ja sen käyttöön viestinnässä ja kerronnassa. Elokuvallinen kuvaus pe-

rustuu elokuvan historiaan, visuaaliseen kerrontaan, normeihin ja konventioihin 

sekä vastavuoroisuuteen. Visuaalinen kerronta tarkoittaa tarinan tai viestin ker-

tomista visuaalisten elementtien, kuten esimerkiksi kuvien, värien, valojen, varjo-

jen ja kameran liikkeen avulla. Elokuvan kerronnassa on käytössä normeja ja 

konventioita, jotka määrittävät, miten tarinaa kerrotaan ja miten elokuvan elemen-

tit rakentuvat. Näiden normien ja konventioiden noudattaminen auttaa ymmärtä-

mään elokuvan kerrontaa ja sen tarkoitusta. Yksi elokuvallisen kerronnan perusta 

on vastavuoroisuuden teoria, joka tarkoittaa, että elokuvan kerronnassa on oltava 

selkeä viestintäprosessi eli katsojan on ymmärrettävä, mikä sanoma elokuvalla 

on. Elokuvan kertojan on pyrittävä luomaan yhteys katsojan kanssa. Muun mu-

assa Blain Brownin (2022) Cinematography: Theory and Practice: Image Making 

for Cinematographers and Directors -kirjassa sekä Christopher Bowenin ja Roy 

Thompsonin (2013) Grammar of the Shot -kirjassa käsitellään näitä asioita. Kaikki 

edellä mainitut teoreettiset lähtökohdat auttavat ymmärtämään, miten elokuvaa 

voidaan käyttää taiteessa ja viestinnässä, sekä miten elokuvallista kerrontaa voi-

daan analysoida ja tulkita. Tämä opinnäytetyö on tehty näiden edellä mainittujen 

teoreettisten lähtökohtien pohjalta. Tavoitteena on kerätä yhteen kuvallisen ilmai-

sun normit ja säännöt sekä erilaisia tapoja rikkoa sääntöjä onnistuneesti.  

 

Tutkimukseni on luonteeltaan perinteinen kirjallisuuskatsaus, joka perustuu do-

kumenttianalyysiin. Salmisen (2011) mukaan traditionaalinen kirjallisuuskatsaus 

on yksi yleisimmin käytetyistä kirjallisuuskatsauksen perustyypeistä, joissa käy-

tettävät aineistot ovat laajoja ja tutkittavan ilmiön kuvaaminen tehdään laaja-alai-

sesti (Salminen 2011, 6). Tämä opinnäytetyö perustuu kirjallisen aineiston tutki-

miseen ja analysointiin sisällöllisesti. Kirjallisuuskatsaus ja dokumenttianalyysi 

ovat hyödyllinen tutkimusmenetelmä tälle opinnäytetyölle, koska niiden avulla ai-

hetta saa tutkittua monipuolisesti ja kokonaisvaltaisesti. Näiden tutkimusmene-

telmien avulla saa myös hyvin käsityksen siitä, mitä aiheesta on jo tutkittu, mikä 

tekee tästä tutkimuksesta entistä tehokkaamman ja tarkoituksenmukaisemman.  
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Yksi tärkeimmistä lähteistäni on Blain Brownin (2022) Cinematography: Theory 

and Practice: Image Making for Cinematographers and Directors -kirja, joka ker-

too elokuvallisesta kuvauksesta taiteen ja tekniikan näkökulmista monipuolisesti. 

Kirja käsittelee laitteiden ja tekniikan lisäksi myös käsitteitä ja ajattelutapoja, joi-

den avulla voi kuvata ammattimaisesti, tehokkaasti ja taiteellisesti. Kirja ei ole 

vain kattava opas nykyisiin ammattikäytäntöihin, vaan se myös selittää teoriaa 

käytännön taustalla, jonka avulla pystyy ymmärtämään, miten säännöt ovat syn-

tyneet ja milloin niitä on aiheellista rikkoa.  

 

Toinen tärkeimmistä lähteistäni on Gustavo Mercadon (2011) The Filmmaker’s 

Eye: Learning (and breaking) the rules of cinematic composition -kirja, joka käsit-

telee kuvauksen kompositioon ja sommitteluun liittyviä sääntöjä sekä tapoja rik-

koa niitä. Kirjassa myös kerrotaan, miten eri säännöt sekä niiden rikkominen vai-

kuttaa teokseen tarinankerronnallisesti.  

 

Christopher Bowen ja Roy Thompsonin (2013) Grammar of the Shot on myös 

ollut yksi tärkeimmistä ja käytetyimmistä lähteistä. Grammar of the Shotissa ker-

rotaan lukijalle onnistuneen visuaalisen viestinnän periaatteet liikkuvan kuvan 

sommittelun, kuvasuunnittelun, kuvan syvyyden, valaistuksen ja kameran liik-

keen avulla.  

 

Näiden kolmen edellä mainitun kirjan lisäksi olen käyttänyt useita StudioBinderin 

artikkeleita internetissä. StudioBinder on video-, valokuva-, TV- ja elokuvatuotan-

non hallintaohjelmisto, joka julkaisee myös artikkeleita omille sivuilleen sekä 

muun muassa alan opetustutoriaaleja YouTubeen. 
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3 KUVAUS 

 

Kuvaus viittaa prosessiin, jossa kuvia tallennetaan videokuvaamalla, jotta visu-

aalinen esitys saadaan välitettyä. Kuvausta tarvitaan muun muassa elokuva- ja 

TV-tuotannoissa, mainonnassa sekä uutisissa. Kuvauksen tavoitteena on tallen-

taa visuaalinen kuva niin, että se välittää hetken tärkeimmät ominaisuudet ja yk-

sityiskohdat. Liikkuvassa kuvassa yhdistyy visuaaliset, äänelliset ja tarinalliset 

elementit, joiden ansiosta se vaikuttaa voimakkaasti ihmisiin. 

 

 

3.1 Elokuvallinen kuvaus 

 

Elokuvallinen kuvaus on paljon enemmän kuin vain sen tallentamista, mitä ka-

meran edessä on. Se on prosessi, jossa ideat, sanat, teot, tunteet ja kaikki muu 

sanaton viestintä esitetään ilmaisuna visuaalisesti. (Brown 2022, 2.) Elokuvalli-

nen kuvaus on taidetta ja ammattitaitoa, jossa elokuvia tehdään kuvaamalla ta-

rina visuaalisesti. Teknisesti ottaen kuvaus on kuitenkin taidetta ja tiedettä, jossa 

valoa tallennetaan joko elektronisesti kuvakennolla tai kemiallisesti filmille. (Stu-

dioBinder 2023.) Kuvaus käsittää kaikki liikkuvan kuvan visuaaliset elementit, ku-

ten muun muassa valaistuksen, värin, kuvakoon, kameran liikkeen, kuvakulmat, 

kuvan sommittelun ja komposition.  

 

Elokuvallinen kuvaus määrittää ja tukee elokuvan visuaalisen kerronnan yleistä 

ilmettä ja tunnelmaa. Jokainen valkokankaalla näkyvä visuaalinen elementti pal-

velee ja tehostaa tarinaa, joten kuvaajan vastuulla on varmistaa, että jokainen 

visuaalinen yksityiskohta kuvassa on yhtenäinen ja tukee tarinaa. Elokuvantekijät 

päättävät usein käyttää suurimman osan budjetistaan korkealaatuiseen kuvauk-

seen, jotta elokuvasta tulee valkokankaalla uskomattoman näköinen. Kuvaajan 

tehtäväksi jää elokuvan vision herättäminen henkiin. (MasterClass 2021c.)  

 

Loppujen lopuksi elokuvan tekemisessä on kyse siitä, mitä katsoja saa irti kus-

takin kohtauksesta, ei ainoastaan juonellisesti vaan myös emotionaalisesti. Tär-

keintä on, että kohtaus edistää katsojan ymmärrystä tarinasta. (Brown 2022, 66.) 

Kuvauksen merkitys tarinan ymmärtämiseen ja seurattavuuteen on äärimmäisen 

suuri.  
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3.2 Kuvaajan työ 

 

Kuvaaja on keskeinen jäsen elokuva- ja televisiotuotannoissa. Kuvaaja johtaa 

kamera- ja valoryhmää. Hän toimii kameraryhmän Hodina eli osaston päällik-

könä. Kuvaajan työpanosta tarvitaan eniten esituotanto- ja tuotantovaiheessa eli 

kuvauksissa. Ensisijaisesti kuvaajan tehtävänä on toteuttaa ohjaajan visio, mutta 

hyvä kuvaaja tuo esille uusia luovia ideoita ja toteutustapoja, jotka tekisivät teok-

sesta paremman (Deguzman 2022a).  

 

Kuvaajan työ on teknistä työtä, joka edellyttää monien teknisten asioiden sekä 

monien eri tekniikoiden tuntemusta. Esimerkiksi kuvaajan on ymmärrettävä ku-

vauksen ja valon teoriaa, erilaisia kamerajärjestelmiä ja niiden asetuksia, jotta 

kuvasta saadaan juuri sellainen kuin on haluttu. Teknisten taitojen lisäksi kuvaa-

jalla on oltava vahva taiteellinen näkemys sekä hyvä ymmärrys tarinankerron-

nasta. Kuvaajan on kyettävä välittämään tunteita ja merkityksiä visuaalisten va-

lintojensa avulla sekä pystyttävä tekemään yhteistyötä ohjaajan ja muiden tuo-

tantoryhmän jäsenten kanssa yhtenäisen vision saavuttamiseksi. Kaiken kaikki-

aan kuvaajan työ edellyttää teknistä asiantuntemusta, taiteellista näkemystä sekä 

suuren määrän yhteistyötaitoja. 

 

 

3.2.1 Esituotanto 

 

Esituotanto on elokuva- ja televisiotuotannon vaihe, joka tapahtuu ennen kuvaus-

ten alkua. Kuvaajan työ alkaa tuotannon esituotantovaiheessa. Esituotannossa 

kuvaajan rooli on erittäin tärkeä, sillä hän on vastuussa elokuvan visuaalisen il-

meen ja kuvallisen tarinan luomisesta. Kuvaaja ja ohjaaja työskentelevät tiiviisti 

yhdessä etenkin esituotantovaiheessa. Deguzmanin (2022a) mukaan kuvaajalle 

on tärkeää saada käsitys ohjaajan visiosta ja myös toisin päin. Kun ohjaaja ja 

kuvaaja ovat päässeet yhteisymmärrykseen visiosta, elokuvan toteutuksesta ja 

sen suunnitelmasta, on kuvaajan tehtävänä organisoida suunnitelma ja tehdä 

päätökset sen mukaisesti. (Deguzman 2022a.) 
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Esituotantovaiheessa kuvaaja suunnittelee ja valitsee teoksen visuaalisen tyylin 

ja lähestymistavan, mikä tukee parhaiten teoksen tarinaa. Kuvaaja tutkii käsikir-

joitusta tarkasti ja analysoi, mitä kuvallisia elementtejä tarina vaatii. Hän auttaa 

määrittelemään, millaisia kuvia käsikirjoituksen eri kohtauksissa tarvitaan. Esi-

tuotannossa kuvaaja osallistuu myös lokaatioscouttiin, missä etsitään ja arvioi-

daan sopivia kuvauspaikkoja teokselle. Scouteilla kuvaaja voi auttaa valitsemaan 

kuvauspaikkoja, jotka tukevat elokuvan visuaalista konseptia ja auttavat kerto-

maan tarinaa. Kuvaajan on varmistettava, että lokaatiot eli kuvauspaikat ovat tai-

teellisesti ja käytännöllisesti toimivia ja samalla myös teoksen tarinaa tukevia (De-

guzman 2022a). Kun lokaatiot on lyöty lukkoon, alkaa kuvaaja suunnittelemaan 

kohtauksia ja kohtausten kuvia tarkemmin. Tässä vaiheessa kuvaaja tekee ku-

valistan ja kuvakäsikirjoituksen eli storyboardin. Ohjaaja käy kuvaajan kanssa 

läpi valmiin storyboardin, jonka pohjalta kuvaaja päättää kameran ja linssit sekä 

muut vastaavat tekniset ja taiteelliset päätökset (Hart 2008, 27–28). Kuvaaja te-

kee kaikki päätökset ja valinnat niin, että ne tukevat myös parhaalla mahdollisella 

tavalla tarinaa ja sopivat juuri teoksen kuvaustilanteisiin. Storyboardin pohjalta 

kuvaaja myös päättää millaisen valaisun hän kaikkiin kohtauksiin haluaa, jotta 

teoksesta välittyy oikeanlainen tunnelma (Hart 2008, 27–28). Kuvaajan tärkein 

rooli esituotannossa on auttaa kehittämään elokuvan visuaalista konseptia, joka 

määrittelee elokuvan tyylin, valaistuksen, kuvakulmat ja värimaailman. 

 

 

3.2.2 Tuotanto ja jälkituotanto 

 

Kuvaajan rooli tuotantovaiheessa on monipuolinen ja vastuullinen. Kuvausten al-

kaessa kuvaaja lähtee toteuttamaan luomaansa suunnitelmaa yhdessä valoryh-

män, grip-ryhmän ja muun kameraryhmän kanssa. Kuvaajan johtamassa kame-

raryhmässä on yleensä 1. kamera-assistentti, 2. kamera-assistentti, videoassis-

tentti ja joskus myös erillinen kameraoperaattori. Valoryhmään puolestaan 

yleensä kuuluu valaisija, best boy ja valoteknikoita sekä valoassistentteja. Best 

boy toimii valoryhmässä valaisijan oikeana kätenä ja on vastuussa kalustosta, 

työtehtävien jaosta ja valoryhmän toiminnan turvallisuudesta. Grip-ryhmään kuu-

luu yleensä key grip, grip ja grip-assistentti. Key grip on grip-osaston hod, joka 

varmistaa, että kuvaajan suunnitelmat ovat toteutettavissa. Kun kuvaaja suunnit-
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telee kuviaan, key grip miettii mihin kamera kiinnitetään tai miten kameraa liiku-

tetaan, jotta suunnitelma toteutuisi. Kuvaaja on vastuussa kuvauksen teknisestä 

ja taiteellisesta toteutuksesta ja lopullisen kuvan laadusta. Kuvauksissa kuvaaja 

ohjaa ja valvoo kameraryhmäänsä sekä grip- ja valoryhmää, jotta jokaisen kuvan 

visio toteutuu ja tukee tarinaa (Deguzman 2022a). Kuvaustilanteet ovat usein 

hektisiä ja siitä syystä kaikki ei aina mene suunnitelmien mukaan. Kuvaajan suu-

rin vastuu kuvauspaikalla on jatkaa yhteistyötä ohjaajan kanssa, jotta he voivat 

löytää luovia ratkaisuja mahdollisiin ongelmiin tai viime hetken muutoksiin (De-

guzman 2022a). Hyvä kuvaaja osaa sopeutua erilaisiin kuvaustilanteisiin ja löy-

tää parhaan mahdollisen lopputuloksen kaikissa olosuhteissa. 

 

Jälkituotanto on elokuva- ja televisiotuotannon vaihe, joka tapahtuu kuvausten 

jälkeen. Kuvaaja ei juurikaan osallistu jälkituotantoon, mutta hän ei kuitenkaan 

jätä projektia kokonaan kesken. Deguzmanin (2022a) mukaan kuvaajan tehtävä 

jälkituotannossa on olla leikkaajan ja värimäärittelijän käytettävissä tarvittavia tie-

toja ja kysymyksiä varten. Ensisijaisesti kuvaajaa tarvitaan värimäärittelyä tehtä-

essä, koska yleensä materiaali on suunniteltu ja kuvattu tietty värimaailma ja vä-

risävytys mielessä. (Deguzman 2022a.) Kuvaajat työskentelevät joskus yhteis-

työssä värimäärittelijän kanssa varmistaakseen, että lopputulos vastaa projektin 

suunniteltua ulkoasua ja tunnelmaa. Värimäärittelyn lisäksi kuvaajat voivat osal-

listua myös jälkituotannon viimeistelyvaiheisiin. Esimerkiksi kuvaaja voi tehdä yh-

teistyötä leikkaajan kanssa varmistaakseen, että elokuvan lopullinen leikkaus on 

yhtenäinen ja visuaalisesti johdonmukainen. Vaikka pääosa kuvaajan työstä ta-

pahtuu esituotannon ja tuotannon aikana, kuvaajan osallistuminen jälkituotan-

toon voi vaikuttaa merkittävästi elokuvan yleisilmeeseen ja tunnelmaan.  

 

 

3.3 Kuvauksen teoria 

 

Elokuvallisen kuvauksen teorian avulla pyritään ymmärtämään, miten elokuvaan 

käytetty kuvallinen ilmaisu tukee tarinaa ja vaikuttaa katsojan kokemukseen. Elo-

kuvaa tai TV-sarjaa tehtäessä ja kuvia suunniteltaessa kuvaaja käyttää hyväk-

seen kuvauksen teoriaa ja työkaluja.  Kyse ei ole ainoastaan fyysisistä työka-

luista, joita käytetään elokuvanteossa vaan kyse on myös visuaalisen tarinanker-
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ronnan käsitteellisistä työkaluista. Elokuvallisen kuvauksen teoria on tärkeä työ-

kalu elokuvantekijöille ja etenkin kuvaajille, sillä teorian avulla voidaan ymmärtää, 

miten elokuvan visuaalinen ilmaisu vaikuttaa katsojaan. Kun kuvaaja tietää, miten 

erilaiset kuvalliset elementit vaikuttavat tarinan kerrontaan, hän voi tietoisesti 

käyttää niitä vaikuttaakseen katsojan tunteisiin ja kokemukseen. 

 

 

3.3.1 Kuva 

 

Jokaisen audiovisuaalisen teoksen kuvan valitseminen ja rajaaminen on eloku-

vantekemisen perimmäisin toimenpide. Yksi kuva on enemmän kuin pelkkä otos, 

se on tietoa. Kuvan valitsemisella on monia tarkoituksia, mutta keskeinen niistä 

on katsojan huomion ohjaaminen. Valinnassa kyse on tarinan välittämisestä, 

mutta myös sommittelusta, rytmistä, kuvan käsittelystä ja ennen kaikkea näkö-

kulmasta. (Brown 2022, 4, 18.) Yksi kuvaan liittyvä tärkeä näkökulma elokuvan 

teossa on perspektiivi, koska kamera on katsojan silmä. Kuvaus koostuu suurelta 

osin siitä, mitä katsojille halutaan näyttää, sekä mitä heidän halutaan tarinasta 

tietävän. Kamera voi paljastaa tai kätkeä juoneen liittyviä tietoja. Se toimi visuaa-

lisena vastineena ekspositiolle, joka tarkoittaa sanallisessa tarinankerronnassa 

tärkeän tiedon tai taustatiedon välittämistä. Kameralla jonkin asian näyttäminen 

on yleensä elokuvamaisempi tapa välittää tietoa katsojalle kuin esimerkiksi dia-

logilla tai voiceoverilla. (Brown 2022, 6, 8–9.) Voiceover tarkoittaa äänitettyä 

ääntä, jonka puhuja ei näy kuvassa, vaan ääni tulee niin sanotusti kuvan ulko-

puolelta. Voiceover voi esimerkiksi olla kertojan ääni. 

 

Kamerapaikan valitseminen on keskeinen osa kuvan kehystämistä. Kamerapaik-

kojen valitseminen on tärkeä osa elokuvallista kerrontaa, sillä kameran sijoittelu 

ja liikkeet voivat vaikuttaa dramaattisesti siihen, miten katsoja kokee elokuvan 

kohtauksen. Se voi auttaa kertomaan tarinaa, korostaa tiettyjä elementtejä ja 

luoda tietyn tunnelman. (StudioBinder 2022.) Myös yhden otoksen kuvakoolla on 

suuri merkitys koko kohtaukseen ja sitä kautta koko tarinaan. Kuva voi olla tiivis 

ja näyttää vähän, mutta silti kertoa paljon. Vastaavasti laaja kuva voi näyttää pal-

jon, mutta kertoa tarinallisesti vähän. Lähikuvaa käytetään yleensä korostamaan 

henkilön tunteita tai henkilökohtaista tilannetta. Laajakuvaa käytetään yleensä 

maisemien, tilanteiden tai kokonaisuuksien esittelyyn. 
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Kuvakulmilla on tärkeä rooli elokuvallisessa kerronnassa, sillä ne vaikuttavat sii-

hen, miten yleisö kokee tapahtumat, hahmot ja kohtaukset elokuvassa. Kuvakul-

mien valintaan vaikuttavat monet tekijät, kuten tarinan tyyppi, henkilöiden välinen 

suhde, teoksen genre ja visuaalinen tyyli. Brownin (2022) mukaan kuvakulma on 

se, mihin kohtaan kamera on sijoitettu suhteessa kuvattavaan kohteeseen. Ku-

vakulma voi olla korkeakulmainen eli henkilön yläpuolella, matalakulmainen eli 

henkilön alapuolella tai se voi olla silmien korkeudella. Kuvakulmat ovat keskei-

nen osatekijä kuvien kehystämiseen sekä kompositioon ja sommitteluun, mutta 

se vaikuttaa myös suuresti katsojan tunnereaktioihin otosta kohtaan. Kun hah-

mon halutaan näyttävän voimakkaalta, haavoittuvalta tai intiimiltä, ovat kuvakul-

mat tärkeä väline. (Brown 2022, 8.) Kuvakulmaa, jossa kohdetta kuvataan yl-

häältä alaspäin, käytetään yleensä korostamaan alistumista. Kuvakulmaa voi-

daan käyttää esimerkiksi, kun pieni lapsi puhuu aikuiselle tai kun yksi henkilöistä 

on toisen alapuolella fyysisesti tai henkisesti. Puolestaan alhaalta ylöspäin kuva-

tessa korostetaan yleensä valtaa ja arvokkuutta. Valtaa korostavaa kuvakulmaa 

voidaan käyttää, kun pomo puhuu alaisilleen tai kun henkilö haluaa korostaa tär-

keyttään tai arvovaltaansa. Kuvakulmien valinta vaikuttaa siihen, miten yleisö ko-

kee tapahtumat ja hahmot elokuvassa. Kuvakulmat voivat olla osa elokuvan vi-

suaalista tyyliä ja teemaa, ja niitä voidaan käyttää korostamaan tiettyjä element-

tejä tai luomaan tietynlaisia tunnetta. 

 

 

3.3.2 Kompositio ja sommittelu 

 

Tietyt perusperiaatteet koskevat kaikenlaista visuaalista suunnittelua, kuten liik-

kuvaa kuvaa, valokuvausta ja maalausta. Suunnittelun perustekniikat toimivat 

kompositioissa vuorovaikutteisesti erilaisissa yhdistelmissä, joilla lisätään sy-

vyyttä, liikettä ja visuaalista voimaa kuvan elementteihin. Kompositio ja sommit-

telu tarkoittavat tapaa, jolla kohtauksen elementit on sijoitettu kuvaan. Kuvan 

sommittelulla tarkoitetaan visuaalisten elementtien järjestämistä siten, että ne vä-

littävät halutun viestin (StudioBinder 2022). Komposition ja sommittelun avulla 

kerromme yleisölle mihin katsoa, mitä katsoa ja missä järjestyksessä katsoa. 

Sommittelussa on kyse katseen ohjaamisesta ja katsojan huomion suuntaami-

sesta järjestäytyneellä tavalla, joka välittää merkityksen, mikä kuvasta halutaan 
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välittää. Jos vain kuvaisimme sitä, mikä on olemassa, täsmälleen samalla tavalla 

kuin se on olemassa, ei kuvaajaa tarvittaisi ollenkaan. Sommittelussa valitaan ja 

korostetaan muun muassa seuraavia elementtejä; kokoa, muotoa, järjestystä, 

hallitsevuutta, hierarkiaa, kuviota, resonanssia tavalla, joka antaa kuvattaville asi-

oille merkityksen. (Brown 2022, 4, 18.) Katsoja tulkitsee kaiken, mikä näkyy ku-

vassa. Kaikella kuvassa näkyvällä on oltava tarkoitus, joka liittyy suoraan katsot-

tavaan tarinaan ja sen ymmärrettävyyteen. Tämä on yksi niistä käytännöistä, 

jotka on kehitetty tuhansien vuosien ajan visuaalisen tarinankerronnan aikana, 

sillä jopa luolamiehet tiesivät, ettei luolamaalauksiin saa sisällyttää turhia yksi-

tyiskohtia. Jos tätä periaatetta viedään vielä hieman pidemmälle, voidaan lisätä, 

että kaikkien kuvassa olevien elementtien sommittelu, koko ja näkyvyys vaikutta-

vat myös siihen, miten katsoja ymmärtää sen merkityksen tarinan kannalta. (Mer-

cado 2011, 2.) Kuvan rajaukseen ja kehystämiseen liittyy paljon valintoja ja kaik-

kien valintojen takana on tarinan tukeminen, juonen vahvistaminen ja informaa-

tion välittäminen. 

 

Visuaalinen tasapaino on tärkeä osa sommittelua. Visuaalisen sommittelun jokai-

sella elementillä on visuaalinen painoarvo. Sommitelmat voidaan järjestää tasa-

painoiseksi tai epätasapainoiseksi sommitelmaksi. Brownin (2022) mukaan kont-

rasti on tärkeä asia ottaa huomiaan sommittelussa. Kontrasti tunnetaan vasta-

kohdasta. Kontrasti on vaalean ja pimeän välisen suhteen funktio sekä tärkeä 

osa syvyyden ja tilasuhteiden erottelussa. Kontrastin avulla myös voidaan tuoda 

ilmi emotionaalisia ja tarinankerronnallisia piirteitä. (Brown 2022, 20.)  

 

Elokuvassa parhaat otokset ovat sellaisia, joiden sommittelu heijastaa tarinaa, 

jota ne kertovat. Myös minkä tahansa kohtauksen tunnetta ja jännitettä paranne-

taan tarkoituksellisella kohteiden ja esineiden sijoittelulla. (Dunham, 2022.) 

 

 

3.3.3 Kameran liike 

 

Kameran liike on tärkeä elementti elokuvan kerronnassa, koska se voi auttaa luo-

maan visuaalista mielenkiintoa ja tarinan etenemistä. Elokuvat ovat yksi harvoista 

taidemuodoista, joissa käytetään liikettä ja aikaa. (Brown 2022, 7.) Kameran liike 

voi sisältää tunnetta ja jännitystä kohtauksessa. Kameraa voi siirtää hahmojen 
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mukana ja täten saada perspektiiviä. Jos taas kamera pysyy paikallaan, katsoja 

on erillään hahmoista ja tutkii tilannetta ulkopuolelta. (StudioBinder 2022.) Kame-

ran liikettä on monenlaista, kuten esimerkiksi panorointi, tilttaus ja kamera-ajot. 

Panorointi on tekniikka, jota käytetään elokuvataiteessa kameran liikuttamiseen 

vaakasuunnassa pitäen kameran pystysuuntaisen asennon samana. Näin luo-

daan kuvaan pyyhkäisevä liike, jota käytetään usein liikkuvan kohteen seuraami-

seen, uuden alueen paljastamiseen tai liikkeen tai jatkuvuuden tunteen luomi-

seen kahden otoksen välille. Tilttaus on kameraliike, jossa kameraa liikutetaan 

pystysuunnassa pitäen sen vaakasuora asento samana. Tilttausta käytetään esi-

merkiksi paljastamaan tai korostamaan tiettyä yksityiskohtaa otoksessa. Sillä 

voidaan korostaa esimerkiksi korkeutta tai syvyyttä. Kamera-ajot taas ovat puo-

lestaan liikkeitä, joissa kamera liikkuu fyysisesti. Tällaisia liikkeitä ovat esimer-

kiksi liikkeet, jossa kamera kulkee henkilön vieressä tai takana. Kamera-ajoja voi 

tehdä muun muassa dollylla, kamera-autolla tai käsivaralla. Dolly on pyörillä va-

rustettu kärry, joka mahdollistaa kameran fyysisen liikkumisen eri suuntiin säilyt-

täen samalla vakauden kuvassa. Dollya voi liikuttaa maata tai sitä varten raken-

nettua rataa pitkin. Kameran liikkeiden käyttö elokuvassa voi olla hyvin monimuo-

toista ja niiden käyttö vaatii ammattitaitoa. Hyvin käytettynä kameran liikkeet aut-

tavat luomaan vaikuttavan visuaalisen kokemuksen ja edistämään tarinan ker-

rontaa. 

 

 

3.3.4 Objektiivit 

 

Objektiivit eli linssit ovat tehokas työkalu visuaalisessa tarinankerronnassa. Op-

tiikalla on kyky muuttaa käsitystämme kuvasta ja tarinan maailmasta. Linssin kieli 

käsittää sen, miten linssi välittää ja tulkitsee fyysistä maailmaa. Objektiivien eri 

ominaisuudet ovat tärkeitä kuvaajalle. Kuvaajan on ymmärrettävä, miten objektii-

veja voidaan käyttää ja mitä vaikutuksia niillä voi olla tarinan tiettyihin visuaalisiin 

tarkoituksiin. (Brown 2022, 5.) Objektiivien avulla voidaan vaikuttaa siihen, miten 

katsoja kokee elokuvan ja sen tarinan.  

 

Objektiivin valinta vaikuttaa muun muassa kuvan laatuun, syväterävyyteen, per-

spektiiviin ja väreihin. Brownin (2022) mukaan tarinankerronnan kannalta objek-

tiivin tärkein ominaisuus on polttoväli. Lyhyen polttovälin objektiivilla on laaja 
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kuva-ala ja pitkän polttovälin objektiivilla kapea eli tiivis kuva-ala. Pitkän polttovä-

lin linssi tiivistää tilaa ja laaja laajentaa ja vääristää tilaa enemmän. Eri polttovä-

lien käyttö on erittäin tehokas tarinankerronnan väline elokuvallisessa kuvauk-

sessa. (Brown 2022, 5.)  

 

Jokaisella polttovälillä on omat ainutlaatuiset ominaisuutensa, ja niillä voidaan 

saavuttaa erilaisia visuaalisia efektejä. Esimerkiksi laajakulmaobjektiiveja käyte-

tään usein maisemien kuvaamiseen, kun taas tiukemmat objektiivit voivat luoda 

klaustrofobisia ja ahdistavia tunnelmia. Zoomaus on myös zoom-objektiivien 

hyvä keino tukea tarinaa. Zoomaus tarkoittaa objektiivin polttovälin muuttamista, 

jolloin kuvan kohteen koko suhteessa taustaan muuttuu. Zoomauksella voidaan 

esimerkiksi korostaa tiettyä yksityiskohtaa tai luoda dramaattisia vaikutuksia. 

Zoom-objektiivien lisäksi on olemassa prime-objektiiveja, joissa on kiinteä poltto-

väli, mikä tarkoittaa, että niillä ei voi zoomata. Prime-objektiivit on optimoitu tiettyä 

polttoväliä varten, minkä ansiosta niillä voidaan kuvata terävämpiä, kontrastik-

kaampia ja yksityiskohtaisempia kuvia. Yksi prime-objektiivien käytön tärkeim-

mistä eduista kuvaamisessa on niiden kyky kuvata kuvia, joissa on pieni syväte-

rävyys. Pieni syväterävyys on tarkka vain pieneltä alueelta, mikä jättää muun alu-

een kuvassa epätarkaksi eli sumeaksi. Pieni syväterävyys luo elokuvamaisen sy-

vyyden tunnelman, ja voi auttaa katsojaa kiinnittämään huomion haluttaan koh-

teeseen. Pieni syväterävyys luo erilaisen tunnelman kuin laaja syväterävyys, joka 

tarkentaa laajemmalle alueelle. Laaja syväterävyys näyttää kuvasta lähes kaiken 

tarkkana ja sitä usein käytetään muun muassa esittelykuvissa. Linssit auttavat 

kertomaan tarinaa tehokkaasti ja vaikuttavasti. Elokuvan visuaalinen tyyli ja tun-

nelma luodaan suureksi osaksi juuri objektiivien avulla. 

 

 

3.3.5 Valo ja väri 

 

Valo on erittäin tärkeä osa elokuvallista kuvausta, koska se vaikuttaa dramaatti-

sesti elokuvan tunnelmaan ja visuaaliseen ilmeeseen. Brownin (2022) mukaan 

visuaalisessa tarinankerronnassa vain harvat elementit ovat yhtä tehokkaita ja 

voimakkaita kuin valo ja väri. Niillä on kyky tavoittaa katsojia puhtaasti tunteen 

tasolla. (Brown 2022, 4.) Vaikka valaisijan tehtävä on suunnitella audiovisuaali-

sen teoksen valot ja hänellä on sen toteuttamista varten myös oma työryhmä, 
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toteuttaa valaisija kuitenkin kuvaajan visiota ja kuvaajalla on päävastuu valoista. 

Loppujen lopuksi elokuvallinen kuvaus on sitä, mitä näemme valkokankaalla tai 

ruudulla ja se, miten hyvin tai huonosti kohtaus on valaistu, on valtava osa sitä. 

(StudioBinder 2022.) Valon käyttöön liittyy monia tekijöitä, kuten valonlähteiden 

sijainti ja suunta, käytettävät valonlähteet ja valojen voimakkuus ja väri. Hyvin 

käytettynä valo voi auttaa luomaan tunnelman ja korostamaan tärkeitä kohtia elo-

kuvassa, jolloin se voi tehdä tarinasta vaikuttavamman ja mielenkiintoisemman 

katsojille. 

 

Värit ovat tärkeä osa elokuvan visuaalista ilmettä, ja niillä tehdään ensisijaisesti 

kuvista värikkäitä, dynaamisia ja kauniita. Värejä käytetään myös monella eri ta-

valla tarinan kerronnan tukemiseen ja tunnelman luomiseen. Tiettyjen värien 

käyttö voi auttaa luomaan tietynlaista tunnelmaa tai mielentilaa. (Risk 2020.) Esi-

merkiksi punaisen värin käyttö voi herättää tunteita kiihkeydestä, intohimosta, ag-

gressiosta tai vaarasta, kun taas sininen väri voi luoda rauhallisuuden ja kelta-

oranssi valo voi luoda lämpimän ja kotoisan tunnelman. (Fusco 2016.) Värit voi-

vat myös auttaa erottamaan erilaisia kohtauksia tai paikkoja elokuvassa. Esimer-

kiksi erilaiset valojen sävyt voivat auttaa erottamaan päivä- ja yökohtaukset toi-

sistaan. Värit voivat myös olla osa elokuvan visuaalista teemaa. Esimerkiksi tietty 

väri voi toistua eri kohtauksissa tai henkilöiden vaatteissa, mikä voi auttaa yhdis-

tämään erilaisia kohtauksia tai luomaan tietynlaisen visuaalisen kokonaisuuden. 

Värien valinta on osa elokuvan taiteellista näkemystä ja tyyliä, ja sen avulla voi-

daan tukea tarinan kerrontaa (Risk 2020). 
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4 KUVAUKSEN SÄÄNNÖT JA NIIDEN RIKKOMINEN 

 

Kuvauksen säännöt ovat ohjeita ja periaatteita, joita kuvaajat noudattavat. Näi-

den sääntöjen avulla kuvaajat pyrkivät luomaan loogisuutta katsojalle sekä visu-

aalista järjestystä ja yhtenäisyyttä elokuvan eri kohtauksien välille. Säännöt aut-

tavat myös elokuvantekijöitä ilmaisemaan tiettyjä tunnetiloja tai ajatuksia visuaa-

lisesti, mikä auttaa luomaan tarinan halutun tunnelman ja vaikutelman. Kaikki ku-

vauksen säännöt ovat olemassa syystä, sillä ne ovat tulosta yli 100 vuoden käy-

tännön kokemuksesta ja kokeiluista (Brown 2012, xiv). Jos esimerkiksi kirjoitetun 

kielen sääntöjä ei noudatettaisi, olisi paljon ihmisiä, jotka eivät osaisi lukea ja ym-

märtää, mitä sanat ja lauseet tarkoittaisivat. Sama pätee myös elokuvaan. Jos 

elokuvakieliopin vakiintuneita sääntöjä ja ohjeita noudattaa, mahdollisimman 

suuri yleisö ymmärtää kuvamateriaalin ja ymmärtää, mitä yritetään välittää tari-

nan visuaalisten elementtien avulla riippumatta siitä, onko kyseessä fiktiivinen 

kertomus, musiikkivideo, dokumentti vai uutisraportti. (Bowen & Thompson 2013, 

250.) Toisin kuin yleisesti uskotaan, kaikkia sääntöjä ei ole tehty rikottaviksi. Ku-

vauksen kielioppi on kehittynyt yli sadan viime vuoden aikana, mutta perusperi-

aatteet ja -ohjeet ovat pysyneet samoina. Tämän kuvakielen standardisoinnin tu-

loksena elokuvantekijät kaikkialla maailmassa pystyvät kertomaan ja näyttämään 

tarinoita, joita hyvin laaja yleisö ymmärtää. (Bowen & Thompson 2013, 250.)  

 

 

4.1 Kuvakoot ja niiden normit 

 

Elokuvataiteessa kuvakoko tarkoittaa sitä, kuinka paljon elokuvan tietyssä ku-

vassa näytetään kuvattavasta kohteesta ja ympäristöstä (Lannom 2020). Tyypil-

lisesti kuvakoko mitataan sen mukaan, kuinka pieneltä tai suurelta kohde näyttää 

ruudulla. Katsoja suhtautuu kuvattavaan kohteeseen sen näennäisen läheisyy-

den mukaan. Ruudulla pienenä näkyvä kohde on kaukana ja vähemmän tärkeä, 

kun taas sama kohde suurena nähtynä on lähempänä ja katsojalle henkilökoh-

taisempi. Kuvakoko auttaa myös näyttämään katsojalle enemmän tai vähemmän 

tietoa tietyistä asioista. (Bowen & Thompson 2013, 8.)  
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Jokaisella kuvakoolla on oma tarkoituksensa ja niitä voidaan käyttää välittämään 

tietoa ja erilaisia tunnetiloja. Kuvaajat valitsevat kuvakoot tukemaan tarinaa par-

haalla mahdollisella tavalla. He käyttävät tiettyjä kuvakokoja herättääkseen kat-

sojassa halutun tunnereaktion. Lannomin (2020) mukaan ei ole olemassa oikeaa 

kuvakokoa millekään tietylle hetkelle, mutta on olemassa kuvakokoja, jotka toi-

mivat toisia paremmin tunnelman ja tunteen luomiseksi. Tietty kuvakoko voi tar-

jota katsojalle kontekstin hahmon motivaatiosta, elokuvan teemasta tai esitellä 

kuvauspaikkaa. (Lannom 2020.) Kuvaajan pitäisi aina miettiä, miten hän voi par-

haiten näyttää tarinan katsojalle. On todettu, että elokuvan visuaalinen aihe voi 

vaikuttaa katsojiin älyllisesti, emotionaalisesti ja toisinaan myös fysiologisesti. 

Ruudulla olevien kohteiden havaittu läheisyys vaikuttaa katsojan tunteisiin ja ma-

nipulointiin. Kuvaajan vastuu on esittää katsojalle kuvia, jotka ovat mukaansa-

tempaavia, informatiivisia ja tehokkaita. (Bowen & Thompson, 11.) 

 

 

4.1.1 Yleiskuva ja laaja kokokuva 

 

Yleiskuva on mahdollisimman laaja kuva. Siinä näkyy koko ympäristö ja se antaa 

kontekstin kohtaukselle. Yleiskuva kattaa laajan ja syvän näkökentän muodos-

taen kuvan, jossa näkyy suuri osa ympäristöstä (Bowen & Thompson 2013, 13). 

Sitä käytetään usein kohtauksen alussa paikan määrittämiseen ja antamaan ylei-

sölle käsitys ympäristöstä. Bowen ja Thompson (2013) kertovat kirjassaan, että 

yleiskuvan avulla näytetään missä ja milloin kohtaus tapahtuu. Useimmiten yleis-

kuvassa olevat ihmishahmot, jos niitä ylipäätään on, ovat niin pieniä, että yksi-

tyiskohtia ei voida erottaa. (Bowen & Thompson 2013, 13.) Yleiskuvaa voidaan 

myös käyttää, jos kuvan kohde halutaan tuntuvan kaukaiselta tai tuntemattomalta 

(Lannom 2020). 

 

Laaja kokokuva on laaja, kattava kuvakoko, joka näyttää suuren alueen kohtauk-

sen ympäristöstä. Fyysiset tai tilalliset suhteet henkilöiden tai esineiden välillä tai 

niiden toiminnan välillä ovat selvästi nähtävissä laajasta kokokuvasta. Ympäristö 

tai paikka on pääosassa, ja kaikki henkilöt tai esineet näkyvät siinä pienempinä. 

(Bowen & Thompson 2013, 8.) Laajassa kokokuvassa näkyy kuvattava kohde 

kokonaan ja kohteen ylä- ja alapuolelle jää paljon tilaa. Lannomin (2020) mukaan 
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laaja kokokuva antaa katsojalle paremman käsityksen kohtausasetelmasta ja an-

taa paremman käsityksen myös siitä, miten hahmo sopii ympäristöön. Laajalla 

kokokuvalla voidaan luoda myös kerronnallista etäisyyttä kohteeseen. (Lannom 

2020.) 

 

 

4.1.2 Kokokuva ja laaja puolikuva 

 

Kokokuvaa pidetään yleensä kokovartalokuvana, joka on laaja, mutta lähellä 

hahmoa, jonka pää ja jalat näkyvät juuri ja juuri kuvassa. Suurempien ihmishah-

mojen tulisi viedä huomio pois ympäristöstä, mutta hahmon ympäristö on kuiten-

kin edelleen näkyvissä ja on edelleen tärkeää, että katsoja näkee sen. (Bowen & 

Thompson 2013, 15.) Kokokuvaa voidaan käyttää muun muassa hahmojen väli-

seen kerronnalliseen ja temaattiseen dynamiikkaan niiden sijoittelun ja suhteelli-

sen mittakaavan avulla (Mercado 2011, 59). 

 

Laajassa puolikuvassa kuva on rajattu niin, että kuva leikkaantuu kuvattavan koh-

teen reiden korkeudelta. Leikkauskohdan valinta voi riippua puvustuksesta tai ku-

vassa olevan henkilön kehon liikkeistä. Laajassa puolikuvassa ihmishahmo on 

näkyvästi esillä, sillä vaatetus, kasvot sekä ilmeet ovat hyvin näkyvissä. (Bowen 

& Thompson 2013, 16.) Laaja puolikuva mahdollistaa kehonkielen ja joidenkin 

ilmeiden ja ympäröivän alueen samanaikaisen esittelyn kuvassa, joten ne sopivat 

erinomaisesti tilanteisiin, joissa näiden kolmen visuaalisen elementin välinen 

suhde on tärkeä. Laaja puolikuva on ihanteellinen myös hahmojen välisen suh-

teen dynamiikan luomiseen sen avulla, miten heidät on sijoitettu kuvaan. (Mer-

cado 2011, 53.)  

 

 

4.1.3 Puolikuva ja puolilähikuva 

 

Puolikuva on yksi yleisimmistä kuvakoista. Siinä kuvattava kohde näkyy suunnil-

leen vyötäröstä ylöspäin. Puolikuva siis korostaa enemmän kohdetta samalla kun 

hänen ympäristönsä pysyy kuitenkin näkyvissä. (Lannom 2020.) Puolikuvassa 

näkyy yhä enemmän yksityiskohtia kuin laajassa puolikuvassa. Puolikuvaa käy-
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tetään usein dialogikohtauksissa ja kohteen tunnereaktioiden näyttämisessä. Bo-

wenin ja Thompsonin (2013) mukaan puolikuva on kuvakoko, joka vastaa lähes 

sitä, miten me ihmiset näemme ympäristön ympärillämme. Tyypillisesti henkilöi-

den keskustellessa heidän välissänsä on useita metrejä tilaa, jolloin he katselevat 

toisiaan usein puolikuvassa. Puolikuvaa katsoessa katsojan pitäisi tuntea olonsa 

mukavaksi, koska kohde on lähellä, mutta ei hänen henkilökohtaisessa tilassaan. 

(Bowen & Thompson 2013, 8–9.) Puolikuvan suhteellisen laaja kuva-ala on ihan-

teellinen hahmojen välisten sekä hahmojen ja heidän ympäristönsä välisten visu-

aalisten suhteiden luomiseen. (Mercado 2011, 47–48.) 

 

Puolilähikuvassa kohde näkyy olkapäistä ylöspäin ja siinä keskitytään henkilön 

ilmeisiin. Puolilähikuvaa käytetään usein tunteiden näyttämiseen ja reaktiokuviin. 

Bowen & Thompson (2013) mukaan kuvattavan kohteen kasvonpiirteet ovat 

melko näkyvästi esillä puolilähikuvassa, kuten esimerkiksi ilmeet, tunteet ja se, 

mihin silmät katsovat. Puolilähikuva on yksi yleisimmin käytetyistä kuvakoista elo-

kuvantekemisessä, koska se antaa niin paljon tietoa hahmosta, kun hän puhuu, 

kuuntelee tai suorittaa jotain toimintoa, johon ei liity paljon kehon tai pään liikettä. 

Puolilähikuvassa katsojan on tarkoitus katsoa ihmisen kasvoja, joten ympäröivän 

ympäristön toiminnoilla tai esineillä ei pitäisi olla juurikaan merkitystä. Syväte-

rävyyden pienentäminen ja näiden taustaelementtien häivyttäminen auttavat es-

tämään niiden häiritsevän vaikutuksen. (Bowen & Thompson 2013, 18.) 

 

 

4.1.4 Lähikuva ja erikoislähikuva 

 

Lähikuvassa kohteen kasvot näkyvät yksityiskohtaisesti, ja sitä käytetään usein 

tunnepitoisen tai dramaattisen vaikutuksen aikaansaamiseksi. Sitä voidaan käyt-

tää korostamaan tiettyä yksityiskohtaa tai ilmaisua kuvattavan kohteen kasvoilla. 

Lähikuvaa käytetään, kun halutaan paljastaa kohteen tunteet ja reaktiot. Kaikista 

elokuvissa käytetyistä kuvakoista lähikuva sopii täydellisesti hahmolle tärkeisiin 

hetkiin. (Lannom 2020.) Lähikuva voi välittää katsojalle melko tarkkaa ja yksityis-

kohtaista tietoa. Se myös tuo kohteen katsojan henkilökohtaiseen tilaan hyvällä 

tavalla, jos katsoja pitää kohteesta, ja huonolla tavalla, jos hän ei pidä siitä. (Bo-

wen & Thompson 2013, 10.) Lähikuvan läheisyys ja intiimiys antaa katsojalle 

mahdollisuuden luoda tunnetason yhteyden hahmoon ja tarinaan tavalla, joka on 
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auttanut tekemään elokuvasta maailman suosituimman taidemuodon. Lähikuva 

olisi hyvä sommitella niin, että se jättää pois ympäristön turhat asiat, jotka voivat 

häiritä katsojaa. Syväterävyyttä, polttoväliä, valaistusta ja sommittelua on käsitel-

tävä huolellisesti, jotta katsojan ja kohteen välille syntyy intiimi läheisyyden vai-

kutelma. (Mercado 2011, 35.) 

 

Erikoislähikuva on puhtaasti yksityiskohtia kuvaava kuva. Kuvan rajaus suosii 

vain yhtä kohteen osaa, kuten silmiä, suuta, korvaa, kättä tai yksittäistä kohdetta 

tai suurennettua osaa suuremmasta kohteesta. Katsojalle ei ole mitään viitteitä 

kohdetta ympäröivään ympäristöön, joten ymmärrys ympäristöstä ja kontekstista 

syntyy siitä, miten tai milloin erikoislähikuva on leikattu elokuvaan. (Bowen & 

Thompson 2013, 21.) Erikoislähikuvan avulla kerrotaan katsojalle yleensä jokin 

todella tärkeä tieto tarinan kannalta tai henkilön tunteiden ja tuntemusten kan-

nalta. Mercadon (2011) mukaan yksi erikoislähikuvan käyttötarkoituksista on 

tehdä vahva visuaalinen lausunto keskittämällä katsojan huomio pieneen yksi-

tyiskohtaan. Tämä herättää yleensä odotuksen siitä, että tällä yksityiskohdalla on 

tärkeä rooli tarinan laajemmassa kokonaisuudessa, vaikka aluksi olisikin epäsel-

vää, mikä se on. (Mercado 2011, 29.) 

 

 

4.1.5 Kuvakokojen normien rikkominen  

 

Vaikka kuvakokojen normit tarjoavat standardoidun kielen elokuvan visuaaliselle 

kerronnalle, kuvaajat päättävät joskus poiketa näistä normeista luovista tai ker-

ronnallisista syistä. Kuvakoon normien rikkomisella on syvällinen vaikutus tari-

nankerrontaan. Poikkeamalla vakiintuneista konventioista kuvaajat voivat siirtää 

kerronnan painopistettä ja muuttaa katsojan näkökulmaa. Lisäksi kuvakoon nor-

mien rikkominen mahdollistaa laajemman visuaalisen ilmaisun ja rohkaisee tutki-

maan ainutlaatuista elokuvallista estetiikkaa.  

 

Laajoja kuvia voidaan käyttää rajoittamaan yleisön emotionaalista osallisuutta ja 

estämään heitä näkemästä tunnevihjeitä, joita he normaalisti saisivat lähikuvista 

tai keskikokoisista lähikuvista. Lähikuvan tärkein tehtävä on puolestaan paljastaa 

kohteen käyttäytymisen ja tunteiden vivahteita. Kuitenkin Quentin Tarantinon 
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Pulp Fictionissa (1994, 23:23-24:28) lähikuvan normit kumotaan asettamalla hen-

kilö selin kameraan, samalla peittäen tarkoituksella piirteet, joiden avulla yleisö 

voisi lukea henkilön tunteita. Nyt lähikuvalla luodaan hahmosta salaperäinen ja 

uhkaava persoona. (Mercado 2011, 38, 66.) 

 

Yleensä erikoislähikuva mahdollistaa vain pienen yksityiskohdan näyttämisen ku-

vassa, mutta Spike Leen elokuvassa Clockers (1995) ihmisen silmän heijastus-

ominaisuuksia hyödynnetään taitavasti paljon enemmän (Mercado 2011, 32). 

Kuva on erikoislähikuva silmästä, mutta silmästä heijastuu selkeästi toinen hen-

kilö. Tämän visuaalisesti vaikuttavan otoksen dramaattinen valaistus suunniteltiin 

huolellisesti, jotta heijastus olisi helppo havaita kohteen pupillissa (Mercado 

2011, 32).  

 

Kuvakoon normien rikkominen elokuvataiteessa merkitsee rohkeaa poikkeamista 

vakiintuneista konventioista, mikä laajentaa luovia rajoja ja parantaa tarinanker-

rontaa. Poikkeamat tavanomaisesta tuovat innovaatiota, syvyyttä ja sitoutumista 

teokseen. 

 

 

4.2 Suojaviiva ja sen rikkominen 

 

Suojaviiva sääntö on elokuvantekemisen perusperiaate, joka auttaa säilyttämään 

kohtauksen tilallisen jatkuvuuden ja visuaalisen johdonmukaisuuden. Säännön 

mukaan kameran ja kohtauksen pääkohteiden eli yleensä henkilöiden välille tulisi 

luoda kuvitteellinen linja eli toiminta-akseli ja kamera tulisi sijoittaa vain tämän 

linjan toiselle puolelle. Suojaviivaa noudattamalla säilytetään henkilöhahmojen 

suhteellinen sijainti ja heidän väliset tilasuhteensa, mikä auttaa luomaan yhtenäi-

sen ja ymmärrettävän kohtauksen katsojalle. Noudattamalla suojaviivasääntöä 

kuvaajat voivat luoda kohtaukselle selkeän visuaalisen kielen, jolloin katsojan on 

helpompi seurata toimintaa ja ymmärtää hahmojen väliset suhteet. Jos sääntöä 

ei noudateta ja viiva ylitetään, tuloksena syntyvät otokset eivät leikkaudu oikein 

yhteen, koska kuvattavat eivät näytä katsovan oikeaan suuntaan (Mercado 2011, 

12). 
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Kun dialogikohtauksessa leikataan yksittäisten otosten välillä, molempien henki-

löiden halutaan näyttävän siltä, että he ovat vastakkain. Vasemmalla puolella ole-

van henkilön on katsottava kameran oikealle puolelle, ja oikealla puolella olevan 

henkilön on katsottava kameran vasemmalle puolelle. Näin varmistetaan, että 

henkilöiden silmälinja vastaa toisiaan. Jos molemmat henkilöt näyttävät katsovan 

samaan suuntaan yksittäisissä kuvissa, on suojaviivasääntöä rikottu, eivätkä sil-

mälinjat sovi yhteen. (MasterClass 2021a.) Suojaviivasääntö on erityisen tärkeä 

dialogikohtauksissa, mutta se on myös ehdottoman tärkeä takaa-ajokohtauksia 

kuvattaessa. Jos esimerkiksi auto liikkuu kohtauksen ensimmäisessä kuvassa 

vasemmalle, sen tulisi liikkua kohtauksen jokaisessa kuvassa vasemmalle. Lei-

katessa kuvattavien kohteiden tulisi liikkua yhtenäiseen kuvasuuntaan, muuten 

näyttää siltä, että kohteet suuntaavat takaisin sinne, mistä tulivat. (Lannom 2019.) 

 

Kuviossa 1 on kaksi hahmoa vastakkain ja kamerapaikat on sijoitettu hahmojen 

vasemmalle puolelle. Hahmo A näyttää katsovan oikealle ja hahmo B vasem-

malle. Kuvista ilmenee heti, että hahmot katsovat toisiaan. Jos yksikin kamera-

paikka ylittäisi suojaviivan ja olisi hahmojen oikealla puolella, hahmot näyttäisivät 

katsovan juuri päinvastaiseen suuntaan. Tämä aiheuttaisi katsojassa hämmen-

nystä ja häiritsisi kohtauksen jatkuvuutta. 

 

KUVIO 1. Suojaviiva.  
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Jos kohtauksessa on enemmän kuin kaksi henkilöä, on hyvä ajatella, että tilanne 

on kuin näyttämönäytelmä, jossa kamera on sijoitettu yleisöön. Kuviteltua linjaa, 

joka erottaa katsojan esiintyjistä, voidaan pitää myös linjana, jota käytetään pitä-

mään yllä jatkuvaa kuvasuuntaa. Linjan voi ylittää ja samalla luoda uusia yksittäi-

siä linjoja kunkin hahmon välille, mutta joka kerta, kun linja ylittyy, johdonmukai-

nen suunnan säilyttäminen vaikeutuu koko kohtauksen ajan ja katsojan on vai-

keampi ymmärtää kohtausta ja henkilöiden tilasuhteita. (Lannom 2019.) 

 

Suojaviivasäännön rikkominen on tekniikka, jossa kamera ylittää kuvitellun linjan 

eli toiminta-akselin, jolloin kohtauksen perspektiivi ja visuaalinen suuntaus muut-

tuvat. Tämä voidaan tehdä tarkoituksellisesti luovan tai dramaattisen vaikutuksen 

aikaansaamiseksi, esimerkiksi katsojan hämmentämiseksi, valtadynamiikan 

muutoksen korostamiseksi tai kaaoksen tai epävakauden tunteen välittämiseksi. 

 

Kun sääntöä rikotaan, kuvattavien suunta ja heidän tilasuhteensa toisiinsa ja ka-

meraan voivat jäädä epäselviksi, mikä voi luoda jännityksen tai hämmennyksen 

tunnetta katsojalle. Suojaviivan rikkominen voi olla tehokas tietyissä yhteyksissä, 

mutta se voi myös hämmentää, jos sitä ei käytetä oikein. 

 

Elokuvantekemisessä on erilaisia tapoja rikkoa suojaviivaa, riippuen halutusta 

vaikutuksesta ja kohtauksen kontekstista. Suoraviivaisin tapa rikkoa suojaviiva 

on yksinkertaisesti se, että kaikki kohtauksessa käytetyt kamerapaikat eivät ole 

samalla puolella suojaviivaa, jolloin katsoja näkee kuvattavat henkilöt eri näkö-

kulmista. Yksi tapa rikkoa suojaviivaa on kuvata suoraa suojaviivan päältä, jolloin 

suojaviiva nollaantuu, koska viivan sivua ei enää ole olemassa (Lannom 2019). 

Kameran liikettä voidaan käyttää myös säännön rikkomiseen, kun kohtauksen 

perspektiiviä muutetaan sujuvasti ja dynaamisesti. Kohtaus voi alkaa esimerkiksi 

kuvaten henkilöä tämän vasemmalta puolen. Kohtauksen aikana kameraa voi lii-

kuttaa henkilön oikealle puolelle hämmentämättä katsojaa, vaikka suojaviiva rik-

koutuu. Katsoja on tietoinen viivan ylityksestä ja hänen orientaationsa kohtauk-

sen sisällä säilyy, koska hän näkee kameran liikkuvan viivan yli keskeytymättö-

män otoksen aikana kohtauksen sisällä (Lannom 2019).  

 

Cutaway eli leikkauskuva tai välikuva on yksi tapa rikkoa suojaviivaa. Siinä leika-

taan näyttelijöistä pois kuvaan, jolla ei ole vakiintunutta suuntaa, jolloin suojaviiva 
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nollaantuu (Lannom 2019). Siinä katsoja siirretään väliaikaisesti pois alkuperäi-

sestä toiminta-akselista, johon voidaan kuitenkin vielä myöhemmin palata.  

 

Gus Van Santin ohjaaman Good Will Hunting (1997) -elokuvan kohtauksessa 

She used to fart in her sleep suojaviivaa rikotaan monta kertaa onnistuneesti. 

Kohtauksessa elokuvan päähenkilö Will Hunting keskustelee psykologinsa Sean 

Maguiren kanssa vastakkain ja heidän välillään on toiminta-akseli eli suojaviiva, 

jonka molemmilla puolilla kuvataan kohtauksen aikana. Kohtauksessa kamera 

liikkuu fyysisesti suojaviivan yli, jonka jälkeen leikataan vain toisella puolella suo-

javiivaa kuvattuja kuvia, kunnes taas suojaviiva ylitetään ja puoli vaihtuu. Koh-

tauksen kaikki suojaviivan rikkomiset tehdään liikuttamalla kameraa fyysisesti 

suojaviivan yli. (Good Will Hunting 1997, 00:52:20 – 00:56:35.) Suojaviivan yli-

tyksen kohdalla kohtauksen tunnelma ja asetelma muuttuu tarinallisesti. Suoja-

viivan rikkominen tukee ja korostaa tilanteen vaihtumista ja saa katsojankin kiin-

nittämään tunnelman muutokseen paremmin huomiota. 

 

On hyvä muistaa, että suojaviivan rikkominen on tehtävä tarkoituksellisesti ja har-

kitusti, jotta se palvelee tarinan tarpeita ja luo halutun vaikutuksen. Asianmukai-

sesti käytettynä suojaviivan rikkominen voi olla tehokas keino luoda jännitystä, 

korostaa valtadynamiikkaa tai välittää hämmennyksen tai kaaoksen tunnetta.  

 

 

4.3 Kolmanneksen sääntö ja sen rikkominen 

 

Jotkin visuaalisesti harmonisten sommitelmien luomiseen käytetyistä käytän-

nöistä on kehitetty satojen vuosien taiteellisen kokeilun ja kehityksen aikana; yksi 

vanhimmista käytännöistä tunnetaan nimellä rule of thirds eli kolmannesten 

sääntö (Mercado 2011, 7). Kolmanneksen sääntö on laajalti käytetty periaate elo-

kuvallisessa kuvauksessa, aivan kuten muissakin kuvataiteissa. Elokuvanteke-

misessä sääntö auttaa kuvaajaa luomaan visuaalisesti miellyttäviä ja tasapainoi-

sia otoksia. Dunhamin (2022) mukaan kolmannesten sääntö tarkoittaa kuvan ja-

kamista kolmasosiin käyttämällä kahta vaaka- ja kahta pystysuoraa viivaa. Tämä 

kuvitteellinen ruudukko tuottaa yhdeksän segmenttiä, joissa on neljä leikkauspis-

tettä. Kun kuvan tärkeimmät elementit sijoittaa syntyneisiin leikkauspisteisiin, saa 
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aikaan teoreettisesti paljon luonnollisemman kuvan. Viivoja käytetään usein 

myös horisonttien sijoittelun ohjenuorana. (Dunham 2022.)  

 

Kolmanneksen säännön tarkoituksena on sijoittaa kohtauksen tärkeimmät ele-

mentit ruudukon viivojen ja leikkauspisteiden suuntaisesti. Yksittäisten otosten 

sommittelun lisäksi kolmanneksen sääntöä käytetään myös visuaalisesti houkut-

televampien ja dynaamisempien jaksojen luomiseen. Kolmanneksen sääntöä so-

velletaan myös kohteen sijoitteluun, kun se liikkuu kehyksen x-akselilla. Esimer-

kiksi, jos kohde liikkuu kohti oikeaa puolta, se tulisi sijoittaa vasenta pystysuoraa 

linjaa pitkin, jotta sille jää riittävästi liikkumatilaa, ellei halua luoda sommitelmaa, 

joka tuntuu tarkoituksella epämiellyttävältä ja epätasapainoiselta (Mercado 2011, 

7). Kolmanneksen sääntöä voidaan käyttää myös luomaan kuvaan liikkeen ja sy-

vyyden tunnetta. Esimerkiksi sijoittamalla hahmo jonkin pystysuoran viivan var-

relle ja siirtämällä hänet kuvan toiselta puolelta toiselle voidaan luoda liikkeen 

tunnetta ja antaa otokselle syvyyden tuntua.  

 

Kuvasta 1 voi huomata, että kriittisimmät elementit osuvat viivoille tai viivojen leik-

kauspisteisiin. Myös horisontti on ruudukon ylimmällä vaakasuoralla viivalla. 

(Dunham, 2022.) Kun esimerkiksi näyttelijän kasvojen lähikuvan rajaus tehdään, 

kuvaaja voi sijoittaa näyttelijän silmät ylemmälle vaakasuoralle linjalle ja nenän 

yhdelle pystysuorista viivoista. Tämä luo visuaalisesti mielenkiintoisemman ja ta-

sapainoisemman otoksen, joka kiinnittää katsojan huomion näyttelijän kasvoihin. 

 



28 

 

KUVA 1. Kolmannesten sääntö. (Hoiberg n.d.)  

 

Vaikka kolmanneksen sääntö on laajalti käytetty periaate kuvauksessa, on tilan-

teita, joissa säännön rikkominen voi olla tehokasta ja luoda dynaamisemman 

otoksen. Kolmanneksen säännön rikkomisella voidaan luoda jännitystä tai epä-

mukavuutta otokseen. Esimerkiksi pääkohteen sijoittaminen kuvan keskelle voi 

luoda symmetrian tunteen, joka voi olla huolestuttava, varsinkin jos kohde on 

epätasapainossa tai epätavallisessa asennossa. Toinen tapa rikkoa kolmannek-

sen sääntöä on käyttää äärimmäistä rajausta tai sommittelua. Esimerkiksi erikois-

lähikuva, joka täyttää koko kehyksen, voi luoda intiimin tai klaustrofobisen tun-

teen, kun taas yleiskuva, joka vääristää kohteen mittasuhteita, voi luoda vääris-

tymän tai levottomuuden tunteen. Kolmanneksen säännön rikkominen voi myös 

luoda tehokkaasti liikkeen tai kaaoksen tunnetta. Esimerkiksi kameran heilutta-

minen pyyhkäisevällä liikkeellä tai käsivaralta otetun kameran käyttäminen täri-

sevän, epävakaan kuvan luomiseksi voi luoda liikkeen ja jännityksen tunnetta. 

Viime kädessä elokuvantekemisen tavoitteena on luoda otoksia, jotka ovat visu-

aalisesti kiehtovia, kertovat tarinan tai välittävät tunteita, ja rule of thirds on vain 

yksi väline, jota voidaan käyttää tämän tavoitteen saavuttamiseksi. 
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Wes Andersonin ohjaamassa elokuvassa The Grand Budapest Hotel (2014) kol-

manneksen sääntöä rikotaan usein tarkoituksellisilla ja symmetrisillä sommitel-

milla. Andersonin tyyli on luoda elokuviin huolellisesti sommiteltuja kuvia, jotka 

usein poikkeavat kolmanneksen säännöstä. Symmetriset ja keskitetyt sommitel-

mat luovat ainutlaatuisen visuaalisen estetiikan. The Grand Budapest Hotel -elo-

kuva on kuvattu juuri Andersonin tyylin mukaisesti, sillä suurin osa kuvista ei nou-

data kolmanneksen sääntöä, vaan useimmissa kuvissa kuvan pääkohde on sijoi-

tettu keskelle ja ympärillä oleva tila tai esineet on aseteltu symmetrisesti. Nämä 

tarkoitukselliset poikkeamiset kolmanneksen säännöstä korostavat kohtausten ja 

kuvien muodollista ja tyyliteltyä luonnetta. 

 

 

4.4 Kultainen leikkaus ja sen rikkominen 

 

Kultainen leikkaus on matematiikan periaate, jota käytetään ilmaisemaan kah-

teen eripituiseen segmenttiin jaetun viivapätkän suhdetta, jolloin kokonaisen seg-

mentin suhde pidempään segmenttiin on yhtä suuri kuin pidemmän segmentin 

suhde lyhyempään segmenttiin. Suhdetta kutsutaan myös jumalalliseksi suh-

teeksi tai kultaiseksi leikkaukseksi, ja sitä käytetään matemaattisesti ilmaisemaan 

(1 + √5) /2. Suhdetta merkitään usein kreikkalaisella kirjaimella ϕ tai τ ja sanalli-

sesti fii. Numeerisesti irrationaaliluku on suunnilleen yhtä suuri kuin 1,618. Juma-

lallista suhdelukua esiintyy matematiikassa, luonnossa, arkkitehtuurissa ja tai-

teessa kautta historian. Kultainen leikkaus on elokuvallisessa kuvauksessa käy-

tetty periaate, joka liittyy kuvan sommitteluun. Se on matemaattinen suhde kah-

den eri kokoisen objektin välillä, joka näyttää miellyttävältä ihmisen silmälle. (De-

guzman 2022c.) Nykyään kultainen leikkaus on edelleen suosittu tutkimuskohde 

ja kiehtova aihe. Vaikka sen esteettisistä ja matemaattisista ominaisuuksista on 

käyty paljon keskustelua, kultaista leikkausta käytetään edelleen suunnittelun vä-

lineenä ja kauneuden ja harmonian symbolina. 

 

Vaikka kultainen leikkaus voi olla hyödyllinen työkalu tasapainoisten ja esteetti-

sesti miellyttävien sommitelmien luomisessa, se ei ole tiukka sääntö, jota on nou-

datettava kaikissa tapauksissa. Itse asiassa jotkut taiteilijat rikkovat tahallaan kul-

taisen leikkauksen sääntöä luodakseen epäsovinnaisia tai visuaalisesti näyttäviä 

sommitelmia. 
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Kultaisen leikkaussuhteen säännön rikkominen voi tarkoittaa, että kuvan pää-

kohde sijoitetaan tarkoituksellisesti kultaisen leikkauksen keskipisteen ulkopuo-

lelle, käytetään erilaista sommittelutekniikkaa tai jätetään kultainen leikkaus-

suhde kokonaan huomiotta. Sijoittamalla kuvan pääkohteen kultaisen leikkauk-

sen keskipisteen ulkopuolelle kuvaajat voivat luoda epätasapainon tai hämmen-

nyksen tunteen, joka voi lisätä kohtauksen tunnelmaa tai ilmapiiriä. Vastaavasti 

käyttämällä epätavanomaisia sommittelutekniikoita, kuten äärimmäisiä lähikuvia 

tai äärimmäisiä laajakuvia, elokuvantekijät voivat luoda visuaalisesti vaikuttavia 

otoksia, jotka voivat kiinnittää katsojan huomion tiettyihin yksityiskohtiin kohtauk-

sessa. 

 

Vaikka kultainen leikkaus on hyödyllinen työkalu tasapainoisten ja harmonisten 

sommitelmien luomisessa, säännön rikkominen voi olla yhtä tehokas keino luoda 

odottamattomia tai visuaalisesti näyttäviä sommitelmia. Kokeilemalla erilaisia 

sommittelutekniikoita ja lähestymistapoja kuvaajat luovat teoksia, jotka ovat ai-

nutlaatuisia ja mieleenpainuvia, ja jotka haastavat odotuksemme kauniista tai te-

hokkaasta sommittelusta. 

 

 

4.5 Suuntaviivat ja niiden rikkominen 

 

Taideteoksessa viivojen käyttö auttaa katsojaa esittämään kuvioita ja muotoja, 

suuntaamaan huomiota ja energiaa sekä rajaamaan kokonaisuuksia. Kuvaajan 

on tehtävä monia päätöksiä viivoista ja siitä, miten ne sisällytetään elokuvan ku-

vaan. Aivan kuten muissakin taideteoksissa, viivoilla voi luoda eri vaikutuksia ja 

merkityksiä elokuvassa sekä tuottaa katsojalle erilaisia ajatuksia ja tunteita. (Bo-

wen & Thompson 2013, 78.) Kuvan linjamuodot voivat olla luonnossa esiintyviä, 

kuten joki tai puuraja. Ne voivat olla myös keinotekoisia viivamuotoja, joita esiin-

tyy ihmisen tekemissä rakenteissa, kuten silloissa, teissä ja aidoissa. Kun katsoja 

katsoo kuvaa, jossa käytetään viivoja, hänen katseensa kiinnittyy luonnollisesti 

viivoihin ja siihen, mihin ne johtavat. Kuvaajat käyttävät tätä vaikutusta sommitel-

missaan ohjatakseen katsojan katseen tiettyyn kohtaan kuvassa. (Deguzman 

2022b.) Viivojen lisääminen kuvaan voi auttaa johtamaan katsojan silmät eloku-
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vakehyksen syvyyteen tai siitä ulos, erottamaan kehyksen osia, luomaan yhte-

näisyyden tunteita tai luomaan liikesuuntia tai energian epäsuoraa virtausta. (Bo-

wen & Thompson 2013, 87.) Katsetta johdattavat linjat voivat olla erittäin selviä 

tai erittäin hienovaraisia. Joissakin kuvissa tuskin edes huomaa niiden olemas-

saoloa, mutta ne ohjaavat silti katsojan katsetta. (Deguzman 2022b.) Viivojen ei 

myöskään tarvitse olla fyysisiä viivoja. Niitä voidaan rakentaa taidokkaasti som-

mitelmissasi järjestelemällä ihmisiä, esineitä, värejä ja kontrastia. Ihmiset ovat 

melko hyviä näkemään kuvioita ja muotoja ympäristössämme, ja kuvaajat luotta-

vat tähän, kun he suunnittelevat kuviaan. (Bowen & Thompson 2013, 87.) 

 

Yksi tärkeimmistä tehtävistä, joita suuntalinjoja koskevalla säännöllä on elokuva-

taiteessa, on luoda kohtaukseen visuaalisen johdonmukaisuuden tunne. Ohjaa-

malla katsojan katseen tiettyyn kiinnostavaan kohtaan kuvaaja voi auttaa luo-

maan kerronnan sujuvuutta ja helpottaa katsojaa seuraamaan tarinaa. Tämä on 

erityisen tärkeää kohtauksissa, joissa on monimutkaisia sommitelmia, joissa 

suuntalinjojen käyttö voi auttaa yksinkertaistamaan visuaalista informaatiota ja 

tekemään siitä helpommin ymmärrettävää. Toinen tärkeä rooli leading lines -

säännöllä elokuvataiteessa on luoda rytmin ja liikkeen tunnetta kuvaan. Käyttä-

mällä viivoja visuaalisen polun luomiseen kuvaaja voi luoda kuvan sisällä liikkeen 

ja etenemisen tunteen ja johdattaa katsojan katseen pisteestä toiseen. Suunta-

viivoja voidaan käyttää tehostamaan kohtauksen emotionaalista vaikutusta luo-

malla jännityksen tai odotuksen tunnetta, joka johtaa dramaattiseen huipentu-

maan. 

 

Koska kehys on periaatteessa kaksiulotteinen, se määritellään kahdella akselilla, 

vaaka- eli x-akselilla ja pysty- eli y-akselilla. Kolmas akseli eli z-akseli ilmaisee 

syvyyttä. (Mercado 2011, 6.) Horisontaaliset viivat ovat täsmälleen vaakasuo-

rassa ja yhdensuuntaisia kehyksen ylä- ja alaosan kanssa. Vaakasuoria viivoja 

käytetään esimerkiksi suuntaamaan katse kohti kehyksen vasemmalla tai oike-

alla puolella olevaa kohdetta. Vaakasuorien viivojen vastineena ovat tietenkin 

pystysuorat viivat. Pystysuorat viivat ohjaavat katsojan silmää ylös- tai alaspäin 

kuvassa. Diagonaaliset eli z-akselin suuntaiset viivat puolestaan luovat syvyyttä. 

Ne kulkevat usein kuvan poikki diagonaalisesti, mutta myös syvemmälle kuvaan. 

(Deguzman 2022b.) Useimmiten kuvaajilla on tapana luoda sommitelmia syvyy-

dellä ja korostaa z-akselia, jotta kehyksen luontainen litteys voidaan voittaa ja, 
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jotta kuvaan voidaan lisätä todenmukaisuutta. (Mercado 2011, 6.) Edellä mainit-

tujen viivojen lisäksi kuvissa esiintyy myös kaarevia linjoja. Deguzmanin (2022b) 

mukaan kaarevat linjat ovat hieman harvinaisempia, mutta niitä esiintyy usein 

luonnollisissa linjasommitelmissa tai teissä. Ne voivat vihjata enemmänkin mat-

kasta kohteeseen sen sijaan, että johdattaisivat meidät täysin kohti kohdetta. 

(Deguzman 2022b.) 

 

Kuvasta 2 voi nähdä kuinka rappuset ja kaiteet sekä kaiteiden rakenteet muodos-

tavat katsetta suuntaavia viivoja. Suuntalinjat ohjaavat katseen suunnan naiseen 

ja linjojen avulla voidaan olettaa naisen liikkeen suunta. Linjat luovat kuvaan 

myös syvyyttä. 

 

 

KUVA 2. Leading lines. (Kim n.d.) 

 

Vaikka leading lines -sääntö on tehokas työkalu elokuvantekemisessä, joskus 

sen rikkominen voi olla yhtä tehokasta. Tarkoituksellisesti käytettynä suuntaviiva 

säännön rikkominen voi luoda hämmennystä, jännitystä tai jopa korostaa hah-

mon tunnetilaa.  

 

Sääntöä rikkoessaan kuvaaja käyttää linjoja tai sommittelua tarkoituksellisesti ta-

valla, joka häiritsee katsojan odotuksia luonnollisesta etenemisestä kehyksessä. 
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Tämä voidaan tehdä luomalla suuntalinjoja, jotka osoittavat kohti odottamatonta 

kiinnostuksen kohdetta, tai rikkomalla linja tarkoituksellisesti jännityksen tai häm-

mennyksen luomiseksi. Linjojen rikkominen voi kuitenkin olla tehokas tapa lisätä 

kuvaan visuaalista mielenkiintoa. Rikkomalla sääntöä kuvaajat voivat luoda le-

vottomuuden tunnetta tai korostaa tunnetilaa, mikä johtaa vaikuttavampaan ja 

mieleenpainuvampaan kohtaukseen. 

 

Leading lines -sääntöä voi rikkoa muuttamalla otoksen kulmaa tai perspektiiviä 

niin, että linjat eivät osukaan haluttuun kohteeseen. Jos esimerkiksi kuvassa on 

tie, joka johtaa kohti vuorta, voi vaihtaa kuvakulmaa niin, että vuori ja tie näkyvät 

erillään, jolloin suora linja katkeaa ja kuvaan tulee hämmentävä tai irrallinen vai-

kutelma. Katsetta suuntaavia linjoja voi myös rikkoa tuomalla kontrastia linjan ja 

sen ympäristön välille. Jos esimerkiksi kuvassa on suorat portaat, jotka johtavat 

ovelle, voi portaiden läheisyyteen sijoittaa esimerkiksi värikkään esineen, joka vie 

katsojan huomion pois linjasta. 

 

Voidaan todeta, että vaikka suuntaviivasääntö on tehokas väline elokuvatai-

teessa, sen rikkominen voi olla yhtä tehokasta, kun sitä käytetään tarkoitukselli-

sesti. Kuvaajien on ymmärrettävä säännön tarkoitus ja vaikutus, jotta saadaan 

aikaan vaikuttavampi visuaalinen tarina. 

 

Stanley Kubrickin ohjaaman The Shining - Hohto (1980) kauhuelokuvan joidenkin 

kohtauksien kuvissa rikotaan suuntaviivasääntöä hämmennyksen, levottomuu-

den ja hulluuden tunteen lisäämiseksi. Hohdossa on useita pitkiä seurantakuvia 

hotellin käytävillä, joissa suuntalinjat on rikottu eivätkä ne ohjaa katsojaa kohti 

kuvan selkeää kohdetta. Hissiverikohtauksessa virtaava veri virtaa kuvan suun-

taviivojen vastaisesti (The Shining – Hohto 1980, 1:46:18-1:46:33). Ryöppyävä 

veri lisää ahdistusta ja häiritsee visuaalista sommittelua sekä lisää painajais-

maista tunnetta. Hohto-elokuvaan on luotu paljon psykologisia vaikutuksia rikko-

malla tarkoituksellisesti leading lines -sääntöä. 
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4.6 Headroom ja leadroom 

 

Henkilöiden rajaamisessa keskeistä on liikkumavaran lisääminen. On luonnollista 

asettaa henkilön pää kuvan keskelle. Se aiheuttaa kuitenkin paljon hukkatilaa 

henkilön yläpuolelle, joka ei palvele mitään tarkoitusta ja johtaa kuvan huonoon 

sommitteluun. (Brown 2022, 28.) Headroom tarkoittaa henkilön pään yläreunan 

ja kuvan yläreunan välistä tilaa. Se voi vaikuttaa kuvan sommitteluun ja visuaali-

seen tasapainoon.  Yleisenä sääntönä on, että henkilön pään ja kuvan rajan vä-

lillä on oltava tyhjää tilaa, jotta kuva näyttää hyvältä. Bowenin ja Thompsonin 

(2013) mukaan eri kuvakokojen välillä on yleisesti hyväksytty ohjeistus siitä, mi-

hin kohtaan henkilön pää tulisi sijoittaa kuvassa. Tätä sääntöä sovelletaan paljon 

enemmän tiukemmissa kuvissa, koska niissä näkyy lähinnä henkilön vartalo ja 

pää ja paljon vähemmän ympäristöä. Usein tiukemmissa kuvissa kuva rajataan 

yläreunasta juuri hieman pään yläpuolelta. Laajemmissa kuvissa on myös harkit-

tava, kuinka paljon tilaa jättää henkilön yläpuolelle kuvassa. Ellei tarina tai tapah-

tuma vaadi ylimääräistä tilaa pään yläpuolella, se on jätettävä pois, jotta kuvassa 

olisi enemmän tietoa. Ei ole olemassa tarkkaa mittaria tai alan standardia siitä, 

kuinka paljon headroomia on oltava kussakin otoksessa. Sallittu määrä voi vaih-

della kuvaajakohtaisesti, mikä heijastaa yksilöllistä tyyliä, mutta useimmiten kui-

tenkin rajaus on hyvin samanlainen. Yleisesti ottaen ei pidä antaa liikaa liikkuma-

varaa, koska se tuhlaa tilaa ja voi horjuttaa sommittelun kokonaistasapainoa. 

(Bowen & Thompson 2013, 36.) Normaalikäytäntö on pitää pään yläosa melko 

lähellä kuvan yläreunaa leikkaamatta päätä pois. Tiukemmissa kuvissa hiusten 

leikkaaminen on kuitenkin sallittua. (Brown 2022, 28.) 

 

Perinteisestä headroomin käytöstä voidaan kuitenkin poiketa tietyn vaikutelman 

luomiseksi tai tietyn viestin tai tunteen välittämiseksi. Esimerkiksi, jos kamera on 

sijoitettu hyvin alas ja kameran suunta on ylöspäin kohti kohdetta, se voi luoda 

hallitsevuuden tai pelottavuuden tunteen, jolloin kohde näyttää suuremmalta ja 

voimakkaammalta. Tällöin kohteen pää voi olla lähellä kuvan yläreunaa tai jopa 

koskettaa sitä, jolloin pään yläpuolelle jää vain vähän tai ei lainkaan tilaa. Jos 

taas kamera on sijoitettu korkealle ja kameran suunta on alaspäin kuvattavaa 

kohti, se voi luoda haavoittuvuuden tai heikkouden tunteen, jolloin kuvattava vai-

kuttaa pienemmältä ja avuttomammalta. Tällöin kohde voidaan sijoittaa kuvan 
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alareunaan, jolloin pään yläpuolelle jää todella paljon tyhjää tilaa. Jättämällä tar-

koituksellisesti tavallista enemmän tai vähemmän liikkumavaraa, kuva voi tuntua 

epätasapainoiselta tai epämukavalta, mikä voi olla hyödyllistä tietyissä dramaat-

tisissa tai tunteisiin vetoavissa kohtauksissa. 

 

Nicolas Winding Refnin ohjaamassa elokuvassa Drive (2011) on useita kohtauk-

sia, joissa tunnelman ja intensiteetin vahvistamiseksi henkilön yläpuolella on vä-

hän tai ei lainkaan tyhjää tilaa. Headroomin pienuus kuvissa lisää jännitystä pää-

henkilön sisäisen kamppailun korostamiseksi. Läpi elokuvan kiihkeissä takaa-

ajokohtauksissa tiukka rajaus, vähäinen liikkumavara ja minimaalinen headroom 

sijoittavat katsojan keskelle toimintaa. Tämä sommittelu lisää vauhdin ja vaaran 

tunnetta sekä takaa-ajokohtausten elämyksellisyyttä. Se myös korostaa kuljetta-

jan ahdinkoa kiinni jäämisestä. Headroomin pienuus voimistaa elokuvan yleistä 

visuaalista tyyliä ja parantaa katsojan sitoutumista toimintaan ja hahmoihin. 

 

Leadroom tarkoittaa kuvattavan henkilön katseen suunnan ja kuvan reunan vä-

listä tilaa, jota kohti kuvauskohde liikkuu tai johon se katsoo. Leadroomin ideana 

on antaa kuvauskohteelle visuaalinen tila, johon se voi liikkua tai johon se voi 

katsoa, mikä luo tasapainon ja sommittelun tunnetta kuvaan. Antamalla etualalle 

tilaa kuvaaja voi luoda luonnollisemman ja visuaalisesti miellyttävämmän sommi-

telman, jolloin kuvattava tuntee olonsa vähemmän rajoitetuksi ja vapaammaksi 

liikkumaan tai katsomaan ympärilleen. Kolmanneksen sääntöä käytetään usein 

yhdessä leadroomin kanssa tasapainoisen ja esteettisesti miellyttävän sommitel-

man luomiseksi. Sijoittamalla kuvattava kohde johonkin kolmannessäännön ruu-

dukon leikkauspisteeseen ja antamalla kuvauskohteelle riittävästi tilaa liikkua tai 

katsoa, kuvaajat voivat luoda visuaalisesti kiinnostavamman ja miellyttävämmän 

kuvan. Bowenin ja Thompsonin (2013) mukaan henkilön katse tyhjään tilaan saa 

katsojan haluamaan nähdä myös sen, mitä henkilö katsoo. Katseen tilalla on 

suunta ja siihen liittyvä energia tai implisiittinen liike. Jos kuvan tyhjä tila ei ole 

henkilön katseen suunnassa, kuvan sommittelu ei tunnu oikealta, eikä visuaalista 

tasapainoa synny. Silloin henkilön katse ja kasvot ovat liian lähellä kuvan niin 

sanottua seinää ja tyhjästä tilasta huolimatta kuva tuntuu ruuhkaiselta ja klaustro-

fobiselta. Katseen suunta on typistetty. (Bowen & Thompson 2013, 40–41.) 
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Kuvaaja voi tarkoituksellisesti poiketa perinteisestä leadroomin käytöstä tietyn 

efektin aikaansaamiseksi tai tietyn viestin välittämiseksi. Jos henkilön katse on 

kuvan seinässä kiinni ja kuvan tyhjä tila on kuvattavan henkilön takaraivon puo-

lella, kuva voi luoda eristyneisyyden tai haavoittuvuuden tunteen. Tätä tekniikkaa 

käytetään usein dramaattisissa tai tunteikkaissa kohtauksissa korostamaan hah-

mon tunteita tai välittämään yksinäisyyden tai tyhjyyden tunnetta. Bowenin ja 

Thompsonin (2013) mukaan tapa voi olla tyylillisesti sopivaa, jos henkilön ala-

teksti on vastakkain jonkun tai jonkin asian kanssa. Pään takana oleva tyhjä tila 

voi herättää jännityksen, pelon tai haavoittuvuuden tunteita. Katsoja saattaisi 

odottaa, että tuon tyhjän tilan täyttää jokin. (Bowen & Thompson 2013, 41.) 

 

Kuvasta 3 huomaa, miten iso ja pieni leadroom vaikuttavat kuvaan ja sen tunnel-

maan. Mitä pienemmäksi henkilön katseen suunta muuttuu, sitä ahdistavampi 

tunne välittyy kuvasta. Katseen suunnan pienuus antaa myös vaikutelman, että 

henkilöllä ei ole valinnan varaa, vaan hänet on ikään kuin ajettu nurkkaan. Kuva-

kollaasin vasemman puoliset kuvat ovat esimerkkejä eri elokuvista ja TV-sar-

joista. Esimerkit ovat ylhäältä alaspäin katsottuna Carol, Sovitus, Fargo, Lost in 

Translation, Hugo, Les Miserables ja Mr. Robot. Kuvakollaasin oikealla puolella 

on käytetty Richard Ungerin samaa kuvaa eri rajauksella vertailun helpotta-

miseksi.  
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KUVA 3. Leadroom. (Oseman 2017) 

 

 

4.7 Neljäs seinä ja sen murtaminen 

 

Neljäs seinä on kuvitteellinen seinä, joka erottaa tarinan todellisesta maailmasta. 

Termi on peräisin teatterista, jossa kolme ympäröivää seinää ympäröivät näyttä-

mön, mutta näkymätön eli neljäs seinä on jätetty pois katsojan vuoksi. Neljäs 

seinä on valkokangas, jota yleisö katsoo. Yleisö näkee ja ymmärtää tarinan, 

mutta tarina ei ymmärrä katsojan olemassaoloa. (Lannom 2020.) Kamera toimii 

katsojan silminä ja näyttelijät esiintyvät ikään kuin eivät olisi tietoisia kameran 
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läsnäolosta. He kohtelevat puuttuvaa seinää ikään kuin se olisi olemassa. Neljäs 

seinä luo realismin tunnetta, sillä se antaa katsojille tunteen, että he katsovat to-

dellisia tapahtumia eivätkä esitystä. Se luo myös intiimiyden tunnetta antamalla 

yleisölle mahdollisuuden nähdä hahmojen tunteita ja elämää.  

 

Kun kuvan ulkopuolinen henkilö kävelee kameran taakse, kuvassa oleva henkilö 

voi seurata henkilöä silmillään, kunhan katse on hieman linssin ylä- tai alapuolella 

kameran kohdalla. On tärkeää, että näyttelijä ei katso suoraan linssiin edes het-

ken aikaa, jos niin käy, illuusio menee pilalle ja neljäs seinä murtuu. Tällöin yleisö 

tiedostaisi entistä paremmin, että he katsovat elokuvaa. (Brown 2022, 63, 79.) 

 

Neljännen seinän murtaminen elokuvataiteessa on tekniikka, jossa hahmo tun-

nustaa yleisön läsnäolon tai puhuttelee heitä suoraan, mikä häiritsee illuusiota 

siitä, että yleisö vain seuraa tarinan etenemistä. Neljännen seinän rikkominen 

voidaan tehdä monin eri tavoin, kuten puhumalla suoraan kameralle tai tunnus-

tamalla kuvausryhmän läsnäolo. Useimmissa elokuvissa ja televisiosarjoissa ei 

koskaan rikota neljättä seinää, mutta kun kuvitteellinen seinä kuitenkin murtuu ja 

hahmo puhuu reaalimaailman yleisölle, kuvaajalla on yleensä sille tietty tarkoitus 

(MasterClass 2021b). 

 

Neljännen seinän rikkominen on merkittävä päätös, ja sitä on lähestyttävä varo-

vaisesti ja huolellisesti harkiten. Jos seinän murtamisen tekee väärin, tarina alkaa 

tuntua irralliselta ja katsoja tulee vedetyksi ulos tarinasta. Jos seinän murtamisen 

tekee oikein, voi luoda uudenlaisen yhteyden yleisöön ja kohottaa tarinan arvoa. 

Neljännen seinän murtamisella voi rakentaa luottamusta, olla hauska tai viedä 

katsoja syvemmälle hahmon ajatuksiin. (Lannom 2020.) Neljännen seinän mur-

tamista voidaan käyttää komediallisiin tarkoituksiin, luomaan ironian tunnetta tai 

paljastamaan katsojalle tärkeää tietoa. Joskus näyttelijät kääntyvät kameran puo-

leen kommentoidakseen tarinan tapahtumia.  

 

TV-sarjan House of Cards (2013–2018) ainutlaatuinen piirre on neljännen seinän 

murtaminen läpi koko sarjan. Sarjan päähenkilö Frank Underwood puhuu usein 

suoraan kameralle, jakaa ajatuksiaan ja aikomuksiaan ja jopa manipuloi katsojia 

olemaan osallisina hänen toimissaan. Se luo läheisyyden tunnetta hahmon ja 
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katsojien välille, ikään kuin Underwood olisi uskoutumassa katsojalle ja otta-

massa hänet mukaan suunnitelmiinsa. Frank Underwood paljastaa todellisen 

luonteensa ja aikeensa katsojalle, kun taas esittää muuta sarjan muille hahmoille. 

Suora puhuttelu katsojille luo siteen katsojan ja päähenkilön välille sekä hämär-

tää rajaa katsojan roolin välillä tarkkailijana ja osallistujana kerronnassa. 

 

Neljännen seinän rikkominen voi välittää tärkeää tietoa ja herättää katsojassa sy-

vempiä tunteita. Kuvaaja ei halua katsojan kyseenalaistavan päätöstä tai ajatte-

levan, että neljännen seinän murtaminen olisi ollut vahinko, eikä alkuperäinen 

tarinan idea. Neljännen seinän rikkomisen on vaikutettava tarkoitukselliselta ja 

ennalta suunnitellulta. Sen on joko oltava luontainen osa elokuvan rakennetta tai 

humoristisesti lisätty pieni lisuke. (Lannom 2020.) Neljännen seinän murtamista 

on käytettävä harkiten, sillä liiallinen käyttö häiritsee tarinan illuusiota ja heikentää 

kokonaiselämystä. Kuvaajien on ymmärrettävä neljännen seinän murtamisen vai-

kutus ja käytettävä sitä sen mukaisesti luodakseen kiehtovamman visuaalisen 

tarinan. 

 

 

4.8 180 asteen suljinsääntö ja sen rikkominen 

 

Suljinaika on se, kuinka kauan kameran suljin on auki, jolloin kuva altistuu valolle. 

Suljinaikaa mitataan sekunnin murto-osina. ½ tarkoittaa sekunnin puolikasta, kun 

taas 1/250 tarkoittaa yhtä sekunnin kahdessadas viideskymmenesosaa. Mitä pie-

nempi luku on, sitä nopeampi suljinnopeus on. Mitä suurempi luku on, kuten esi-

merkiksi kokonaisluvut 1–30 sekuntia, sitä hitaampi suljinnopeus. (Maio 2020.) 

 

Suljinkulmalla tarkoitetaan aikaa, jonka kameran suljin pysyy auki kunkin kuvan 

valotuksen aikana. Tarkemmin sanottuna se kuvaa kameran mekaanisen sulki-

men terän kiertokulmaa sen avautuessa ja sulkeutuessa. Maion (2020) mukaan 

suljinaika ja suljinkulma ovat sama asia, mutta ne vain mitataan eri tavalla. Sul-

jinaika mitataan ajassa ja suljinkulma asteissa (Maio 2020). 

 

Yleisin elokuvauksessa käytetty suljinkulma on 180 astetta. Suljinkulmassa 180 

astetta on puolet ajasta auki ja puolet ajasta kiinni (Brown 2022, 141). Näin luo-

daan luonnollisen näköistä motion bluria, joka jäljittelee tapaa, jolla silmämme 
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havaitsevat liikkeen todellisessa maailmassa. Motion blur tarkoittaa kuvan epä-

tarkkuutta, joka syntyy kameran tai kuvattavan kohteen liikkeestä. Maion (2020) 

mukaan, kun kuvataan elokuvaa tai televisiosarjaa, monet kuvaajat pyrkivät juuri 

tiettyyn ilmeeseen. 180 asteen säännön mukaan suljinnopeus on asetettava kak-

sinkertaiseksi kuvataajuuteen nähden. Tämä on elokuvateollisuuden standardi, 

ja sitä kutsutaan myös elokuvamaiseksi suljinajaksi. Sääntö selittää suljinnopeu-

den ja kuvataajuuden välisen suhteen. Kuvataajuus (frames per second tai FPS) 

on taajuus eli nopeus, jolla peräkkäiset kuvat näkyvät ruudulla. (Maio 2020.) 

Säännön mukaan, jos kuvataan esimerkiksi 24 kuvaa sekunnissa (24 FPS) niin 

suljinajan nimittäjän on oltava kaksinkertainen kuvataajuuteen nähden eli 1/48 

sekuntia. Jos käyttää suljinkulmaa, voi asetuksen jättää 180 asteeseen riippu-

matta siitä, minkä kuvataajuuden valitsee, sillä kamera pitää kyseisen kuvataa-

juuden ja suljinnopeuden välisen suhteen lukittuna. Maion (2020) mukaan suljin-

nopeus soveltuu paremmin valokuvaukseen, kun taas suljinkulma on oikea nimi-

tys elokuva- ja videokuvauksessa. Koska suljinnopeus mitataan sekunnin murto-

osina, mikä tahansa kuvataajuuden säätö edellyttää samansuuruista säätöä sul-

jinnopeuteen. (Maio 2020.) 

 

180 asteen suljinsääntöä käytetään yleisesti kerronnallisessa elokuvantuotan-

nossa, jossa tavoitteena on luoda elokuvamainen, realistinen ilme, joka vetää 

katsojan mukaan tarinaan. Se ei kuitenkaan ole tiukka sääntö, ja monet kuvaajat 

poikkeavat siitä saavuttaakseen tiettyjä luovia vaikutuksia.  

 

Suljinkulman säätäminen on tapa rikkoa 180°-sääntöä (Maio 2020). Esimerkiksi 

nopeammalla suljinajalla tai pienemmällä eli alle 180 asteen suljinkulmalla voi-

daan luoda terävämpää liikettä, jossa on vähemmän epätarkkuutta, mikä voi olla 

tehokasta nopean toiminnan kuvaamisessa tai jännittyneemmän, kiihkeämmän 

ilmapiirin luomisessa. Mitä kapeammalla suljinkulmalla kuvataan, sitä vähemmän 

liikettä on kuvasta toiseen (Maio 2020). Pieni suljinkulma voi olla tehokas nopean 

toiminnan kuvaamisessa tai jännittyneemmän, kiihkeämmän tunnelman luomi-

sessa. 

 

Toisaalta hitaampaa suljinnopeutta tai suurempaa eli yli 180 asteen suljinkulmaa 

voidaan käyttää sujuvamman, unenomaisemman vaikutelman luomiseen, jossa 

on enemmän liikkeen epätarkkuutta. Maion (2020) mukaan, jos suljinkulma on 
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laaja, 270°-360°, kuva näyttää tärisevältä ja siinä on enemmän motion bluria. 

Efektistä voi olla hyötyä luovissa tarkoituksissa riippuen siitä, millaista tarinaa yri-

tetään kertoa. (Maio 2020.) Suurta suljinkulmaa voidaan käyttää ajattomuuden, 

nostalgian tai muiden tunnetilojen välittämiseen. 

 

180 asteen suljinsäännön rikkomista voidaan käyttää myös teknisten tavoitteiden 

saavuttamiseksi, esimerkiksi sovittamalla kuvan motion blur yhteen edellisen ku-

van kanssa, joka on kuvattu eri kuvataajuudella tai suljinnopeudella. Joissakin 

tapauksissa säännön rikkominen voi olla tarpeen tietyn taiteellisen tai teknisen 

efektin saavuttamiseksi, jota ei voida saavuttaa suositelluilla suljinasetuksilla. 

Vaikka 180 asteen suljinsäännön rikkomisella voidaan saada aikaan ainutlaatui-

sia ja kiehtovia kuvia, se on tehtävä tarkoituksella ja ymmärtäen sen vaikutukset 

lopulliseen kuvaan. Kuvaajien tulisi ottaa huomioon esimerkiksi valaistus, som-

mittelu sekä kuvan emotionaalinen ja kerronnallinen konteksti, kun he päättävät, 

rikkooko sääntöä vai ei. 

 

Ridley Scottin ohjaamassa elokuvassa Gladiaattori (2000) on useita kohtauksia, 

joissa 180 asteen suljinsääntöä rikotaan tarkoituksellisesti visuaalisen vaikutuk-

sen lisäämiseksi ja toimintakohtausten tehostamiseksi. Elokuvan taistelukoh-

tauksissa käytetään eri suljinnopeuksia korostamaan kaaosta ja intensiivisyyttä. 

Ne lisäävät taistelun vaarallisuuden tunnetta. Rikkomalla 180 asteen suljinsään-

töä Gladiaattorin toimintakohtauksissa pyritään upottamaan katsoja taistelujen vi-

suaaliseen ja kaoottiseen luonteeseen. Normista poikkeavan suljinkulman tarkoi-

tuksellinen käyttö lisää elokuvan kineettistä energiaa ja auttaa luomaan intensii-

visemmän katselukokemuksen. 
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5 POHDINTA 

 

 

Kuvauksen säännöt ovat tärkeitä, sillä ne auttavat kuvaajia luomaan visuaalisesti 

mielenkiintoisia ja tehokkaita kohtauksia, jotka välittävät tarinaa ja herättävät tun-

teita katsojassa. Säännöt tarjoavat puitteet ja yhteisen sanaston, jotka auttavat 

luomaan visuaalista johdonmukaisuutta ja selkeyttä. Noudattamalla näitä sään-

töjä kuvaajat varmistavat, että heidän visuaalinen tarinankerrontansa on yleisön 

saatavilla ja helposti ymmärrettävissä. 

 

Elokuvallisen kuvauksen säännöt ohjaavat muun muassa sommittelua, komposi-

tiota ja kuvakokoja. Sääntöjen avulla kuvaajat luovat visuaalisesti miellyttäviä ja 

tasapainosia kuvia sekä saavat aikaan harmonisen ja hyvin laaditun visuaalisen 

teoksen, joka tehostaa tarinankerrontaa ja vangitsee katsojan. Kuvauksen sään-

töjen avulla voidaan tehokkaasti välittää hahmon tunteita, luoda jännitystä tai 

luoda kohtauksen tunnelma. Näiden sääntöjen noudattaminen antaa kuvaajille 

mahdollisuuden valjastaa visuaalisen ilmeen emotionaalinen vaikutus ja saattaa 

yleisö syvemmälle tasolle. 

 

Kuten yleensäkin kaikissa säännöissä, myös elokuvallisen kuvauksen sään-

nöissä on aina mahdollista poiketa niistä. Rikkomalla sääntöjä voi luoda ainutlaa-

tuisia ja mielenkiintoisia elokuvia, jotka erottuvat massasta. Rikkomalla tietoisesti 

kuvauksen sääntöjä kuvaajat voivat myös tutkia uusia visuaalisia mahdollisuuk-

sia ja laajentaa tarinankerronnan rajoja. Sääntöjen rikkomisen avulla kuvaajat 

voivat tuoda esille uusia näkökulmia ja ainutlaatuisia näkemyksiä sekä edistää 

elokuvamuodon kehitystä. Kuvauksen sääntöjen rikkominen on tarkoituksellinen 

tapa tehostaa kerrontaa, herättää erityisiä tunteita tai välittää abstrakteja käsit-

teitä.  

 

Opinnäytetyön tuloksena esille nousivat sääntöjen ja niiden rikkomisen suuri vai-

kutus tarinan kerrontaan sekä niiden käytön vaikutus visuaalisesti ja tarinallisesti 

koko kokonaisuuteen. Sääntöjen rikkomisesta on muodostunut väline, jolla il-

maistaan kuvaajan näkemystä ja lisätään tarinan temaattista syvyyttä. Haasta-

malla tietoisesti vakiintuneita normeja kuvaajat edistävät taidemuodon kehitystä 

ja kasvua. Heidän kokeilunsa ja innovaationsa inspiroivat tulevia sukupolvia ja 
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laajentavat visuaalisen kerronnan mahdollisuuksia. Sääntöjen rikkominen voi 

vangita yleisön tarjoamalla heille jotain odottamatonta ja erilaista. Se voi haastaa 

heidän ennakkokäsityksensä ja tarjota virkistävän elokuvakokemuksen. Harki-

tusti toteutettuna sääntöjen rikkominen voi kiehtoa ja luoda yllätyksellisyyttä, mikä 

edistää syvempää sitoutumista elokuvaan. Kuvaajat pyrkivät usein kehittämään 

omaleimaisen taiteellisen äänen tai tunnusomaisen tyylin. Rikkomalla tietoisesti 

elokuvataiteen sääntöjä he voivat erottautua muista ja luoda tunnistettavan visu-

aalisen identiteetin, kuten esimerkiksi ohjaaja Wes Anderson on tehnyt.  

 

Tärkeää on kuitenkin tietää, mitä sääntöjä rikotaan ja miksi, jotta katsojat ymmär-

tävät tarkoituksen ja voivat seurata tarinaa ilman häiriöitä. Jos sääntöjä rikotaan 

liikaa ilman järkeviä perusteita, katsojan tunne ja reaktio laimenee, koska sään-

töjen rikkomisesta on tullut normi. Liiallinen sääntöjen rikkominen voi häiritä kat-

sojan kokemusta ja aiheuttaa hämmennystä. Sääntöjen rikkominen vain sääntö-

jen rikkomisen vuoksi ei ole järkevää, sillä säännön rikkominen korostaa koh-

tausta tai kuvaa tarinallisesti. Jos säännön rikkomisella ei ole tarinallista merki-

tystä, katsoja voi hämmentyä. Opinnäytetyössä käsitellyissä säännöissä on myös 

eroja. Jotkin säännöt ovat ennemminkin vain ohjeita, kun taas jotkut tiukempia 

sääntöjä. Ohjeen voi rikkoa helpommin ja useammin, sillä se ei niin herkästi vedä 

katsojaa ulos tarinasta ja tarinan maailmasta. Muun muassa perinteinen head-

room ja leadroom ovat ennemminkin tällaisia ohjeita, kun taas esimerkiksi suoja-

viiva on paljon tiukempi ja säännön rikkominen vaatii suurempaa suunnittelua, 

jotta se toimii tarinan ja kohtauksen sisällä. 

 

Elokuvalliseen kuvaukseen liittyviä sääntöjä on todella paljon ja moni säännöistä 

jäi vielä käsittelemättä. Vaikka aineisto on kattava, niin vielä löytyy paljon tietoa 

ja tutkittavaa. Muun muassa kuvien sisäinen tasapaino ja symmetria sekä moti-

voidun kameran liike ja liikkeen jatkuvuus jäi käsittelemättä tässä opinnäyte-

työssä.  Elokuvallisen kuvauksen sääntöjen väliset suhteet olisi mielenkiintoinen 

jatkotutkimusaihe tähän opinnäytetyöhön liittyen. 

 

Tutkimuksen tärkeimpänä tuloksena esille nousi sääntöjen ymmärtäminen ennen 

niiden rikkomista. Voidaan todeta, että kuvauksen säännöt toimivat lähtökohtana, 

jonka pohjalta kuvaajat voivat kehittää taitojaan, kokeilla ja lopulta tehdä tietoon 
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perustuvia päätöksiä siitä, milloin ja miten niistä voidaan poiketa taiteellisen ilmai-

sun tavoittelussa. Kuvaajan on tärkeää tietää, miten eri sääntöjen noudattaminen 

tukee tarinaa. Sääntöjä noudattamalla oppii, miksi säännöt ylipäätään ovat ole-

massa. Vaikka elokuvan tekemisen sääntöjen rikkominen voi olla voimakas tai-

teellinen valinta, on tärkeää lähestyä sitä tietäen, taitavasti ja tarkoituksella. Kun 

säännöt ymmärtää täysin ja niitä osaa hyödyntää, on helppo lisätä hieman sään-

töjen rikkomista mukaan korostamaan joitakin tilanteita, tunteita tai reaktioita. Ku-

vaajalla on paljon valintoja tehtävänä ja nämä säännöt ohjaavat työskentelyä tuo-

tannon eri vaiheissa, olipa niitä noudattamatta tai ei.  

 

Haastamalla perinteiset rajat kuvaajat voivat luoda oman visuaalisen tyylinsä, 

edistää innovointia ja viedä mediaa eteenpäin. Johtopäätöksenä voidaan todeta, 

että kuvaajien on ymmärrettävä, mitä sääntöjä he rikkovat, millainen vaikutus sillä 

on elokuvan kokonaisuuteen ja millainen vaikutus yleisöön halutaan saada ai-

kaan. 
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