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Tassa opinnaytetyossa kasitelldaan elokuvallisen kuvauksen saantdja ja tapoja
rikkoa niita. Tarkoituksena oli koota tietoa elokuvallisen kuvauksen saannoista ja
ohjeista seka keinoista rikkoa tai olla noudattamatta niitd. Pohjustuksena paaai-
heelle opinnaytetyossa tarkasteltiin myos kuvaajan tyota tuotannon eri vaiheissa
ja kasiteltiin kuvauksen teoriaa. Pohjustuksen avulla on helpompi ymmartaa
saantgja ja sita, miksi saannot ovat ylipaataan olemassa ja yleisessa kaytossa
elokuvissa ja TV-sarjoissa.

TyoOn tavoitteena oli tuoda ilmi saantdjen ja niiden rikkomisen vaikutus tarinan
kerrontaan, kuvan ja kohtauksen tunnelmaan seka katsojan reaktioihin ja tuntei-
siin. Lahteina kaytettiin alan ammattikirjallisuutta, artikkeleita seka elokuvia ja TV-
sarjoja. Kasitellyt saannot liittyvat kuvaajan tyohon ja valintoihin. Teoria ja saan-
not painottuvat kuvan kompositioon ja sommitteluun, mutta myds muita kuvauk-
sen saantoja ja teoriaa on kasitelty. Elokuvalliseen kuvaukseen liittyvia saantoja
on todella paljon, eika tassa tyossa kasitella kaikkia saantoja. Opinnaytetydsta
muodostui kattava ja hyodyllinen kokonaisuus kuvaajille ja kuvauksesta
kiinnostuneille. Aiheessa on kuitenkin viela paljon tutkittavaa. Esimerkiksi eloku-
vallisen kuvauksen saantojen valiset suhteet olisi mielenkiintoinen jatkotutkimus-
aihe.

Opinnaytetyon tuloksena esille nousivat saantojen ja niiden rikkomisen suuri vai-
kutus tarinan kerrontaan seka niiden kayton vaikutus visuaalisesti ja tarinallisesti
koko kokonaisuuteen. Tutkimuksen tarkeimpana tuloksena voidaan kiteyttaa
saantdjen ymmartaminen ennen niiden rikkomista. Johtopaatoksena voidaan to-
deta, ettd kuvaajan on tarkeaa tiedostaa ja ymmartaa saannot, jotta voi noudattaa
tai olla noudattamatta niita.
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This thesis is about the rules of cinematography and how to break them. The
purpose was to gather information about the rules and guidelines of cinematog-
raphy and their implementations. The thesis also discusses the work of a cine-
matographer at different stages of production and the theory of cinematography,
which form the basis of the main topic itself. This helps to understand the rules
why they exist, and how they are commonly used in films and TV series.

The aim of the thesis was to show the impact of the rules and their violation in
the narrative of the story, the mood of the picture and the scene, and the reactions
and feelings of the viewer. The sources used were professional literature, articles,
films and TV series. The rules discussed relate to the work and choices of the
cinematographer. The theory and rules are very much focused on composition
and compositional issues, but other rules and theory of cinematography are also
discussed. There are several rules related to cinematography but not all of them
were covered in this study. However, the material is comprehensive and useful
for cinematographers and those interested in cinematography. However, there is
certainly further research to be done on the subject. For example, the relation-
ships between the rules of cinematography would be an interesting topic for fur-
ther research.

As a result of the thesis, the rules and their violation had a great impact on the
narrative of a story, as well as the visual and narrative impact of their use to the
whole film. The most important result of the research was the understanding of
the rules before breaking them. In conclusion, it is important for the cinematogra-
pher to be aware of and understand the rules of cinematography in order to follow
or not to follow them.

Key words: cinematography, cinematographer, film, TV series
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1 JOHDANTO

Taman elokuva- ja TV-alan opinnaytetyon tarkoituksena on tutkia elokuvallisen
kuvauksen saantdja ja miten niita voi rikkoa onnistuneesti. Kasittelen yleisesti ku-
vauksen teoriaa ja saantoja avaten kasitteet ja selventaen saantdjen olemassa-
olon syyn ja merkityksen. Lisaksi kasittelen tapoja rikkoa saantoja ja sita, miten
niitd on jo rikottu elokuvissa ja TV-sarjoissa. Elokuvalliseen kuvaukseen liittyvia
saantoja on todella paljon, eika kaikkia saantoja kasitella tassa tydssa. Opinnay-
tetyOssa ei kasitella asioita tai saantdja, mitka eivat liity kuvaajaan rooliin tai tyo-
hon. Aiheen kasittely painottuu kuvan suunnitteluun ja kompositioon. Tyon tavoit-
teena on tuoda ilmi sdantdjen ja niiden rikkomisen vaikutus tarinan kerrontaan,

kuvan ja kohtauksen tunnelmaan seka katsojan reaktioihin ja tunteisiin.

Yleensa kuvaajan suunnitellessa ja toteuttaessa kuviaan audiovisuaalisen tuo-
tantoon, ottaa han huomioon kuvauksen teoriaa ja saantoja, valilla jopa huomaa-
mattaan, koska jotkut teoreettiset asiat ovat iskostuvat mieleen niin, ettei niita tule
enaa ajatelleeksi. On myds mahdollista, etta aloitteleva kuvaaja toteuttaa jotain
saantoa tietamattaan, koska se tuntuu oikealta. Pidan tata tutkimusta tarkeana,
koska sen tarkoituksena on koota yhteen elokuvallisen kuvauksen saannét ja ta-
vat rikkoa niita. Tata kautta tutkimuksessa tuodaan ilmi uusia erilaisia nakokulmia
audiovisuaalisten tuotosten tekemiseen seka myos mahdollisesti kuvaajille saan-

toja, joita he noudattavat tietamattaan.

Tutkimus on luonteeltaan tutkiva, selvittava ja havainnoiva. Lahteinani olen kayt-
tanyt paljon alan ammattikirjallisuutta, artikkeleita, elokuvia ja TV-sarjoja seka
omaa alan osaamistani. Luvussa 2 kasittelen taman opinnaytetyon teoreettisia
lahtokohtia seka keskeisia kayttamiani lahteita. Sen jalkeen siirryn lukuun 3,
jossa kasittelen yleisesti kuvaajan tyoéta, kuvauksen teoriaa seka elokuvallisen
kuvauksen keskeisia tyokaluja. Neljas luku sisaltaa kuvauksen saantoja ja kei-
noja, miten niita on rikottu tai voidaan rikkoa onnistuneesti. Lopuksi kokoan yh-
teen kasittelemani asiat seka pohdin tutkimuksesta tekemiani havaintoja. Opin-
naytetyd on kohdistettu ammattikuvaajille, kuvaajaksi opiskeleville seka kuvaa-
jaksi haluaville ja erityisesti niille, joita kiinnostaa kuvauksen teoria ja saannot
seka niiden ulkopuolelta ajattelu.



2 TEOREETTISET LAHTOKOHDAT

Elokuvallisen kuvauksen saantojen teoreettiset Iahtokohdat perustuvat elokuvan
taiteeseen ja sen kayttoon viestinnassa ja kerronnassa. Elokuvallinen kuvaus pe-
rustuu elokuvan historiaan, visuaaliseen kerrontaan, normeihin ja konventioihin
seka vastavuoroisuuteen. Visuaalinen kerronta tarkoittaa tarinan tai viestin ker-
tomista visuaalisten elementtien, kuten esimerkiksi kuvien, varien, valojen, varjo-
jen ja kameran liikkeen avulla. Elokuvan kerronnassa on kaytdssa normeja ja
konventioita, jotka maarittavat, miten tarinaa kerrotaan ja miten elokuvan elemen-
tit rakentuvat. Naiden normien ja konventioiden noudattaminen auttaa ymmarta-
maan elokuvan kerrontaa ja sen tarkoitusta. Yksi elokuvallisen kerronnan perusta
on vastavuoroisuuden teoria, joka tarkoittaa, etta elokuvan kerronnassa on oltava
selkea viestintaprosessi eli katsojan on ymmarrettava, mika sanoma elokuvalla
on. Elokuvan kertojan on pyrittava luomaan yhteys katsojan kanssa. Muun mu-
assa Blain Brownin (2022) Cinematography: Theory and Practice: Image Making
for Cinematographers and Directors -kirjassa seka Christopher Bowenin ja Roy
Thompsonin (2013) Grammar of the Shot -kirjassa kasitellaan naita asioita. Kaikki
edella mainitut teoreettiset lahtokohdat auttavat ymmartamaan, miten elokuvaa
voidaan kayttaa taiteessa ja viestinnassa, seka miten elokuvallista kerrontaa voi-
daan analysoida ja tulkita. Tama opinnaytetyd on tehty naiden edella mainittujen
teoreettisten Iahtokohtien pohjalta. Tavoitteena on kerata yhteen kuvallisen ilmai-

sun normit ja saannot seka erilaisia tapoja rikkoa saantoja onnistuneesti.

Tutkimukseni on luonteeltaan perinteinen kirjallisuuskatsaus, joka perustuu do-
kumenttianalyysiin. Salmisen (2011) mukaan traditionaalinen kirjallisuuskatsaus
on yksi yleisimmin kaytetyista kirjallisuuskatsauksen perustyypeista, joissa kay-
tettavat aineistot ovat laajoja ja tutkittavan ilmion kuvaaminen tehdaan laaja-alai-
sesti (Salminen 2011, 6). Tama opinnaytetyd perustuu kirjallisen aineiston tutki-
miseen ja analysointiin sisallollisesti. Kirjallisuuskatsaus ja dokumenttianalyysi
ovat hyodyllinen tutkimusmenetelma talle opinnaytetyodlle, koska niiden avulla ai-
hetta saa tutkittua monipuolisesti ja kokonaisvaltaisesti. Naiden tutkimusmene-
telmien avulla saa myds hyvin kasityksen siitd, mita aiheesta on jo tutkittu, mika

tekee tasta tutkimuksesta entista tehokkaamman ja tarkoituksenmukaisemman.
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Yksi tarkeimmista lahteistani on Blain Brownin (2022) Cinematography: Theory
and Practice: Image Making for Cinematographers and Directors -kirja, joka ker-
too elokuvallisesta kuvauksesta taiteen ja tekniikan nakokulmista monipuolisesti.
Kirja kasittelee laitteiden ja tekniikan lisaksi my0s kasitteita ja ajattelutapoja, joi-
den avulla voi kuvata ammattimaisesti, tehokkaasti ja taiteellisesti. Kirja ei ole
vain kattava opas nykyisiin ammattikaytantoihin, vaan se myos selittaa teoriaa
kaytannon taustalla, jonka avulla pystyy ymmartamaan, miten saannot ovat syn-

tyneet ja milloin niita on aiheellista rikkoa.

Toinen tarkeimmista lahteistani on Gustavo Mercadon (2011) The Filmmaker’s
Eye: Learning (and breaking) the rules of cinematic composition -kirja, joka kasit-
telee kuvauksen kompositioon ja sommitteluun liittyvia saantdja seka tapoja rik-
koa niita. Kirjassa myos kerrotaan, miten eri saannot seka niiden rikkominen vai-

kuttaa teokseen tarinankerronnallisesti.

Christopher Bowen ja Roy Thompsonin (2013) Grammar of the Shot on myds
ollut yksi tarkeimmista ja kaytetyimmista lahteistd. Grammar of the Shotissa ker-
rotaan lukijalle onnistuneen visuaalisen viestinnan periaatteet liikkuvan kuvan
sommittelun, kuvasuunnittelun, kuvan syvyyden, valaistuksen ja kameran liik-

keen avulla.

Naiden kolmen edella mainitun kirjan lisdksi olen kayttanyt useita StudioBinderin
artikkeleita internetissa. StudioBinder on video-, valokuva-, TV- ja elokuvatuotan-
non hallintaohjelmisto, joka julkaisee myds artikkeleita omille sivuilleen seka

muun muassa alan opetustutoriaaleja YouTubeen.



3 KUVAUS

Kuvaus viittaa prosessiin, jossa kuvia tallennetaan videokuvaamalla, jotta visu-
aalinen esitys saadaan valitettya. Kuvausta tarvitaan muun muassa elokuva- ja
TV-tuotannoissa, mainonnassa seka uutisissa. Kuvauksen tavoitteena on tallen-
taa visuaalinen kuva niin, etta se valittaa hetken tarkeimmat ominaisuudet ja yk-
sityiskohdat. Liikkuvassa kuvassa yhdistyy visuaaliset, aanelliset ja tarinalliset

elementit, joiden ansiosta se vaikuttaa voimakkaasti ihmisiin.

3.1 Elokuvallinen kuvaus

Elokuvallinen kuvaus on paljon enemman kuin vain sen tallentamista, mita ka-
meran edessa on. Se on prosessi, jossa ideat, sanat, teot, tunteet ja kaikki muu
sanaton viestinta esitetaan ilmaisuna visuaalisesti. (Brown 2022, 2.) Elokuvalli-
nen kuvaus on taidetta ja ammattitaitoa, jossa elokuvia tehdaan kuvaamalla ta-
rina visuaalisesti. Teknisesti ottaen kuvaus on kuitenkin taidetta ja tiedetta, jossa
valoa tallennetaan joko elektronisesti kuvakennolla tai kemiallisesti filmille. (Stu-
dioBinder 2023.) Kuvaus kasittaa kaikki likkuvan kuvan visuaaliset elementit, ku-
ten muun muassa valaistuksen, varin, kuvakoon, kameran liikkeen, kuvakulmat,

kuvan sommittelun ja komposition.

Elokuvallinen kuvaus maarittaa ja tukee elokuvan visuaalisen kerronnan yleista
iimetta ja tunnelmaa. Jokainen valkokankaalla nakyva visuaalinen elementti pal-
velee ja tehostaa tarinaa, joten kuvaajan vastuulla on varmistaa, etta jokainen
visuaalinen yksityiskohta kuvassa on yhtenainen ja tukee tarinaa. Elokuvantekijat
paattavat usein kayttda suurimman osan budjetistaan korkealaatuiseen kuvauk-
seen, jotta elokuvasta tulee valkokankaalla uskomattoman nakdinen. Kuvaajan

tehtavaksi jaa elokuvan vision herattdminen henkiin. (MasterClass 2021c.)

Loppujen lopuksi elokuvan tekemisessa on kyse siita, mita katsoja saa irti kus-
takin kohtauksesta, ei ainoastaan juonellisesti vaan myos emotionaalisesti. Tar-
keinta on, ettd kohtaus edistaa katsojan ymmarrysta tarinasta. (Brown 2022, 66.)
Kuvauksen merkitys tarinan ymmartamiseen ja seurattavuuteen on aarimmaisen

suuri.



3.2 Kuvaajan tyo

Kuvaaja on keskeinen jasen elokuva- ja televisiotuotannoissa. Kuvaaja johtaa
kamera- ja valorynmaa. Han toimii kameraryhman Hodina eli osaston paallik-
kona. Kuvaajan tyOpanosta tarvitaan eniten esituotanto- ja tuotantovaiheessa eli
kuvauksissa. Ensisijaisesti kuvaajan tehtavana on toteuttaa ohjaajan visio, mutta
hyva kuvaaja tuo esille uusia luovia ideoita ja toteutustapoja, jotka tekisivat teok-

sesta paremman (Deguzman 2022a).

Kuvaajan tyd on teknista tyota, joka edellyttda monien teknisten asioiden seka
monien eri tekniikoiden tuntemusta. Esimerkiksi kuvaajan on ymmarrettava ku-
vauksen ja valon teoriaa, erilaisia kamerajarjestelmia ja niiden asetuksia, jotta
kuvasta saadaan juuri sellainen kuin on haluttu. Teknisten taitojen lisaksi kuvaa-
jalla on oltava vahva taiteellinen nakemys seka hyva ymmarrys tarinankerron-
nasta. Kuvaajan on kyettava valittdmaan tunteita ja merkityksia visuaalisten va-
lintojensa avulla seka pystyttava tekemaan yhteistyota ohjaajan ja muiden tuo-
tantorynman jasenten kanssa yhtenaisen vision saavuttamiseksi. Kaiken kaikki-
aan kuvaajan tyo edellyttaa teknista asiantuntemusta, taiteellista ndkemysta seka

suuren maaran yhteistyotaitoja.

3.2.1 Esituotanto

Esituotanto on elokuva- ja televisiotuotannon vaihe, joka tapahtuu ennen kuvaus-
ten alkua. Kuvaajan tyo alkaa tuotannon esituotantovaiheessa. Esituotannossa
kuvaajan rooli on erittain tarkea, silla han on vastuussa elokuvan visuaalisen il-
meen ja kuvallisen tarinan luomisesta. Kuvaaja ja ohjaaja ty0skentelevat tiiviisti
yhdessa etenkin esituotantovaiheessa. Deguzmanin (2022a) mukaan kuvaajalle
on tarkeaa saada kasitys ohjaajan visiosta ja my0s toisin pain. Kun ohjaaja ja
kuvaaja ovat paasseet yhteisymmarrykseen visiosta, elokuvan toteutuksesta ja
sen suunnitelmasta, on kuvaajan tehtdvana organisoida suunnitelma ja tehda

paatokset sen mukaisesti. (Deguzman 2022a.)
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Esituotantovaiheessa kuvaaja suunnittelee ja valitsee teoksen visuaalisen tyylin
ja lahestymistavan, mika tukee parhaiten teoksen tarinaa. Kuvaaja tutkii kasikir-
joitusta tarkasti ja analysoi, mita kuvallisia elementteja tarina vaatii. Han auttaa
maarittelemaan, millaisia kuvia kasikirjoituksen eri kohtauksissa tarvitaan. Esi-
tuotannossa kuvaaja osallistuu myos lokaatioscouttiin, missa etsitaan ja arvioi-
daan sopivia kuvauspaikkoja teokselle. Scouteilla kuvaaja voi auttaa valitsemaan
kuvauspaikkoja, jotka tukevat elokuvan visuaalista konseptia ja auttavat kerto-
maan tarinaa. Kuvaajan on varmistettava, etta lokaatiot eli kuvauspaikat ovat tai-
teellisesti ja kaytannodllisesti toimivia ja samalla my06s teoksen tarinaa tukevia (De-
guzman 2022a). Kun lokaatiot on lyéty lukkoon, alkaa kuvaaja suunnittelemaan
kohtauksia ja kohtausten kuvia tarkemmin. Tassa vaiheessa kuvaaja tekee ku-
valistan ja kuvakasikirjoituksen eli storyboardin. Ohjaaja kay kuvaajan kanssa
l&pi valmiin storyboardin, jonka pohjalta kuvaaja paattaa kameran ja linssit seka
muut vastaavat tekniset ja taiteelliset paatdkset (Hart 2008, 27-28). Kuvaaja te-
kee kaikki paatokset ja valinnat niin, etta ne tukevat myos parhaalla mahdollisella
tavalla tarinaa ja sopivat juuri teoksen kuvaustilanteisiin. Storyboardin pohjalta
kuvaaja myOs paattaa millaisen valaisun han kaikkiin kohtauksiin haluaa, jotta
teoksesta valittyy oikeanlainen tunnelma (Hart 2008, 27-28). Kuvaajan tarkein
rooli esituotannossa on auttaa kehittamaan elokuvan visuaalista konseptia, joka

maarittelee elokuvan tyylin, valaistuksen, kuvakulmat ja varimaailman.

3.2.2 Tuotanto ja jalkituotanto

Kuvaajan rooli tuotantovaiheessa on monipuolinen ja vastuullinen. Kuvausten al-
kaessa kuvaaja lahtee toteuttamaan luomaansa suunnitelmaa yhdessa valoryh-
man, grip-ryhman ja muun kameraryhman kanssa. Kuvaajan johtamassa kame-
rarynmassa on yleensa 1. kamera-assistentti, 2. kamera-assistentti, videoassis-
tentti ja joskus myods erillinen kameraoperaattori. Valoryhmaan puolestaan
yleensa kuuluu valaisija, best boy ja valoteknikoita seka valoassistentteja. Best
boy toimii valoryhmassa valaisijan oikeana katena ja on vastuussa kalustosta,
tyétehtavien jaosta ja valoryhman toiminnan turvallisuudesta. Grip-ryhmaan kuu-
luu yleensa key grip, grip ja grip-assistentti. Key grip on grip-osaston hod, joka

varmistaa, ettd kuvaajan suunnitelmat ovat toteutettavissa. Kun kuvaaja suunnit-
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telee kuviaan, key grip miettii mihin kamera kiinnitetaan tai miten kameraa liiku-
tetaan, jotta suunnitelma toteutuisi. Kuvaaja on vastuussa kuvauksen teknisesta
ja taiteellisesta toteutuksesta ja lopullisen kuvan laadusta. Kuvauksissa kuvaaja
ohjaa ja valvoo kameraryhmaansa seka grip- ja valoryhmaa, jotta jokaisen kuvan
visio toteutuu ja tukee tarinaa (Deguzman 2022a). Kuvaustilanteet ovat usein
hektisia ja siita syysta kaikki ei aina mene suunnitelmien mukaan. Kuvaajan suu-
rin vastuu kuvauspaikalla on jatkaa yhteistyota ohjaajan kanssa, jotta he voivat
|0ytaa luovia ratkaisuja mahdollisiin ongelmiin tai viime hetken muutoksiin (De-
guzman 2022a). Hyva kuvaaja osaa sopeutua erilaisiin kuvaustilanteisiin ja 10y-

taa parhaan mahdollisen lopputuloksen kaikissa olosuhteissa.

Jalkituotanto on elokuva- ja televisiotuotannon vaihe, joka tapahtuu kuvausten
jalkeen. Kuvaaja ei juurikaan osallistu jalkituotantoon, mutta han ei kuitenkaan
jata projektia kokonaan kesken. Deguzmanin (2022a) mukaan kuvaajan tehtava
jalkituotannossa on olla leikkaajan ja varimaarittelijan kaytettavissa tarvittavia tie-
toja ja kysymyksia varten. Ensisijaisesti kuvaajaa tarvitaan varimaarittelya tehta-
essa, koska yleensa materiaali on suunniteltu ja kuvattu tietty varimaailma ja va-
risdvytys mielessa. (Deguzman 2022a.) Kuvaajat tydskentelevat joskus yhteis-
tyossa varimaarittelijan kanssa varmistaakseen, etta lopputulos vastaa projektin
suunniteltua ulkoasua ja tunnelmaa. Varimaarittelyn lisaksi kuvaajat voivat osal-
listua my0s jalkituotannon viimeistelyvaiheisiin. Esimerkiksi kuvaaja voi tehda yh-
teistyota leikkaajan kanssa varmistaakseen, etta elokuvan lopullinen leikkaus on
yhtenainen ja visuaalisesti johdonmukainen. Vaikka paaosa kuvaajan tyosta ta-
pahtuu esituotannon ja tuotannon aikana, kuvaajan osallistuminen jalkituotan-

toon voi vaikuttaa merkittavasti elokuvan yleisilmeeseen ja tunnelmaan.

3.3 Kuvauksen teoria

Elokuvallisen kuvauksen teorian avulla pyritaan ymmartamaan, miten elokuvaan
kaytetty kuvallinen ilmaisu tukee tarinaa ja vaikuttaa katsojan kokemukseen. Elo-
kuvaa tai TV-sarjaa tehtaessa ja kuvia suunniteltaessa kuvaaja kayttaa hyvak-
seen kuvauksen teoriaa ja tyokaluja. Kyse ei ole ainoastaan fyysisista tyoka-

luista, joita kaytetaan elokuvanteossa vaan kyse on myos visuaalisen tarinanker-
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ronnan kasitteellisista tyokaluista. Elokuvallisen kuvauksen teoria on tarkea tyo-
kalu elokuvantekijoille ja etenkin kuvaajille, silla teorian avulla voidaan ymmartaa,
miten elokuvan visuaalinen ilmaisu vaikuttaa katsojaan. Kun kuvaaja tietaa, miten
erilaiset kuvalliset elementit vaikuttavat tarinan kerrontaan, han voi tietoisesti

kayttaa niita vaikuttaakseen katsojan tunteisiin ja kokemukseen.

3.3.1 Kuva

Jokaisen audiovisuaalisen teoksen kuvan valitseminen ja rajaaminen on eloku-
vantekemisen perimmaisin toimenpide. Yksi kuva on enemman kuin pelkka otos,
se on tietoa. Kuvan valitsemisella on monia tarkoituksia, mutta keskeinen niista
on katsojan huomion ohjaaminen. Valinnassa kyse on tarinan valittamisesta,
mutta myos sommittelusta, rytmista, kuvan kasittelysta ja ennen kaikkea nako-
kulmasta. (Brown 2022, 4, 18.) Yksi kuvaan liittyva tarkea nakdkulma elokuvan
teossa on perspektiivi, koska kamera on katsojan silma. Kuvaus koostuu suurelta
osin siita, mita katsojille halutaan nayttaa, seka mita heidan halutaan tarinasta
tietdvan. Kamera voi paljastaa tai katkea juoneen liittyvia tietoja. Se toimi visuaa-
lisena vastineena ekspositiolle, joka tarkoittaa sanallisessa tarinankerronnassa
tarkean tiedon tai taustatiedon valittamista. Kameralla jonkin asian nayttaminen
on yleensa elokuvamaisempi tapa valittaa tietoa katsojalle kuin esimerkiksi dia-
logilla tai voiceoverilla. (Brown 2022, 6, 8-9.) Voiceover tarkoittaa aanitettya
aanta, jonka puhuja ei nay kuvassa, vaan aani tulee niin sanotusti kuvan ulko-

puolelta. Voiceover voi esimerkiksi olla kertojan aani.

Kamerapaikan valitseminen on keskeinen osa kuvan kehystamista. Kamerapaik-
kojen valitseminen on tarkea osa elokuvallista kerrontaa, silla kameran sijoittelu
ja liikkeet voivat vaikuttaa dramaattisesti siihen, miten katsoja kokee elokuvan
kohtauksen. Se voi auttaa kertomaan tarinaa, korostaa tiettyja elementteja ja
luoda tietyn tunnelman. (StudioBinder 2022.) Myds yhden otoksen kuvakoolla on
suuri merkitys koko kohtaukseen ja sita kautta koko tarinaan. Kuva voi olla tiivis
ja nayttaa vahan, mutta silti kertoa paljon. Vastaavasti laaja kuva voi nayttaa pal-
jon, mutta kertoa tarinallisesti vahan. Lahikuvaa kaytetaan yleensa korostamaan
henkilon tunteita tai henkilokohtaista tilannetta. Laajakuvaa kaytetaan yleensa

maisemien, tilanteiden tai kokonaisuuksien esittelyyn.
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Kuvakulmilla on tarkea rooli elokuvallisessa kerronnassa, silla ne vaikuttavat sii-
hen, miten yleiso kokee tapahtumat, hahmot ja kohtaukset elokuvassa. Kuvakul-
mien valintaan vaikuttavat monet tekijat, kuten tarinan tyyppi, henkildiden valinen
suhde, teoksen genre ja visuaalinen tyyli. Brownin (2022) mukaan kuvakulma on
se, mihin kohtaan kamera on sijoitettu suhteessa kuvattavaan kohteeseen. Ku-
vakulma voi olla korkeakulmainen eli henkilon ylapuolella, matalakulmainen eli
henkildn alapuolella tai se voi olla silmien korkeudella. Kuvakulmat ovat keskei-
nen osatekija kuvien kehystamiseen seka kompositioon ja sommitteluun, mutta
se vaikuttaa myos suuresti katsojan tunnereaktioihin otosta kohtaan. Kun hah-
mon halutaan nayttavan voimakkaalta, haavoittuvalta tai intiimilta, ovat kuvakul-
mat tarkea valine. (Brown 2022, 8.) Kuvakulmaa, jossa kohdetta kuvataan yl-
haalta alaspain, kaytetaan yleensa korostamaan alistumista. Kuvakulmaa voi-
daan kayttaa esimerkiksi, kun pieni lapsi puhuu aikuiselle tai kun yksi henkildista
on toisen alapuolella fyysisesti tai henkisesti. Puolestaan alhaalta yl6spain kuva-
tessa korostetaan yleensa valtaa ja arvokkuutta. Valtaa korostavaa kuvakulmaa
voidaan kayttaa, kun pomo puhuu alaisilleen tai kun henkilé haluaa korostaa tar-
keyttaan tai arvovaltaansa. Kuvakulmien valinta vaikuttaa siihen, miten yleiso ko-
kee tapahtumat ja hahmot elokuvassa. Kuvakulmat voivat olla osa elokuvan vi-
suaalista tyylia ja teemaa, ja niitd voidaan kayttaa korostamaan tiettyja element-

teja tai luomaan tietynlaisia tunnetta.

3.3.2 Kompositio ja sommittelu

Tietyt perusperiaatteet koskevat kaikenlaista visuaalista suunnittelua, kuten liik-
kuvaa kuvaa, valokuvausta ja maalausta. Suunnittelun perustekniikat toimivat
kompositioissa vuorovaikutteisesti erilaisissa yhdistelmissa, joilla lisatdan sy-
vyyttd, liiketta ja visuaalista voimaa kuvan elementteihin. Kompositio ja sommit-
telu tarkoittavat tapaa, jolla kohtauksen elementit on sijoitettu kuvaan. Kuvan
sommittelulla tarkoitetaan visuaalisten elementtien jarjestamista siten, etta ne va-
littavat halutun viestin (StudioBinder 2022). Komposition ja sommittelun avulla
kerromme yleisdlle mihin katsoa, mitd katsoa ja missa jarjestyksessa katsoa.
Sommittelussa on kyse katseen ohjaamisesta ja katsojan huomion suuntaami-

sesta jarjestaytyneelld tavalla, joka valittdd merkityksen, mika kuvasta halutaan
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valittda. Jos vain kuvaisimme sita, mika on olemassa, tasmalleen samalla tavalla
kuin se on olemassa, ei kuvaajaa tarvittaisi ollenkaan. Sommittelussa valitaan ja
korostetaan muun muassa seuraavia elementteja; kokoa, muotoa, jarjestysta,
hallitsevuutta, hierarkiaa, kuviota, resonanssia tavalla, joka antaa kuvattaville asi-
oille merkityksen. (Brown 2022, 4, 18.) Katsoja tulkitsee kaiken, mika nakyy ku-
vassa. Kaikella kuvassa nakyvalla on oltava tarkoitus, joka liittyy suoraan katsot-
tavaan tarinaan ja sen ymmarrettavyyteen. Tama on yksi niista kaytannoista,
jotka on kehitetty tuhansien vuosien ajan visuaalisen tarinankerronnan aikana,
silla jopa luolamiehet tiesivat, ettei luolamaalauksiin saa sisallyttaa turhia yksi-
tyiskohtia. Jos tata periaatetta viedaan viela hieman pidemmalle, voidaan lisata,
etta kaikkien kuvassa olevien elementtien sommittelu, koko ja nakyvyys vaikutta-
vat my0s siihen, miten katsoja ymmartaa sen merkityksen tarinan kannalta. (Mer-
cado 2011, 2.) Kuvan rajaukseen ja kehystamiseen liittyy paljon valintoja ja kaik-
kien valintojen takana on tarinan tukeminen, juonen vahvistaminen ja informaa-

tion valittaminen.

Visuaalinen tasapaino on tarkea osa sommittelua. Visuaalisen sommittelun jokai-
sella elementilla on visuaalinen painoarvo. Sommitelmat voidaan jarjestaa tasa-
painoiseksi tai epatasapainoiseksi sommitelmaksi. Brownin (2022) mukaan kont-
rasti on tarkea asia ottaa huomiaan sommittelussa. Kontrasti tunnetaan vasta-
kohdasta. Kontrasti on vaalean ja pimean valisen suhteen funktio seka tarkea
osa syvyyden ja tilasuhteiden erottelussa. Kontrastin avulla myos voidaan tuoda

ilmi emotionaalisia ja tarinankerronnallisia piirteita. (Brown 2022, 20.)

Elokuvassa parhaat otokset ovat sellaisia, joiden sommittelu heijastaa tarinaa,
jota ne kertovat. MyOs minka tahansa kohtauksen tunnetta ja jannitetta paranne-
taan tarkoituksellisella kohteiden ja esineiden sijoittelulla. (Dunham, 2022.)

3.3.3 Kameran liike

Kameran liike on tarkea elementti elokuvan kerronnassa, koska se voi auttaa luo-
maan visuaalista mielenkiintoa ja tarinan etenemista. Elokuvat ovat yksi harvoista
taidemuodoista, joissa kaytetaan liiketta ja aikaa. (Brown 2022, 7.) Kameran liike

voi sisaltaa tunnetta ja jannitysta kohtauksessa. Kameraa voi siirtda hahmojen
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mukana ja taten saada perspektiivia. Jos taas kamera pysyy paikallaan, katsoja
on erilldadan hahmoista ja tutkii tilannetta ulkopuolelta. (StudioBinder 2022.) Kame-
ran liiketta on monenlaista, kuten esimerkiksi panorointi, tilttaus ja kamera-ajot.
Panorointi on tekniikka, jota kaytetdan elokuvataiteessa kameran liikuttamiseen
vaakasuunnassa pitden kameran pystysuuntaisen asennon samana. Nain luo-
daan kuvaan pyyhkaiseva liike, jota kaytetaan usein liikkuvan kohteen seuraami-
seen, uuden alueen paljastamiseen tai liikkeen tai jatkuvuuden tunteen luomi-
seen kahden otoksen valille. Tilttaus on kameraliike, jossa kameraa liikutetaan
pystysuunnassa pitden sen vaakasuora asento samana. Tilttausta kaytetaan esi-
merkiksi paljastamaan tai korostamaan tiettya yksityiskohtaa otoksessa. Silla

voidaan korostaa esimerkiksi korkeutta tai syvyytta. Kamera-ajot taas ovat puo-
lestaan liikkeita, joissa kamera liikkkuu fyysisesti. Tallaisia liikkeita ovat esimer-
kiksi liikkeet, jossa kamera kulkee henkilon vieressa tai takana. Kamera-ajoja voi
tehda muun muassa dollylla, kamera-autolla tai kasivaralla. Dolly on pydrilla va-
rustettu karry, joka mahdollistaa kameran fyysisen liikkumisen eri suuntiin sailyt-
tden samalla vakauden kuvassa. Dollya voi liikuttaa maata tai sita varten raken-
nettua rataa pitkin. Kameran lilkkkeiden kaytto elokuvassa voi olla hyvin monimuo-
toista ja niiden kaytto vaatii ammattitaitoa. Hyvin kaytettyna kameran liikkeet aut-
tavat luomaan vaikuttavan visuaalisen kokemuksen ja edistamaan tarinan ker-

rontaa.

3.3.4 Objektiivit

Obijektiivit eli linssit ovat tehokas tyokalu visuaalisessa tarinankerronnassa. Op-
tiikalla on kyky muuttaa kasitystamme kuvasta ja tarinan maailmasta. Linssin kieli
kasittda sen, miten linssi valittda ja tulkitsee fyysistd maailmaa. Objektiivien eri
ominaisuudet ovat tarkeita kuvaajalle. Kuvaajan on ymmarrettava, miten objektii-
veja voidaan kayttaa ja mita vaikutuksia niilla voi olla tarinan tiettyihin visuaalisiin
tarkoituksiin. (Brown 2022, 5.) Objektiivien avulla voidaan vaikuttaa siihen, miten

katsoja kokee elokuvan ja sen tarinan.

Objektiivin valinta vaikuttaa muun muassa kuvan laatuun, syvateravyyteen, per-
spektiiviin ja vareihin. Brownin (2022) mukaan tarinankerronnan kannalta objek-
tiivin tarkein ominaisuus on polttovali. Lyhyen polttovalin objektiivilla on laaja
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kuva-ala ja pitkan polttovalin objektiivilla kapea eli tiivis kuva-ala. Pitkan polttova-
lin linssi tiivistaa tilaa ja laaja laajentaa ja vaaristaa tilaa enemman. Eri polttova-
lien kaytto on erittain tehokas tarinankerronnan valine elokuvallisessa kuvauk-
sessa. (Brown 2022, 5.)

Jokaisella polttovalilla on omat ainutlaatuiset ominaisuutensa, ja niilla voidaan
saavuttaa erilaisia visuaalisia efekteja. Esimerkiksi laajakulmaobjektiiveja kayte-
taan usein maisemien kuvaamiseen, kun taas tiukemmat objektiivit voivat luoda
klaustrofobisia ja ahdistavia tunnelmia. Zoomaus on myds zoom-objektiivien
hyva keino tukea tarinaa. Zoomaus tarkoittaa objektiivin polttovalin muuttamista,
jolloin kuvan kohteen koko suhteessa taustaan muuttuu. Zoomauksella voidaan
esimerkiksi korostaa tiettyd yksityiskohtaa tai luoda dramaattisia vaikutuksia.
Zoom-objektiivien lisaksi on olemassa prime-objektiiveja, joissa on kiintea poltto-
vali, mika tarkoittaa, etta niilla ei voi zoomata. Prime-objektiivit on optimoitu tiettya
polttovalia varten, minka ansiosta niilla voidaan kuvata teravampia, kontrastik-
kaampia ja yksityiskohtaisempia kuvia. Yksi prime-objektiivien kayton tarkeim-
mista eduista kuvaamisessa on niiden kyky kuvata kuvia, joissa on pieni syvate-
ravyys. Pieni syvateravyys on tarkka vain pienelta alueelta, mika jattaa muun alu-
een kuvassa epatarkaksi eli sumeaksi. Pieni syvateravyys luo elokuvamaisen sy-
vyyden tunnelman, ja voi auttaa katsojaa kiinnittdmaan huomion haluttaan koh-
teeseen. Pieni syvateravyys luo erilaisen tunnelman kuin laaja syvateravyys, joka
tarkentaa laajemmalle alueelle. Laaja syvateravyys nayttaa kuvasta lahes kaiken
tarkkana ja sita usein kaytetadan muun muassa esittelykuvissa. Linssit auttavat
kertomaan tarinaa tehokkaasti ja vaikuttavasti. Elokuvan visuaalinen tyyli ja tun-

nelma luodaan suureksi osaksi juuri objektiivien avulla.

3.3.5 Valo ja vari

Valo on erittain tarkea osa elokuvallista kuvausta, koska se vaikuttaa dramaatti-
sesti elokuvan tunnelmaan ja visuaaliseen ilmeeseen. Brownin (2022) mukaan
visuaalisessa tarinankerronnassa vain harvat elementit ovat yhta tehokkaita ja
voimakkaita kuin valo ja vari. Niillda on kyky tavoittaa katsojia puhtaasti tunteen
tasolla. (Brown 2022, 4.) Vaikka valaisijan tehtadva on suunnitella audiovisuaali-
sen teoksen valot ja hanella on sen toteuttamista varten myos oma tyoryhma,
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toteuttaa valaisija kuitenkin kuvaajan visiota ja kuvaajalla on paavastuu valoista.
Loppujen lopuksi elokuvallinen kuvaus on sita, mita naemme valkokankaalla tai
ruudulla ja se, miten hyvin tai huonosti kohtaus on valaistu, on valtava osa sita.
(StudioBinder 2022.) Valon kayttoon liittyy monia tekijoita, kuten valonlahteiden
sijainti ja suunta, kaytettavat valonlahteet ja valojen voimakkuus ja vari. Hyvin
kaytettyna valo voi auttaa luomaan tunnelman ja korostamaan tarkeita kohtia elo-
kuvassa, jolloin se voi tehda tarinasta vaikuttavamman ja mielenkiintoisemman

katsaijille.

Varit ovat tarkea osa elokuvan visuaalista ilmetta, ja niilla tehdaan ensisijaisesti
kuvista varikkaita, dynaamisia ja kauniita. Vareja kaytetaan myos monella eri ta-
valla tarinan kerronnan tukemiseen ja tunnelman luomiseen. Tiettyjen varien
kaytto voi auttaa luomaan tietynlaista tunnelmaa tai mielentilaa. (Risk 2020.) Esi-
merkiksi punaisen varin kayttd voi herattaa tunteita kilhkeydesta, intohimosta, ag-
gressiosta tai vaarasta, kun taas sininen vari voi luoda rauhallisuuden ja kelta-
oranssi valo voi luoda Iampiman ja kotoisan tunnelman. (Fusco 2016.) Varit voi-
vat myOs auttaa erottamaan erilaisia kohtauksia tai paikkoja elokuvassa. Esimer-
kiksi erilaiset valojen savyt voivat auttaa erottamaan paiva- ja yokohtaukset toi-
sistaan. Varit voivat myos olla osa elokuvan visuaalista teemaa. Esimerkiksi tietty
vari voi toistua eri kohtauksissa tai henkildiden vaatteissa, mika voi auttaa yhdis-
tamaan erilaisia kohtauksia tai luomaan tietynlaisen visuaalisen kokonaisuuden.
Varien valinta on osa elokuvan taiteellista nakemysta ja tyylia, ja sen avulla voi-

daan tukea tarinan kerrontaa (Risk 2020).
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4 KUVAUKSEN SAANNOT JA NIIDEN RIKKOMINEN

Kuvauksen saannot ovat ohjeita ja periaatteita, joita kuvaajat noudattavat. Nai-
den saantojen avulla kuvaajat pyrkivat luomaan loogisuutta katsojalle seka visu-
aalista jarjestysta ja yhtenaisyytta elokuvan eri kohtauksien valille. Saannot aut-
tavat myos elokuvantekijoita ilmaisemaan tiettyja tunnetiloja tai ajatuksia visuaa-
lisesti, mika auttaa luomaan tarinan halutun tunnelman ja vaikutelman. Kaikki ku-
vauksen saannot ovat olemassa syysta, silla ne ovat tulosta yli 100 vuoden kay-
tannon kokemuksesta ja kokeiluista (Brown 2012, xiv). Jos esimerkiksi Kirjoitetun
kielen saantoja ei noudatettaisi, olisi paljon ihmisia, jotka eivat osaisi lukea ja ym-
martaa, mita sanat ja lauseet tarkoittaisivat. Sama patee myds elokuvaan. Jos
elokuvakieliopin vakiintuneita saantéja ja ohjeita noudattaa, mahdollisimman
suuri yleis6 ymmartaa kuvamateriaalin ja ymmartaa, mita yritetaan valittaa tari-
nan visuaalisten elementtien avulla riippumatta siita, onko kyseessa fiktiivinen
kertomus, musiikkivideo, dokumentti vai uutisraportti. (Bowen & Thompson 2013,
250.) Toisin kuin yleisesti uskotaan, kaikkia saantoja ei ole tehty rikottaviksi. Ku-
vauksen kielioppi on kehittynyt yli sadan viime vuoden aikana, mutta perusperi-
aatteet ja -ohjeet ovat pysyneet samoina. Taman kuvakielen standardisoinnin tu-
loksena elokuvantekijat kaikkialla maailmassa pystyvat kertomaan ja nayttamaan

tarinoita, joita hyvin laaja yleis6 ymmartaa. (Bowen & Thompson 2013, 250.)

4.1 Kuvakoot ja niiden normit

Elokuvataiteessa kuvakoko tarkoittaa sita, kuinka paljon elokuvan tietyssa ku-
vassa naytetdan kuvattavasta kohteesta ja ymparistosta (Lannom 2020). Tyypil-
lisesti kuvakoko mitataan sen mukaan, kuinka pienelta tai suurelta kohde nayttaa
ruudulla. Katsoja suhtautuu kuvattavaan kohteeseen sen naennaisen laheisyy-
den mukaan. Ruudulla pienena nakyva kohde on kaukana ja vahemman tarkea,
kun taas sama kohde suurena nahtyna on lahempana ja katsojalle henkilokoh-
taisempi. Kuvakoko auttaa myods nayttamaan katsojalle enemman tai vahemman

tietoa tietyista asioista. (Bowen & Thompson 2013, 8.)
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Jokaisella kuvakoolla on oma tarkoituksensa ja niité voidaan kayttaa valittamaan
tietoa ja erilaisia tunnetiloja. Kuvaajat valitsevat kuvakoot tukemaan tarinaa par-
haalla mahdollisella tavalla. He kayttavat tiettyja kuvakokoja herattaakseen kat-
sojassa halutun tunnereaktion. Lannomin (2020) mukaan ei ole olemassa oikeaa
kuvakokoa millekaan tietylle hetkelle, mutta on olemassa kuvakokoja, jotka toi-
mivat toisia paremmin tunnelman ja tunteen luomiseksi. Tietty kuvakoko voi tar-
jota katsojalle kontekstin hahmon motivaatiosta, elokuvan teemasta tai esitella
kuvauspaikkaa. (Lannom 2020.) Kuvaajan pitaisi aina miettia, miten han voi par-
haiten nayttaa tarinan katsojalle. On todettu, ettd elokuvan visuaalinen aihe voi
vaikuttaa katsojiin alyllisesti, emotionaalisesti ja toisinaan myods fysiologisesti.
Ruudulla olevien kohteiden havaittu laheisyys vaikuttaa katsojan tunteisiin ja ma-
nipulointiin. Kuvaajan vastuu on esittda katsojalle kuvia, jotka ovat mukaansa-

tempaavia, informatiivisia ja tehokkaita. (Bowen & Thompson, 11.)

4.1.1 Yleiskuva ja laaja kokokuva

Yleiskuva on mahdollisimman laaja kuva. Siina nakyy koko ymparisto ja se antaa
kontekstin kohtaukselle. Yleiskuva kattaa laajan ja syvan nakdkentan muodos-
taen kuvan, jossa nakyy suuri osa ymparistosta (Bowen & Thompson 2013, 13).
Sita kaytetdan usein kohtauksen alussa paikan maarittamiseen ja antamaan ylei-
solle kasitys ymparistosta. Bowen ja Thompson (2013) kertovat kirjassaan, etta
yleiskuvan avulla naytetaan missa ja milloin kohtaus tapahtuu. Useimmiten yleis-
kuvassa olevat ihmishahmot, jos niita ylipaataan on, ovat niin pienia, etta yksi-
tyiskohtia ei voida erottaa. (Bowen & Thompson 2013, 13.) Yleiskuvaa voidaan
myos kayttaa, jos kuvan kohde halutaan tuntuvan kaukaiselta tai tuntemattomalta
(Lannom 2020).

Laaja kokokuva on laaja, kattava kuvakoko, joka nayttaa suuren alueen kohtauk-
sen ymparistosta. Fyysiset tai tilalliset suhteet henkildiden tai esineiden valilla tai
niiden toiminnan valilla ovat selvasti nahtavissa laajasta kokokuvasta. Ymparisto
tai paikka on paaosassa, ja kaikki henkilot tai esineet nakyvat siind pienempina.
(Bowen & Thompson 2013, 8.) Laajassa kokokuvassa nakyy kuvattava kohde

kokonaan ja kohteen yla- ja alapuolelle jaa paljon tilaa. Lannomin (2020) mukaan
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laaja kokokuva antaa katsojalle paremman kasityksen kohtausasetelmasta ja an-
taa paremman kasityksen myos siita, miten hahmo sopii ymparistoon. Laajalla
kokokuvalla voidaan luoda myds kerronnallista etaisyytta kohteeseen. (Lannom
2020.)

4.1.2 Kokokuva ja laaja puolikuva

Kokokuvaa pidetaan yleensa kokovartalokuvana, joka on laaja, mutta lahella
hahmoa, jonka paa ja jalat nakyvat juuri ja juuri kuvassa. Suurempien ihmishah-
mojen tulisi vieda huomio pois ymparistosta, mutta hahmon ymparistd on kuiten-
kin edelleen nakyvissa ja on edelleen tarkeaa, etta katsoja nakee sen. (Bowen &
Thompson 2013, 15.) Kokokuvaa voidaan kayttaa muun muassa hahmojen vali-
seen kerronnalliseen ja temaattiseen dynamiikkaan niiden sijoittelun ja suhteelli-

sen mittakaavan avulla (Mercado 2011, 59).

Laajassa puolikuvassa kuva on rajattu niin, etta kuva leikkaantuu kuvattavan koh-
teen reiden korkeudelta. Leikkauskohdan valinta voi riippua puvustuksesta tai ku-
vassa olevan henkilon kehon liikkeista. Laajassa puolikuvassa ihmishahmo on
nakyvasti esilla, silla vaatetus, kasvot seka ilmeet ovat hyvin nakyvissa. (Bowen
& Thompson 2013, 16.) Laaja puolikuva mahdollistaa kehonkielen ja joidenkin
iimeiden ja ymparodivan alueen samanaikaisen esittelyn kuvassa, joten ne sopivat
erinomaisesti tilanteisiin, joissa naiden kolmen visuaalisen elementin valinen
suhde on tarkea. Laaja puolikuva on ihanteellinen myds hahmojen valisen suh-
teen dynamiikan luomiseen sen avulla, miten heidat on sijoitettu kuvaan. (Mer-
cado 2011, 53.)

4.1.3 Puolikuva ja puolilahikuva

Puolikuva on yksi yleisimmista kuvakoista. Siind kuvattava kohde nakyy suunnil-
leen vyodtarosta ylospain. Puolikuva siis korostaa enemman kohdetta samalla kun
hanen ymparistdonsa pysyy kuitenkin nakyvissa. (Lannom 2020.) Puolikuvassa

nakyy yha enemman yksityiskohtia kuin laajassa puolikuvassa. Puolikuvaa kay-



21

tetaan usein dialogikohtauksissa ja kohteen tunnereaktioiden nayttamisessa. Bo-
wenin ja Thompsonin (2013) mukaan puolikuva on kuvakoko, joka vastaa lahes
sita, miten me ihmiset naemme ympariston ymparillamme. Tyypillisesti henkiloi-
den keskustellessa heidan valissansa on useita metreja tilaa, jolloin he katselevat
toisiaan usein puolikuvassa. Puolikuvaa katsoessa katsojan pitaisi tuntea olonsa
mukavaksi, koska kohde on lahella, mutta ei hanen henkilokohtaisessa tilassaan.
(Bowen & Thompson 2013, 8-9.) Puolikuvan suhteellisen laaja kuva-ala on ihan-
teellinen hahmojen valisten seka hahmojen ja heidan ymparistonsa valisten visu-

aalisten suhteiden luomiseen. (Mercado 2011, 47-48.)

Puolilahikuvassa kohde nakyy olkapaista ylospain ja siina keskitytaan henkilon
ilmeisiin. Puolilahikuvaa kaytetaan usein tunteiden nayttamiseen ja reaktiokuviin.
Bowen & Thompson (2013) mukaan kuvattavan kohteen kasvonpiirteet ovat
melko nakyvasti esilla puolilahikuvassa, kuten esimerkiksi ilmeet, tunteet ja se,
mihin silmat katsovat. Puolilahikuva on yksi yleisimmin kaytetyista kuvakoista elo-
kuvantekemisessa, koska se antaa niin paljon tietoa hahmosta, kun han puhuu,
kuuntelee tai suorittaa jotain toimintoa, johon ei liity paljon kehon tai paan liiketta.
Puolilahikuvassa katsojan on tarkoitus katsoa ihnmisen kasvoja, joten ymparoivan
ympariston toiminnoilla tai esineilla ei pitaisi olla juurikaan merkitysta. Syvate-
ravyyden pienentaminen ja naiden taustaelementtien haivyttdaminen auttavat es-

tamaan niiden hairitsevan vaikutuksen. (Bowen & Thompson 2013, 18.)

4.1.4 Lahikuva ja erikoislahikuva

Lahikuvassa kohteen kasvot nakyvat yksityiskohtaisesti, ja sita kaytetaan usein
tunnepitoisen tai dramaattisen vaikutuksen aikaansaamiseksi. Sité voidaan kayt-
taa korostamaan tiettya yksityiskohtaa tai ilmaisua kuvattavan kohteen kasvoilla.
Lahikuvaa kaytetaan, kun halutaan paljastaa kohteen tunteet ja reaktiot. Kaikista
elokuvissa kaytetyista kuvakoista lahikuva sopii taydellisesti hahmolle tarkeisiin
hetkiin. (Lannom 2020.) Lahikuva voi valittda katsojalle melko tarkkaa ja yksityis-
kohtaista tietoa. Se myos tuo kohteen katsojan henkilokohtaiseen tilaan hyvalla
tavalla, jos katsoja pitda kohteesta, ja huonolla tavalla, jos han ei pida siita. (Bo-
wen & Thompson 2013, 10.) Lahikuvan laheisyys ja intiimiys antaa katsojalle

mahdollisuuden luoda tunnetason yhteyden hahmoon ja tarinaan tavalla, joka on
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auttanut tekemaan elokuvasta maailman suosituimman taidemuodon. Lahikuva
olisi hyva sommitella niin, etta se jattaa pois ympariston turhat asiat, jotka voivat
hairita katsojaa. Syvateravyytta, polttovalia, valaistusta ja sommittelua on kasitel-
tava huolellisesti, jotta katsojan ja kohteen valille syntyy intiimi laheisyyden vai-
kutelma. (Mercado 2011, 35.)

Erikoislahikuva on puhtaasti yksityiskohtia kuvaava kuva. Kuvan rajaus suosii
vain yhta kohteen osaa, kuten silmia, suuta, korvaa, katta tai yksittaista kohdetta
tai suurennettua osaa suuremmasta kohteesta. Katsojalle ei ole mitaan viitteita
kohdetta ympardivaan ymparistoon, joten ymmarrys ymparistosta ja kontekstista
syntyy siitd, miten tai milloin erikoislahikuva on leikattu elokuvaan. (Bowen &
Thompson 2013, 21.) Erikoislahikuvan avulla kerrotaan katsojalle yleensa jokin
todella tarkea tieto tarinan kannalta tai henkilon tunteiden ja tuntemusten kan-
nalta. Mercadon (2011) mukaan yksi erikoislahikuvan kayttétarkoituksista on
tehda vahva visuaalinen lausunto keskittamalla katsojan huomio pieneen yksi-
tyiskohtaan. Tama herattaa yleensa odotuksen siita, etta talla yksityiskohdalla on
tarkea rooli tarinan laajemmassa kokonaisuudessa, vaikka aluksi olisikin epasel-

vaa, mika se on. (Mercado 2011, 29.)

4.1.5 Kuvakokojen normien rikkominen

Vaikka kuvakokojen normit tarjoavat standardoidun kielen elokuvan visuaaliselle
kerronnalle, kuvaajat paattavat joskus poiketa naistd normeista luovista tai ker-
ronnallisista syista. Kuvakoon normien rikkomisella on syvallinen vaikutus tari-
nankerrontaan. Poikkeamalla vakiintuneista konventioista kuvaajat voivat siirtaa
kerronnan painopistetta ja muuttaa katsojan nakokulmaa. Lisaksi kuvakoon nor-
mien rikkominen mahdollistaa laajemman visuaalisen ilmaisun ja rohkaisee tutki-

maan ainutlaatuista elokuvallista estetiikkaa.

Laajoja kuvia voidaan kayttaa rajoittamaan yleison emotionaalista osallisuutta ja
estdmaan heita nakemasta tunnevihjeita, joita he normaalisti saisivat lahikuvista
tai keskikokoisista lahikuvista. Lahikuvan tarkein tehtava on puolestaan paljastaa

kohteen kayttaytymisen ja tunteiden vivahteita. Kuitenkin Quentin Tarantinon
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Pulp Fictionissa (1994, 23:23-24:28) lahikuvan normit kumotaan asettamalla hen-
kilo selin kameraan, samalla peittaen tarkoituksella piirteet, joiden avulla yleiso
voisi lukea henkilon tunteita. Nyt Iahikuvalla luodaan hahmosta salaperainen ja

uhkaava persoona. (Mercado 2011, 38, 66.)

Yleensa erikoislahikuva mahdollistaa vain pienen yksityiskohdan nayttamisen ku-
vassa, mutta Spike Leen elokuvassa Clockers (1995) ihmisen silman heijastus-
ominaisuuksia hyddynnetaan taitavasti paljon enemman (Mercado 2011, 32).
Kuva on erikoislahikuva silmasta, mutta silmasta heijastuu selkeasti toinen hen-
kilo. Taman visuaalisesti vaikuttavan otoksen dramaattinen valaistus suunniteltiin
huolellisesti, jotta heijastus olisi helppo havaita kohteen pupillissa (Mercado
2011, 32).

Kuvakoon normien rikkominen elokuvataiteessa merkitsee rohkeaa poikkeamista
vakiintuneista konventioista, mika laajentaa luovia rajoja ja parantaa tarinanker-
rontaa. Poikkeamat tavanomaisesta tuovat innovaatiota, syvyytta ja sitoutumista

teokseen.

4.2 Suojaviiva ja sen rikkominen

Suojaviiva saanto on elokuvantekemisen perusperiaate, joka auttaa sailyttamaan
kohtauksen tilallisen jatkuvuuden ja visuaalisen johdonmukaisuuden. Saannon
mukaan kameran ja kohtauksen paakohteiden eli yleensa henkildiden valille tulisi
luoda kuvitteellinen linja eli toiminta-akseli ja kamera tulisi sijoittaa vain taman
linjan toiselle puolelle. Suojaviivaa noudattamalla sailytetdan henkildhahmojen
suhteellinen sijainti ja heidan valiset tilasuhteensa, mika auttaa luomaan yhtenai-
sen ja ymmarrettavan kohtauksen katsojalle. Noudattamalla suojaviivasaantoa
kuvaajat voivat luoda kohtaukselle selkean visuaalisen kielen, jolloin katsojan on
helpompi seurata toimintaa ja ymmartaa hahmojen valiset suhteet. Jos saantéa
ei noudateta ja viiva ylitetaan, tuloksena syntyvat otokset eivat leikkaudu oikein
yhteen, koska kuvattavat eivat nayta katsovan oikeaan suuntaan (Mercado 2011,
12).
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Kun dialogikohtauksessa leikataan yksittaisten otosten valilla, molempien henki-
|6iden halutaan nayttavan silta, etta he ovat vastakkain. Vasemmalla puolella ole-
van henkilon on katsottava kameran oikealle puolelle, ja oikealla puolella olevan
henkildon on katsottava kameran vasemmalle puolelle. Nain varmistetaan, etta
henkildiden silmalinja vastaa toisiaan. Jos molemmat henkilot nayttavat katsovan
samaan suuntaan yksittaisissa kuvissa, on suojaviivasaantoa rikottu, eivatka sil-
malinjat sovi yhteen. (MasterClass 2021a.) Suojaviivasaantd on erityisen tarkea
dialogikohtauksissa, mutta se on myos ehdottoman tarkea takaa-ajokohtauksia
kuvattaessa. Jos esimerkiksi auto liikkuu kohtauksen ensimmaisessa kuvassa
vasemmalle, sen tulisi liikkua kohtauksen jokaisessa kuvassa vasemmalle. Lei-
katessa kuvattavien kohteiden tulisi liikkua yhtenaiseen kuvasuuntaan, muuten

nayttaa silta, ettd kohteet suuntaavat takaisin sinne, mista tulivat. (Lannom 2019.)

Kuviossa 1 on kaksi hahmoa vastakkain ja kamerapaikat on sijoitettu hahmojen
vasemmalle puolelle. Hahmo A nayttaa katsovan oikealle ja hahmo B vasem-
malle. Kuvista ilmenee heti, ettd hahmot katsovat toisiaan. Jos yksikin kamera-
paikka ylittaisi suojaviivan ja olisi hahmojen oikealla puolella, hahmot nayttaisivat
katsovan juuri painvastaiseen suuntaan. Tama aiheuttaisi katsojassa hammen-

nysta ja hairitsisi kohtauksen jatkuvuutta.

KUVIO 1. Suojaviiva.
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Jos kohtauksessa on enemman kuin kaksi henkil6a, on hyva ajatella, etta tilanne
on kuin nayttamonaytelma, jossa kamera on sijoitettu yleisoon. Kuviteltua linjaa,
joka erottaa katsojan esiintyjista, voidaan pitaa myos linjana, jota kaytetaan pita-
maan ylla jatkuvaa kuvasuuntaa. Linjan voi ylittaa ja samalla luoda uusia yksittai-
sia linjoja kunkin hahmon valille, mutta joka kerta, kun linja ylittyy, johdonmukai-
nen suunnan sailyttaminen vaikeutuu koko kohtauksen ajan ja katsojan on vai-

keampi ymmartaa kohtausta ja henkildiden tilasuhteita. (Lannom 2019.)

Suojaviivasaannon rikkominen on tekniikka, jossa kamera ylittaa kuvitellun linjan
eli toiminta-akselin, jolloin kohtauksen perspektiivi ja visuaalinen suuntaus muut-
tuvat. Tama voidaan tehda tarkoituksellisesti luovan tai dramaattisen vaikutuksen
aikaansaamiseksi, esimerkiksi katsojan hammentamiseksi, valtadynamiikan

muutoksen korostamiseksi tai kaaoksen tai epavakauden tunteen valittamiseksi.

Kun saantoa rikotaan, kuvattavien suunta ja heidan tilasuhteensa toisiinsa ja ka-
meraan voivat jadda epaselviksi, mika voi luoda jannityksen tai hammennyksen
tunnetta katsojalle. Suojaviivan rikkominen voi olla tehokas tietyissa yhteyksissa,

mutta se voi myds hammentaa, jos sita ei kayteta oikein.

Elokuvantekemisessa on erilaisia tapoja rikkoa suojaviivaa, riippuen halutusta
vaikutuksesta ja kohtauksen kontekstista. Suoraviivaisin tapa rikkoa suojaviiva
on yksinkertaisesti se, etta kaikki kohtauksessa kaytetyt kamerapaikat eivat ole
samalla puolella suojaviivaa, jolloin katsoja nakee kuvattavat henkilot eri nako-
kulmista. Yksi tapa rikkoa suojaviivaa on kuvata suoraa suojaviivan paalta, jolloin
suojaviiva nollaantuu, koska viivan sivua ei enaa ole olemassa (Lannom 2019).
Kameran liikettd voidaan kayttaa myos saannon rikkomiseen, kun kohtauksen
perspektiivia muutetaan sujuvasti ja dynaamisesti. Kohtaus voi alkaa esimerkiksi
kuvaten henkilda taman vasemmalta puolen. Kohtauksen aikana kameraa voi lii-
kuttaa henkilon oikealle puolelle hammentamatta katsojaa, vaikka suojaviiva rik-
koutuu. Katsoja on tietoinen viivan ylityksesta ja hanen orientaationsa kohtauk-
sen sisalla sailyy, koska han nakee kameran liikkuvan viivan yli keskeytymatto-

man otoksen aikana kohtauksen sisalla (Lannom 2019).

Cutaway eli leikkauskuva tai valikuva on yksi tapa rikkoa suojaviivaa. Siina leika-

taan nayttelijoista pois kuvaan, jolla ei ole vakiintunutta suuntaa, jolloin suojaviiva
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nollaantuu (Lannom 2019). Siina katsoja siirretaan valiaikaisesti pois alkuperai-

sesta toiminta-akselista, johon voidaan kuitenkin viela myohemmin palata.

Gus Van Santin ohjaaman Good Will Hunting (1997) -elokuvan kohtauksessa
She used to fart in her sleep suojaviivaa rikotaan monta kertaa onnistuneesti.
Kohtauksessa elokuvan paahenkild Will Hunting keskustelee psykologinsa Sean
Maguiren kanssa vastakkain ja heidan valillaan on toiminta-akseli eli suojaviiva,
jonka molemmilla puolilla kuvataan kohtauksen aikana. Kohtauksessa kamera
liikkuu fyysisesti suojaviivan yli, jonka jalkeen leikataan vain toisella puolella suo-
javiivaa kuvattuja kuvia, kunnes taas suojaviiva ylitetaan ja puoli vaihtuu. Koh-
tauksen kaikki suojaviivan rikkomiset tehdaan liikuttamalla kameraa fyysisesti
suojaviivan yli. (Good Will Hunting 1997, 00:52:20 — 00:56:35.) Suojaviivan yli-
tyksen kohdalla kohtauksen tunnelma ja asetelma muuttuu tarinallisesti. Suoja-
viivan rikkominen tukee ja korostaa tilanteen vaihtumista ja saa katsojankin kiin-

nittamaan tunnelman muutokseen paremmin huomiota.

On hyva muistaa, etta suojaviivan rikkominen on tehtava tarkoituksellisesti ja har-
kitusti, jotta se palvelee tarinan tarpeita ja luo halutun vaikutuksen. Asianmukai-
sesti kaytettyna suojaviivan rikkominen voi olla tehokas keino luoda jannitysta,

korostaa valtadynamiikkaa tai valittdd hammennyksen tai kaaoksen tunnetta.

4.3 Kolmanneksen saanto ja sen rikkominen

Jotkin visuaalisesti harmonisten sommitelmien luomiseen kaytetyista kaytan-
ndista on kehitetty satojen vuosien taiteellisen kokeilun ja kehityksen aikana; yksi
vanhimmista kaytanndista tunnetaan nimelld rule of thirds eli kolmannesten
saanto (Mercado 2011, 7). Kolmanneksen saanto on laajalti kaytetty periaate elo-
kuvallisessa kuvauksessa, aivan kuten muissakin kuvataiteissa. Elokuvanteke-
misessa saanto auttaa kuvaajaa luomaan visuaalisesti miellyttavia ja tasapainoi-
sia otoksia. Dunhamin (2022) mukaan kolmannesten saantd tarkoittaa kuvan ja-
kamista kolmasosiin kayttamalla kahta vaaka- ja kahta pystysuoraa viivaa. Tama
kuvitteellinen ruudukko tuottaa yhdeksan segmenttia, joissa on nelja leikkauspis-

tettd. Kun kuvan tarkeimmat elementit sijoittaa syntyneisiin leikkauspisteisiin, saa
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aikaan teoreettisesti paljon luonnollisemman kuvan. Viivoja kaytetdan usein

my0s horisonttien sijoittelun ohjenuorana. (Dunham 2022.)

Kolmanneksen saannon tarkoituksena on sijoittaa kohtauksen tarkeimmat ele-
mentit ruudukon viivojen ja leikkauspisteiden suuntaisesti. Yksittaisten otosten
sommittelun lisaksi kolmanneksen saantoa kaytetaan myos visuaalisesti houkut-
televampien ja dynaamisempien jaksojen luomiseen. Kolmanneksen saantoa so-
velletaan myo6s kohteen sijoitteluun, kun se liikkuu kehyksen x-akselilla. Esimer-
kiksi, jos kohde liikkuu kohti oikeaa puolta, se tulisi sijoittaa vasenta pystysuoraa
linjaa pitkin, jotta sille jaa riittavasti likkumatilaa, ellei halua luoda sommitelmaa,
joka tuntuu tarkoituksella epamiellyttavalta ja epatasapainoiselta (Mercado 2011,
7). Kolmanneksen saantda voidaan kayttaa myds luomaan kuvaan liikkeen ja sy-
vyyden tunnetta. Esimerkiksi sijoittamalla hahmo jonkin pystysuoran viivan var-
relle ja siirtamalla hanet kuvan toiselta puolelta toiselle voidaan luoda liikkeen

tunnetta ja antaa otokselle syvyyden tuntua.

Kuvasta 1 voi huomata, etta kriittisimmat elementit osuvat viivoille tai viivojen leik-
kauspisteisiin. Myos horisontti on ruudukon ylimmalla vaakasuoralla viivalla.
(Dunham, 2022.) Kun esimerkiksi nayttelijan kasvojen lahikuvan rajaus tehdaan,
kuvaaja voi sijoittaa nayttelijan silmat ylemmalle vaakasuoralle linjalle ja nenan
yhdelle pystysuorista viivoista. Tama luo visuaalisesti mielenkiintoisemman ja ta-

sapainoisemman otoksen, joka kiinnittaa katsojan huomion nayttelijan kasvoihin.
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KUVA 1. Kolmannesten saanto. (Hoiberg n.d.)

Vaikka kolmanneksen saanto on laajalti kaytetty periaate kuvauksessa, on tilan-
teita, joissa sdaannon rikkominen voi olla tehokasta ja luoda dynaamisemman
otoksen. Kolmanneksen saannon rikkomisella voidaan luoda jannitysta tai epa-
mukavuutta otokseen. Esimerkiksi paakohteen sijoittaminen kuvan keskelle voi
luoda symmetrian tunteen, joka voi olla huolestuttava, varsinkin jos kohde on
epatasapainossa tai epatavallisessa asennossa. Toinen tapa rikkoa kolmannek-
sen saantda on kayttaa aarimmaista rajausta tai sommittelua. Esimerkiksi erikois-
lahikuva, joka tayttda koko kehyksen, voi luoda intiimin tai klaustrofobisen tun-
teen, kun taas yleiskuva, joka vaaristaa kohteen mittasuhteita, voi luoda vaaris-
tyman tai levottomuuden tunteen. Kolmanneksen saanndn rikkominen voi myos
luoda tehokkaasti liikkeen tai kaaoksen tunnetta. Esimerkiksi kameran heilutta-
minen pyyhkaisevalla likkeella tai kasivaralta otetun kameran kayttaminen tari-
sevan, epavakaan kuvan luomiseksi voi luoda liikkeen ja jannityksen tunnetta.
Viime kadessa elokuvantekemisen tavoitteena on luoda otoksia, jotka ovat visu-
aalisesti kiehtovia, kertovat tarinan tai valittavat tunteita, ja rule of thirds on vain

yksi valine, jota voidaan kayttaa taman tavoitteen saavuttamiseksi.
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Wes Andersonin ohjaamassa elokuvassa The Grand Budapest Hotel (2014) kol-
manneksen saantoda rikotaan usein tarkoituksellisilla ja symmetrisilla sommitel-
milla. Andersonin tyyli on luoda elokuviin huolellisesti sommiteltuja kuvia, jotka
usein poikkeavat kolmanneksen saannodsta. Symmetriset ja keskitetyt sommitel-
mat luovat ainutlaatuisen visuaalisen estetiikan. The Grand Budapest Hotel -elo-
kuva on kuvattu juuri Andersonin tyylin mukaisesti, silla suurin osa kuvista ei nou-
data kolmanneksen saantoa, vaan useimmissa kuvissa kuvan paakohde on sijoi-
tettu keskelle ja ymparilla oleva tila tai esineet on aseteltu symmetrisesti. Nama
tarkoitukselliset poikkeamiset kolmanneksen sdanndsta korostavat kohtausten ja

kuvien muodollista ja tyyliteltya luonnetta.

4.4 Kultainen leikkaus ja sen rikkominen

Kultainen leikkaus on matematiikan periaate, jota kaytetaan ilmaisemaan kah-
teen eripituiseen segmenttiin jaetun viivapatkan suhdetta, jolloin kokonaisen seg-
mentin suhde pidempaan segmenttiin on yhta suuri kuin pidemman segmentin
suhde lyhyempaan segmenttiin. Suhdetta kutsutaan myo6s jumalalliseksi suh-
teeksi tai kultaiseksi leikkaukseksi, ja sita kaytetaan matemaattisesti ilmaisemaan
(1 + V5) /2. Suhdetta merkitaan usein kreikkalaisella kirjaimella ¢ tai T ja sanalli-
sesti fii. Numeerisesti irrationaaliluku on suunnilleen yhta suuri kuin 1,618. Juma-
lallista suhdelukua esiintyy matematiikassa, luonnossa, arkkitehtuurissa ja tai-
teessa kautta historian. Kultainen leikkaus on elokuvallisessa kuvauksessa kay-
tetty periaate, joka liittyy kuvan sommitteluun. Se on matemaattinen suhde kah-
den eri kokoisen objektin valilla, joka nayttaa miellyttavalta inmisen silmalle. (De-
guzman 2022c.) Nykyaan kultainen leikkaus on edelleen suosittu tutkimuskohde
ja kiehtova aihe. Vaikka sen esteettisista ja matemaattisista ominaisuuksista on
kayty paljon keskustelua, kultaista leikkausta kaytetaan edelleen suunnittelun va-

lineena ja kauneuden ja harmonian symbolina.

Vaikka kultainen leikkaus voi olla hyoddyllinen tyokalu tasapainoisten ja esteetti-
sesti miellyttdvien sommitelmien luomisessa, se ei ole tiukka saanto, jota on nou-
datettava kaikissa tapauksissa. Itse asiassa jotkut taiteilijat rikkovat tahallaan kul-
taisen leikkauksen saantda luodakseen epasovinnaisia tai visuaalisesti nayttavia

sommitelmia.
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Kultaisen leikkaussuhteen saannon rikkominen voi tarkoittaa, etta kuvan paa-
kohde sijoitetaan tarkoituksellisesti kultaisen leikkauksen keskipisteen ulkopuo-
lelle, kaytetdan erilaista sommittelutekniikkaa tai jatetaan kultainen leikkaus-
suhde kokonaan huomiotta. Sijoittamalla kuvan paakohteen kultaisen leikkauk-
sen keskipisteen ulkopuolelle kuvaajat voivat luoda epatasapainon tai hammen-
nyksen tunteen, joka voi lisata kohtauksen tunnelmaa tai ilmapiiria. Vastaavasti
kayttamalla epatavanomaisia sommittelutekniikoita, kuten aarimmaisia lahikuvia
tai darimmaisia laajakuvia, elokuvantekijat voivat luoda visuaalisesti vaikuttavia
otoksia, jotka voivat kiinnittaa katsojan huomion tiettyihin yksityiskohtiin kohtauk-

Sessa.

Vaikka kultainen leikkaus on hyodyllinen tyokalu tasapainoisten ja harmonisten
sommitelmien luomisessa, saannon rikkominen voi olla yhta tehokas keino luoda
odottamattomia tai visuaalisesti nayttavia sommitelmia. Kokeilemalla erilaisia
sommittelutekniikoita ja lahestymistapoja kuvaajat luovat teoksia, jotka ovat ai-
nutlaatuisia ja mieleenpainuvia, ja jotka haastavat odotuksemme kauniista tai te-

hokkaasta sommittelusta.

4.5 Suuntaviivat ja niiden rikkominen

Taideteoksessa viivojen kaytto auttaa katsojaa esittamaan kuvioita ja muotoja,
suuntaamaan huomiota ja energiaa seka rajaamaan kokonaisuuksia. Kuvaajan
on tehtava monia paatoksia viivoista ja siitd, miten ne sisallytetdan elokuvan ku-
vaan. Aivan kuten muissakin taideteoksissa, viivoilla voi luoda eri vaikutuksia ja
merkityksia elokuvassa seka tuottaa katsojalle erilaisia ajatuksia ja tunteita. (Bo-
wen & Thompson 2013, 78.) Kuvan linjamuodot voivat olla luonnossa esiintyvia,
kuten joki tai puuraja. Ne voivat olla myos keinotekoisia viivamuotoja, joita esiin-
tyy ihmisen tekemissa rakenteissa, kuten silloissa, teissa ja aidoissa. Kun katsoja
katsoo kuvaa, jossa kaytetaan viivoja, hanen katseensa kiinnittyy luonnollisesti
viivoihin ja siihen, mihin ne johtavat. Kuvaajat kayttavat tata vaikutusta sommitel-
missaan ohjatakseen katsojan katseen tiettyyn kohtaan kuvassa. (Deguzman

2022b.) Viivojen lisaaminen kuvaan voi auttaa johtamaan katsojan silmat eloku-
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vakehyksen syvyyteen tai siita ulos, erottamaan kehyksen osia, luomaan yhte-
naisyyden tunteita tai luomaan liikesuuntia tai energian epasuoraa virtausta. (Bo-
wen & Thompson 2013, 87.) Katsetta johdattavat linjat voivat olla erittdin selvia
tai erittain hienovaraisia. Joissakin kuvissa tuskin edes huomaa niiden olemas-
saoloa, mutta ne ohjaavat silti katsojan katsetta. (Deguzman 2022b.) Viivojen ei
myoOskaan tarvitse olla fyysisia viivoja. Niita voidaan rakentaa taidokkaasti som-
mitelmissasi jarjestelemalla ihmisia, esineita, vareja ja kontrastia. Ihmiset ovat
melko hyvia ndkemaan kuvioita ja muotoja ymparistdssamme, ja kuvaajat luotta-

vat tahan, kun he suunnittelevat kuviaan. (Bowen & Thompson 2013, 87.)

Yksi tarkeimmista tehtavista, joita suuntalinjoja koskevalla saannalla on elokuva-
taiteessa, on luoda kohtaukseen visuaalisen johdonmukaisuuden tunne. Ohjaa-
malla katsojan katseen tiettyyn kiinnostavaan kohtaan kuvaaja voi auttaa luo-
maan kerronnan sujuvuutta ja helpottaa katsojaa seuraamaan tarinaa. Tama on
erityisen tarkeaa kohtauksissa, joissa on monimutkaisia sommitelmia, joissa
suuntalinjojen kayttd voi auttaa yksinkertaistamaan visuaalista informaatiota ja
tekemaan siitd helpommin ymmarrettavaa. Toinen tarkea rooli leading lines -
saannolla elokuvataiteessa on luoda rytmin ja liikkeen tunnetta kuvaan. Kaytta-
malla viivoja visuaalisen polun luomiseen kuvaaja voi luoda kuvan sisalla liikkeen
ja etenemisen tunteen ja johdattaa katsojan katseen pisteesta toiseen. Suunta-
viivoja voidaan kayttda tehostamaan kohtauksen emotionaalista vaikutusta luo-
malla jannityksen tai odotuksen tunnetta, joka johtaa dramaattiseen huipentu-

maan.

Koska kehys on periaatteessa kaksiulotteinen, se maaritellaan kahdella akselilla,
vaaka- eli x-akselilla ja pysty- eli y-akselilla. Kolmas akseli eli z-akseli ilmaisee
syvyytta. (Mercado 2011, 6.) Horisontaaliset viivat ovat tasmalleen vaakasuo-
rassa ja yhdensuuntaisia kehyksen yla- ja alaosan kanssa. Vaakasuoria viivoja
kaytetdan esimerkiksi suuntaamaan katse kohti kehyksen vasemmalla tai oike-
alla puolella olevaa kohdetta. Vaakasuorien viivojen vastineena ovat tietenkin
pystysuorat viivat. Pystysuorat viivat ohjaavat katsojan silmaa ylos- tai alaspain
kuvassa. Diagonaaliset eli z-akselin suuntaiset viivat puolestaan luovat syvyytta.
Ne kulkevat usein kuvan poikki diagonaalisesti, mutta myos syvemmalle kuvaan.
(Deguzman 2022b.) Useimmiten kuvaajilla on tapana luoda sommitelmia syvyy-
delld ja korostaa z-akselia, jotta kehyksen luontainen litteys voidaan voittaa ja,
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jotta kuvaan voidaan lisata todenmukaisuutta. (Mercado 2011, 6.) Edella mainit-
tujen viivojen lisaksi kuvissa esiintyy myos kaarevia linjoja. Deguzmanin (2022b)
mukaan kaarevat linjat ovat hieman harvinaisempia, mutta niita esiintyy usein
luonnollisissa linjasommitelmissa tai teissa. Ne voivat vihjata enemmankin mat-
kasta kohteeseen sen sijaan, etta johdattaisivat meidat taysin kohti kohdetta.
(Deguzman 2022b.)

Kuvasta 2 voi nahda kuinka rappuset ja kaiteet seka kaiteiden rakenteet muodos-
tavat katsetta suuntaavia viivoja. Suuntalinjat ohjaavat katseen suunnan naiseen
ja linjojen avulla voidaan olettaa naisen liikkeen suunta. Linjat luovat kuvaan

myos syvyytta.

KUVA 2. Leading lines. (Kim n.d.)

Vaikka leading lines -saantd on tehokas tyokalu elokuvantekemisessa, joskus
sen rikkominen voi olla yhta tehokasta. Tarkoituksellisesti kaytettyna suuntaviiva
saannon rikkominen voi luoda hammennysta, jannitysta tai jopa korostaa hah-

mon tunnetilaa.

Saantoa rikkoessaan kuvaaja kayttaa linjoja tai sommittelua tarkoituksellisesti ta-

valla, joka hairitsee katsojan odotuksia luonnollisesta etenemisesta kehyksessa.
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Tama voidaan tehda luomalla suuntalinjoja, jotka osoittavat kohti odottamatonta
kiinnostuksen kohdetta, tai rikkomalla linja tarkoituksellisesti jannityksen tai ham-
mennyksen luomiseksi. Linjojen rikkominen voi kuitenkin olla tehokas tapa lisata
kuvaan visuaalista mielenkiintoa. Rikkomalla sdantdéa kuvaajat voivat luoda le-
vottomuuden tunnetta tai korostaa tunnetilaa, mika johtaa vaikuttavampaan ja

mieleenpainuvampaan kohtaukseen.

Leading lines -saantoa voi rikkoa muuttamalla otoksen kulmaa tai perspektiivia
niin, etta linjat eivat osukaan haluttuun kohteeseen. Jos esimerkiksi kuvassa on
tie, joka johtaa kohti vuorta, voi vaihtaa kuvakulmaa niin, etta vuori ja tie nakyvat
erillaan, jolloin suora linja katkeaa ja kuvaan tulee hammentava tai irrallinen vai-
kutelma. Katsetta suuntaavia linjoja voi myos rikkoa tuomalla kontrastia linjan ja
sen ympariston valille. Jos esimerkiksi kuvassa on suorat portaat, jotka johtavat
ovelle, voi portaiden laheisyyteen sijoittaa esimerkiksi varikkaan esineen, joka vie

katsojan huomion pois linjasta.

Voidaan todeta, etta vaikka suuntaviivasaantd on tehokas valine elokuvatai-
teessa, sen rikkominen voi olla yhta tehokasta, kun sita kaytetaan tarkoitukselli-
sesti. Kuvaajien on ymmarrettava saannon tarkoitus ja vaikutus, jotta saadaan

aikaan vaikuttavampi visuaalinen tarina.

Stanley Kubrickin ohjaaman The Shining - Hohto (1980) kauhuelokuvan joidenkin
kohtauksien kuvissa rikotaan suuntaviivasaantoa hammennyksen, levottomuu-
den ja hulluuden tunteen lisdamiseksi. Hohdossa on useita pitkia seurantakuvia
hotellin kaytavilla, joissa suuntalinjat on rikottu eivatka ne ohjaa katsojaa kohti
kuvan selkeaa kohdetta. Hissiverikohtauksessa virtaava veri virtaa kuvan suun-
taviivojen vastaisesti (The Shining — Hohto 1980, 1:46:18-1:46:33). Ryo6ppyava
veri lisdd ahdistusta ja hairitsee visuaalista sommittelua seka lisda painajais-
maista tunnetta. Hohto-elokuvaan on luotu paljon psykologisia vaikutuksia rikko-

malla tarkoituksellisesti leading lines -saantoa.
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4.6 Headroom ja leadroom

Henkildiden rajaamisessa keskeista on likkumavaran lisdaminen. On luonnollista
asettaa henkilon paa kuvan keskelle. Se aiheuttaa kuitenkin paljon hukkatilaa
henkilon ylapuolelle, joka ei palvele mitdan tarkoitusta ja johtaa kuvan huonoon
sommitteluun. (Brown 2022, 28.) Headroom tarkoittaa henkilon paan ylareunan
ja kuvan ylareunan valista tilaa. Se voi vaikuttaa kuvan sommitteluun ja visuaali-
seen tasapainoon. Yleisena saantona on, etta henkilon paan ja kuvan rajan va-
lilld on oltava tyhjaa tilaa, jotta kuva nayttaa hyvalta. Bowenin ja Thompsonin
(2013) mukaan eri kuvakokojen valilla on yleisesti hyvaksytty ohjeistus siita, mi-
hin kohtaan henkilon paa tulisi sijoittaa kuvassa. Tata saantda sovelletaan paljon
enemman tiukemmissa kuvissa, koska niissa nakyy lahinna henkilon vartalo ja
paa ja paljon vahemman ymparistdéa. Usein tiukemmissa kuvissa kuva rajataan
ylareunasta juuri hieman paan ylapuolelta. Laajemmissa kuvissa on myos harkit-
tava, kuinka paljon tilaa jattaa henkilon ylapuolelle kuvassa. Ellei tarina tai tapah-
tuma vaadi ylimaaraista tilaa paan ylapuolella, se on jatettava pois, jotta kuvassa
olisi enemman tietoa. Ei ole olemassa tarkkaa mittaria tai alan standardia siita,
kuinka paljon headroomia on oltava kussakin otoksessa. Sallittu maara voi vaih-
della kuvaajakohtaisesti, mika heijastaa yksilollista tyylia, mutta useimmiten kui-
tenkin rajaus on hyvin samanlainen. Yleisesti ottaen ei pida antaa liikaa likkuma-
varaa, koska se tuhlaa tilaa ja voi horjuttaa sommittelun kokonaistasapainoa.
(Bowen & Thompson 2013, 36.) Normaalikaytantdé on pitaa paan ylaosa melko
lahella kuvan ylareunaa leikkaamatta paata pois. Tiukemmissa kuvissa hiusten

leikkaaminen on kuitenkin sallittua. (Brown 2022, 28.)

Perinteisesta headroomin kaytosta voidaan kuitenkin poiketa tietyn vaikutelman
luomiseksi tai tietyn viestin tai tunteen valittamiseksi. Esimerkiksi, jos kamera on
sijoitettu hyvin alas ja kameran suunta on yldspain kohti kohdetta, se voi luoda
hallitsevuuden tai pelottavuuden tunteen, jolloin kohde nayttda suuremmailta ja
voimakkaammalta. Talldin kohteen paa voi olla lahella kuvan ylareunaa tai jopa
koskettaa sita, jolloin paan ylapuolelle jaa vain vahan tai ei lainkaan tilaa. Jos
taas kamera on sijoitettu korkealle ja kameran suunta on alaspain kuvattavaa
kohti, se voi luoda haavoittuvuuden tai heikkouden tunteen, jolloin kuvattava vai-

kuttaa pienemmalta ja avuttomammalta. Tallin kohde voidaan sijoittaa kuvan
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alareunaan, jolloin paan ylapuolelle jaa todella paljon tyhjaa tilaa. Jattamalla tar-
koituksellisesti tavallista enemman tai vahemman liikkumavaraa, kuva voi tuntua
epatasapainoiselta tai epamukavalta, mika voi olla hyodyllista tietyissa dramaat-

tisissa tai tunteisiin vetoavissa kohtauksissa.

Nicolas Winding Refnin ohjaamassa elokuvassa Drive (2011) on useita kohtauk-
sia, joissa tunnelman ja intensiteetin vahvistamiseksi henkilon ylapuolella on va-
han tai ei lainkaan tyhjaa tilaa. Headroomin pienuus kuvissa lisaa jannitysta paa-
henkilon sisdisen kamppailun korostamiseksi. Lapi elokuvan kiihkeissa takaa-
ajokohtauksissa tiukka rajaus, vahainen likkumavara ja minimaalinen headroom
sijoittavat katsojan keskelle toimintaa. Tama sommittelu lisaa vauhdin ja vaaran
tunnetta seka takaa-ajokohtausten elamyksellisyyttd. Se myos korostaa kuljetta-
jan ahdinkoa kiinni ja@dmisesta. Headroomin pienuus voimistaa elokuvan yleista

visuaalista tyylia ja parantaa katsojan sitoutumista toimintaan ja hahmoihin.

Leadroom tarkoittaa kuvattavan henkilon katseen suunnan ja kuvan reunan va-
lista tilaa, jota kohti kuvauskohde liikkuu tai johon se katsoo. Leadroomin ideana
on antaa kuvauskohteelle visuaalinen tila, johon se voi liikkua tai johon se voi
katsoa, mika luo tasapainon ja sommittelun tunnetta kuvaan. Antamalla etualalle
tilaa kuvaaja voi luoda luonnollisemman ja visuaalisesti miellyttdvamman sommi-
telman, jolloin kuvattava tuntee olonsa vahemman rajoitetuksi ja vapaammaksi
likkumaan tai katsomaan ymparilleen. Kolmanneksen saantéa kaytetaan usein
yhdessa leadroomin kanssa tasapainoisen ja esteettisesti miellyttavan sommitel-
man luomiseksi. Sijoittamalla kuvattava kohde johonkin kolmannessaannon ruu-
dukon leikkauspisteeseen ja antamalla kuvauskohteelle riittavasti tilaa liikkua tai
katsoa, kuvaajat voivat luoda visuaalisesti kiinnostavamman ja miellyttavamman
kuvan. Bowenin ja Thompsonin (2013) mukaan henkilén katse tyhjaan tilaan saa
katsojan haluamaan nahda myos sen, mita henkild katsoo. Katseen tilalla on
suunta ja siihen liittyva energia tai implisiittinen liikke. Jos kuvan tyhja tila ei ole
henkilon katseen suunnassa, kuvan sommittelu ei tunnu oikealta, eika visuaalista
tasapainoa synny. Silloin henkilon katse ja kasvot ovat liian lahella kuvan niin
sanottua seinaa ja tyhjasta tilasta huolimatta kuva tuntuu ruuhkaiselta ja klaustro-

fobiselta. Katseen suunta on typistetty. (Bowen & Thompson 2013, 40—41.)
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Kuvaaja voi tarkoituksellisesti poiketa perinteisesta leadroomin kaytosta tietyn
efektin aikaansaamiseksi tai tietyn viestin valittamiseksi. Jos henkilon katse on
kuvan seinassa kiinni ja kuvan tyhja tila on kuvattavan henkilon takaraivon puo-
lella, kuva voi luoda eristyneisyyden tai haavoittuvuuden tunteen. Tata tekniikkaa
kaytetaan usein dramaattisissa tai tunteikkaissa kohtauksissa korostamaan hah-
mon tunteita tai valittamaan yksinaisyyden tai tyhjyyden tunnetta. Bowenin ja
Thompsonin (2013) mukaan tapa voi olla tyylillisesti sopivaa, jos henkilén ala-
teksti on vastakkain jonkun tai jonkin asian kanssa. Paan takana oleva tyhja tila
voi herattaa jannityksen, pelon tai haavoittuvuuden tunteita. Katsoja saattaisi

odottaa, etta tuon tyhjan tilan tayttaa jokin. (Bowen & Thompson 2013, 41.)

Kuvasta 3 huomaa, miten iso ja pieni leadroom vaikuttavat kuvaan ja sen tunnel-
maan. Mitd pienemmaksi henkildon katseen suunta muuttuu, sitd ahdistavampi
tunne valittyy kuvasta. Katseen suunnan pienuus antaa myds vaikutelman, etta
henkilolla ei ole valinnan varaa, vaan hanet on ikaan kuin ajettu nurkkaan. Kuva-
kollaasin vasemman puoliset kuvat ovat esimerkkeja eri elokuvista ja TV-sar-
joista. Esimerkit ovat ylhaalta alaspain katsottuna Carol, Sovitus, Fargo, Lost in
Translation, Hugo, Les Miserables ja Mr. Robot. Kuvakollaasin oikealla puolella
on kaytetty Richard Ungerin samaa kuvaa eri rajauksella vertailun helpotta-

miseksi.
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KUVA 3. Leadroom. (Oseman 2017)

4.7 Neljas seina ja sen murtaminen

Neljas seina on kuvitteellinen seina, joka erottaa tarinan todellisesta maailmasta.
Termi on peraisin teatterista, jossa kolme ymparoivaa seinaa ymparoivat naytta-
mon, mutta nakymaton eli neljas seina on jatetty pois katsojan vuoksi. Neljas
seind on valkokangas, jota yleis0 katsoo. Yleis6 nakee ja ymmartaa tarinan,
mutta tarina ei ymmarra katsojan olemassaoloa. (Lannom 2020.) Kamera toimii

katsojan silmina ja nayttelijat esiintyvat ikaan kuin eivat olisi tietoisia kameran
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lasnaolosta. He kohtelevat puuttuvaa seinaa ikaan kuin se olisi olemassa. Neljas
seina luo realismin tunnetta, silla se antaa katsojille tunteen, etta he katsovat to-
dellisia tapahtumia eivatka esitysta. Se luo myds intiimiyden tunnetta antamalla

yleisolle mahdollisuuden nahda hahmojen tunteita ja elamaa.

Kun kuvan ulkopuolinen henkilo kavelee kameran taakse, kuvassa oleva henkilo
voi seurata henkil6a silmillaan, kunhan katse on hieman linssin yla- tai alapuolella
kameran kohdalla. On tarkeaa, etta nayttelija ei katso suoraan linssiin edes het-
ken aikaa, jos niin kay, illuusio menee pilalle ja neljas seina murtuu. Talloin yleisd

tiedostaisi entista paremmin, etta he katsovat elokuvaa. (Brown 2022, 63, 79.)

Neljannen seinan murtaminen elokuvataiteessa on tekniikka, jossa hahmo tun-
nustaa yleison lasnadolon tai puhuttelee heitéd suoraan, mika hairitsee illuusiota
siita, etta yleiso vain seuraa tarinan etenemista. Neljannen seinan rikkominen
voidaan tehda monin eri tavoin, kuten puhumalla suoraan kameralle tai tunnus-
tamalla kuvausryhman lasnaolo. Useimmissa elokuvissa ja televisiosarjoissa ei
koskaan rikota neljatta seinaa, mutta kun kuvitteellinen seina kuitenkin murtuu ja
hahmo puhuu reaalimaailman yleisdlle, kuvaajalla on yleensa sille tietty tarkoitus
(MasterClass 2021b).

Neljannen seinan rikkominen on merkittdva paatos, ja sita on lahestyttava varo-
vaisesti ja huolellisesti harkiten. Jos seinan murtamisen tekee vaarin, tarina alkaa
tuntua irralliselta ja katsoja tulee vedetyksi ulos tarinasta. Jos seinan murtamisen
tekee oikein, voi luoda uudenlaisen yhteyden yleisdon ja kohottaa tarinan arvoa.
Neljannen seinan murtamisella voi rakentaa luottamusta, olla hauska tai vieda
katsoja syvemmalle hahmon ajatuksiin. (Lannom 2020.) Neljannen seinan mur-
tamista voidaan kayttaa komediallisiin tarkoituksiin, luomaan ironian tunnetta tai
paljastamaan katsojalle tarkeaa tietoa. Joskus nayttelijat kaantyvat kameran puo-

leen kommentoidakseen tarinan tapahtumia.

TV-sarjan House of Cards (2013—-2018) ainutlaatuinen piirre on neljannen seinan
murtaminen lapi koko sarjan. Sarjan paahenkild Frank Underwood puhuu usein
suoraan kameralle, jakaa ajatuksiaan ja aikomuksiaan ja jopa manipuloi katsojia

olemaan osallisina hanen toimissaan. Se luo laheisyyden tunnetta hahmon ja
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katsojien valille, ikdan kuin Underwood olisi uskoutumassa katsojalle ja otta-
massa hanet mukaan suunnitelmiinsa. Frank Underwood paljastaa todellisen
luonteensa ja aikeensa katsojalle, kun taas esittaa muuta sarjan muille hahmoille.
Suora puhuttelu katsojille luo siteen katsojan ja paahenkilon valille seka hamar-

taa rajaa katsojan roolin valilla tarkkailijana ja osallistujana kerronnassa.

Neljannen seinan rikkominen voi valittaa tarkeaa tietoa ja herattaa katsojassa sy-
vempia tunteita. Kuvaaja ei halua katsojan kyseenalaistavan paatosta tai ajatte-
levan, etta neljannen seinan murtaminen olisi ollut vahinko, eika alkuperainen
tarinan idea. Neljannen seinan rikkomisen on vaikutettava tarkoitukselliselta ja
ennalta suunnitellulta. Sen on joko oltava luontainen osa elokuvan rakennetta tai
humoristisesti lisatty pieni lisuke. (Lannom 2020.) Neljannen seinan murtamista
on kaytettava harkiten, silla liiallinen kaytto hairitsee tarinan illuusiota ja heikentaa
kokonaiselamysta. Kuvaajien on ymmarrettava neljannen seinan murtamisen vai-
kutus ja kaytettava sita sen mukaisesti luodakseen kiehtovamman visuaalisen

tarinan.

4.8 180 asteen suljinsaanto ja sen rikkominen

Suljinaika on se, kuinka kauan kameran suljin on auki, jolloin kuva altistuu valolle.
Suljinaikaa mitataan sekunnin murto-osina. 2 tarkoittaa sekunnin puolikasta, kun
taas 1/250 tarkoittaa yhta sekunnin kahdessadas viideskymmenesosaa. Mita pie-
nempi luku on, sitd nopeampi suljinnopeus on. Mitd suurempi luku on, kuten esi-

merkiksi kokonaisluvut 1-30 sekuntia, sita hitaampi suljinnopeus. (Maio 2020.)

Suljinkulmalla tarkoitetaan aikaa, jonka kameran suljin pysyy auki kunkin kuvan
valotuksen aikana. Tarkemmin sanottuna se kuvaa kameran mekaanisen sulki-
men teran kiertokulmaa sen avautuessa ja sulkeutuessa. Maion (2020) mukaan
suljinaika ja suljinkulma ovat sama asia, mutta ne vain mitataan eri tavalla. Sul-

jinaika mitataan ajassa ja suljinkulma asteissa (Maio 2020).

Yleisin elokuvauksessa kaytetty suljinkulma on 180 astetta. Suljinkulmassa 180
astetta on puolet ajasta auki ja puolet ajasta kiinni (Brown 2022, 141). Nain luo-
daan luonnollisen nakoista motion bluria, joka jaljittelee tapaa, jolla siimamme
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havaitsevat liikkeen todellisessa maailmassa. Motion blur tarkoittaa kuvan epa-
tarkkuutta, joka syntyy kameran tai kuvattavan kohteen liikkeesta. Maion (2020)
mukaan, kun kuvataan elokuvaa tai televisiosarjaa, monet kuvaajat pyrkivat juuri
tiettyyn ilmeeseen. 180 asteen sdanndn mukaan suljinnopeus on asetettava kak-
sinkertaiseksi kuvataajuuteen nahden. Tama on elokuvateollisuuden standardi,
ja sita kutsutaan myods elokuvamaiseksi suljinajaksi. Saanto selittaa suljinnopeu-
den ja kuvataajuuden valisen suhteen. Kuvataajuus (frames per second tai FPS)
on taajuus eli nopeus, jolla perakkaiset kuvat nakyvat ruudulla. (Maio 2020.)
Saannon mukaan, jos kuvataan esimerkiksi 24 kuvaa sekunnissa (24 FPS) niin
suljinajan nimittdjan on oltava kaksinkertainen kuvataajuuteen nahden eli 1/48
sekuntia. Jos kayttaa suljinkulmaa, voi asetuksen jattaa 180 asteeseen riippu-
matta siitd, minka kuvataajuuden valitsee, silld kamera pitaa kyseisen kuvataa-
juuden ja suljinnopeuden valisen suhteen lukittuna. Maion (2020) mukaan suljin-
nopeus soveltuu paremmin valokuvaukseen, kun taas suljinkulma on oikea nimi-
tys elokuva- ja videokuvauksessa. Koska suljinnopeus mitataan sekunnin murto-
osina, mika tahansa kuvataajuuden saato edellyttdd samansuuruista saatda sul-

jinnopeuteen. (Maio 2020.)

180 asteen suljinsaantdoa kaytetaan yleisesti kerronnallisessa elokuvantuotan-
nossa, jossa tavoitteena on luoda elokuvamainen, realistinen ilme, joka vetaa
katsojan mukaan tarinaan. Se ei kuitenkaan ole tiukka saantd, ja monet kuvaajat

poikkeavat siita saavuttaakseen tiettyja luovia vaikutuksia.

Suljinkulman saataminen on tapa rikkoa 180°-saantéa (Maio 2020). Esimerkiksi
nopeammalla suljinajalla tai pienemmalla eli alle 180 asteen suljinkulmalla voi-
daan luoda teravampaa liiketta, jossa on vahemman epatarkkuutta, mika voi olla
tehokasta nopean toiminnan kuvaamisessa tai jannittyneemman, kiihkeamman
ilmapiirin luomisessa. Mita kapeammalla suljinkulmalla kuvataan, sitd vahemman
likettd on kuvasta toiseen (Maio 2020). Pieni suljinkulma voi olla tehokas nopean
toiminnan kuvaamisessa tai jannittyneemman, kiihkeamman tunnelman luomi-

sessa.

Toisaalta hitaampaa suljinnopeutta tai suurempaa eli yli 180 asteen suljinkulmaa
voidaan kayttda sujuvamman, unenomaisemman vaikutelman luomiseen, jossa

on enemman liikkkeen epatarkkuutta. Maion (2020) mukaan, jos suljinkulma on
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laaja, 270°-360°, kuva nayttaa tarisevalta ja siina on enemman motion bluria.
Efektista voi olla hydtya luovissa tarkoituksissa riippuen siita, millaista tarinaa yri-
tetdan kertoa. (Maio 2020.) Suurta suljinkulmaa voidaan kayttaa ajattomuuden,

nostalgian tai muiden tunnetilojen valittamiseen.

180 asteen suljinsaannon rikkomista voidaan kayttaa myos teknisten tavoitteiden
saavuttamiseksi, esimerkiksi sovittamalla kuvan motion blur yhteen edellisen ku-
van kanssa, joka on kuvattu eri kuvataajuudella tai suljinnopeudella. Joissakin
tapauksissa saannon rikkominen voi olla tarpeen tietyn taiteellisen tai teknisen
efektin saavuttamiseksi, jota ei voida saavuttaa suositelluilla suljinasetuksilla.
Vaikka 180 asteen suljinsaannon rikkomisella voidaan saada aikaan ainutlaatui-
sia ja kiehtovia kuvia, se on tehtava tarkoituksella ja ymmartaen sen vaikutukset
lopulliseen kuvaan. Kuvaajien tulisi ottaa huomioon esimerkiksi valaistus, som-
mittelu seka kuvan emotionaalinen ja kerronnallinen konteksti, kun he paattavat,

rikkooko saantoa vai ei.

Ridley Scottin ohjaamassa elokuvassa Gladiaattori (2000) on useita kohtauksia,
joissa 180 asteen suljinsaantoa rikotaan tarkoituksellisesti visuaalisen vaikutuk-
sen lisaamiseksi ja toimintakohtausten tehostamiseksi. Elokuvan taistelukoh-
tauksissa kaytetaan eri suljinnopeuksia korostamaan kaaosta ja intensiivisyytta.
Ne lisaavat taistelun vaarallisuuden tunnetta. Rikkomalla 180 asteen suljinsaan-
toéa Gladiaattorin toimintakohtauksissa pyritaan upottamaan katsoja taistelujen vi-
suaaliseen ja kaoottiseen luonteeseen. Normista poikkeavan suljinkulman tarkoi-
tuksellinen kaytto lisaa elokuvan kineettista energiaa ja auttaa luomaan intensii-

visemman katselukokemuksen.
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5 POHDINTA

Kuvauksen saannot ovat tarkeita, silla ne auttavat kuvaajia luomaan visuaalisesti
mielenkiintoisia ja tehokkaita kohtauksia, jotka valittavat tarinaa ja herattavat tun-
teita katsojassa. Saannét tarjoavat puitteet ja yhteisen sanaston, jotka auttavat
luomaan visuaalista johdonmukaisuutta ja selkeytta. Noudattamalla naita saan-
téja kuvaajat varmistavat, etta heidan visuaalinen tarinankerrontansa on yleisén

saatavilla ja helposti ymmarrettavissa.

Elokuvallisen kuvauksen saanno6t ohjaavat muun muassa sommittelua, komposi-
tiota ja kuvakokoja. Saantdjen avulla kuvaajat luovat visuaalisesti miellyttavia ja
tasapainosia kuvia seka saavat aikaan harmonisen ja hyvin laaditun visuaalisen
teoksen, joka tehostaa tarinankerrontaa ja vangitsee katsojan. Kuvauksen saan-
tojen avulla voidaan tehokkaasti valittaa hahmon tunteita, luoda jannitysta tai
luoda kohtauksen tunnelma. Naiden saantéjen noudattaminen antaa kuvaajille
mahdollisuuden valjastaa visuaalisen ilmeen emotionaalinen vaikutus ja saattaa

yleis6 syvemmalle tasolle.

Kuten yleensakin kaikissa saanndissa, myos elokuvallisen kuvauksen saan-
ndissa on aina mahdollista poiketa niista. Rikkomalla saantdja voi luoda ainutlaa-
tuisia ja mielenkiintoisia elokuvia, jotka erottuvat massasta. Rikkomalla tietoisesti
kuvauksen saantoja kuvaajat voivat myos tutkia uusia visuaalisia mahdollisuuk-
sia ja laajentaa tarinankerronnan rajoja. Saantojen rikkomisen avulla kuvaajat
voivat tuoda esille uusia nakdkulmia ja ainutlaatuisia nakemyksia seka edistaa
elokuvamuodon kehitysta. Kuvauksen saantojen rikkominen on tarkoituksellinen
tapa tehostaa kerrontaa, herattaa erityisia tunteita tai valittaa abstrakteja kasit-

teita.

Opinnaytetyon tuloksena esille nousivat saantojen ja niiden rikkomisen suuri vai-
kutus tarinan kerrontaan seka niiden kayton vaikutus visuaalisesti ja tarinallisesti
koko kokonaisuuteen. Saantdjen rikkomisesta on muodostunut valine, jolla il-
maistaan kuvaajan nakemysta ja lisataan tarinan temaattista syvyytta. Haasta-
malla tietoisesti vakiintuneita normeja kuvaajat edistavat taidemuodon kehitysta

ja kasvua. Heidan kokeilunsa ja innovaationsa inspiroivat tulevia sukupolvia ja
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laajentavat visuaalisen kerronnan mahdollisuuksia. Saantéjen rikkominen voi
vangita yleison tarjoamalla heille jotain odottamatonta ja erilaista. Se voi haastaa
heidan ennakkokasityksensa ja tarjota virkistavan elokuvakokemuksen. Harki-
tusti toteutettuna saantdjen rikkominen voi kiehtoa ja luoda yllatyksellisyytta, mika
edistaa syvempaa sitoutumista elokuvaan. Kuvaajat pyrkivat usein kehittdamaan
omaleimaisen taiteellisen aanen tai tunnusomaisen tyylin. Rikkomalla tietoisesti
elokuvataiteen saantoja he voivat erottautua muista ja luoda tunnistettavan visu-

aalisen identiteetin, kuten esimerkiksi ohjaaja Wes Anderson on tehnyt.

Tarkeaa on kuitenkin tietaa, mita saantgja rikotaan ja miksi, jotta katsojat ymmar-
tavat tarkoituksen ja voivat seurata tarinaa ilman hairioita. Jos saantgja rikotaan
likaa ilman jarkevia perusteita, katsojan tunne ja reaktio laimenee, koska saan-
tojen rikkomisesta on tullut normi. Liiallinen saantojen rikkominen voi hairita kat-
sojan kokemusta ja aiheuttaa hammennysta. Saantdjen rikkominen vain saanto-
jen rikkomisen vuoksi ei ole jarkevaa, silla saannon rikkominen korostaa koh-
tausta tai kuvaa tarinallisesti. Jos saannon rikkomisella ei ole tarinallista merki-
tysta, katsoja voi hammentya. Opinnaytetydssa kasitellyissa saanndissa on myos
eroja. Jotkin saannot ovat ennemminkin vain ohjeita, kun taas jotkut tiukempia
saantoja. Ohjeen voi rikkoa helpommin ja useammin, silla se ei niin herkasti veda
katsojaa ulos tarinasta ja tarinan maailmasta. Muun muassa perinteinen head-
room ja leadroom ovat ennemminkin tallaisia ohjeita, kun taas esimerkiksi suoja-
viiva on paljon tiukempi ja saannon rikkominen vaatii suurempaa suunnittelua,

jotta se toimii tarinan ja kohtauksen sisalla.

Elokuvalliseen kuvaukseen liittyvia saantoja on todella paljon ja moni sdanndista
jai viela kasittelematta. Vaikka aineisto on kattava, niin viela 10ytyy paljon tietoa
ja tutkittavaa. Muun muassa kuvien sisainen tasapaino ja symmetria seka moti-
voidun kameran liike ja liikkeen jatkuvuus jai kasittelematta tassa opinnayte-
tydssa. Elokuvallisen kuvauksen saantojen valiset suhteet olisi mielenkiintoinen

jatkotutkimusaihe tahan opinnaytetyohon liittyen.

Tutkimuksen tarkeimpana tuloksena esille nousi sdantdjen ymmartaminen ennen
niiden rikkomista. Voidaan todeta, ettd kuvauksen saannot toimivat Iahtokohtana,

jonka pohjalta kuvaajat voivat kehittaa taitojaan, kokeilla ja lopulta tehda tietoon
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perustuvia paatoksia siita, milloin ja miten niista voidaan poiketa taiteellisen ilmai-
sun tavoittelussa. Kuvaajan on tarkeaa tietaa, miten eri saantdjen noudattaminen
tukee tarinaa. Saantéja noudattamalla oppii, miksi sdannét ylipaataan ovat ole-
massa. Vaikka elokuvan tekemisen saantojen rikkominen voi olla voimakas tai-
teellinen valinta, on tarkeaa lahestya sita tietaen, taitavasti ja tarkoituksella. Kun
saannot ymmartaa taysin ja niita osaa hyodyntaa, on helppo lisata hieman saan-
tojen rikkomista mukaan korostamaan joitakin tilanteita, tunteita tai reaktioita. Ku-
vaajalla on paljon valintoja tehtavana ja nama saannot ohjaavat tyoskentelya tuo-

tannon eri vaiheissa, olipa niitd noudattamatta tai ei.

Haastamalla perinteiset rajat kuvaajat voivat luoda oman visuaalisen tyylinsa,
edistaa innovointia ja vieda mediaa eteenpain. Johtopaatoksena voidaan todeta,
etta kuvaajien on ymmarrettava, mita saantoja he rikkovat, millainen vaikutus silla
on elokuvan kokonaisuuteen ja millainen vaikutus yleisoon halutaan saada ai-

kaan.



45

LAHTEET

Brown, B. 2012. Cinematography: Theory and Practice: Image Making for Cine-
matographers and Directors. Oxford: Focal Press.

Brown, B. 2022. Cinematography: Theory and Practice: Image Making for Cine-
matographers and Directors. Oxford: Taylor & Francis.

Bowen, C & Thompson, R. 2013. Grammar of the Shot. New York: Taylor &
Francis.

Deguzman, K. 2022a. What is a Cinematographer — And How to Become One.
Viitattu 3.2.2023. https://www.studiobinder.com/blog/what-is-a-cinemato-
grapher-definition/

Deguzman, K, 2022b. What Are Leading Lines — Composition in Photography
& Film. Viitattu 12.4.2023. https://www.studiobinder.com/blog/what-are-leading-
lines-definition/

Deguzman, K. 2022c. What is the Golden Ratio — Composition Technique Ex
plained. Viitattu 21.2.2023. https://www.studiobinder.com/blog/what-is-the-gol-
den-ratio-definition/

Drive. 2011. Ohjaus Nicolas Winding Refn. Tuotantoyhti6: Bold Films.

Dunham, B. 2022. What is the Rule of Thirds — Definition and Examples in
Film. Viitattu 18.2.2023. https://www.studiobinder.com/blog/what-is-the-rule-of-
thirds/

Fusco, J. 2016. The Psychology of Color in Film (with examples). Viitattu
6.5.2023. https://nofilmschool.com/2016/06/watch-psychology-color-film

Gladiaattori. 2000. Ohjaus Ridley Scott. Tuotantoyhtié: DreamWorks.
Good Will Hunting. 1997. Ohjaus Gus Van Sant. Tuotantoyhtié: Miramax Films.

The Grand Budapest Hotel. 2014. Ohjaus Wes Anderson. Tuotantoyhtio: Fox
Searchlight Pictures.

Hart, J. 2008. The Art of the Storyboard: A Filmmaker’s Introduction. Oxford:
Elsevier.

House of Cards. 2013-2018. Tuottaja: Beau Willimon. Tuotantoyhtio: Media
Rights Capital.

KUVA 1. Hoiberg, C. n.d. https://www.capturelandscapes.com/the-rule-of-thirds-
explained/

KUVA 2. Kim, E. n.d. https://erickimphotography.com/blog/2017/02/23/6-tips-to-
integrate-leading-lines-into-your-photography-composition/



https://www.studiobinder.com/blog/what-is-a-cinematographer-definition/
https://www.studiobinder.com/blog/what-is-a-cinematographer-definition/
https://www.studiobinder.com/blog/what-are-leading-lines-definition/
https://www.studiobinder.com/blog/what-are-leading-lines-definition/
https://www.studiobinder.com/blog/what-is-the-golden-ratio-definition/
https://www.studiobinder.com/blog/what-is-the-golden-ratio-definition/
https://www.studiobinder.com/blog/what-is-the-rule-of-thirds/
https://www.studiobinder.com/blog/what-is-the-rule-of-thirds/
https://nofilmschool.com/2016/06/watch-psychology-color-film
https://www.capturelandscapes.com/the-rule-of-thirds-explained/
https://www.capturelandscapes.com/the-rule-of-thirds-explained/
https://erickimphotography.com/blog/2017/02/23/6-tips-to-integrate-leading-lines-into-your-photography-composition/
https://erickimphotography.com/blog/2017/02/23/6-tips-to-integrate-leading-lines-into-your-photography-composition/

46

KUVA 3. Oseman, N. 2017. Lead room, nose room or looking space. https://nei-
loseman.com/lead-room-nose-room-or-looking-space/

Lannom, S. 2020. Breaking the Fourth Wall: Definition, Meaning and Examples.
Viitattu 14.4.2023. https://www.studiobinder.com/blog/breaking-the-fourth-wall/

Lannom, S. 2020. Guide to Camera Shots: Every Shot Size Explained. Viitattu
13.4.2023. https://www.studiobinder.com/blog/types-of-camera-shots-sizes-in-
film/

Lannom, S. 2019. What is the 180 Degree Rule in Film? Crossing the Line with
Purpose. Viitattu 17.2.2023. https://www.studiobinder.com/blog/what-is-the-180-
degree-rule-film/

Maio, A. Rules of a Shot Composition in Film: A Definitive Guide. Viitattu
6.2.2023. https://www.studiobinder.com/blog/rules-of-shot-composition-in-film/

Maio, A. 2020. What is Shutter Speed and Its Role in the Exposure Triangle?
Viitattu 14.4.2023. https://www.studiobinder.com/blog/what-is-shutter-speed/

MasterClass. 2021a. Understanding the 180-Degree Rule in Cinematography.
Viitattu 17.2.2023. https://www.masterclass.com/articles/understanding-the-180-
degree-rule-in-cinematography

MasterClass. 2021b. How Breaking the Fourth Wall Works in Film and TV. Vii-
tattu 14.4.2023. https://www.masterclass.com/articles/how-breaking-the-fourth-
wall-works-in-film-and-tv

MasterClass. 2021c. Film 101: What Is Cinematography and What Does a Cin-
ematographer Do? Viitattu: 2.2.2023. https://www.masterclass.com/articles/film-
101-what-is-cinematography-and-what-does-a-cinematographer-do

Mercado, G. 2011. The Filmmaker’s Eye: Learning (and breaking) the rules of
cinematic composition. New York: Focal Press.

Risk, M. 2020. How to Use Color in Film: 50+ Examples of Movie Color Pal-
ettes. Viitattu 6.5.2023 https://www.studiobinder.com/blog/how-to-use-color-in-
film-50-examples-of-movie-color-palettes/

Salminen, A. 2011. Mika on kirjallisuuskatsaus? Viitattu 20.4.2023.
https://www.uwasa.fi/materiaali/pdf/isbn 978-952-476-349-3.pdf

The Shining — Hohto. 1980. Ohjaus Stanley Kubrick. Tuotantoyhti6: Warner
Bros.

StudioBinder. What is Cinematography? Defining the Art and Craft. Viitattu
2.2.2023. https://www.studiobinder.com/blog/what-is-cinematography/



https://neiloseman.com/lead-room-nose-room-or-looking-space/
https://neiloseman.com/lead-room-nose-room-or-looking-space/
https://www.studiobinder.com/blog/breaking-the-fourth-wall/
https://www.studiobinder.com/blog/types-of-camera-shots-sizes-in-film/
https://www.studiobinder.com/blog/types-of-camera-shots-sizes-in-film/
https://www.studiobinder.com/blog/what-is-the-180-degree-rule-film/
https://www.studiobinder.com/blog/what-is-the-180-degree-rule-film/
https://www.studiobinder.com/blog/rules-of-shot-composition-in-film/
https://www.studiobinder.com/blog/what-is-shutter-speed/
https://www.masterclass.com/articles/understanding-the-180-degree-rule-in-cinematography
https://www.masterclass.com/articles/understanding-the-180-degree-rule-in-cinematography
https://www.masterclass.com/articles/how-breaking-the-fourth-wall-works-in-film-and-tv
https://www.masterclass.com/articles/how-breaking-the-fourth-wall-works-in-film-and-tv
https://www.masterclass.com/articles/film-101-what-is-cinematography-and-what-does-a-cinematographer-do
https://www.masterclass.com/articles/film-101-what-is-cinematography-and-what-does-a-cinematographer-do
https://www.studiobinder.com/blog/how-to-use-color-in-film-50-examples-of-movie-color-palettes/
https://www.studiobinder.com/blog/how-to-use-color-in-film-50-examples-of-movie-color-palettes/
https://www.uwasa.fi/materiaali/pdf/isbn_978-952-476-349-3.pdf
https://www.studiobinder.com/blog/what-is-cinematography/

