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Haluatteko vield néhdd vainajan, vai suliemmeko kannen ennen viimeisié hyvdstejé?

Ihmissielun fyysiset jddnteet saivat viimeiset katselijansa, tietoisuutta sdilonyt kotelo huokui tyhjyyttdan. Arkun
kansi sinetdi viimeisen maanpaallisen matkamme alkaneeksi.
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muovaten taiteilijan ymmarrysta ja maailmankatsomusta — poissaolon luoman tyhjion kaikuessa kysymyksia,
joihin ei etsinndista huolimatta 16ydy valmiita vastauksia.
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Abstract

Do you still wish to see the deceased, or do we close the lid before last goodbye?

The physical remains of the human soul received their last observers, the shell that had preserved consciousness
exhaled its emptiness. The lid of the coffin sealed the departure of our last journey on earth.

In my final work, Mizpah - Enigmas of the Existence and Non-Existence : an exploration through art, | immersed
myself in an examination of my own perception of death, existence and non-existence, and the implications of the
metaphors, reflections and thematics created by these concepts in my own artistic work.
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Abstrakt

Vill du fortfarande traffa den avlidne, eller stéanger vi locket fore det sista avskedet?

Den manskliga sjadlens fysiska kvarlevor tog emot sina sista observatorer, skalet som hade bevarat medvetandet
andades ut sin tomhet. Kistans lock forseglade avresan fran var sista resa pa jorden.

I mitt slutarbete, Mizpah - Existensens och nollexistensens enigmas: att utforska genom konsten, fordjupade jag mig
i en undersdkning av min egen uppfattning om dod, existens och icke-existens, och konsekvenserna av de
metaforer, reflektioner och teman som dessa begrepp skapar i mitt eget konstnarliga arbete.

Hur det redan icke-existerande fortsatter att existera under en konstnars liv - och hur det bidrar till och standigt
formar konstnarens forstaelse och varldsaskadning - samtidigt som det tomrum som skapas av franvaron ekar av
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Mizpah - Existensens och nollexistensens enigmas: att utforska genom konsten, ger ett fonster in i den langtan och
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1 e Johdanto

Istumme Isossakyrdssa Koulukadun asunnollani, ja kuvataiteilijana tydskenteleva isoditini
katselee maalauksiani vakava katse kasvoillaan. “Téissdsi on jotain erikoista..

rajankdyntid”, han totesi, omia sanojaan miettien ja jatkoi tuijottaen teoksiani.

Ymmarsin, mitda mummoni tarkoitti tuolla rajalla ja sen darirajoilla kdynnilla; kyseinen
maare oli tuttu jo lapsuudestani, lohduttavista, selkeyttavista ja vihemman selkeyttavista
keskusteluista ja metaforista, jotka enoni, hdnen poikansa, kummisetani tekema

itsemurha oli sykaissyt liikkeelle.

1997. Olin vasta neljan, kun kummisetani vapautti sielunsa fyysista kahleistaan. lhmisen
normaalin kasvu- ja ymmarryssyklin mukaisesti lapsi alkaa ymmartamaan kuoleman ja sen
loputtomuuden keskimaarin 5-7 vuoden idssa (Jarvenpaa.), enka omilla muistikuvillani tai
laheisten haastattelujen tuloksena pysty vastaamaan kysymykseen, kuinka ymmarsin tai
tunsin hanen poissaolonsa. Perheeni oli tuolloin paattanyt, etta saastavat minut
hautajaisilta. Kuvien ja kertomusten perusteella tiedan, ettd hautajaiset pidettiin hiljaisina,
ja perinteisten kukkien sijasta hautajaisvieraiden toivottiin tuovan arkun paalle elava

kynttila.

Omaa lapsuuttani ja elamani alkutaivalta tutkittaessa on todettava, etta enomme
poismenolla oli valtava vaikutus koko perheeseemme. Enomme menetys muovasi minun
ja isoveljeni maailmankuvaa, kasvua ja ymmarrysta luultavasti enemman kuin kukaan
aikuisista ymmarsikaan - voisin jopa sanoa, etta omalta kohdaltani koen, etta ihminen
“jota ei ole enda olemassa”, on osin vaikuttanut elamdassani ja kasvussani enemman kuin

moni fyysisesti l[asnaollut ihminen.

Olemassaolematon, joskus ollut ihminen, ei ole silti ikina lunastanut paikkaansa taysin

poissaolevana.



Kuolema taiteessa on valtava teema, ja rajausyrityksillakin kuolemaan liittyvat aiheet
taiteen sisalld tuntuvat loppumattomalta virralta. Kuollakseen meidan taytyy syntya, ja
kuolema pysyy vierellamme sen koko elamamme matkan, katsomatta aikaa tai paikkaa -

koskettaen meita jokaista, vddjdmdttd, ennemmin tai myohemmin.



2 e Olevaisuuden olemassaolo ja havahtuminen

Lapsen sisalla myllasivat teodikean ja antiteodikean vaittelyt, tunnekuohut valtasivat
mielen ala-asteen uskonopintuntien jalkeen - yritys ymmartaa, kun koulussa kerrotaan
etta raamatun oppien mukaisesti kummisetani oli syntinen, jota kirkko ei olisi ennenaikaan
edes hyvaksynyt haudattavaksi kirkon pyhalle maalle. (Vaisanen, 2019.) Syntinen, joka

rikkoi Jumalan kymmenta kaskya - tappoi, oman itsensa. (2. Moos. 20:13.)

Vuosia kului valissa, elamaa elettiin kuoleman kavellessd mukana. Luonnollisista syista,
poissaolevien joukkoon oli liittynyt myés muunmoassa isomummu, toinen kissamme seka
hamsterimme. Kuitenkin seuraavaan, vahvasti omiin maailmanpohdintoihini

vaikuttaneeseen tapahtumaketjuun hyppaamme pakkastalveen, vuoteen 2003.

Lumi narskui kenkieni alla, auringon pilkistdaessa pilvien valista. Lahdin kdvelemaan kohti
vanhainkotoa, kuten hyvin useasti viikossa tein. Uusi piirros kainalossani, innokkaana

odottavalle isopaapalleni.

Paappa oli jokusen tovi sitten muuttanut “naapuriin”, kivenheiton paassa olevaan
terveydenhuollon kompleksiin. Paikka oli tuttu jo ennestddan, mumman tuttuja sield kaytiin
joskus yhdessa katsomassa, valilla ystavia ja valilla saksien kanssa mumman vanhoja
parturiasiakkaita. Paikka tuntui hauskalta kayda — olivathan mummot ja papat aina aika
tyytyvaisia, kun utelias, saparopdinen pikkutytto tuli heille hopottelemaan kerralla koko

viikon edesta.

Ovi oli kiinni, taisi olla pyha. Kolkuttelin minkd ennatin, aina sielta joku hoitaja-tati tulee

oven avaamaan.

Tati ilmestyi kylla ovelle, mutta jokin vaikutti olevan pielessa. “Paappa ei pysty nyt
ottamaan vieraita vastaan. Jos menisit kotia, tule huomenna uudestaan”, hoitaja totesi

minulle hieman vakindinen hymy kasvoillaan.



Kotiin palatessani, oli naapurista jo soitettu. Aitini totesi rauhallisesti, ettd meidan taytyy
jutella. Perinpohjaisesti selittden ja perustellen, han kertoi minulle etta paappaa ei voi
enda kdyda katsomassa. Isopaappani oli mennyt huonoon kuntoon - on parempi, etta
muistan paapan sellaisena kun han oikeasti oli. Vahan hopsona ja nauravaisena,

positiivisena kopsottelemdssa ympariinsa rollaattorin tukemana.

Aitini vakuuttavista perusteluista huolimatta, en ottanut kuuleviin korviini. Entistd
suuremmalla tahdolla, mindahan haluan ndahda paapan! Ei aikaakaan, kun olin yrittamassa
hipsia vanhainkodin takahuoneesta sisdlle. Sen jalkeen sivuovesta. Kerran paasin jo lahelle

paapan huonetta, kun hoitaja vihaisena nappasi minut kaytavalta ja komensi minut kotia.

Joitain paivia taistelussa katosi, kunnes hoitaja soitti ja kertoi ettd paappamme on

nukkunut pois.

Kauhulla ja hyvalla mielikuvituksella varusteltuna, olin miettinyt, kuinka kamalassa
kunnossa paappa oli ollut, kuinka paha olla hdnelld oli? Ja miksi en saanut paappaa kayda
katsomassa, sehan olisi voinut parantaa hanen oloaan, han oli aina niin iloinen kun kavin

hdnta katsomassa! Mitd paapalle oli tehty?!

Puettiin paalle paremmat vaatteet, mumman toinen siskokin oli tullut. Isopaappa piti

hakea naapurista, mies kiiltdvan mustalla, pitkalla autolla ottaa hanet kyytiin.

Sisddn naapurissa mentiin nyt aivan oudosta ovesta, ei yhdestdakadn niistda moninaisista
joita olin harhaillut aikaisemmin. Tama oli niin piilossa, aivan takana. Odotimme pienessa
huoneessa, enka oikein tiennyt etta mita varsinaisesti odotellaan. Sen tiesin, ettei paappaa

enaa ikina nae.
Odotus ratkesi mummoni kauhistuneeseen, surun kangottamaan danenparkaisuun.
“Herranjumala sen piti olla kiinni, nyt heti se kiinni aivan heti aivan kamalaa!”

Siina se paappa oli.

Mutta ei ollut.

Muun perheen kauhistellessa ja hdssottdessa, tuijotin paappaa. Ei paapalla ollut paha olla,
eihdn paappa edes ole enda taalla. Levollisen oloinen ulkokuori héinestd makaa tuossa

ndtisti laatikossa, muttei paappa itse enaa.



Olin nuoresta idstani huolimatta joutunut jo kdymaan lapi monenlaisia menetyksen
tunteita, mutta ensimmaisen kerran nain ketdan kuolleena. Aiemmin minulla oli vain

kerrottu tieto, ettd arkussa he lepaavat.

Kuolleen kohtaaminen toi itselleni erilaisen rauhan. Lapsena olisin tuskin kyennyt
sanoittamaan kokemustani, mutta koin helpotuksen ndahdessani, ettd ihminen, tietoisuus,
sielu - tai milla nimell3 sitd halutaankaan kutsua - on jatkanut matkaansa. Jaljellad on vain

tyhja kotelo.

2.1 Olevaisuuden nakyvaan katoamiseen suhtautumisesta

Suhtautuminen laheisten nakemiseen kuolleena on vaihteleva, ja oman kokemukseni
mukaan eridvat mielipiteet saattavat aiheuttaa laheisten valille vaikeitakin tilanteita surun
keskella. Nykypaivdana on hyvin yleista, ettei kuolemaa kohdata enda poismenneen

ruumiin muodossa, eika sitd ikina tarvitsekkaan, jos ei halua. (Raitio, 2023.)

Siind missa ennen kuolimme kotiin ja odotimme hautausta joskus pitkdaankin l[aheistemme
keskuudessa, (Mantysalo, 2021.) nykypaivana olemme jo todenndakoisesti sairaalassa tai
matkalla sinne. Kotona kuollessamme, kiymme ensin kuitenkin sairaalan kautta, jossa
meidat todetaan kuolleeksi, ja jos tarpeellista, tehddan kuolinsyyntutkinta. Paatos
nakemisesta jaa laheisille pieneksi hetkeksi; kun omaisen ruumis haetaan sairaalan
kappelista, on yleensa viimeinen mahdollisuus kohdata edesmenneen fyysiset jaanteet.

Taman jalkeen vainajan kasvoille asetellaan valkoinen liina, ja arkku ruuvataan kiinni.

Ymmarran hyvin myds, miksi kaikki eivat halua nahda jaanteita; Ihminen halutaan muistaa
sellaisena kuin han oli ja koetaan, ettd ruumiin nakeminen saattaisi turmella noita koettuja

elavaisia muistikuvia.

Nyt tassa vaiheessa oman elamani vartta, olen hyvastellyt perheenjasenia, perheystavia ja

ystdvia jo toistakymmenta.






3 e Jaetun tyhjion lasnaolo ja sen pirstaloituminen

Alkutalvi 2020. Pellot, pihat, ja tienvieret olivat peiteltyna syvien kinosten alle. Pakkanen
paukkui. Jatkuvalla sy6tolla, lunta tuprutti tulemaan, ikkunalasien peittyessa

jaanpiirtamien kukkien alle.

Maanantai 10. helmikuuta, luonto kyllastyi tuohon valkeuteen ja satoi vettd, sulattaen
jok’ikisen valtavan kinoksen alleen ja haivyttdaen pakkasen luomat kukat ikkunoista. Istuin
autossa, paani nojatessa vasten kylmaa lasia tuijotin tyhjana tuota luonnon paljastamaa
loputonta mustuutta. Poikkeuksellisesti, en viimeistd, vaan toiseksi viimeista kertaa tulisin
sanomaan hyvastit veljelleni, joka oli samana aamuna jatkanut matkaansa

tuonpuoleiseen, syddmensa pettdaessa 30-vuotiaana.

Jouduin hyvastelemaan ihmisen, jonka kanssa koen jakaneeni kokemukseni, tunteeni ja
pohdintani olemassaolosta eri lailla kuin kenenkdan muun kanssa; paivalleen kolme ja

puoli vuotta minua vanhemman isoveljeni.

Kasvoimme yhdessa menetyksen luoman tyhjion lasndollessa. Nauroimme, huusimme,
kiljuimme ja painimme, kikatimme ja karjuimme. Juoksimme kilvan yli hiekkakasojen,
rakensimme oman salaisen valtakunnan naapurin viljapellolle - ja metsdssa tunsimme,

ettd enollamme on nyt ihan hyva olla.

Viimeisella kertaa olin mukana pukemassa hanta. Kuvasin viimeiset kuvat hanesta. Veljeni
kotelo oli myds tyhja. Haluavat saivat vield mahdollisuuden nahda hanet, sen jdlkeen jo
perhetutuksi muuntautunut hautausurakoitsija nosti arkun kannen hdanen paalleen,

sinetodiden kiinnityksen ristin muotoon sorvatuilla ruuveilla.

Joinain suurina ikdavan hetkina olen miettinyt, heitinké osan omasta sielustani hanen
mukaansa sen mustan arkun sisalle ennen kuin kansi lopullisesti loksahti kiinni. Kuinka

suuren osan itsestani hautasin hanen mukanaan. Toisaalta, koen sen joinain hetkina jopa



lohduttavana - ainakin osa minusta on hdanen kanssaan, jo jossain toisaalla, missa ikina se

sitten onkaan.

Veljeni poismenon jalkeen, koen liukuneeni vield askeleen lahemmas sitd, mita mummoni
aikoinaan kuvaili rajankaynniksi teoksissani. Kun tarkastelen téitani nuoruusvuosiltani
Iahtien, koen katsovani jotain, mika on alkanut jo lapsuudessa; kysymyksid, pohdintoja.

Eksistentialisia enigmoja. Tyhjaa. Olemassaolematonta, kuitenkin olemassa.



4 Otteita taustatutkimuksesta :
e Fyysiset jaanteemme teoksen lahtokohtana

Vain minuutteja kuoleman ja sielumme kaikkoamisen jalkeen, fyysiset jddanteemme alkavat
muuntautua, solumme purkautua ja ihomme muuttuu kalman kalpeaksi. Kuolonkankeus
jaykistaa jaanteemme, kunnes parin vuorokauden jalkeen hajoamisprosessi kiihtyy ja

kotelomme alkaa jo hajottamaan itsedan. (Australian Museum, 2020)

Perinteisen hautauksen oletetaan saaneen alkunsa kadaveriinin (Kdhkénen, 2015) ja
putreskiinin (Australian Museum, 2020.) luomasta yhdisteestd, joita yleisemmin voitaisiin
kutsua kalman hajuksi. (Australian Museum, 2018.) Tunnetuista erilaisista hautapaikoista
vanhimmat I16yddkset on tehty Levantin (Kuvaliite 1, kuva 1. ; Parker, s.18.) luolista, ja ne

ajoittautuvat keskipaleoliittiselle ajalle, jopa 120 000 vuotta taaksepéin. (Nadel, 2013.)

Siind missa jo muinaisen Levantin alueella Idheisten jaanteet aseteltiin ja somistettiin
eldinten jaannoksilla, (Nadel, 2013.) on kuolema tuonut mukanaan monenlaisia taiteen

ilmentymia pelkastdan liittyen fyysiseen ruumiiseemme.

Menehtynyt on voinut saada paalleen jo itsessaan taidetta; kasin luotuja teoksia,
personoituja veistoksia ruumiin sdildmiseen tai viimeiselle matkalle - edesmennytta

kuvaavia muistoja ja muistomerkkeja, materiaalien muuttuessa kehityksemme mukana.

Edesmenneesta rakkaasta on haluttu vield viimeinen muisto; piirros, maalaus - veistos,

vahanukke - ja sitemmin padasantoisesti nykypaivana kaytetty, valokuva.

Fyysinen ruumiimme on kuitenkin voinut saada myds paljon arkisempia
kayttotarkoituksia, ollessaan mallina anatomian tutkielmissa tai esimerkiksi paatyessaan

opetusluurangoksi - joko viimeisen tahdon mukaisesti - tai vastaisesti. (Sirén,2017)



4.1 Kuolinmaskit

Kuolinmaskien nahdaan saaneen alkunsa muinaisessa Egyptissa, Keskivaltakunnan aikana

2055-1786 eaa. (Saarikivi, s.39.)

Egyptildisten kulttuurissa kuolemalla oli tarkea sija - uskottiin, ettd kuoleman jalkeen,
vainajan oli tehtava pitka matka koettelemuksineen Manalan hallitsijoiden, Osiriksen ja
Isiksen luo - ja etta vainajan henki otti tuonpuoloisessa asunnokseen kuolleen ruumiin, tai
hanesta tehdyn muotokuvan - ja elda tuonpuoloisessa niin kauan, kuin hanen henkensa
asuinsija kesti. Taten arvo vainajan ruumiin palsamoinnilla ja hautaan mukaan

asetettavilla, kestavilld reprensaatioilla vainajasta, oli suuri. (Saarikivi, .29, 35.)

Muinaisen Egyptin taide palveli niin vahvasti kuolemantakaista elamaa - tarkoituksenaan
tehda kuollut ikiaikaisesti elavaksi - etta taiteilijaa tarkoittava, egyptildinen sanakin
merkitsi “hdn, joka luo eldmdd”. (Saarikivi, s.29.) Teokset toteutettiin padsaantoisesti
tulevan vainajan viela eldessa, ja faaraoiden kohdalla tdma tarkoitti sitd, ettd useamman
ihmisen elamantyoksi muodostui keskittyminen faaraon kuoleman varustelemiseen - tai
tarkemmin, hanen henkensa, kaksoisolentonsa, “ka”:n tuonpuoloista matkaa ja

tulevaisuutta varten. (Saarikivi, s.35.)

Alkujaan kuolinmaskit olivat tyyliteltyja, ihmiskasvojen yleispiirteitd kuvaavia veistoksia,
jotka aseteltiin vainajan kasvoille tarkoituksena ohjata vainajan sielu takaisin viimeiselle
leposijalleen. Materiaalina kaytettiin usein kipsissa tai stukkossa kylvetettya kangasta.
Veistokset maalattiin, ja vainajan asemasta riippuen, kuolinmaskit saatettiin paallystaa, tai

jopa valaa kullalla tai hopealla. (Saarikivi, s.39. ; Wingert, 2020.)

Esimerkkina Faarao Tutankhtumin kuolinnaamio, n.1323 eaa. 11 kiloa painava kultainen,
koru- ja jalokivin koristeltu naamio I6ytyi aseteltuna faaraon palsamoitujen jaanteiden

paaltd vuonna 1925. (Kuvaliite 1, kuva 2.)

Euroopassa kuolinnaamiot yleistyivat antiikin Rooman aikaan, mutta naamion
hautaamisen sijaan kuolinnaamion oli tarkoitus olla naytilld; merkittavien henkildiden
hautajaisissa saattoi olla palkattu nadyttelija pitdmassa vainajan maskia kasvoillaan

juhlallisuuksien ajan. (Wingert, 2020.)
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Keskiajan lopulla vahamuotein toteutetut kuolinmaskit (Soderstrom, s.146.) otti omakseen
Euroopan ylimistd; vahakasvoista haluttiin todellisimpia ja edesmennytta kuvaavempia,
joten vahanuket vainajasta alkoivat saada mm.hiuksia kasvojensa jatkeeksi. (Kuvaliite 1,
kuva 3. ; Wingert, 2020.) Kyseisida naamioita kutsutaan myos Effigy-maskeiksi tai -nukeiksi.
Sana effigy juontaa juurensa latinan sanasta effigies, joka tarkoittaa “kopiota, kuvaa,

nadkoista, muotokuvaa, patsasta”. (Heikel, s.133.)

Kuolinmaskeja ei suinkaan aina tehty ajatellen hautajaisriitteja, saati sielun turvaa
matkalla; Ranskan vallankumouksessa 1789, Merkittavista ja kuuluisista uhreista haluttiin
kuolinnaamiot; tahan luetteloon kuuluvait esimerkiksi kuningas Louis XVI ja vaimonsa
Marie Antoinette. (Kellem,2017.) Suoraan mestauslavalta, veriset paat vietiin muotitet-
tavaksi pidatetylle, giljotiinin taitojensa vuoksi valttaneelle vahataiteilijalle, Anna Marie
Gresholzille - joka myohemmin tuli tunnetuksi nimelld Marie Tussaud. (Encyclopedia of

World Biography. ; Khan, 2017.)

Kuolinnaamioita itsessaan ei ole aina arvostettu taiteena. Vainajan kasvonpiirteet
saatettiin haluta tallettaa materiaaliksi tulevaa taidetta varten - muotokuvamalleiksi
maalauksiin seka veistoksiin. Valokuvauksen keksimisen ja yleistymisen my6ta

kayttotarkoitus mallina hiipui 1800-luvun loppua kohden. (Kuvaliite 1, kuva 4 & 5.)

4.2 Post Mortem - valokuvaus

Dagerrotypian keksimisen ja julkistamisen myota 1839, (Freund, s.19.) yleistyi kdytanto
viimeisestda muotokuvasta ennen hautaan saattamista. 1800-luvulla ihmisen elinkaari jai
keskimaarin nykypaivaista hyvin lyhyemmaksi tautien saattelemana; naista yleisimpina
tuberkuloosi, hinkuyska seka keuhkokuume. (Haapaluoma-Hdéglund, 2017. ; Kuvaliite 1,

kuva 6.)

Viktoriaanisessa kulttuurissa kuolema oli romantisoitu ja |lasna arjessa, ja Post mortem-
kuvia pidettiin kotona esilla ja kuvia saatettiin kantaa mukana erindisissd muistoesineissa,

kuten riipuksissa. (Hanson, 2022.)

1800-luvulla valokuvaus oli kallista, ja Post mortem-kuvat saattoivat olla ainoita kuvia

joissa koko perhe oli lasna (Raitio, 2023.) - ruumiit saatettiin asetella esimerkiksi istumaan
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tuolille elavaisessa asennossa muun perheen poseeratessa ymparilla tai aviopuolison
syleilyssa. Vauva- ja lapsikuvia tarkemmin tutkiessa saattaa myos huomata taustalla

piilotetun aidin, joka pitda pienokaisiaan poseerauksessa. (Bathurst, 2013.)

Dagerrotypian valotusajat olivat pitkia, (Freund, s.29, 63.) jonka vuoksi jopa elaville
malleille kaytettiin puusta tai metallista tehtyja, sdddettavia tukia pitdmaan mallia
poseerauksessa. (Kuvaliite 1, kuva 7.) Kyseisid kuvaustukia ndkee usein liitettdvan suoraan
yhteyteen Post mortem-kuvauksen kanssa, mutta todellisuudessa yleisemmin kaytetyt

tuet tuskin olisivat riittdneet pitamaan elottoman ruumiin painoa poseerauksessa.

Pitkasta valotus- ja poseerausajasta johtuen, jopa eldvat kuvauskohteet ovat nayttaneet
usein luonnottomilta ja elottomilta, samoin kuin didit ovat olleet kuvaustukena myds
eldville lapsilleen - ilman varmistettua, kirjattua tietoa, saattaa lavastetuista kuvista olla
mahdotonta sanoa, ovatko kuvat elavista vai kuolleista. (Kuvaliite 1, kuvat 8 ja 9.) Mikali
olisi mahdollista paasta tutkimaan alkuperdisia otoksia tai hyvalaatuisia digikopioita, voisi
kuvia suurentamalla ja yksityiskohtia tutkimalla saada vastauksen joissain tapauksissa;
mikali vainaja on lavastettu eldvaksi, on valokuvissa oletettavasti myds normaalia
enemman valokuvaajan maalausjalkea nahtavilla esimerkiksi silmissa - jotka olisivat

muutoin jo tummuneet valkuaisistaan noin 7 tunnin paasta kuolemasta. (Palmgren, 2019.)

Suomessa padsantoisesti ilmennyt Post mortem-kuvauksen muoto on ollut
dokumentaarisempi; viimeinen kuva vainajasta otettiin hautajaisissa arkussa aseteltuna.
(Kuvaliite 1, kuvat 10 ja 11. ; Rautio, 2023.) Ryhma- suku- ja perhekuvat eivat olleet
tavattomia, mutta ne saatettiin ottaa myds ilman etta vainaja tai edes arkku olisi ollut

|asna kuvassa.

“Elévdksi asettelua” valokuvausta varten ei suomessa olla juurikaan tunnettu.
(Haapaluoma-Hoglund, 2017.) Nykypaivana kdytanto viimeisten valokuvien kanssa on

muuttunut mielestani entistd dokumentaariseen suuntaan.

Vainajasta saatetaan vield toivoa muutamaa viimeista valokuvaa sairaalakappelissa, ennen
kuin kansi suljetaan. Usein syyna saattaa olla se, ettd perheenjasenten keskuudessa on
ndkemyseroja avonaisesta arkusta, ja sulkemispaatokselle myontynyt osapuoli haluaa

ikuistaa viela laheisensa idksi katoavat kasvot.
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Taman jalkeen, mikali kuvausta toivotaan, on kokemukseni mukaan painopiste matkassa,
hautajaisvierassa, kukissa, puhujissa seka arkun kannossa. Valokuvaajana, olen kuullut
usean ihmisen todenneen, ettd surun sumussa ei valttamattd edes muista, keita vieraita
hautajaisissa oli. Dokumentointi hautajaispdivalta auttaa suruprosessissa myos silta osin,

ettd paivaan pystyy palaamaan uudestaan.

Kuolleista oli ennen aikaan tavanomaista pitda myos esilld viimeista kuvaa, mikali sellainen
oli mahdollisuus ollut ottaa. (Little, 2018.) Nykypaivana, taiteenkin puolella, on kuitenkin
punnittava, millainen on kohdeyleis, ja onko kuva jollain muotoa mahdollisesti
traumatisoiva tai voiko kuva laukaista herkasti ihmisilla jo olemassa olevia traumoja, eli
vaatiiko teos vierelleen kohteliaan varoituskyltin. Varoituskyltit, “trigger warnings”, ja
niiden tarve, ovatkin olleet esilld paljon viime vuosien aikana, ja vaikuttavatkin saaneen

ympdrilleen laajaa tutkijakuntaa. (Dawson, 2022.)

Ensimmaiset vakavat pohdintani varoituskylttien suhteen kavin vuonna 2019,
jarjestaessamme ryhmanayttelyd Myymala2:ssa Helsingissa. Kyseisessa TESTING 1,2 -
prosessindyttelyssa padatin ensiesittda jo silloin vuosia jatkunutta teossarjaani “Ongoing
Study of the Existence”, jossa tuorein teossarjan kuva oli edeltdavana syksyna jo ikuisuuteen
matkanneesta paapastani - tarkemmin kuvailtuna, hdanen fyysisista jaanteistdan arkussa,

kannen viela ollessa auki. (Kuvaliite 3, kuva 1.)

Nayttelyn rakennusprosessin aikana, sain myds ymmarryksen kuinka kaukaiselta kuolema
voi nayttddakkaan nykymaailmassa elamaansa elaville ihmisille. Erds ndyttelyn
kanssataiteilijoista, keski-ikdaansa lahenteleva taiteilija silmaili eri kokoisissa, vanhoissa
kehyksissa lepaavia valokuviani, pyoritellessani niita lattialla mukaan tulevan installaation

kanssa, hahmottaakseni tulevaa ripustusjarjestysta.

Hetki aikaa tyoskentelyn ohessa keskustelimme teossarjastani. Tovin paasta
kanssataiteilijani valaistui ja tajusi: “Siind on oikea ihminen!”. Huolimatta eletyista
vuosistaan, han kertoi, ettei ollut ikina nahnyt kuollutta ihmista, ja oli aluksi luullut, etta
kuvan arkussa lepda nukke. Han ei vaikuttanut olleen jarkyttynyt ndkemastaan, vain

enemmankin ehkda hammennyksen vallassa omasta havainnostaan.
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Keskusteltuani ndyttelyyn osallistuvien kanssataiteilijoiden seka ohjaavan opettajamme
kanssa, paddyin siihen tulokseen, ettei teossarja vaatinut varoituskylttia sisédllostaan

huolimatta.
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5 e Kuoleman ja kuolevaisuuden symbolismeista

Kuolemaa ja kuoleman lasndoloa kuvailevien symbolien maara on suuri, osan ollessa
suoria, helposti asianyhteyteen viittaavia kun taas joidenkin symboleiden merkitys saattaa

olla huomattavasti monitulkintaisempi.

Uskon, etta representaatiot ja kuvaelmat paakalloista tai luista assosioituvat mielessamme
miltei automaattisesti kuolemaan, kuin taas kasvit ja kukkaset miellamme helposti
tarkoittamaan painvastoin elamaa itsessaan; esimerkiksi oliivipuun oksa, itkupaju,
kdrsmimyskukka tai lilja (Biedermann, s.162) eivat vaistamatta luo meille yhta

itsestaanselvia mielleyhtymia kuoleman ja katoavaisuuden lasndolosta.

5.1 Kuoleman hahmon ilmentymi& kuvataiteessa

Hugo Simbergin Kuoleman Puutarha on oiva esimerkki aiemmin mainituista symboleista
yhdessa teoksessa. (Kuvaliite 2, kuva 1.). Kuolema ilmenee hahmoina, luurankoina

mustissa kaavuissa hoivaamassa kasvavia, erilaisia kukkasia. (Kdmardinen, s.32.)

Teoksessa nakyvat kolme luurankoa vaikuttavat tyytyvaisilta, jopa seesteisilta. Kuva-alalla
[ahimmaisena nakyva luuranko koskettaa tyotasoa toisella kdadelldan, toisen kaden
nostaessa kastelukannua kukkien ylle. Hahmo on keskittynyt omaan toimintaansa, ja
padkallo nakyy sivusuunnasta, katseensa ollen suunnattu edessaoleviin kasveihin ja
kastelukannuun. Taaempana nakyva, mustakaapuinen luuranko vaikuttaa syleilevan yhta
kasvavista kukkasista, pidellen vartta kasillaan siina kohdassa, jossa elavalla ihmisella
sijaitsisi syddan. Hahmon ilme huokuu [ampd43, ja paakallon voisi jopa kuvitella hymyilevan.
Kolmas, taaimmainen hahmo on sen sijaan selin katsojaan, joka myds luo mielikuvan

toimelleen keskittyneestda hahmosta.

Kirjassaan Totuudenetsijat, Niina Kokkinen on syventynyt Kuoleman puutarhaan ja viittaa

myds Simbergin runoihin; “ Melankoliaa henkivin runon kukkaset versoavat selvdstikin
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tavanomaisen aistitodellisuuden tuolla puolen - paikassa, jossa ne voivat nousta jéén

keskeltd, eiké niiden lakastumista tarvitse peldtd.” (Kokkinen, s.127.)

Erinakoisen tulkinnan Kuolemasta voi nahda latvialaisen taidemaalari Janis Rozentalsin
teoksessa Nave (suom. Kuolema). (Kuvaliite 2, kuva 2 ; The Association of Memorial
Museums.) Luisevan, mustakaapuisen hahmon sijaan Kuolema on valkoiseen kaapuun
verhottu siro naishahmo, joka vaikuttaa tulleensa metsastd suukottamaan kalpeata,

vauvaikaista lasta aitinsa syleilyssa.

Teoksessa tutumpi, kuolemaan viittaava artifakti on sirppi Kuoleman kadessa; voisi
ajatella, ettd Kuolo korjaa henkemme, kuin talonpoika syksylla viljaa. (Biedermann, s.341,

162.)

Hahmon epamieluisuuteen kuitenkin eniten viittaa kivelld istuvan lasta pitelevan naisen,
oletettavasti aidin, katse ja fyysinen elekieli suukottajaa kohtaan. Nainen nojaa hieman
taaksepdin vetdytyen, samalla vetden sylissdan lepaavaa vauvaa kauemmas
valkeakaapuisesta hahmosta. Hanen kasvoillaan on hieman uhmakas ja vihainen ilme, kun

hdn katsoo suoraan suukottajaan.

Valkeakaapuinen hahmo ei piittaa tastd, vain on tdysin keskittynyt lapseen, kumartuen

tdman ylle, miltei jo huultensa koskettaen lapsen kasvoja.

Useissa Euroopan kulttuureissa valkoista varia ei herkasti liitetda Kuoleman hahmon
ilmentymaan (Biedermann, s. 163.) , mutta usein edesmennyt tai “kuolevainen” esitetdan
valkoisissa - kuten mydskin uskonnollisessa taiteessa enkelhahmot seka pyhimykset
kuvataan yleisemmin valkeassa kaavussa. My0s toki huomattavaa Janis Ronzenttalsin

Nave-maalauksessa; myos suukkoa saava lapsi on kadarittyna valkeissa kapaloissa.

Valkeaan sonnustautuneesta enkelihahmosta esimerkiksi voi nostaa Benhard Plockhorstin
teoksen The Guardian Angel (suom. Suojelusenkeli), vuodelta 1886. (Kuvaliite 2, kuva 3.)
Kaksi lapsihahmoa, oletettavasti tytto ja poika, ovat kallionkielekkeelld kerdaamassa kukkia.
Tytto vaikuttaa uppoutuneen kukkien keraamiseen taydella sielullaan ja on juuri
poimimassa kielekkeen reunalta lisaa, kun taas jo kerattya kukkakimppua piteleva veli on
herpaantunut ihailemaan valkeata perhosta ja ojentaa kattdan sita kohti - saattaen itsensa

suureen vaaraan pudota kallionkielekkeeltd. Heidan takanaan on kuitenkin oletettavasti
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teoksen nimeen viittaava hahmo, suojelusenkeli. Valkea kaapu sidottuna kultaisella
nauhalla, siivet seldssaan aukinaisena ja rauhallinen ilme kasvoillaan, enkeli on sijoittanut

katensa kohti kummankin lapsen paata.

Taiteessa Kuoleman tyoskentelytavat esiintyvat moninaisina. Simbergin kuoleman
puutarha luo mielikuvaa, ettd ndma kuoleman ilmentymat ovat saaneet tehtaviakseen
hoivata puutarhaa ja sen kasveja. Yhtena useassa kulttuurissa esiintyvana, toistuvana

symbolina kuoleman tydlle, voidaan havaita sielujen kuljetus veneella.

IImeisesti jo hyvin varhaisessa vaiheessa on esiintynyt uskomus, etta elavien ja kuolleiden
maailmojen valilla on vesi - toisistaan meidat erottava meri tai ylitettava joki.

(Biedermann, s.161)

Arnold Bocklinin maalauksessa vuodelta 1880, Island of the dead (suom. Kuolleiden saari)
(Kuvaliite 2, kuva 4. ; The Metropolitan Museum of Art.), voi havaita viittauksia Kuoleman
tyohon veden yli kuljettajana; teoksen nimen mukaisesti, kohteena on saari korkeine
vehreine puineen ja saaren sisalld iimenevat muodot vaikuttavat rakennuksilta. Katse
saarta kohden, pieni vene, ihmishahmoinen soutaja veneen takaosassa, valkeaan
pukeutunut hahmo seisoen veneen keskelld, edessaan poikittain veneeseen aseteltu,
valkea arkkumainen kuljetettava ovat saaren edustalla. Ihmishahmoisen soutajan asento
antaa viitteen, ettd vene on liikkeessa, kasvojen suunnan sekd veneen asennon taasen

viitaten, ettd hahmot olisivat suuntaamassa saarelle.

Kreikkalaisessa mytologiassa Kharon kuljettaa sieluja Haadeksen valtakuntaan veneellaan,
(Cotterell, s.67.) kun taasen esimerkiksi suomalaisessa Kalevalassa vastaavankaltaiseen
Tuonelaan péaasi Tuonenvirran kautta, ja sielld saattoi jopa vain kavaista - joskin toki tama
vaati onnistunutta huijausta lautturi tuonen piialle, loveen paasya tai uskaliasta

uimayritysta vaarallisen Tuonelan joen ylitse. (Lonnrot, s.91, 102.)

5.2 Vanitas

Sana Vanitas tulee latinasta, ja suoraan kddannettyna tarkoittaa tyhjdd, turhaa. (Heikel,
s.412.) Vanitas-tematiikka kukoisti 1600-luvulla eritoten Hollannissa, (S6derstréom, s.147.)

mutta on mielestadni selkedsti muovautunut myos osaksi nykytaiteilijoiden symboliikkaa.
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Vanitas korostaa nakemysta ilojen ja eldman turhuudesta, kuoleman tasa-arvoisuudesta ja
kuoleman vaajaamattomyydesta. (Kallio, s.787.) Perinteinen Vanitas-aiheinen teos on
usein asetelma, “Still life” (Seth & Meyerson, s.234, 235.) : runsas kokoelma erilaisia
artifakteja, jotka symboisesti viittaavat elaman katoaviin riemuihin sekd menetyksen ja
kuoleman vadjaamattomyyteen, arvoesineiston, kuten kruunujen ja jalokivien
muistuttaessa, kuinka kaikesta maallisesta mammonasta huolimatta, kuolemassa olemme

tasavertaisia.

Vuolaasti tursuten, tyhjyyttamme tayttavat symbolit kerdantyivat yksityiskohtaisiksi
teoksiksi, sisaltden niin selvia kuin epaselvidkin viittauksia kuolemaan ja kuolevaisuuteen.
Eldman iloja kuvastavat soittimet, herkut ja kirjat ovat istutettuina samoissa asetelmissa
kuolemaan viittaavien paakallojen, mdadantyneiden hedelmien ja kuihtuneiden kukkien

seurassa. (Soderstrom, s.147. ; Kuvaliite 2, kuvat 5, 6 ja 7.)

Vanitas-kasite vaikuttaa elavan vielakin vahvasti taiteilijoiden toiss3, ja nykytaiteilijoista
osa liittadkin tematiikan vahvasti omaan tydskentelyynsa. Esimerkiksi suomalainen
taiteilija Kimmo Pyykko (s.1940) on esimerkiksi nostanut Vanitas-kasitteen esille avoimesti

osana tyoskentelyaan. (Kuvaliite 2, kuva 8 & 9.)

“Perinteisissé Vanitas-maalauksissa esineet ja eldimet saivat téyden merkityksensé vasta
taiteilijan asettaessa ndmdi erilaiset eldmdn ja kuoleman symbolit jyrkésti vastakkain
toistensa kanssa. Kimmo Pyykén veistoksissa vastakohdat eivdt ole yhtd suoria, mutta silti

selvid.” (Heino, s.12.)

Vanitas-teemoilla avoimesti leikittelevana taiteilijana voi myds nahda suomessakin
nayttelylladn ihastusta herdttaneen Hans Op De Beeckin (s. 1969). Hanen syksylla 2022
avautunut nayttelynsa Amos Rexissa Helsingissa kantoi nimea “Hiljainen paraati”, ja se
sisalsi 25 teosta seka taiteilijan itsensa luoman danimaailman lapi nayttelyn. (Kuvaliite 2,

kuva 10.)

Amos Rexin julkaisemassa nadyttelyvihkosessa, Amos Rexin taholta kuvaillaan nadyttelya ja

taiteilijan tuotantoa muunmoassa tallaisin sanakaantein:

“Hans Op de Beeckin taide kuvaa eldmdd, sen hetkellisyyttd, kauneutta ja toisaalta

tragikoomisuutta.”
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“Mittasuhteiden leikki ja taidehistorialliset viittaukset ovat osa taiteilijan kuvastoa.
Ndyttelyn keskelld sijaitsevan Danse Macabre - teoksen nimi viittaa myéhdiskeskiaikaisesta
kirkkotaiteesta tunnettuun kuolemantanssiaiheeseen, joka on vertauskuva kuoleman
yleismaailmallisuudelle. Karusellia esittédvdn ja kuoleman katkeran suloisesta paraatista.
Aika ja memento mori (suom. muista kuolevasi) - aihe toimivat keskeisiné teemoina myéds
ylisuurta kakkupalaa ja asetelmaa kuvaavissa teoksissa, joissa taiteilija venyttdd asioiden

totuttuja mittasuhteita ja nyrjdyttéd kokemuksen kehon suhteesta tilaan ja teokseen.”

(Amos Rex, 2022.)

19



20



6 e Symbolismin merkitys omassa tyoskentelyssa

Koen symbolismilla, viitteilld ja mielleyhtymilla leikittelyn suurena osana omaa
tyoprosessiani. Olen vahvasti siind uskossa, ettd kukin katsoja peilaa itsedan,
kokemuksiaan ja tietdmystdan katsoessaan taidetta; jokainen ihminen nakee ja kokee
teoksen eri tavalla, joka muovautuu ihmisen henkilékohtaisista kokemuksista ja

nakemyksista.

Usein teosteni kohdalla, haluaisin kdyttdaa termia “multisymbolismi” - vaikkenkaan ole
edes varma, onko se oikea sana. Yksikin symboli voi merkita montaa eri asiaa, ja yhdessa

teoksessa voi olla monta eri sivulausetta, piilotettuina paalauseeseen.

Maalaukseni Vacua Domi sai kipindnsa vain tovi veljeni poismenon jalkeen. Menin
kdymaan lapsuudenkodissani, ja oven avatessa muistan tunteen, kuin koko koti olisi ollut
tyhja. Sisaantullessa, kaytavamaisen eteisen jalkeen avautuva avoin keittio-olohuonetila
pursusi valoa. Pitka ja kookas, perheemme ruokapdyta oli tapoten taynna kukkia,

kynttiloita ja osanottokirjeitd; suurosan kukista ollessa erilaisia, valkeita orkideoita.

Itse asiassa, voisi sanoa, ettd talo oli tdynna. Tyhjyyden ja hiljaisuuden keskella oli koko
jaljella oleva perheeni, mutta tuntui silta, ettei yksikaan heista ollut siela. Oli vain veljeni

poismenon luoma tyhjio.

Orkideoita notkuvat poydat olivat kuin toisinto muutaman vuoden takaa, kun paappani
kuoli. Mummollani oli olohuone, “isoo kammari”, talon valoisin huone, tdynna
osanottajien, ldhimmaisten ja muistavien tuomia orkideoita. Mietin jo tuolloin, miksi
orkidea? Muistelen jo tuolloin yrittdneeni I6ytaa symbolisen merkityksen orkidealle, jonka

auttaisi minua ymmartamaan, miksi juuri orkideat, kimmekkakasvit.

En ole Ioytanyt orkidean kaytolle asianyhteydessa jarkeistavaa symbolista merkitysta,

muutoin kuin lahjoitetuissa orkideoissa paasaantoisesti esiintyva valkoinen vari.
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Symbolikirjassa valkoista varia kuvataan ndin;

“Valkoista on pidetty kaikkien vérien puuttumisena tai spektrin kaikkien vdrien
tdydellisend yhtymisend. Vertauskuvana valkoinen ilmaisee alkuparatiisin hdiritsemdténté
viattomuutta tai myés synnittémyytté ja puhtautta, joka tulee vapahdettujen ihmisten

osaksi, kun paratiisillinen olotila jélleen aikojen lopussa palautuu.” (Biedermann, s.393.)

Kirjassa nostetaan myos esille valkoiseen liitetyt mielikuvat puhtaudesta ja totuudesta,
synneistd puhdistautuminen, kuin myds kuinka ihminen “kalpenee kuollessaan”.

(Biedermann, s.393.)

Lapsuudenkotini poydalta sain yhden naista orkideoista mukaani, ja sen kukkiessa kesalla
2021, pohdintani ja omat muistoni naista orkideoista purkautuivat ulos maalauksen
muodossa. Jossain vaiheessa, kukat maalauksessa olivat kauniita ja hempeita - mita
enemman maalasin, sitda kovemman ulkomuodon kukat alkoivat saamaan. Olin jopa
vihainen itselleni, ettad onnistuitpa sitten tekemddn jopa kauniista kukkasista karun
ndkéisid. Jatkoin kuitenkin tyoskentelyd, ja jalkeenpdin mietittyna, koen itse

maalauksestani sen, mitd nuo kauniit orkidean kukinnot minulle ovat olleet.

Teoksen nimi Vacua Domi on latinaa, ja tarkoittaa tyhjaa kotia.
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7 e Sanan ja kielen merkitys teosteni nimeamisessa

Vacua Domi -teos on ensimmaisia, jotka nimesin latinaksi. (Kuvaliite 3, kuva 2.) Olin
kamppaillut pitkdan oman nakemys-problematiikkani kanssa taiteen nimeamisen suhteen,
ja suurosa toistani olivat nimettémia. Se vapaus, jota saan syleilla itse teosta tehdessani -
haluaisin jakaa sen vapauden heidan kanssaan, jotka katsovat tditani. Jos teoksen nimi
kertoo, etta “tdssd on tdmd”, nimi herkdsti muodostuu aidaksi teokselle, ja ikddnkuin jopa
kieltda katsojaa nakemastd muuta. Huonosti muotoiltu nimi myos saattaa johtaa

epatoivottuihin mielleyhtymiin, ja muuttaa koko teoksen tarkoituksenmukaista sisaltoa.

Sain huomioitavan paljon kritiikkia teosteni nimettémyydesta, niin kanssaopiskelijoilta ja
-taiteilijoilta, opettajilta ja teosten katsojilta. “Miksi sillé ei ole nimed? Silld pitdisi olla

nimi.”

Sivuutin kuitenkin asian, kunnes joku palanen loksahti paikoilleen - jalkeenpdin mietittyna,

ihmettelen, etten ollut paatynyt latinan kielisiin nimiin jo aiemmin.

Lapsesta saakka, olen nauttinut varsin paljon tietokirjoista, ja omien lapsuusvuosien
aikana oli vield yleisempaa etta kirjoissa esitettiin asiat aina niiden tieteellisilla nimilla,
latinaksi. Eihdn minulla peruskoulun ensimmaisellad luokalla ollut kuvitelmia, etta
repussani joka paikkaan kantamani, 3 valtavaa tiiliskivimaista kirjaa Felidae-heimosta ja
sen alaheimoista voisi olla jollain tapaa vaikuttava tekija myohemmin aikuiseldmani

tyoskentelyssa.

Toisenlaisen tapaamisen taman “kuolleen kielen” kanssa muistan ala-asteen loppuvuosilta.
Kuten usein, menin koulun jalkeen kirjastoon. Harvoin menin sinne olemaan sosiaalinen
kuten jotkut ikdtovereistani, vain jopa painvastoin. Viehatyn eksya. Kavelin kirjahyllyjen
valissa, katsellen kaikkia kirjoja ymparillani, eksyen ja unohtaen itseni. Hyllyt olivat
korkeat, ja ah, niin tdynna! Muistan, kuinka en edes yltanyt kaikista ylimmille hyllyille

aikuisten puolella.
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Sieltd myos |6ysin sanakirjat. Muistan vieneeni kotiin sind paivana suomen kielen

sivistyssanakirjan, japani-suomi-sanakirjan seka latina-suomi-sanakirjan.

Taman jalkeen kieli on tupsahdellut eteeni silloin talloin, toisinaan terveydenhuollon
puolelta, kasvitieteen kirjoista ja hyvin yleisesti, kun olen paneutunut johonkin mieltani
kutkuttavaan asiaan tyoskentelyni yhteydessa, kuten esimerkiksi unitilat, dissosiaatiot ja

assosiaatiot.

Kun vuosien pohdinnan jalkeen, paadyin vaihtamaan sukunimeni iso-isomummoni
tyttonimeen Rislachius, oli erdaan ladketieteen parissa tydskentelevan tuttavani ensireaktio

“Mitd se tarkoittaa, onko se latinaa? Se ainakin kuulostaa latinalta.”

Tiesin, ettd latinaa se ei ole, mutta jos asiaa kysyy vaikkapa googlen kaantajalta, on latinan

kieli tunnistettu, vaikkei se osaakkaan sanoa, mita sana tarkoittaa.

Omalla tavallaan koen, kun nimean teokseni latinaksi, en suurosalle ihmisista luo pakkoa
“lukea”, ja taten tulkita teoksen nimeda. Nimedmisprosessissa yksi osa on myos se, etta
painotan etsinnodissani myods siihen, etta sana tuntuu hyvalta suussa seka mielesss, ja
dannettyna sopisi nimettavaan teokseen pelkastadn jo daneenlausumisen tuntemuksen
johdosta - vaikkei tietdisi aantamansa kirjainyhdistelman tarkoitusta. Nainollen, olen
pohtinut, omalla tavallani, miellan teoksen nimen sanataiteeksi - ja yhdeksi
tarkoituksenmukaiseksi osaksi teostani. Kirjoittamista opiskellessa vuonna 2010-2011,
muistan kuinka opettajani esitteli meille yhden sanan runot - ja kuinka hakeltynyt olin
tuolloin Aram Saroyan runosta Lighght. Runon nimi, joka on jo koko runo, sen
visuaalisuus, sen tunto, sanan merkitys ja muuntautuminen kielen paallad ovat jadaneet

vaikuttaviksi elementeiksi myds omien teosteni nimedamisprosessissa.

7.1 Lopputydteoksen nimedmisestd

Lopputy6tani varten olen kaivellut ja tonkinut, ahminut latinan kielen sanoja itseeni -
loytamatta sitd oikeaa sanaa, oikeaa nimea joka puhuisi teokseni kanssa. Vastausta ei ole

I6ytynyt sanakirjasta, ei internetin kdaantajilta tai synonyymi-apulaisilta.

24



Sen sijaan, mielessdni on pitkadn pyorinyt sana, johon olen tormannyt vuosien varrella
usein, ja tallentanut sen niin fyysisesti ylos kirjaamalla kuin ruudunkaappauksena useaan

otteeseen:

Mizpah.

Sana Mizpah on heprean kieltd, ja suoraan suomennettuna tarkoittaa “vahtitornia”. (Pyha
Raamattu, s. 39.) Sana esiintyy raamatun tarinassa Jaakobista ja Laabanista, jotka
rakentavat kivista tornin symboloimaan kahden ihmisen sopimusta, Jumalan ollessa
heidan todistajansa. (1. Moos. 31:48.) Viktoriaanisella aikakaudella, muisto- ja
suruesineiston kukoistuksen aikaan (Hanson, 2022 ; Australian Museum, 2018.), sana
Mizpah esiintyi esimerkiksi muistosormuksissa, (The Magazine Antiques, 2010.) ja silla
kuvailtiin kahden toisistaan erilleen joutuneen ihmisen tunnepohjaista sidetta - oli eron

syy sitten fyysinen tai kuoleman aiheuttama.

Vaikkakin kovasti toivoin 16ytavani teoksen nimen latinan kielesta, on tdma heprean sana
miltei vakivoimin puskenut lapi tajuntani teoksen nimena. Omaan korvaani, daneen
lausuttuna, sana Mizpah on miltei kuin kuiskaus itsessaan; symbolinen arvo sanan tarinan
takaa, “tunneside kahden erilleen joutuneen ihmisen vdlilld” tuntuu enemman kuin
kuvaavalta, kuinka koen menetyksen ja ikavan, silti olemassaolevan yhteyden

edesmenneeseen isoveljeeni.

Kuiskaukselta maistuva Mizpah myos keskustelee teokseni fyysisen toteutuksen kanssa;
kuiskaus, viesti tai toive mahdollisesta viestista ja keskustelusta jo rajan toisella puolella

olevan rakkaan kanssa.
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e Lopputyon alku

Voisi kai sanoa, etta lopputyoni fyysinen olemus sai jo alkunsa ajatuksissani, ennen kuin

olin edes aloittanut opintojani.

Olin kotopuolessa, mutta laukkuni olivat pakattuina. Isoveljeni oli muuttanut edellisena
viikkona vanhaan ensiasuntooni Isossakyrossa, josta olin viela ennen hanen muuttoaan
kdynyt siivoamassa viimeisia tavaroitani pois tielta. Edellisena iltana, sunnuntaina, istuin
vanhassa asunnossani veljeni ja hanen silloisen kumppaninsa kanssa. lllan aikana
ennatimme keskustelemaan syntyja syvia, niin perhesiteista, tulevaisuudesta ja omista
tavoistamme ja kriiseistimme. Vajaasti toimivan sydamensa vuoksi isoveljeni jo
luonnostaan karmikas ja kookas vartalo oli kerannyt ylimaaraista nestetta useita
kymmenia kiloja, pahimmillaan yli neljakymmenta kiloa, ja tuonakin iltana, hieroin hanen

kipedksi turvonneita, ylimaaraisesta painokuormasta rasittuneita jalkojaan.

Olin tuolloin opiskelemassa Helsingissa, ja tullut joululomalle kotopuoleen. Loman
puolivalissa, olin kdymadssa vanhassa asuinkaupungissani Kokkolassa, kun sain viestin
didiltani, etta veljeni on sairaalassa - ja ettd sydamessa on vikaa. En ollut nahnyt
isoveljedni koko joululoman aikana, ja huoli oli ollut ilmassa. Perheen sisalld oli ymmarrys,
etta veljellamme ei ole kaikki kunnossa, mutta vakavia fyysisia terveyshuolia tuskin oli

ajatellut, tai ainakaan halunnut ajatella yksikdan meista.

Ajoin kotiin takaisin, ja ilmoitin silloiselle oppilaitokselle jadvani viela kotopuoleen, niin

kauan kunnes veljeni on taas paremmassa kunnossa.

Ei mennyt montaa paivaa valissa, kun sain yomyohaan puhelun. Perheemme oli kutsuttu
katsomaan veljeani vield, ja mahdollisesti, sanomaan viimeiset hyvastit.
Sairaalahenkildkunta ei uskaltanut luvata, ettd 30-vuotias veljeni hengittdisi endaa aamulla.
Uniongelmista lapsesta saakka karsineena ihmisenad, olin ottanut jo iltaisen, unettavan
ladkitykseni. Juoksin vessanpontolle, ja tydnsin sormeni niin syvéalle kurkkuuni kuin vain

pystyin - kunhan vain saisin oksennettua ne ladkkeet pois, ennen kuin ne alkavat sulamaan
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ja vaikuttamaan. Sain itsestani jotain pihalle, mutta ilmeisesti |lddkkeet olivat jo
ennattaneet jonkun verran sulamaan sisallani - matka Seinajoen sairaalalle on hyvin

sumuisa.

Isoveljeni makasi koneiden ympar6imana teho-osastolla. Hanen rintakehansa nousi ja
laski, sitda mukaa kuin yksi koneista maarasi tahdin. Kaikki puhuivat vuorollaan, ja halusin
jaada hanen kanssaan vield kahden. Isoveljeni silmat olivat kiinni, ja hdnen aivonsa olivat
unessa. Hanen paansa oli hieman kallellaan oikealle, kun seisoin séangyn vasemmalla

puolen ja otin hanen kadestaan.

Kerroin veljelleni, tai ehka enemmankin komensin hanta: Sd et saa mennd vield. Sun aika

ei oo vield. Oo kiltti veli rakas, sd et voi ldhted vield.

En oikeastaan osaa enaa sanoa, kuinka kauan silloin olin veljen kanssa kahden kesken. Se
tuntui silmanrapaykselta, kun jo piti Iahtea. Jos han jaksaa aamuun, hanet siirretdaan

Tampereelle - sielld on kone, joka auttaa hanen sydantaan.

Seuraavana paivana puhelin soi. Isoveljemme oli herannyt, odottamattomasti
ambulanssissa matkalla Tampereelle, ja hanta ei ehka tarvitsekaan kytkea siihen

koneeseen.

Veljeni oli pienesta pitden hyvin syvauninen, ja daitimme olikin kokeillut kikkaa sun toistakin
hdanen aamuiseen herattdmiseensa teini-vuosinamme. Hanella oli kovadanisin
heratyskello, mita lakeuksilta oli [6ytynyt - ja niin jarkyttdava daninen, ettd sen vieressa ei

voisi nukkua kukaan. Paitsi tietysti veljeni.

Muistan myds aamuja, kun teinina hermostuin kyseiseen aanekkddseen ongelmaan;
Erddana aamuna, kun kello oli laulanut suhteellisen vahan aikaa, ehka puolisen tuntia,
nousin yl8s, hain alakerrasta vesilasin, ja kaadoin sen hinen kasvoilleen. Aitimme oli
tehnyt jokunen paiva sitten saman tempun, ja han oli noussut yl6s. Yhtélailla, sainkin
silloin veljeni yl6s, ja viela parempaa: sain hanet juoksemaan! Tama toki vaati aamuista
ponnistusta myos itseltani, reaktionopeus onneksi toimi ja kerkesin juosta alakerran
vessaan ja lukita oven - seka pitamaan tiukasti kiinni lukosta, jota veljeni yritti

kiukuspaissaan avata toiselta puolelta ruuvimeisselilla.
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Tohkopa vesilasi olisi auttanut vaistamaan Tampereenreissua, mutta veljemme tuli takaisin

Seindjoelle tapaamatta Tamperelaista sydankonetta.

On haasteellista ndin jalkeenpain sijoittaa kutakin sairaalakdayntia taman jalkeen
kronologiseen jarjestykseen. Veljeni kotiutettiin useasti, ja aina han paatyi takaisin,
padsaantoisesti vuorokauden tai parin sisdan. Missaan vaiheessa, han ei ollut mielestani
siind kunnossa, ettd hanet pitdisi kotiuttaa - vaikka valilla han sitd vaati itse, kun hdanen
levoton sielunsa ei soveltunut aloillaan makaamiseen, tekemattémyyteen saati tylsyyteen.
Vialilla han hakeutui sairaalaan itse, valilla mina, diti tai joku muu ldheisista joutui

soittamaan ambulanssin.

Oli hdan missapain tahansa, olin hdnen kanssaan joka pdiva jos se vain oli mahdollista.
Vaihdoin soittodaneni kovimmaksi ja rumimmaksi, joka puhelimesta Ioytyi - kuten se
heratyskello - etta jos tulee hatd, mina varmasti heraan ja kuulen, ja olen valmiina avuksi

jos veljeni tarvitsee minua.

Kuvittelin, etta asiat ovat jo vahan parempaan suuntaan. Veljeni oli ollut poissa sairaalasta
joitain paivia ja olo vaikutti hieman vakaammalta. Olin varannut junalipun Helsinkiin,

mutta murehdin 1ahtda edeltavana iltana isoveljelleni ollessani hanen luonaan.

Olin lahdon paalla takki puettuna paalle, kellon viisareiden lahennellessa iltakymmenta.
Veljeni seisoi ryhdikkddssa asennossa, jalat hieman harallaan ja laittoi tupakan huulelleen;

“ Alé siskoo murehri. Kylld md tésté viéld selevién.”

Maanantai 10.2.2020. Puhelimessa vilkkui vastaamattomia puheluita. En kykene
muistamaan, olinko ollut suihkussa, vai miksi en ollut vastannut. Soitin isalleni. Muistan
romahtaneeni keittion lattialle. Huusin. Ville ei ole voinut kuolla, Ville lupasi ettéd hdn

selvidd.
Yritin soittaa Villelle. En muista, piippasiko puhelin edes enda. Yritin silti monta kertaa.

En ole ikina poistanut isoveljeni yhteystietoja puhelimestani, enka aiokkaan. Siina on kuva,
joka nakyisi koko ruudun kokoisena, jos han soittaisi. Siind on tallella hanen vanhat

puhelinnumeronsa, sahkoposti ja vanhat kotiosoitteet.
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En ole ikina poistanut kenenkdan edesmenneen rakkaani yhteystietoja, vaikka tiedan, ettei

puhelua enaa tule. Yhteystiedoista on tullut minulle muisto.

8.1 Osallisuus ja omistus

En ikind saanut kerrottua isoveljelleni, kuinka monessa teoksessani han on “mukana” - ja
milld tavoin, millaisten tapahtumaketjujen ja ajatusten mydta han on osallisena niissa.
Isoveljeni kavi katsomassa kaikki ndyttelyni kotopuolessa, ja hdn aina vaikutti arvostavan

kaikkia piirrustuksiani ja maalauksiani, joita naki.

Palatessani Limingasta 2010, veljeni halusi eraan tussipiirrokseni. Pari vuotta ja pari
muuttoa myéhemmin, muistan ndahneeni sen hanen silloisen tydpaikkansa seinalla, niin
nakyvalla paikkaa, etta yksikaan tiloissa kdyva tuskin voi silta valttyd. Hanen jaamistdstaan
kyseista piirrosta ei l6ytynyt, mutta olen toiveikas; Veljeni oli jattanyt myos esimerkiksi
enomme ainoan sdilyneen maalauksen talteen ystavélleen, ja sanonut, ettd hanen pitaa

pitaa siita huolta, kunnes hanella on itsella sille kunnon paikka.

Viimeinen, suoraan veljelleni tehty teos on hanen hautakivensa. Sain
perheenjaseniltdamme luvan suunnitella ja piirtaa kiven, kunhan kivi ei mene “aivan
overiksi”. Sain maksimikorkeuden kivelle, ja muistaakseni fyysinen kivi jaikin kohteliaasti

sentin alle tuon annetun maksimin.

Isoveljeni sydan oli suuri. Valitettavasti hanen fyysinen ruumiinsa paatti kuvastaa taman
myds konkreettisesti, ja hanen sydamensa ei enda jaksanut. Halusin saada hautakivesta
hdanen nakoisensa. Uniikki, arvokas ja kookas, moderni mutta ajaton. Terava ja vahan

kantikas.

Kaiken muun lisdksi, jaoimme veljeni kanssa sukuvian; kerailyn. Viela viimeisena
iltanamme, nauroimme asialle ja vitsailimme siita. Kerailija, materialisti, hamsteri - kukin
kutsuu miksika tahtoo. Tastakaan syysta, ei olisi tuntunut oikealta koristaa veljeni viimeista
leposijaa katalogista valitulla ns. salkku-mallisella hautakivell3, liukuhihnalta - veljeni
tarvitsi viimeiselle leposijalleen uniikin painon. Tutkin paljon eri aikakausien hautakivia ja

hautausmaa-symbolismia. Piirsin useita versioita, joista toteutukseen paatyi
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muotokieleltddn hieman vanhahtava, korkea ja dramaattisen mustan kivi. (Kuvaliite 3,

kuva 3.)

Kivi teetettiin piirrosteni mukaan kotikuntamme kiviveistamdssa, (Kuvaliite 3, kuva 4 & 5.)

ja tata nykya seisoo paikoillaan isoveljeni viimeisella leposijalla Isonkyrén hautausmaalla.
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9 e Fyysisesta teoksesta

Teoksen ensimmainen, pdaosa, koostuu puisesta, luumustalla pigmentilla maalatusta
hauta-arkusta, vanhasta mustasta bakeliittisesta poytapuhelimesta, minimalistisista

valkoisista jalustoista sekda mustaksi maalatusta vanhasta tuolista.

Puhelimen sisalle on vaihdettu moderni mikrofoni sekd 40mm pienoiskaiutin. Normaalisti
seindan tuleva puhelinjohto kulkeutuu suljetun arkun sisalle, jonne on piilotettu tietokone

kasittelemaan vastaanotetun danen.

Tietokoneessa aani kulkeutuu Ableton Live-ohjelman lapi. Ableton Live on asetettu
toistamaan annettu dani viiveelld, muokaten sen kuiskauksenomaiseksi, hieman utuiseksi,

unenomaiseksi daneksi.

Ohjelman lapi prosessoitunut puhe kulkeutuu takaisin puhelimeen piilotettuun
pienoiskaiuttimeen, luoden puhelimeen puhujalle tunteen vastauksesta. Huolimatta siit3,
ettd teos hyddyntaa puhujan danta ja puhetta, tulee vastaus muovautumaan niin, ettei
kokija tule tunnistamaan omia sanojaan tai dantaan - silti vastauksen luodessa kuulijalle

mielikuvan ihmisolennon vastauksesta.

Mantypuinen arkku on malliltaan yksinkertainen ja muotokieleltdan perinteinen, ilman
erillisia koristuksia tai somisteita. Arkusta on my0s jatetty pois kantokahvat, jolloin tunne

pysyvyydesta ja yhteyden sdilyvyydesta vahvistuu.

Puhelimen viereen sijoitettava puinen tuoli tulee olemaan myds malliltaan ja muodoiltaan
hyvin yksinkertainen, vanha perustuoli. Personoivien koristeiden ja koristeellisten
muotojen minimoinnin tarkoituksena on luoda teoksen kokijalle vapaus tuntea ja paattaa
itse, kenen han kuvittelisi arkussa olevan - kenen kanssa han ehka viela toivoisi voivansa

puhua.

Arkun alla oleva jalusta on leveydeltdaan 80 cm ja 60 cm korkea, pisimman sivun ollessa

225 cm. Arkku on toteutettu mitoiltaan hautausurakoitsijan vakioarkun mukaan, ja on

33



malliltaan kapeneva. Hauta-arkun korkein kohta on 50 cm, levein 66 cm ja se on

pituudeltaan 205 cm.

30 x 30 cm kokoinen, bakeliittiselle puhelimelle rakennettu jalusta on 75 cm korkea, ja

tuolin istuinosa on leveimmilldan n. 40 cm.

Siind missa teoksen ensimmainen osa kypsyi, muovautui ja muokkautui mielessani
pitkdan, teoksen toinen osa iskeytyi mieleeni kuin salama kirkkaalta taivaalta, istuessani
luennolla kuuntelemassa venalaisen, poliittisen taiteilijan esitysta omasta

tyoskentelystaan.

Kaytava.

Sanaleikit ja sanonnat, “valoa tunnelin pddssd”, seka kuulemani ja lukemani tarinat
kuolemanrajakokemuksista - vélitilasta olevan ja olemattoman valilla - kaytava, joka

johdattaa arkun tyko.

Teokseni ensimdinen osa on suunniteltu olemaan yksin, eristettyna pienessa huoneessa.
Huoneeseen johdattava, irtoseinista rakennettava kaytava punoisi teoksen osaksi
ndyttelytilaa, koulumme kampusta, samalla luoden lisda yksityisyytta ja hiljaisuutta tilaan.
Kaytava luo myos mielelle tyhjentdvan, odottavan tilan, valmistaen kokijaa teoksen

ensimmaista osaa kohti.

Samalla sekunnilla oli selvaa, ettd kaytavaan tulee verhot. Ajatus verhoteoksesta oli
vallannut mieleni jo talvella 2022, jolloin mielessani oli lapikulkutila, jossa on
lapinakyvasta, siledsta valkoisesta kankaasta usea horisontaalinen kerros - joiden lapi
kajastaa pehmea, eteenpadin johdattava valo. Alkuperdisen ajatuksen mukaan, verhot
olisivat sijoitettuina joka kerroksessa niin, etta teoksen kokija pdasee kuitenkin
esteettOmasti kulkemaan pareittain asetettujen verhojen keskelta; joka kerroksessa

tuntien ihoaan vasten verhojen silkkisen, pehmean pinnan.

Ajatus verhoista tdman teoksen yhteydessa on muovautunut kuitenkin
minimalistisempaan suuntaan, niin teoksen fyysisen olemuksen mielikuvan luoman
toimivuuden, seka opiskelijabudjetin laatimien taloudellisten rajoitteiden vuoksi. Kangas

kuin kangas on kohtuullisen hintavaa, ja arkku-teoksen fyysinen toteutus on vaatinut jo



padsaantoisesti armottoman siivun toimeentulostani - mika ei tule yllatyksena, ndin olin

alunperin laskeskellutkin, ja todennut itselleni, ettd onneksi kaurapuuro on hyvdd.

Mielikuvissani verhot ovat asetettuna kaytavan kumpaankin paahan, verhoja pitelevien
tankojen tai kiskojen ollessa mahdollisimman minimalistiset ja huomiotaherattamattomat.
Pienen huoneen, teoksen ensimmadisen osan sisdansa piilottavan tilan ovisuussa on
verhopari kiinnitetty niin, ettd verhojen pielet nuolevat betonisia karmeja, ja kdytavan

toisessa paassa oleva verhopari luo sumuisen kdynnin sisdaan teoksen toiseen osaan.

Verhomateriaalin lapindkyvyys antaa kokijalle vihjeen siita, etta kdaytavan padssa on jotain,
jotain katsottavaa - selkedan nakyvyyden puuttuessa, hahmomaisuuden erottuessa, luoden

katsojalle houkutuksen kulkea kaytdvan lapi ja nahda.
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1 O e Otteita ja pohdintoja prosessista

Syyslukukaudella 2022 alkaneella lopputyokurssilla, saimme opettajaltamme tehtavaksi
kirjoittaa ylos ensimmaiset sanat, jotka tulevat mieleemme omasta lopputydstamme.
Taman jalkeen, saimme jatkotehtavaksi vetaytya omiin oloihimme muutamaksi minuutiksi,

tunnustella kyseisia sanoja - ja luoda ajatusvirran mukana teksti ndista sanoista.

Takaisin luokkahuoneeseen palattaessa, tehtdavan seuraavassa osiossa, luimme
kirjoittamamme tekstit adneen kanssaopiskelijoille pienryhmissa. Yhden kerran sijaan,
kirjoitelma tuli lukea toisille ddneen kolmesti, iiman taukoja tai vaihtoja. Kolmasti ddneen
lukeminen toi tekstille mielenkiintoisen, mantramaisen tuntemuksen - vaikkakin, kuten
luokkatoverinikin kertoi palautteessaan, etta on hyvd muistaa hengittdd.
Kielimuuristamme huolimatta, samainen kanssaopiskelija kertoi kirjoittamani runon
kuullostaneen kauniilta, vaikkei didinkieleltdan ruotsinkielisena taysin ymmartanytkaan

sanallista sisaltoa valttamatta taysin.

Kyseinen, ajatusvirran luoma runo lopputydstani kuullostaa talta:
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Henki kulkee lavitseni;

henki on minussa.

Henki liikkuu hengitykseni mukana,

silti pysyen sisallani.

Henki tietds;
se kuulee

se nakee
henki tuntee

Henki tietdd menevansa kotiin

Kotiin jossa henget odottavat

Mutta kotiintuloaika ei ole viela

hengen on vield hengitettava

tunnettava

kuultava ja kerrottava
Odotettava
Valmistuttava

Hengitys rauhoittuu

Henki tietaa

Tie on kuljettava

ja tie vie hengen kotiin.



Lukiessani kirjoitelmaani daneen, tajusin, etta olin viimeksi ddneenlausunut runoa
paappani hautajaisissa, loppukesasta 2018. Paappani oli ollut ahkera lukija nuorempana,
ja eras runo oli hanelle niin tarkea, etta han kantoi sita kukkarossaan mukana, lyijykynalla
muistilapulle kirjoitettuna: Uuno Kailaan, alkuperaismuodossaan kirjoitettu teos Paljain

jaloin, vuodelta 1928:

Niin ma kerran
tieni aloin,
niin ma kuljen:
paljain jaloin.

Avohaavat

syvat nadissa
ammottavat
kantapaissa:

rystysihin

joka kiven
jaanyt niist’ on
verta hiven.

— Mutta niinkuin
matkan aloin,
paatan myds sen:
paljain jaloin.

Silloinkin, kun
tuska syvin
viiltaa, virkan:

— Nain on hyvin.

— Tapahtukoon
tahtos sinun,
Kohtaloni,

eikda minun.

Uuno Kailas
Paljain jaloin

(Suomen Runotar.)
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Koin runon hyvin sointuvaksi paapalleni, ja mummoni tarinat heidan yhteisista

lukuhetkistaan lisasivat runon painoarvoa ja henkilokohtaista tarkeytta.

Muistikuvat paappani hautajaisista ovat sumuiset, surun ja luopumisen tuskasta
tayttyneet. Hautajaisissa seka muistotilaisuudessa oli paljon ihmisia, niin perhettd, ystavia,

laheisida kuin muutoin paappaamme arvossaan pitdneita tuttavia.

Itse muistan runonlausunnasta ldhinna raskaan ja tarisevan kdvelyni puhujanpontolle seka
varisevan, heikon tunteen danessani. Huolimatta omista, tunneperaisista muistikuvistani,
lausunta itsessaan oli ilmeisesti koettu onnistuneeksi kanssasurijoiden joukossa, ja oli joku
mummoni ystavista kysynyt jopa, etta olenko kuinka nuoresta saakka harrastanut

runonlausuntaa - ja hdmmentynyt kuullessaan, ettd en ole.

Lopputydprosessin aikana, olen useampaan otteeseen palannut kurssilla kirjoittamaani
runoon - ja pohtinut seka vertaillut omia tunteitani ja ajatuksiani taiteellisessa
tyoskentelyssani, usein mieleeni singahtaen kirjoitelmani “Muutama hajanainen ote

mindstd”, vuodelta 2019:
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muutama hajanainen ote minasta



Olen hukassa
ehka |6ytamassa

La curiosita

kaikki

kuitenkaan ei mikaan
Joku

jotain

syvemmalta

syvemmalta

Mita ei voi kuvailla

ei hakemalla etsia
paatdksen voimalla kokea

Mika minua kiinnostaa
Kaikki, ja ei siltikd&n mikaan



Torsoja

Raatoja

Hahmoja

siksi ihmiset niitd kutsuu

Mutta oikeasti mind maalaan tyhjaa
kuinka voi maalata tyhjaa

nakeekd tai tunteeko muut sita tyhjaa

Kerran yksi mies sanoi
ne pitéisi pelastaa

ja h&nesta mina mietin

han tuntee tyhjan



Maalasin oven
vanhalle rikkindiselle lakanalle

se lakana ei endi voinut olla lakana
mutta siitd lakanasta voi tulla oiva ovi

tuliko siita oiva ovi
En tieda

En tiedd endé ollenkaan

mitaan
Ennen joskus jopa tunsin
tama ja nain, kylla ja huh

nyt paassa soi

sind et osaa sind et osaa sina et osaa sina et osaa

Mina en ole oiva
Mina en en&i ole oiva mina

Tai aina kun meinaankin olla oiva mina
joku sanoo
ala enaa juo kahvia

et osaa kayttaa vareja
et osaa sommitella
et osaa kayttaa kontrastia et osaa perspektiivia
et osaa anatomiaa
sinun viivasi on suttuista

min& ei taida enda osata mitaan
ja min&n viivakin on nykyaan suttuista

Mina en tieda
katsoin lakanaa

melkein jo tiesin mutta laulu toisin totesi



Ovi joutuu jaadda komeroon






10.1 Itseluotuja kieltolakeja

Helsinki-vuosinani, kyseista runoa kirjoittaessani podin jaytavaa eksistentiaalista kriisia ja
koin olevani taysin hukassa oman taiteellisen tydskentelyni kanssa. Jalkeenpain
kirjoitelmaan ja muistikuviin palattaessa, kyseisen ajan tuntemuksia tutkittaessa ja vanhaa
minda kuunneltaessa, uskon vapautuneeni jonkinlaisista, itseluoduista kahleista

tyoskentelyni suhteen viime vuosien aikana.

Uskon, ettd tuo runossa mainittu maalaus ovesta on ollut ensimmaisia askeleitani kohti
irtaantumistani ndistd nakymattomista, pidattelevista siteista ja jonkinlainen aloituspiste
tamanhetkiselle matkalleni — ja koettu kipu, epdmieluisuudestaan huolimatta,

darettoman tarpeellinen oman taiteellisen prosessin kasittelyssa.

Tuona aikana, mielsin ja kategorisoin itseni vield vdaenvangalla “taidemaalariksi” -
taiteilijaksi, jonka tarkein ja oleellisin ilmaisukeino on maalaus. Vaikkakin tydstin jo tuona
aikana taidetta eri formaateilla, en itseni kanssa suostunut todellisuudessa hyvaksymaan
niita osana taiteellista tydskentelyani - olinhan maalari. Asiaa ei oletettavasti helpottanut,
ettd silloisesta ymparistdstani nousi usein esiin ajatus, etta taiteilijan on uransa kannalta

kannattavampaa “valita” yksi ilmaisukeino, ja pitdytya siina.

Pakonomaisesti, vuosien ajan ennen kyseista kirjoitelmaa, toistin maalauksissani erilaisia
versioita luisevista, paattomista ja usein raajattomista naishahmoista. Kun tutkin itseani ja
luen tata vanhaa kirjoitelmaani, uskon, etta olen jo tuolloin ty6stanyt lopputydssanikin
lasndolevia teemoja, kuitenkaan valttamatta itsekkaan ymmartamatta, mitd ja miksi, mina

teen.

Torsojen maalaamisesta, yritin luopua jossain vaiheessa vakipakoin. Kielsin itseani
maalaamasta enda torson torsoa - joka sujuikin hetken, kunnes tunsin olevani

umpikujassa ja en saanut enda luotua mitaan. Jarru oli paalla ja mieli tuntui tyhjalta.

Tuolloin paadyin ajattelemaan aikajanallani kauemmas taaksepain, vuoteen 2010. Istuin
Limingan taidekoulun kuvanveistoluokan sohvalla, talvisena yona, pitden seuraa
ystavalleni, silloiselle kanssaopiskelijalleni. Olin tuolloin vasta 16 vuotias, mutta kuvailisin

karsineeni niin kutsutusta “kuivasta kaudesta” ensimmaista kertaa taiteellisen urani
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varrella - lyhyesta sellaisesta, josta kiitos kuuluu myds niin koko opinahjolle, sen

ilmapiirille kuin aiemmin mainitulle ystavallenikin:

Ystavallani oli palo paalla, ja vimmoissaan noina yon pikkutunteina han muovaili savea,
tulevaa kipsimuottiaan varten, ohessa harjoittaen maailmanparannusta sanallisina
pohdintoina kanssani - seka kuunnellen vikinda, valitusta ja voihkintaa, mussuttaessani

kuinka yhtakkia en saakkaan mitdan ulos itsestani.

“Otappa nyt ldjé paperia kdtteen ja lopeta se vikind. Piirré vaan jotakin paskaa, ihan sama

tulleeko siitd hyvvdéd paskaa vai paskaa paskaa, mutta tulleepa ainaki jotaki paskaa.”

Ja ndin mina tein. Otin nipun ohutta, vahan huonompaa paperia syliini, ja puoli-istuvassa
asennossa maaten aloin tuuttaamaan ulos piirrustuksia paperille vauhdilla - kummemmin
etukdteen miettimatta tai arvostelematta mielessani pyorivid, ulostulevia aiheita -

ajatusvirtana, ulos vain.

Yhtakaan asiaa, jota piirsin, en muista - mutta sen muistan, etta sen jalkeen taas

tyoskentely alkoi sujua.

Tahan muistikuvaan palaten, itselaatimani torsokiellon vanavedessa tulleen kuivan kauden
tuskailuissa, toistin itselleni mielessani ystavani sanat vuosien takaa, ja maalasin ulos

itsestdni, mitdpa muutakaan, kuin sen henkilékohtaisen kieltolain alaisen torson.

Tahan loppui yritys kieltaa itseltdani tama yksittdinen aihe, ja niin loppui myos se Saharalta
itseltdan vaikuttava aikakausi. Torsoja ei ole enaa tullut tukkaputkella janana ulos, mutta
nyt en mydskaan enaa pidattele niita sisallani luomassa patoja muiden ajatusteni ja
teosteni tielle. N&illd ulostulevilla, raakileiksikin kuvailluilla hahmoilla on viela asiaa
kerrottavana, ja nyt ne saavat puheenvuoronsa aika-ajoin, fyysisen formaattinsa

hypehdellessa olemuksesta toiseen.

Tasta kumotusta kiellosta, padsemmekin toiseen, tyoskentelyyni vahvasti vaikuttaneeseen
aiheeseen: Materialistiseen vapautumiseen - havahtumiseen ja ymmarrykseen,

hyvaksymiseen oman kddenjaljen laajuudesta.
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10.2 Se lisdéntyy, mihin katsoo : Keskittyminen olennaiseen

Tahan vapautumiseen on syvasti ollut myotavaikuttamassa nykyisen opinahjoni opettajat,
kuin ymparistossani vallinnut, avoinmielinen ja kokeileva ilmapiiri. Jo opintojen
alkuvaiheessa, kavin kahdenkeskeisen keskustelun erdan paa-opettajani kanssa, jossa
nostin esille eraan kokemani problematiikan; voiko taiteilijalla olla monta eri kidenjéilked?
Saattaa olla, ettd valmiiksi jopa odotin samankaltaista vastausta, kuin mita olin aiemmin
saanut aihetta pohdittaessani - etta pitdydy yhdessd taidemuodossa, keskity vain siihen,
harjoittele, harjoittele ja harjoittele, kdsiala tulee sitten kun kasiala kehittyy, jos on

kehittydkseen.

Opettajani totesi minulle; tee vain, ala keskity siihen. Han kertoi tuntevansa monta
taiteilijaa, jotka toteuttavat teoksiaan usealla eri kasialalla; kuvaillen myds joitain
tuntemiaan taiteilijoita, jotka kokevat omaavansa niin vahvasti toisistaan poikkeavat
kdsialat itsessdan, ettd ovat paatyneet kdyttamaan useampaa eri taiteilijanimes -

muunmoassa helpottaakseensa taiteellisen uransa kehitysta, rajoittamatta itseaan.

Ajatuksissani palasin keskusteluun usein. Joskus jopa pohdin, etta pitdisikd6 minunkin ottaa
salanimi. Etta eihdn nama vaikuta saman ihmisen teoksilta ollenkaan. Joskus jopa
kyseenalaistin persoonani eheyden, kun katselin eri tilanteissa toteuttamiani piirroksiani:
onko minun koko pdiéni jakautunut, kun kaikki ndmd tunnistan omakseni? Tuo on minun

katteni jalki, mutta niin on myds tuo.
Parhain neuvoista kuitenkin taisi olla; ala keskity siihen.

Lopetin asian aktiivisen marehtelemisen, ja keskityin itse tyoskentelyyn. Pikkuhiljaa, aloin
myds unohtamaan, ettda minunhan piti olla maalari. Raja piirroksen ja maalauksen
kategorioiden valissa alkoi hdalvenemaan, ja kolmiulotteinen tydskentely alkoi saamaan
omaa jalansijaansa - kuten myds video- ja valokuvateokset eri esiintymismuodoissaan. Jo
aiempina vuosina toteuttamani teokseni alkoivat saamaan arvonsa taiteena - minulta

itseltani.

Tarkennuksena tahan: olen aina ollut avoin taiteen kaikille muodoille, ja olen pitanyt
tasavertaisesti taiteena niin eri nykytaiteen muotoja kuin perinteisemmillakin tavoilla

toteutettuja taideteoksia. Kyse on siitd, etten jostain syysta nahnyt tai mieltanyt omaa

49



tyoskentelyani perinteisen maalaustaiteen ohella vakavasti otettavana taiteena tai
taiteellisena tyoskentelynd, ja vaikka toteutin itsedni muilla keinoin, en juurikaan ikina

tuonut julki itseltani tasta poikkeavilla medioilla tai formaateilla toteutettuja teoksia.

Muutama vuosi taman keskustelun jalkeen, osallistuin ulkomaisen opettajan lyhytkurssille
tila-ja aikataiteista. Samaan aikaan suunnittelin pian toteutuksensa saavaa LAByrinth-
ndyttelya, kdyden lajapain lapi omia teoksiani vuosien varrelta, niin fyysisessa kuin
digitaalisessakin muodossa olevia. Kurssiin kuuluvassa, kahdenkeskeisessa
keskustelutuokiossa opettajan kanssa, esittelin opettajalle joitain valikoituneita teoksia
vuosien varrelta - osan kanssa vield miettien, ettd voinko mina tallaista laittaa esille.

Mukana valikossa oli niin maalaus-, installaatio-, kuin valo- ja videotaidettakin.

Keskustelu oli hedelmallinen, mutta myds omalta osaltaan riemastuttavan
hammastyttava; Opettajani tutkaili teoksiani keskittyneesti, ja totesi; on mielenkiintoista,

vaikka nama ovat niin eri menetelmilla toteutettuja toita, naista nakyy sinun késialasi.
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1 1 e Teoksen konkretisoituminen

Olin pyoritellyt teosta padssani kauan, valilla sen muovautuen ajatuksissani mita
moninaisempiin suuntiin. Kuitenkin, alkuperaiset ajatukset ja mielikuvat teoksesta alkoivat
tuntumaan yha enemman “niilta oikeilta” - ja mieleni alkoi jalleen siivoamaan

epdoleellisilta tuntuvia elementteja pois.
Teos otti askeleen minimalistisempaan suuntaan.

Materiaali, sen tuntu ja historia ovat minulle tarkeitd. Tama aiheutti myos kipuilua

teosprosessin kanssa.

Haaveilin rakentavani ruumisarkun itse, ja puunkasittelytaidoiltani tiesin olevani kykeneva
siihen. Kaytin tunteja ja tunteja, etsien ja katsellen ruumisarkkujen malleja ja piirroksia.
Padsaantoisesti internetista l10ytyneet mallit olivat hyvin kaukana mielessani olevasta
arkkumallista, ollen kookkaita, uljaita “amerikanarkkuja” tai vaihtoehtoisesti hyvin

karikatyyrisia, jo lilankin yksinkertaisia muotokieleltaan.

Halusin perusarkun. Sellaisen, jota suomessa paasaantdisesti kdytetdan, jonka voisi
kuvitella, ettd jokainen, joka on hautajaisissa taalla ollut, tunnistaa sen tutuksi. Pyorittelin
taman mallin yllattadvan moninaisia kulmia paassani, varautuen jo laskeskelemaan asteita -
ja myoskin, varautuen ajatukseen, etta luultavasti tulee menemaan puuta vahan hukkaan

joitain kulmia etsiskellessa ja liian innokkaana hatikdidessa.

Puun kohdalla tulikin vastaan suurempi hidaste; materiaalin hinta. Korona-aikana,
ihmisten innostuessa kotonaan remonttipuuhiin, nousi puun hinta niin alyttémaksi, etta
toivemateriaalini alkoi kadota ulottumattomiini. Laskeskelin oman menekkiarvioni - ja

puun hinnan kohdatessa, ei hyvdltd vaikuttanut.

Valmiiden hauta-arkkujen hintoja tutkaillessa, ei tarvinnut suurempia laskelmia todeta,

etta silla hinnalla melkein jo ostaisin kaksi arkkua.
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Arvomaailmani kitui - arvostan kasintehtya ja itsetoteutettua prosessia, kaikkine
mutkineen, vahinkoineen ja virheineen - oppeineen - niin paljon! Eikd ole vaarin itse
teosta kohtaan toteuttaa se jonkun muun tekemalld, mita oletettavemmin koneen
sahaamalla arkulla? Liukuhihnalta tulleena, ilman oman kaden kosketusta ja vahinkojen
luomia sattumia? Niitd, jotka tekevat siita uniikin, tdysin omanlaisensa, silti sen tayttdessa

mielikuvieni kriteerit.

Purin itseani aiheesta opinahjossamme, niin kanssaopiskelijoille kuin opettajillekkin.
Ohjaava opettajani totesi ymmartavansa kipuiluni - samalla todeten, ettei nde ongelmaa
kayttaa teoksessa ostettua arkkua: sehdn on itseasiassa silloin Iadhempana sita, kuinka
omaiset yleensa toimivat saattaessaan laheistaan viimeiselle matkalleen. He ostavat

arkun.

Jatin kysymyksen vield auki itselleni. Pohdin muita arkkuun liittyvia elementtej3, ja jatkoin
rakentamista mielessani - odottaen mydskin tulevaa opintolainaa, joka mahdollistaisi

tyoskentelyni.

Oli selkeda, etta tulipa arkku sitten omista kasista tai hautausurakoitsijan kautta, siind ei

tule olemaan kantokahvoja eikd minkddnmuotoisia somisteita.

Kantokahvat saattaisivat rikkoa ajatusta pysyvyydesta, ne loisivat viitteen, etta arkkua
tullaan siirtdmaan. Mielikuva pysyvasta yhteydesta pirstaloituisi, ja pahimmillaan huomion
veisi ajatukset siita, kuka omaisista olisi kantamassa, kenelld on tarpeeksi lihasvoimaa
raskaimpaan paahan, kuka kestaisi henkisesti taman tarkean, mutta raskaan toimenpiteen;

kantaa vainaja viimeiselle leposijalleen.

Mahdolliset somisteet, vaikka edes pienet sellaiset, alkaisivat herkasti kirvoittamaan
ajatuksia siitd, kuka on sisalla arkussa - kenelle tidmd arkku on tehty? Koristukset
personoisivat arkun, mutta myds varittdisivat mielikuvaa siita, ettd arkun sisalld on joku
yksi, tietty henkil6, jota nama somisteet kuvastavat. Tavoittelemani, taiteen kokijan vapaus

kuvitella, rajoittuisi.

Pidan myos tarkedana mainita, ettd arkun kuuluu olla vaakatasossa, lepoasennossa

jalustansa paalla.
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Sain ehdotuksen pystyasennosta, kun haaveilimme kanssataiteilijan kanssa tulevasta
yhteisndyttelystd erddssa pienessd, vanhassa nayttelytilassa. Mikali arkun nostaisi pystyyn,
koko teoksen sisaltdé muuttuisi radikaalisti. Arkku alkaisi herkasti muistuttamaan
populaarikulttuurin kauhukuvastoa tai jopa sisustuselementteina nahtavia arkkumallisia
kirjahyllyja, ja alkuperdinen, rauhallinen, kaihoisa tunne-elamys pyorahtaisi paalaelleen ja

katoaisi.

11.1 P&atoksia, paatoksia

Ajatukset muhinoituivat aikaa vaatien, ja suuntasin kotopuoleen neuvottelemaan tutun
hautausurakoitsijan kanssa. Puhelimen jo halle piipatessa, mietin ettd mitakéhan sita
heittdisin vastaukseksi, kun han alkaisi ihmettelemaan, mihin ihmeeseen mina arkkua

tarvitsen.

lloisena huojennuksena, ei ddnestd kuulunut hitustakaan kummastuksesta tai
kyseenalaistamisesta - vaikkakin voi sanoa varmaksi, etta han kylla oli tietoinen, ettei
meidan perhepiirissa ole talla hetkella tarvetta arkulle sen alkuperaiseen
kayttotarkoitukseen. Sama mies kun saattanut kanssamme kaikki edesmenneet
perheenjasenemme haudan lepoon, ja ammattinsa puolesta tietda aina ensimmaisten

joukossa, kun paikkakunnalta joku menehtyy.

Tarmokas dani puhelimen paassa alkaa heti tiedustelemaan oleellisia asioita; mitds puuta

sen pitdisi olla, tarviiko pehmusteita?

Sovimme tapaamisen samalle iltaa hdnen toimistolleen, jahka hdnen vaimonsa on saanut

ostoksensa tehtya ja he paasevat takaisin kaupungista.

Vaikkakin kyse oli talla kertaa materiaalihankinnasta, koin menevani tapaamaan ystavaa.
Hanen kanssaan istuin ruumisautossa, kun paappani kavi viimeisen ajomatkansa kotiin
sairaalan kappelista. Saman auton kyydissa olin, kun veljeni sai viimeiset kunniakierrokset

lapsuudenkotimme piha-ympyrassa.
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Sama ihminen oli my6s suuri tuki veljeni menehtymisen jalkeen, ja voisi jopa kuvailla, ettad
oman toimenkuvansa lisdksi, han hoiti myos kriisityontekijan ja terapeutin virkaa, ja oli

merkittavassa roolissa henkisen jaksamiseni kannalta noina aikoina.

Oikeastaan silti lopullisen paatoksen taisin lyoda lukkoon hautaustoimistolla kdydessani.
Katselin hyllyssa olevia arkkuja, tutkailin mittoja. Tutkimme eroavaisuuksia eri arkuissa ja

malleissa.

Olin aiemmin pohtinut itsekseni, etta minka kokoisen arkun haluaisin, ja pohtinut, kuinka
arkut yleisesti ottaen mitoitetaan. Tuntui luontevalta ajatukselta, etta arkku olisi itseni
kokoinen, vaikken sita siihen tarkoitusperaan olekkaan suunnitellut. Ehka itselleni, osana
teosprosessia, se symboloi sitd osaa minussa, joka meni veljeni mukaan hanen arkkunsa

sisélle.

Ja kukaties, jonain paivana sitten kun minun tiimalasini hiekka on valunut loppuun,
voidaanhan jaanteeni asetella ja haudata oman teokseni sisdlld. Huomautettakoon
kuitenkin, ettei tarkoituksenani ole luoda kuvaa omasta kuolemastani, kuten esimerkiksi
Outi Heiskanen Kiasman kokoelmissa olevalla, henkedsalpaavan kauniilla

installaatioteoksellaan Kesdyd, vuodelta 1986. (Kansallisgalleria.)

11.2 Jarkytyksié tai pelkotiloja

Hautaustoimistolta paastyani, suuntasin kyldilemaan mummoni luona. Huojentuneena
omasta paatoksests, iloisesti ja juhlallisesti ilmoitin mummalleni, ettd nyt on lopputyd

ottanut askeleen eteenpain, ruumisarkku on tilattu ja se on taalla jo seuraavalla viikolla.

Mummo kaansi paansa minua kohden ikkunalta nopealla liikkeelld, ja katsoi minua silmiin

hieman jarkyttynyt, ehkd vahan hammentynyt ilme kasvoillaan, silmat suurena:

“Herranenaika, minnekkds sind sitten sen arkun viet valmistumisen jélkeen?? Tdnne sind et

sitd ainakaan tuo!!”



Naurahdin, ja hymyillen vastasin mummolleni, ettd no en tietenkaan sita tanne tuo,
naureskellen vield ajatukselle, ettad retuuttaisin ruumisarkun mummoni olohuoneen

poydalle, keskelle kaikkea.

Mummoni huolestuminen teokseni sdilytyspaikasta ei kuitenkaan ole aivan peraton,
itseasiassa hyvinkin ymmarrettava, vaikkei olisikaan tdman teoksen kohdalla tullutkaan
mieleeni. Mummollani kun on nurkissaan niin paljon maalauksiani ja piirroksiani sailossa,
ettd han voi surutta, oman mielensd mukaan vaihdella aina kulloinkin seinilld esilld olevaa

taidenayttelya.

Pohdin tdtd mummoni kommenttia, huvittuen viela ajatuksesta; toisaalta, kylldpd se
sisustukseen voisi sopia. Paappani siirtyessa iasta ikuisuuteen 2018, mummoni paatti
tehda omalta osaltaan helpommaksi meille jalkipolville sen tulevan hetken, kun hanesta
aika jattaa. Samaisen, aiemmin mainitun hautaustoimiston kautta, han tilasi itselleen

valmiiksi ruskean, puujaljitelmallisen tuhkauurnan.

Sen saatuaan, han ylpedna asetti tdman uurnan olohuoneen, “isoon kammarin”
kirjahyllylle, ja tyytyvaisena esitteleekin aina tulevaa “kippuaan” kaikille mahdollisille
vieraille - oli sitten kyseessa siskon ystavat Turun suuntaa tai meidan lastenlastemme

eldmankumppanit.

Tata pohdiskellessani, mietin itsekseni, kuinka kiitollinen olen siita, ettd kuten mummoni
kanssa, joidenkin perheenjdsenteni kanssa kuolemasta on aina pystytty kuitenkin
keskustelemaan hyvin mutkattomasti - eika siita ole, kaikesta menetyksesta huolimatta,

tullut tabua tai suotta valteltavaa puheenaihetta.

11.3 Paja Smedja

Projektin ollessaan alkutekijoissaan, suunnittelin tyostavani teoksen fyysista osaa
kumppanini tilavissa studiotiloissa Teerijarvelld. Mita enemman kuitenkin tydstin
lopputyota, alkoi kdyda yha selkeammaksi, ettd oikea paikka sen tydstamiseen olisi
lapsuudenkotini autohallissa - siind samaisessa, jonka takaosassa sijaitsevassa asunnossa

synnyin ja elin elamani nelja ensimmaista vuotta.
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Koti.

On jokseenkin mielenkiintoista, ettd vaikka suhteeni lapsuudenkotiini, myéhemmin hallin
viereen rakennettuun kotitupaan on muuttunut suhteellisen paljon vanhempieni eron ja
heidan elamanmuutoksiensa myotd, on suhde pihapiirin autohalliin, talliin, pajaan,

pysynyt samana.

Paja Smedja - kyltti on osa isani kokoelmia, ja on koristanut hallin ovea niin kauan kuin
muistan. Vaikka koneistus ja jarjestys tallin sisalla ovat alati muuttuvia, tarpeiden ja

sesonkien mukaan, on ensimmainen olotilani sisdan astuessa aina; tulin kotiin.

Otin puhelimen kateeni, ja soitin isdlleni, josko saisin tulla johonkin nurkkaan tallia
hdaraamaan. Ja sopihan tuo. Tilaa ei toki ollut kdytossa niin paljon kuin toisina
vuodenaikoina ajoittain voisi olla, kdynnissa oli kalkituskausi. Scania ja Fiat levittimineen
on pakko saada 6iksi sisdlle lampdiseen. Isani kuitenkin totesi, ettad he voivat jarjestaa niin,

ettd saan hallin peralta kaistan kayttooni tyoskentelyni ajaksi.

Sovimme alustavasti pdivamaarat, ja etta palaamme kuitenkin viela asiaan pari paivaa
ennen tuloani - mikali joku pelloilla tarvittava koneistus hajoaa, tilantarve saattaa muuttua

hyvin nopeasti ja mahdollisuus tyoskennella lopputyoni kanssa lykkaantyy vaistamatta.

Onnekseni, mitaan haavereita ei ollut pelloilla sattunut, ja sain sovitusti kayttéon hallin
paatya - ja viela tyovaatteeksi, ah niin ihanan kotoiselta tuntuvat, siniset Nordkalk-haalarit.
Haalarit olivat oletettavasti edesmenneen paappani vanhat, kooltaan kun ne eivat olisi
sopineet isdlleni tai isoveljelleni. lloinen vdiri, useita kdtevid taskuja, ja liikerataa

rajoittamaton muotoilu. Taydellinen tyovaate.

Ennen tydskentelyn aloittamista, oli taas kuitenkin aika tehda paatoksia materiaalin
suhteen. Haaveilin toteuttavani arkun alle tulevan jalustan sen verta paksusta puulevysta,
ettd olisin voinut toteuttaa kulmiin 45 asteen kulmilla ns. piilosaumat.
Materiaalisaatavuus, puun hinta - ja todellisuus, etta jalustaa pitdaa pystya siirtamaan
miesvoimin paikasta toiseen - tuli kuitenkin vastaan. Tarjolla olleesta 3 cm paksuisesta
puulevysta toteutettuna, olisi “alusarkusta” tukipuineen tullut niin painava, ettd minua
olisi jalkeenpdin kironnut niin ihminen jos toinenkin - myods mina itse mukaanluettuna.

Pohdintojen ja paikallisen rautakaupan varastotilanteen selvityksen jalkeen, paatin, etta
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rakennan jalustan 1,2 cm paksusta koivuvanerista. Piilosaumat kuitenkin saivat jaada, nain
ohuen materiaalin kanssa niiden toteutus natisti olisi vienyt tuhottomasti tydtunteja - ja
pahimmillaan, olisin innostuksissani hosunut, leikannut liian suuren siivun, ja tarvinnut

lisda materiaalia.

Tukipuista olin kuitenkin ehdoton. Aiemmin jalustoja rakentaessa olen todennut, etta
pienemmankin “laatikon” toteutuksessa, ovat ryhtid yllapitavat tukipuut erittain
tarpeellisia, koska pienikin paino ajan my6ta alkaa painamaan ohutta puulevya alaspain -
tehden alustasta epasiistin ja huomiotaherattavan nakoisen. Paalle tuleva arkku painaa

sen verran, ettd ilman sisdanpiilotettuja tukipuita, olisi kaarevuus alustassa taattu.

Tukipuut I6ytyivat onnekseni lapsuudenkotini pihavarastosta, erindisista projekteista

jaljellejaaneista puista ja patkista. (Kuvaliite 3, kuva 6.)

Ennen rakennusvaiheen aloitusta, kirjoitin yl6s mahdollisimman tarkkaan mita muuta
jalustaan tarvittaisiin. Kulmarautoja, ruuveja, naulapyssyyn nauloja, pakkelia ruuvien ja

naulojen piilotukseen. Hiomapaperia l0ytyy kotoa. Reikdlevy, varmuuden vuoksi.

Puuttuvat tarvikkeet, seka jalustaan tarvittavat maalit ja telat kdvin hakemassa Tervajoen
kivijalkaliikkeista, ja puumateriaali toimitettiin Isonkyrén rautatarvikeliikkeesta suoraan

tallille - mika oli iloinen yllatys, etta talldinenkin palvelu on olemassa.

On my0s mainittava, etta vaikka kuinka huonommallakin varustuksella ja pelkalla
lihasvoimalla voi toteuttaa mitd vaativampiakin rakennelmia, on suuri nautinto paasta
tyoskentelemaan hyvilla tyokaluilla. Jiirisahaan sijoitin aiemmasta opintolainastani, ja
kotitallilla ilmanpaine on vedettyna yldilmojen kautta useampaan pisteeseen -
pienihiukoisen puupolyn saa putsattua ilmapainepistoolilla ja naulat sujahtaa paineella
puun sisdaan kuin veitsi pehmedaan voihin. Tallin ruuvinvaantimen kierrokset myos
tuntuivat taivaalliselta, verrattuna omaan, laiskaan halppis-vdantimeeni.

(Kuvaliite 3, kuva 7.)

Valilla haarailin tallilla taysin omin nokkineni, valilla kumppanini avustamana. Nostoapua
sain isaltani, ja hymya aiheutti isan tyokaverin suunnitelmat “pikku jaynasta”. Han kun oli
koneistusta siirrellessdaan pohtinut, mista |6ytdisi tarpeeksi suuren valkean pahvilaatikon,

jonka voisi vaihtaa jalustani tilalle kdrsineen nakdiseksi - ja ilmoittaa, etta oli sattunut pikku
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vahinko. Sitten pelastaa minut jarkytykseltd, paljastaen oikean, ehjan jalustan.

11.4 Mustaa ja valkoista

Alkuperdiselle suunnitelmalle uskollisena, toteutin arkun mustavalkoisessa
varimaailmassa. Oli alusta asti mielikuvissani selkeda, etta arkku tulisi mustaksi, kuten
myds puhelin ja viereen asetettava tuoli (Kuvaliite 3, kuvat 9 & 10.) - jalustojen taas ollessa

valkeat, ja mahdollisimman huomiotaherattamattomat.

Mustan pigmentin valinnassa paatdkseeni vaikutti kuitenkin myos jo aiemmin
kiinnostukseni kohteeksi padtyneet, vanhat, “puhtaat” alkuperdispigmentit, joita paadyin
alunperin tutkimaan maalaustaiteen saralta . Halusin kdytettavan, mustan pigmentin
olevan sdvyltaan lampdistd, ja muunmoassa tasta syystd, paadyin valitsemaan luumustan

varipigmentin.

Maalaustaiteessani harvemmin kadytan “valmista mustaa”, sekoittaen mustaksi
miellettavan savyn muista vareista - jolloin savysta tulee syvd ja eloisa. Lopputyohoni
halusin kuitenkin kayttda puhdasta pigmenttia. Ennen pigmenttien tilausta, palasin
kuitenkin omiin arkistoihini ja kirjoihini varmentamaan, kuinka luumustaa pigmenttia
kuvaillaan. Isopaapaltani perityssa, Maalarin aine- ja materiaalioppi -kirjassa vuodelta
1948, kappaleessa “luuhiilimustat”, paistaa viela lapi vanha arvostus Norsunluumustaa
kohtaan, on kuitenkin jo ymmarretty, ettd vastaavaa pigmenttia saadaan my6s muiden

eldinten luita hyvaksikayttamalla:

“Olipahan todella norsun hampaiden saanti miten tahansa, ei se silti estdne
valmistamasta samanlaatuista mustaa muista aineista. Norsulla lienee muitakin luita kuin
sybksyhampaat, joten norsunluumustaa voidaan valmistaa esim. sééiri ym. kovista luista.
Samoin voidaan valmistuksessa kdyttéé minkd muun eldimen vastaavan kovuisia luita
tahansa; pddasia lienee, ettd luut ovat mahdollisimman vihdn tuhka-ainetta siséltdvid.
Kun luut on alussa mainitulla tavalla hiillytetty, jauhetaan ne mahdollisimman hienoksi ja
seulotaan. Kaikkein hienoimpia lajeja valmistettaessa luujauhe uutetaan suolahapolla,
jotta tuhkapitoisuus saataisiin mahdollisimman véhdiseksi. Uute pestddn ja samalla

lietetddn sekd sen jdlkeen kuivataan.” (Jarveld, s.97.)
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Vaikkakin karvani hieman nousevat pystyyn ajatellessani, kuinka tietyista asioista ei
valttamatta olla oltu vield tietoisia kirjan kirjoitushetkelld, on mielenkiintoista paasta
lukemaan itse pigmentin valmistusprosessista, jota ei omistamani uudemmat kirjat yhta
perinpohjaisesti avaa. Monessa uudessakin kirjassa kuitenkin luumustista puhuttaessa
puhutaan edelleenkin nimelld “norsunluumusta”, kuten 1996 painetussa

Koristemaalauksen kasikirjassa:

“Taiteilijadljyvédrien mustat ovat ominaisuuksiltaan erilaisia, vaikka ne suoraan putkilosta
otettuina ndyttdisivéitkin hyvin samanlaisilta. Lamppumusta on kylmd musta, kun taas

norsunluumusta on vdhdén ruskehtava.” (Sloan & Gwynn, s.16.)

Vaikkakaan kyseinen kirja ei mustien pigmenttien kohdalla syvenny tarkemmin siihen,
mista kyseiselld nimelld puhuttu musta pigmentti on nykypdivana tuotettu, voi siihen pitaa

kuitenkin viitteend aiemmassa osiossa mainittua otetta:

“Jotkut vdirit eivét ole >>aitoja>>; luonnosta saatavien vdrien tilalla on nykyddn

keinotekoisia vdrejé.” (Sloan & Gwynn, s.13.)

Taman toteaman uskoisin ja toivoisin myos kuvastavan “norsunluumustaa”.
Ymparistojarjestd6 WWF:n mukaan, pelkastaan Afrikan norsuista on menetetty noin 90
prosenttia viimeisen vuosisadan aikana salametsastykselle ja norsuluukaupalle, ja

samaiset ongelmat ovat nahtavissa myos Aasiassa. (World Wide Fund for Nature, 2019.)

Nykypaivdisen version luumustasta pigmentistd, ndin kuitenkin sopivaksi teokselleni myos
symbolisessa mielessa - ja keskustelevan myds sen kanssa, kuinka olen
lopputydprosessissa tutkinut, kuinka meidan ihmistenkin jadnteet ovat muuntautuneet
taiteen materiaaleiksi - tai jopa, kuten TSekissa sijaitsevaksi “Sedlecin luukirkoksi”.

(Bednarz, 2017.)

Mieltdni ovat kuitenkin painaneet tietyt kysymykset pigmentinvalinnan suhteen: Kuinka
vastenmieliseksi eldinperdisen pigmentin kanssaeldijéini kokevat, onko epdieettistd kiyttéd
eldinperdisid pigmenttejé? Sen ainakin tiesin, etten pigmentteja ldhde tilaamaan “hinta
ensin”-periaatteella. Maailmantilakasitykseni mukaan, mita edullisempi pigmentti, sita
todenndkoisempad on, etta halpatuotannossa ei ole huomioitu myoskdan eldinten

hyvinvointia ja pigmentti olisi tuotettu epaeettisesti.
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Kamppailen kysymysten aarelld. Koen kuitenkin, jollain tapaa, etta kayttamalla jaanteista
tehtyja materiaalia, annan myds erilaisen arvostuksen jo menehtyneille; fyysiset jddnteet
saavat uuden elaman, taiteessa. Ja pidan myos tarkedana mainita, etta teoksessa on
kaytetty jddnneperaistda materiaalia, jolloin ehkd myos katsojan arvostus kaytettya varia

kohtaan saisi uuden ulottuvuuden.

Tilasin pigmentit Ruotsista, Pietarsaarelaisen vintage- ja perinnerakentamiseen

keskittyneen kivijalkaliikkeen kautta.

11.5 ...on yhtasuuri kuin harmaa

Pohdin vield syvemmin, miksi mielikuvani ovat olleet alusta saakka niin selkedt; mustaa ja

valkoista.

Koen, ettd taustalla on myos “maalari-mina”, joka on vuosia, pakkomielteisesti, etsinyt ja
tavoitellut, “tdydellistd harmaata” - jonka myo6skin itse tiedostan, olevan eriskummallinen,
mielikuvaan perustuva kdsite, enemmankin kuin olemassaoleva vari tai pigmenttisekoitus.
Mielikuvani tuosta taydellisestd harmaasta on niin eldavdinen ja muuttuva, etten pysty sita
edes sanoiksi pukea, enka ole kyseista taydellista varia kyennyt kellekkdadan missaan ikina

viisaamaan, ettd tuossa on se taydellinen harmaa.

Voi olla, etten koko elamani aikana tule |0ytamaan tata mielikuvieni kasitetta taydellisesta
harmaan savysta. Tai ehka, nden sen mybhemmin - ja harmaiden savyjen
luonteenlaadusta johtuen - ehka se taydellinen harmaa onkin silloin vaatinut jonkin toisen

varin, herattdmaan itsensa, taydellisyytensa eloon.

Mustavalkeassa mielikuvassa on ehdottomasti mukana myds omat muistijalkeni veljeni
mustasta arkusta, siitd ei paase yli eika ympari - kuten myos teokseen osaksi tuleva musta
puhelin, jota vuosia sitten ostaessani en vield tiennyt tulevaksi osaksi lopputy6tdni. Mutta

toisaalta - mielikuvat tulivat ennen puhelinta. (Kuvaliite 3, kuva 8.)

Selked, symbolinen linkki mustavalkoisuuteen |6ytyy tutkailtaessa mustan ja valkoisen
arvoa symbolivdreina: Euroopassa kuoleman symbolivarind ndhdaan musta (Biedermann,

s.163.), ja vari onkin paasaantdisesti koettu negatiivisesti. Manalan jumalat ovat
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vastaanottaneet uhrattuna hiilenmustia eldimia, ja musta vari on ilmaissut surua ja

katumusta. (Biedermann, s.229,230.)

Itdisessa Aasiassa symbolivari on taysin painvastoin - valkoinen. (Biedermann, s.163.)
Kiinan symboliikassa valkoinen kuvastaa vanhuutta, syksyd, lantta ja epdonnea - mutta

my0ds neitseyttd ja puhtautta. (Biedermann, s.393.)

En kuitenkaan voi olla mainitsematta, etta kaikissa variopeissa mustaa ei nahda varina -
sita ei 6ydy sprektristd. Ollakseen vari, varin taytyy olla toteutettavissa valolla - ja
neutraali musta - variton musta - on taasen itse pimeys, eika ndinollen ole vari. Tokikin

taman teorian myo6ta, huomioitavissa myos, kuten symbolikirjakin kuvailee;

“Valkoista on pidetty kaikkien vdrien puuttumisena tai spektrin kaikkien vdérien téydellisend

yhtymisend.” (Biedermann, s.393.)

Tyhjaa. Olemassaolematonta, silti olemassa.
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1 2 e Loppusanat

Minulle itselleni, lopputyoprosessini on ollut ammoisa ja silmia avaava. Prosessin aikana
olen sukeltanut syvalle omaan historiaani, elamantapahtumiini ja sen varrella heranneisiin
ajatuksiin, aina lapsuudesta saakka. Itsereflektio- ja ymmarrys on kokenut jopa

eksponentiaalista kasvua.

Prosessin alkupuolella tuskin olisin uskonut, etta paatyisin esimerkiksi tutkimaan vanhaa,
isoisovanhempieni jaamistosta [6ytynytta perheraamattua - ja kuinka moni syy-

seuraussuhde selkiytyisi minulle omaan tydskentelyyni ja taiteelliseen prosessiini liittyen.

On myos ollut mielenkiintoista paatya havainnoimaan, millaiset piirteet itsessa ovat

vuosien varrella muuttuneet - ja mitka eivat.

Jokunen vuosi sitten, térmasin mummoni vanhaan ystavaan, hyvin pitkasta aikaa:

“Voi, mind muistan sinut ndin korkeana, pienend tytténd, joka aina kerdsi kivié!”.

En tohjennut tuolloin menna villakangastakkini taskuja penkomaan nayttadkseni
edeltavan paivani saalista, jonka olin kavelyllani kerannyt, mutta olen huvittuneena
palannut ajatukseen tasta kivia keraavasta “pikkutytdsta”. Samankaltaisia ajatuksia heratti
myods muistikuvat jarkalemaisista tietokirjoista, joita lapsena raijasin mukanani
koulurepussa; tietyt asiat eivat muutu. Ndin nyt sitten aikuisena, paikkakunnalta toiselle
edestakaisin kuljeskelevana ihmisend, harmittelen kun en saakkaan kaikkia “tarvitsemiani”
kirjoja mahdutettua 65 x 40 cm kokoiseen, konjakin variseen, mummolta saatuun vanhaan

nahkaiseen matkalaukkuun - jossa ei siis ollut, tarkennuksena, muuta kuin kirjoja.

On myds paljon asioita, joita on ehka yritetty opettaa jo nuorempana, tai tarinoita, joita on
luettu iltasatuina jo lapsena - mutta joiden opit ja sanomat ymmartaa kunnolla vasta

vanhempana. Esoteerisia psykologioita ja Kalevoloita, vuorovaikutuksia ja kontrasteja.

“Témd on niinku joku hdmyynen museo”, oli isoveljeni todennut didillemme, ollessaan

yota silloisella asunnollani. Kymmenen vuoden aikana tamakin museo, arkisto, oma

63



henkilokohtainen “Cabinet of Curiosities” (suom. Kuriositeettikabinetti) , on kasvanut
valtavasti - ja on ollut suureksi avuksi lopputyoni varrella - kuten myds mummoni “isoon

kammarin” kirjasto ja minua ajatellen keratyt lehtileikeniput.

Tuskallisinta lopputydprosessissa onkin ollut aiheen rajaaminen. Vuosia uteliaisuudella
keratylla materiaalilla, tuntui surulliselta toteuttaa karsintaa toisensa jalkeen: niin paljon
asioita, joita haluaisin tdhan viela lisata, niin paljon erilaisia ndkokulmia, taiteilijoita,

teoksia, filosofioita ja tutkimuksia!

Kuolema, olemassaolo ja olemassaolemattomuus heijastuu taiteen historiassa kautta
aikain; suru ja menetys ovat muovanneet taiteilijoita ja muovautuen heidan lavitseen -
aina anatomisesta tyhjan kotelon tutkielmasta muistoesineisiin, henkisien matkojen

kautta abstrakteihin pyhyyksiin.

Tutkimukseni ja taiteellinen tyoskentelyni aiheen parissa tulee jatkumaan - voisikin siis

sanoa, ettd tdma prosessi ei ole vield saanut viimeistd naulaa arkkuunsa.
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