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JOHDANTO

1.1 Opinnaytety6n tarkoitus ja tavoitteet

Tutkimukseni tarkoituksena on etsid vastausta siihen, kuinka lapsen kehitysvaiheet vaikuttavat musii-
killisen oppimisen taustalla. Lisdksi pohdin harmonikan erityispiirteitd, jotka vaikuttavat soittamisen
oppimiseen. Esittelen tydssani erilaisia varipedagogiikan menetelmia, mutta syvimmin tarkastelen Co-
lourstrings -viulumenetelman kuvausta ja sen soveltamista harmonikalle. Pyrin hahmottamaan tapaa
rakentaa varinuottien kdytdn pohjalle oppimateriaalia. Innostukseni tutkimukselleni nousee erityisesti
maarallisesti vaatimattomasta varinuottien kirjallisesta opetusmateriaalista harmonikalle. Opetettavien
ja soitettavien tyylilajien kirjo laajenee koko ajan. Jo vuosikymmenten ajan harmonikkaa on alettu
soittamaan kouluikdisena. Mielestani harmonikansoiton alkeisopetus kaipaa voimakkaasti uudistumista
ja ajan hengessa elamista niin opetuksen kuin opetusmateriaalin suhteen. Mielenkiintoni kohteena on
harmonikansoiton aloittaminen varhaisidssa. Opinnaytetydssani pyrin kehittdmaan perinteista suoma-
laista harmonikan opetusmateriaalia alle kouluikaisille varipedagogiikkaa kayttden. Opetushallituksen
laatima laaja opetussuunnitelma ohjeistaa musiikin perustason tavoitteiksi instrumenttiopinnot, luku-
ja kirjoitustaidon kehittamisen (Opetushallitus 2002, 10). Tyoni lopuksi esittelen varinuottien kayttéon

soveltuvaa valmista oppimateriaalia.

Harmonikansoiton opetus ja —soiton aloitus alle kouluikdisten lasten kanssa on erityisen kiinnostava
aihe, josta minulla on paljon omakohtaista kokemusta. Pienet soittajat aloittavat harmonikansoiton
aidon innokkaina ilman ennakko—odotuksia soiton ja soittimen haasteista. Lapsen innokkuuden ja soit-
toharrastuksen jatkumisen takaaminen on opettajan térkein tehtdva. Opettajalta vaaditaan erityista
osaamista laskeutua lapsen leikinomaiseen maailmaan ja kykya luoda turvalliset soitonopiskelun Idh-
tékohdat. Pienet lapset eivat osaa vield lukea ja kirjoittaa, mika tekee pienten lasten opettamisesta
haastavaa. Robbie Case on kehityspsykologi ja hdnen teoriansa mukaan lapsen kehitys pohjautuu
kielellisen, matemaattisen ja musiikillisen taidon pohjalle (Paananen 2003, 14). Jos lasta ei opeteta
jarjestelmallisesti, tiedon pohja jaa hauraaksi. Sen korjaaminen voi myéhemmassé vaiheessa olla vai-
keaa. Puutteet opetuksessa johtavat innokkuuden katoamiseen soittoharrastuksessa. Itselleni paras

kiinnostuksen mittari on ollut se, etta lapsi tulee toistuvasti innokkaana soittotunnille.

Ensimmaiset harmonikan opetusmateriaalit tehtiin jo 1940—-1950—-luvulla. Levytykset ja oppimateriaa-
lin arkistointi tuottivat pohjaa harmonikkaperinteen seka pedagogiikan syntymiseen. Opetusmateriaa-
lia tekivat erityisesti Lasse Pihlajamaa ja Veikko Ahvenainen. Heidén opastuksellaan alettiin kayda
soittotunneilla, ja huomiota alettiin kiinnittda sormitustekniikkaan ja soittoasentoon. Opetuksen kehit-
tymisen myo6ta alkoi syntya harmonikkakerhoja ja pelimanniyhtyeitd. Niissa soitettiin yhdessa harmo-
nikkojen tai muiden instrumenttien kanssa. Musiikkioppilaitosten toiminta Suomessa aloitettiin 1960—
luvulla. My6s harmonikka sai mahdollisuuden solistisena soittimena esimerkiksi viulun, pianon ja kan-
teleen rinnalle. Perinteinen harmonikansoiton opettelu on perustunut korvakuulolta opettelemiseen ja
nuoteista soittamiseen. Lisaksi se on myds merkittdvasti perustunut opettajan omaan mielenkiintoon

ilmaista ja tulkita tietyntyylisia musiikin tyylilajeja ja soitattaa oppilaalla mieleisiddn savellyksia.
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On tarkeaa sailyttda soittimen yhteydet suomalaiseen musiikkikulttuuriin. Harmonikkataiteilijoiden ja
pedagogien tulisi olla kiinnostuneita kehittdmaan harmonikkaopetusta omalla erityisosaamisen alueel-
laan seka kollegiaalisesti yleisemminkin. Soittimen juuret ovat syvalla kansanperinteessa ja se on eri-
tyisen arvokasta. Harmonikansoiton historiassa on maassamme lukuisia edelldkavijéita niin pedago-
giikan alueella kuin mestarillisessa soittimen kasittelyssakin. Lasse Pihlajamaa, Veikko Ahvenainen ja
Alpo Pohja ovat tunnettuja harmonikkataiteilijoita ja harmonikan oppimateriaalin kehittajia. Viljo Ves-
terinen, Esko Kdnonen ja Taito Vainio puolestaan ovat legendaarisia harmonikansoiton virtuooseja.
Jokaisella heista oli hyvin omintakeinen tyyli tulkita savelmia. He saivat omat seuraajansa ja jaljitteli-
jansa, koska taitureita pyrittiin ahkerasti matkimaan. Mainittujen mestareiden myétd monet muut tai-
turit edesauttoivat harmonikkahistorian kehitysta, mika lopulta johti harmonikkapedagogiikan kehitty-

miseen ja opetuksen ja ohjelmiston vakiintumiseen.

Harmonikan erityispiirteet, esimerkiksi ndppdimistdn ja palkeenkaytdn laaja—alaiset tulkinnalliset mah-
dollisuudet ovat herattédneet nykysaveltdjien kiinnostuksen harmonikkaa kohtaan. Matti Rantanen
(1991) toteaa, ettd harmonikan erittdin laajan danialan, kaytannéllisten sormioiden ja joustavan dy-
namiikan ansiosta soitin sopii loistavasti aikamme musiikkiin. Soitin on saavuttanut yhtdldisen aseman
muiden soitinten rinnalla. Saveltajat innostuvat soittimesta ja sdveltavat sille musiikkia. (Rantanen
1991, 32-33.) Harmonikkakulttuurin kehittyminen johti myds jarjestaytymiseen, kun Harmonikansoi-
ton opettajat ry. perustettiin vuonna 1975. Jarjestd on alusta asti koostunut koulutetuista harmoni-
kansoiton opettajista ja opettajiksi opiskelevista. Yhdistys on uudistanut kurssitutkintovaatimuksia,
kustantanut lukuisia pedagogisia materiaaleja, jarjestanyt kilpailuja ja ollut harmonikan kehityksen
puolesta puhuja. (Kymaldinen 2003, 8.)

Harmonikan suosion sadilyttdmiseen olisi syyta tahdata jokaisella ikatasolla, koska nuoret eivat enaa
tunnista esimerkiksi savelmid Metsdkukkiaja Sakkijéarven polkkaa samalla tavalla kuin vield kymmenen
vuotta sitten. Yleisimmin soitin tulee tutuksi oppilaitosten soitinesittelyissad ja pedagogin oman innok-
kuuden kautta. Mitd enemman harmonikka kuuluu ja nakyy musiikkityylilajista riippumatta, se edes-

auttaa valtavasti soittimen kulkeutumista uusien innokkaiden soittajien syliin.

Vield 1970-luvun lopussa soittimet olivat usein lapsille liian suuria, mutta sittemmin on ollut lapsille
saatavilla kooltaan pienempia ja hyvin alle kouluikaisille sopivia soittimia. Oikeankokoinen soitin luo

lahtokohdan soittoharrastuksen aloittamiselle.
1.2 Opinnaytetydn rakenne

Tutkimukseni lahtékohtana on tutkia vareista soittamista lapsilla, jotka ovat viela alle kouluikaisia ja
koulun alussa. Pyrin kokemuksiani hyédyntéen tutkimaan, kuinka Colourstrings—menetelmaa voidaan
soveltaa harmonikalle. Tarkoitukseni on tuottaa opinndytety6ni pohjalta oppikirja. Kokemuksia vari-
pedagogiikka—menetelman kaytdsta harmonikassa on vain yksittdisia, eivatka ne viela riita alkeisop-
pikirjan kehittémiseen. Nykyisin on jo olemassa vareja hyvaksikayttdvat mummila—, kuvionuotti—, co-
lourstrings—menetelmat. Harmonikkapedagogi Terhi Romu on valmistanut vuonna 2006 Sibelius—Aka-
temian Pro gradu —tutkielman, jossa myds han tutkii Colourstrings—menetelman soveltamista harmo-

nikalle. Omassa tydssani pyrin samaan. Tutkielmani poikkeaa kuitenkin Romun tydsta toiminnallisena
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tutkimuksena, jossa kdaytan enemman lahtdkohtana omaa kokemusta ja haastatteluja. Lisaksi tarvitsin
yhté lailla Romun tutkimuksen myota tietoa lasten musiikillisista kehitysvaiheista, perustietoa instru-
mentista, joiden perusteella pystytadn rakentamaan ohjelmistovihkoa lapsen kehitys huomioon ot-

taen.

Olen paassyt omien pikku oppilaiden kautta kokeilemaan omia ajatuksiani varipedagogiikasta harmo-
nikkaan sovellettuna. Kun aloitin opetustydn valmistuttuani Joensuun konservatoriosta vuonna 2000,
tuli hyvin pian kaksi alle kouluikdista lasta oppilaakseni. Koulutuksen tarjoama tieto pienten lasten
opettamisesta oli jaanyt vahdiseksi. Paadyin siina tilanteessa kokeilemaan vareja opettaessani Jal-
keenpdin tarkasteltuna merkittavin oppi tuli itse opetustilanteista pienten lasten kanssa. Pedagogisen
vuorovaikutuksen ja lapsilta saamani palautteen kautta sain tietoa lahestymistapani onnistumisesta ja

laatimani opetusmateriaalin laadusta.

Opetuksen alkuvaiheessa ensisijaisia opetusaiheita ovat melodia, harmonia ja rytmi, ja toissijaisia
sointi, tekstuuri ja dynamiikka (Paananen 1997, 82). Pienten lasten opettaminen mittaa parhaimmil-
laan opettajan herkkyytta havaita opettelun eri vaiheita ja pedagogista osaamista. Olen valinnut viu-
listien tunnetuksi tekeméan Géza Szilvayn Colourstrings—menetelman, jossa olennainen Iahtékohta on
lapsenomainen nuottikuva (Colourstrings -verkkosivu). Ensimmaiset julkaisut saivat alkunsa Szilvayn
omien lasten musisointitarpeesta. Iltasaduista syntyivat satukirjat. Yksittdiset harjoitukset ja tehtavat
johtivat Violin ABC —kirjojen syntyyn 1979—luvulla. Lapsen musiikin luku —ja kirjoitustaito kehittyvat

menetelmdssa muun musiikillisen taidon ohella. (Szilvay 1996, 51, 56, 97.)

Ensimmaisessa osuudessa esittelen harmonikan rakennetta ja soittimen soitannollisia paaperiaatteita.
Toisessa luvussa tarkastelen lapsen kehitysvaiheita edellytyksend nuoteista soittamiselle. Taman jal-
keen esittelen erilaisia varikoodeihin perustuvia opetusmetodeja. Muotoilen tutkimukseni neljantena
vaiheena Colourstrings—menetelmaéa harmonikansoitossa. Tutkimuksellisesti valmista harmonikan va-
ripedagogiikkaan tehtyd oppimateriaalia on vahan. Itse olen kokeillut Anne—Marie Sillanpaan varipe-
dagogiikkaan perustuvaa soittovihkoa (Sillanpad, Vareilld soittamaan). Vihkoa en ole kokonaan pysty-
nyt kdyttdmaan oppimateriaalina, vaan olen poiminut liséksi irtomonisteita ja hakenut yksittdista ope-
tettavaa lukuisista harmonikan oppikirjoista. Muita opetustapoja, kuten laulu— ja leikkitehtavia, seka
korvakuulolta soittamista olen kokeillut opetustydsséani vuosien varrella. Opinnaytety®ni rakenne koos-
tuu viidestd tutkimuksellisesta lahtékohdasta:

Harmonikan kehityshistoria ja rakenne

Lapsen musiikilliset kehitysvaiheet

Varikoodeihin perustuvia opetusmenetelmia
Coloursrings—menetelma

Musiikkipedagogien kokemukset varipedagogiikan kaytosta

kN =

Pyrin tarkastelemaan varimenetelmia soitonopettajien ja varhaisian musiikkikasvatuksen pedagogien
haastattelujen avulla. Pyrin soveltamaan Colourstrings—menetelmaa harmonikalle. Instrumentin ope-
tuksessa pureudun nuottien luku— ja kirjoitustaidon oppimisen kautta opettamiseen. Tall6in lIahtdkohta

on taiteen opetussuunnitelman mukainen. (Opetushallitus 2002.)
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HARMONIKKA JA SEN RAKENNE

2.1 Harmonikan toimintaperiaate ja ddnen muodostus

Harmonikka instrumenttina heratti voimakasta kiinnostusta systemaattiselle opettamiselle ja harmo-
nikkakulttuurin kehittémiselle 1900-luvun alussa. Soitonopetus toteutettiin yksildopetuksena, mutta
pedagogisesti toimivaa opetusta se ei viela ollut. (Kymaldinen 1994, 34-37.) 1930-luvulta alkaen alkoi
kehittya erilaisia koulukuntia, kuten saksalainen, skandinaavinen ja venaldinen koulukunta. Syyna eri-
laisten koulukuntien muodostumiseen oli esimerkiksi instrumentin ominaisuudet, instrumentin sointi,
soitettava ohjelmisto ja yhteiskunnan arvostus. Taiteilijoilla ja pedagogeilla oli térkein vaikutusvalta
silloisen harmonikkatradition syntyyn. (Rantanen 2003a, 115-116.) Harmonikka on hyvin nuori inst-
rumentti moneen muuhun verrattuna. Ensimmaiset harmonikan esikoismalli kehitettiin 1820—-luvulla
Saksassa. Tarina kertoo, kuinka harmonikan syntyhistoria juontaisi juurensa jopa 4000 vuoden taakse
Kiinaan. Tarinan mukaan keisari olisi kehittényt suu—urun nimeltdén Chen tai Sho, joka muistutti Fe-
nix—lintua muistuttaen. (Kymaldinen 1994, 21.) Kehitys olisi jatkunut suu—uruista nimetyista soittimista
vapaalehdykkasoittimiksi kutsuiksi puhallussoittimiksi. Niitd olivat esimerkiksi harmoni, huuliharppu ja

harmonikan sukulaisena pidetyt bandoneon ja consertina. (Kymaldinen 1994, 24.)

Nykyisin harmonikan toimintaperiaate on yksinkertainen. Kielet rakennetaan paaasiassa metallista, ja
ne kiinnitetdan kielilaattaan. Kielet ovat taipuisia ja varahtelevat ilmavirran ansiosta. Talld menetel-
malla kielen kolme vapaata sivua padsevat varahtelemdan vapaasti. (Macarello 1980, 3.) Vapaaleh-
dykkarakenne vaikuttaa my&s voimakkuusvaihtelujen tuottamiseen. Nopeasti ja suuresti tehtavat voi-
makkuusvaihtelut syntyvat vapaalehdykkakielen rakenteen ansiosta kielen ollessa herkka ilmanpai-
neen muutoksille (Muller 1979, 570).

Harmonikan oikealla puolella on diskantti, jolla soitetaan tyypillisesti musiikkikappaleiden melodioita.
Harmonikan vasemmalle puolelle jaa bassokoneisto. Lisaksi bassokoneistossa on ilmanappi. Talla saa-
daan soittimen palje tarvittaessa nopeasti kiinni. Harmonikan voi tyhjentaa ilmasta ilmanapin ansiosta
siten, ettei yksikaan kieli soi. (Vayrynen 1997, 20-21.) Standardibassoharmonikassa vasemman puo-
len basso toimii enemman sdestdvana nappaimisténd. Convertor —harmonikassa on vasemmalla puo-
lella stardardi— ja melodiabasso. Convertor soittimessa toimii hormaalisti standardibasso. Listavaihta-
jalla saadaan vasemman puolen melodiabasso paalle. Melodiabassonappaimist6 tarkoittaa peilikuva-
maista nappainjarjestelmaa oikean puolen diskantin kanssa. Melodiabassolla pystytdan soittamaan,
kuten oikealla kadelld ja se on erityisesti klassisissa kappaleissa erinomainen ominaisuus. (Vayrynen
1997, 43.)

Nappaimistdjen valissa on soittimen tarkein osa palje, jota joskus kutsutaan soittimen sieluksi. Pal-
keella saa harmonikan soimaan vetamalla ja tyontamalla paljetta niin, ettd soittimen sisdlle syntyy
ilmanpaine, joka saa kielet vardhtelemaan. Palkeenkdytossa on tarkeda oikea liikerata niin vetdessa
kuin tydntdessa. Vaaranlainen palkeenkasittely voi aiheuttaa soinnillisia ongelmia ja soittajalle fyysisia
vaivoja. Palkeenkasittely, johon tulisi kiinnittad yhta paljon huomiota kuin soittoasentoon ja sormitek-

niikkaan, jaa usein lilan vahalle huomiolle. (Vayrynen 1997, 53.) Paine on palkeenkadytéssa merkityk-
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sellistd. Tiiviin palkeella puristetun paineen tuloksensa saadaan soittimesta tasainen aanen voimistu-
minen ja painetta vahentamalla danen hiljentéminen. Harmonikan nappaimiston erilaisella kosketuk-
sella ei saada suurta danen savyllista eroa. Palkeen tuottamalla paineella sen sijaan voidaan tuottaa
herkké hiljainen d&nensévy ja akillinen danen korostus. Adnen huolellinen sytyttdminen ja sammutta-
minen ovat tarkeitd palkeen tehtdvia. Soittajan tarkkakorvaisuus on edesauttaa oikeanlaisen danen-
paineen tuottamisessa ja palkeenkayton hallinnassa. (Vayrynen 1997, 53-54.) Bassoremmi (kuvassa

1 kasiremmi) pitdad harmonikansoittajan vasenta katta soiton aikana paikallaan.

Isommissa harmonikoissa molemmilla puolilla nappdimistdn ja palkeen valissa on rekistereitd, joilla
soittimen aanikertoja ja niiden myota aanensavyja saadaan vaihdeltua. Lisdksi rekistereilld soittaja
pystyy saatamaan harmonikansa aanenvoimakkuutta ja soittimen soivaa danialaa. (Kymaldinen 1994,
16.) Kuvassa 1 ndaemme harmonikan osat ja niiden lisaksi olka— ja selkaremmit, jonka avulla soitin

pysyy soittajan sylissa. Bassoremmi pitda harmonikansoittajan vasenta katta soiton aikana paikallaan.

Palje

Rekisteri

Listakytkin

BASSO

Nappaimisto

Kasiremmi

....

Rekisteri

KUVA 1. Harmonikan osat (Mutanen Iisa 2023, Kuopio)

2.2 Diskanttiklaviatuuri

Diskanttiklaviatuuri eli oikean kdden nappaimist6ja kehittyi erilaisiksi jarjestelmiksi. Harmonikan val-
mistus alkoi Saksassa ja Italiassa. (Kymaldinen 1994, 60.) Harmonikan eri kehitysvaiheiden ansiosta
erilaisia harmonikkojen nappdinjérjestelmia on syntynyt ympari maailmaa. (Kymaéldinen 1994, 62.)
Suomalaista nappadinjarjestelmad on muodostunut eurooppalaisesta jarjestelmdsta, yksi rivi erottaa sen
eurooppalaisesta jarjestelma. Suomalaista jarjestelmaa kaytetadn vain Suomessa. Suomessa soite-
taan kolmelta keskimmadiselta rivilta, samalla myds vasemman kdden melodiabassossa. Suomalaisen
jarjestelman etuna on pidetty erdanlaista tasapainoa molemman kaden sormioiden kanssa (Vayrynen,

1997, 24). Ensimmadinen suomalainen harmonikansoiton oppikirja oli Martin Paulin Accordion-Scola,
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joka julkaistiin 1885. Siina ei ollut kirjoitettu savelmia tavallisilla nuoteilla, vaan niin sanotulla ote— eli
numerokirjoituksella. Tallainen nuotinnustapa oli suosittu Euroopassa (Vesala & Kurkela, 62). Harmo-
nikan rakenteellinen ominaisuus kehittyi 1940-luvulla ja samoihin aikoihin lukuisat soittajat hurmasivat
yleisoa taiturikappaleillaan. Monet heista olivat itseoppineita. Paul Martinin liséksi Johan Homan, Valter
Koskinen ja Leander Norrback antoivat myés harmonikkaopetusta. Oppimista auttoivat tutut melodiat
(Kurkela—Tikka 2014, 266—-268).

Harmonikan diskanttindappaimisté on pystyasennossa tarkasteltuna kromaattinen, eli puolisavelasteik-
koa pitkin kulkeva jarjestelma. Soittimen oikealla puolella olevalla diskantilla soitetaan padsaantdisesti
savellysten melodioita. Diskantin ndppainjarjestelman, kevyen kosketuksen ja nappainten lahekkai-
syyden ansiosta soittimella saadaan soitettua erittdin nopeita kuvioita. Harmonikassa hyvin olennainen
ominaisuus on transponoinnin helppous, koska soinnut ja erilaiset kuviot sailyvat savellajista riippu-
matta samanmuotoisina kolmella perusrivilla. Yleisin Suomessa kayttssa oleva diskanttiklaviatuuri on
viisirivinen. Pystysuunnassa kolmea keskimmaista rivia kutsutaan keskiriveiksi, kahta reunimmaista
rivid kutsutaan ulko- ja sisariveiksi. Soittimen aaniala on laaja, joka mahdollistaa isojen sointujen ot-
teita niin oikealla kuin vasemmalla kadelld (Kymaldinen 1994, 14). Alla olevassa 2. kuvassa on har-

monikan diskanttindppaimisto.

Harmonikan molemmilla puolilla on ndppainkoneistot, joiden vieressa rekisterikoneisto ja alla kielipen-
kit. Jos harmonikka on suuri casottomalli, oikean puolen koneistosta 16ytyy myos casottokuilu. Oikean
puolen nappainjarjestelmia on monia. Suomalaisessa diskanttiklaviatuurissa ndppdimet sijoittuvat kro-
maattisesti, eli c—cis, d—dis (kuva 2). Erilaisia ndppainjarjestelmia ovat esimerkiksi italialainen, ruot-
salainen ja venaldinen jarjestelma. Tama tarkoittaa sitd, ettd eri maiden nappainharmonikoissa savelet
sijoittuvat eri systeemeilld ndppadimistdissa. Pianoharmonikassa oikean puolen klaviatuuri on saman-
lainen kuin pianossa (Mannerjoki 2009). Aadnikertoja harmonikassa on yksi tai useampi, jolloin sen
sanotaan olevan pienimmissa harmonikoissa yksidanikertainen ja suurimmissa nelidadnikertainen. Mita
isompi harmonikka, sen useampi &anikerta. Aanikerroilla on merkitysta soittimen danen laatuun. (Ky-
maldinen 1994, 16). Rekisterit ovat diskantti— ja bassoklaviatuurin yhteydessg, ja niilld saadaan vaih-
dettua soittimen adnikertoja ja samalla soittimen sointia. Rekistereiden maara on myfds suoraan ver-
rannollinen soittimen kokoon. Mitd isompi harmonikka, sitd useampi rekisteri. Isoimman nappainhar-
monikan &aniala voi olla jopa F—gis?, jopa F—cis® danialaan asti. Isoimman nappdinharmonikan aaniala

voi olla jopa F—gis*, jopa F—cis® aanialaan asti (Mannerjoki 2009).
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KUVA 2. Suomalainen diskanttijarjestelma (Vapaalehdykka —internetsivusto)


https://vapaalehdykka.net/wp-content/uploads/2015/08/suomalainen_jarjestelma_iso-1.jpg?x59466
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2.3 Standardibasso

Harmonikan vasemmalla puolella on bassondppaimistd. Bassorivit on osittain porrastettu soittimen
ollessa soittajan sylissa pystysuuntaisesti. Standardibassossa on kuusi rivid. Taysikokoisessa harmo-
nikassa on 120 standardibassondppaintd. Standardibassosormiossa perusbassot sijoittuvat pystysuun-
nassa kahdelle palkeenpuolimmaiselle riville ja niitéd on yhteensd 40 nappdintd. Perusbassot muodos-
tavat kvinttiympyran muotoisen jarjestyksen (Kymaldinen 1994, 16). Merkittyja nappaimia ovat C, E
ja AS. Nelja reunimmaista rivid ovat sointubassoja ja ne sijoittuvat perusbassorivien alle. Sointubas-
soissa soivat duuri, molli, septimi ja véahennetty septimisointu (kuva 3). Standardibasson tehtava on
paasaantoisesti saestaa oikean kdden melodioita, jolla soittajan on helppo soittaa rajallisia bassosoo-
lokuvioita. Pienikokoisten harmonikkojen bassoissa ei ole valttémétta ollenkaan véhennettyja septimi-

riveja (Mannerjoki 2009). Talléin soitin on saatu mahdollisimman kapeaksi pienen soittajan syliin.

Standardibasson soittajat soittavat mielelladn perinteista harmonikalle savellettya musiikkia, kuten po-
pulaarimusiikkia ja virtuoosi- ja tanssimusiikkia. Soitin on kevyempi versio koneistonsa ansioista kuin

convertorharmonikka.
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KUVA 3. Suomalainen standardi— ja melodiabassojarjestelma (Vapaalehdykka —internetsivusto)


https://vapaalehdykka.net/wp-content/uploads/2015/08/perusbasso_laajennokset.jpg?x59466
https://vapaalehdykka.net/wp-content/uploads/2015/08/melodiabasso_suomalainen_ei.jpg?x59466
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2.4 Melodiabasso

Convertorharmonikassa on kaksi erilaista koneistoa, standardi— ja melodiabasso. Melodiabassoharmo-
nikan bassokoneisto on monimutkainen ja herkkarakenteinen. Melodiabassoharmonikan kuulokuva on
erilainen kuin standardibassoharmonikassa. Standardibasson koneiston perusbassorivit toimivat sa-
malla tavalla, vaikka melodiabasso on kytkettyna. Melodiabassossa molempien kasien sormiot ovat
kromaattisia, eli puolisavelasteikkoisia. Melodiabasso 16ytyy soittimen kolmelta reunarivilta ja neljas
rivi on niin sanottu apurivi. Sormituksellisesti hankalissa kohdissa apurivin merkitys on olennainen.
Melodiabassoharmonikkojen nappainjarjestelmia on erilaisia eri maissa. (Kymaldinen 1994, 14-16.)
Koneistovaihtaja on pystysuorassa oleva rekisteri, jota painettaessa haluttu bassojarjestelma vaihde-
taan. Melodiabassojdrjestelma on peilikuva diskanttisormion kanssa (kuva 3). Nappuloiden merkinnat
ovat yhtenevaiset, diskantissa ja melodiabassossa c ja f on merkitty erilaisella nappulalla. Harmonikan
bassokoneiston néppédimet ovat kuitenkin pienid. Melodiabassoharmonikkaa kaytetaan klassisessa ja
aikamme musiikissa. Sen soinnillinen ominaisuus varsinkin isoissa konserttiharmonikoissa on urkumai-
nen. Melodiabasson kayttd helpottaa pitkien bassokuvioiden soittoa ja silla pystyy soittamaan helposti
identtisia melodiakulkuja laajoilla oktaavialoilla samoin kuin diskantillakin. Soittaja soittaa melodiabas-

soa paasaantoisesti neljalla sormella. Peukalon kdyttdé on mahdollista rajoitetusti.

2.5 Harmonikan erityispiirteet

Yhteinen nimittaja erilaisilla harmonikoilla on palje. Harmonikasta saadaan helposti dani. Viljo Man-
nerjoki kertoo Vapaalehdykka -verkkosivuilla erilaisten harmonikkojen eroista. Han kuvaa sita,
kuinka harmonikat ei esimerkiksi kaipaa soittamisen aluksi viridmista ja jo muutamalla danelld pystyy
soittamaan yksin ja yhdessd. Standardi- ja melodiabassoharmonikan liséksi kdytettavissa on piano-
harmonikka pianokoskettimistolla. Vaharivinen harmonikka tarkoittaa yksi- tai kaksirivista harmonik-
kaa. Vaharivisten harmonikkojen tekniikka voi olla palkeenkasittely, jossa vedettdessa ja tydnnetta-
essa syntyy eri dani. Vaharivista harmonikkaa soitetaan erityisesti kansanmusiikissa (Mannerjoki
2007).

2.6 Soittoasento

Harmonikka on verrattain suuri ja painava sylissa pidettava soitin. Soitinta soitetaan istuen tai seisten.
Soittoharrastuksen alussa huomioidaan soittajan koko, silla soitin ei saa missaan vaiheessa olla soit-
tajalle liian iso, lilan pieni tai painava. Standardibassolla varustettu harmonikka on kevyempi kuin
melodiabassolla varustettu. Aloitussoittimet voivat olla myds pienia pelkalla melodiabassolla varustet-
tuja soittimia. Isot convertorharmonikat voivat painaa jopa yli viisitoistakiloa. Olkaremmit pitavat soit-
timen soittajan sylissé. Bassoremmi sijaitsee harmonikan vasemmalla puolella bassokoneiston sivussa.
Soittaja asettaa vasemman kaden bassoremmin alle tukemaan soittajaa vetdmaan ja tyéntamaan pal-
jetta. Selkaremmi tukee olkaremmeja, jotta ne eivat valu olkapailta pois ja pitavat yhteisesti soittimen
tukevasti soittajan sylissd. Remmien saatdminen on todella tarkeda, jotta soitin asettuu jalkojen va-

raan ja oikeanlaiseen kulmaan soittajan sylissa. Sormien koordinaatiokyvyn haasteena on se, ettei
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vasemmalle puolelle soitinta nde. Melodiabassoharmonikan erityinen piirre on vasemman puolen bas-
sopuolen peilikuvamainen nappainjdrjestelmd. Lapsia kiehtoo harmonikassa sen nappuloiden maara.
Alla olevan kuvan mukaisesti soittajan tulee istua selka suorana kantapaat lattiassa istualtaan soitet-
taessa. Tuoli on soittajan pituuden huomioiden sopivan korkea, jotta jalat asettuvat oikeaan kulmaan
hyvan soittoasennon hakemiseksi. Soittajan edessa olevan nuottitelineen tulee olla katselukorkeudella
(Kuva 4). Nain soittaminen ei rasita niskaa ja nuotteja on helppo lukea. Harmonikka asettuu oikein
asennettujen remmien, soittoasennon, soittojakkaran ja hyvan soittoryhdin ansiosta hieman soittajan
vasemman jalan puolelle. Se ei siis saa olla keskella sylid. Soittoasentoon tulee kiinnittda huomiota
heti soiton alkeistasolla, silld virheellisen soittoasennon korjaaminen mydhemmin on vaikeaa (Vayry-
nen 1997, 16-18).

Nuottiteline

KUVA 4. Soittoasento (Mutanen Iisa 2023, Kuopio)

Harmonikansoittaja kayttda molemmissa kasissa kaikkia viittd sormeaan. Jokaiselle sormelle on oma
numero: peukalo 1, etusormi 2 keskisormi 3, nimetdn 4, pikkurilli 5. (Kuva 5) Molemmissa kasissa
sorminumerot ovat samanlaiset. Varipedagogiikan ja systemaattinen sormitusten kayttd on ensiarvoi-
sen tarkedd. Alussa jokaisella varilla on oma sormi. Omassa hahmottelemassani varipedagogiikasta
Iahden liikkeelle kayttden kolmea keskirivid. Keskirivien kaytodn lisdksi opetellaan jo sormittamisen al-
keet. Samat sorminumerot toistuvat molemmissa kasissé (Kuva 6) ja niiden hahmottamisessa varipe-

dagogiikasta voi olla suurta apua. Harmonikkataiteilija Mika Vayrynen kertoo kirjassa perusteellisesti
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soittoasennon tarkeydesta ja sen oikeanlaisesta otteista harmonikansoitossa. Han sanoo, kuinka hie-
nomotorisen muistin avulla savelet 16ytyvat sormiin katsomatta. Sormituksen identtisyys vasemman
kaden kanssa korostuu melodiabassoharmonikan sormittamisen kanssa. Standardibassoharmonikassa
lahtokohta ei ole sama, vaan kaytossa olevat yhtenaiset varit 16ytyvat soittimen vasemman puolen
perusbassorivien nappuloista, jonne soittaja ei missaan vaiheessa nde. Vayrysen mukaan nopeasti
soittaminen on lahja, mutta erityisesti instrumentin tunteminen ja sormien kaytto tietyssa, loogisessa
jarjestyksessa edesauttaa sita (Vayrynen 1997, 22). Diskantissa pystytaan kayttamaan oikean kdden
kaikkia sormia. Hyvalla sormituksella on merkitysta molempien ranteiden ja kyyndrvarren asentoon.
Harmonikan oikean puolen kahvaan ei saa nojata, koska silloin ranne ei pysy suorana. Vastaavasti
vasemman kaden ranne tulee tukevasti tyontaa bassoremmin alle, jolloin sormet yltavat koukistuen
rennosti nappaimille. Kaikki ndma yhdessa muodostavat oikeanlaisen pohjan soittajan taitoon opetella
savelmat sujuvaksi. Kuvassa naytetadn sorminumerot molemmissa kdsissa. Harmonikan virtuoosimai-
nen soittotekniikka on hyvin luonteenomaista, silla nappdimet ovat Iahelld toisiaan. Niiden jarjestys
antaa soittajalle mahdollisuuden soittaa musiikilliset kuviot nopeasti. Kromaattiset ja asteikkoihin pe-
rustuvat kuviot ovat harmonikansoittajien suosiossa. Nappainkosketus on kevyt, kun sormitukselliset
asiat ovat hyvin hallinnassa. Se myds edesauttaa virtuoottisen nuottitekstuurin tulkitsemista (Vayry-
nen 1997, 23).

VASEN OIKEA

BASSO DISKANTTI

KUVA 5. Sorminumerot (Mutanen Iisa 2023, Kuopio)
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HARMONIKAN ERILAISET KOULUKUNNAT

3.1 Saksalainen koulukunta

Koulukunnat muodostuivat eri maiden valille, kulttuurin tuoman lahtékohdan mukaisesti. Muodostui
harmonikankehityksen keskittymia, jotka tana paivana nimetadn harmonikan kulttuurin syntyperaksi.
Hohner—koulu sijaitsi Trossingerin kaupungissa, joka oli pitkaan saksalaisen harmonikkakulttuurin kes-
kipiste. Talla koululla valmistuivat ensimmaiset harmonikansoiton opettajat ammattiinsa (Rantanen
2003a, 117). Hohner—harmonikkatehdas valmisti nimelldan omaa harmonikkamallistoa, jonka soitti-
met olivat erityisida bassojarjestelmansa vuoksi. Niiden bassorivisto oli jopa yhdeksanrivinen yhdistdaen
standardi— ja melodiabasson samalle rivistélle ilman listavaihtajaa. Diskantissa oli suurimmaksi osaksi

pianokoskettimisto. (Rantanen 2003a, 118.)

Saksassa keskityttiin kehittdmaan harmonikkaa voimakkaasti. Vield téna paivanakin osa saksalaisista
kayttda saksalaisen koulukunnan edustamia harmonikkoja. Saksalaisen harmonikkaohjelmiston juuret
ovat syvalla barokkimusiikissa ja originaalimusiikissa eli harmonikalle savelletyssé musiikissa. Origi-
naalimusiikin julkaisijana tarkedssa roolissa oli Hohner—kustantamo. (Rantanen 2003a, 123.) Melo-
diabassoa alettiin kayttda 1952 (Vayrynen 1997, 12). Barokki— ja originaalimusiikin savellykset ovat
olleet tarked osa harmonikkaohjelmiston kehittymisessa, mutta tana péaivana niiden arvo on enemman
historiallista (Kymaldinen 1994, 40).

3.2 Skandinaavinen koulukunta

Pohjoismaalaisen koulukunnan keskeinen kehittdja oli Mogens Ellegaard (1935-1995), joka suhtautui
intohimoisesti taideharmonikan kehittdmiseen. Harmonikansoiton opetuksen han aloitti K66épenhami-
nan Kuninkaallisessa Musiikkikonservatoriossa vuonna 1972 paamdaaraan monipuolinen harmonikan-
soiton opettajien koulutus. (Rantanen 2003a, 116—117.) Suomalaisen Lasse Pihlajamaan ja Mogens
Ellegaardin vendldiseen harmonikkamalliin perustuva ja Italiassa valmistettu harmonikkatyyppi on
edelleen suosituin harmonikka Pohjoismaissa (Rantanen 2003a, 123-124). Ellegaard oli edellékavijana

pienten melodiabassoharmonikkojen valmistuksessa (Kymaldinen 1994, 43—44).

Ellegaard teki mielellaén yhteisty6ta tanskalaisten, ruotsalaisten ja norjalaistenkin saveltdjien kanssa.
Taman yhteistydn hedelmaksi muodostui saveltdjien pohjoismaalainen ja eurooppalainen taituruus
orkesterisolisteina, jolloin myds pohjoismaalaiset originaaliteokset saivat sijansa nykyisessa harmonik-
kamusiikissa. (Rantanen 2003a, 116, 124-125.) Verrattaessa naita kahta koulukuntaa keskendan, on

todettavissa saksalaisen tradition rehevyys soinnullisesti, kun taas skandinaavinen sointi on selkeaa.

3.3 Venaldinen koulukunta

Venaladinen koulukunta oli merkittavasti poliittisen vallan alla. Harmonikka ja muut kansansoittimet
olivat poikkeuksellisen tarkeita, ja niille muodostui traditionsa lahes kaikkiin korkeakouluihin. Gneissin
musiikkiakatemia oli venaldisen klassisen harmonikkakulttuurin térkein korkeakoulu. Kansanmusiikin
kohdalla oma tiedekunta perustettiin 1948. (Rantanen 2003a, 119-120.)
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Harmonikkojen valmistuksessa oli silloisen Neuvostoliiton aikana edelldkavija. Maassa kehitettiin har-
monikka, jonka sointi oli vertaansa vailla. Bajan—harmonikka rakentui convertor—mekanismilla ja
ylosalaisella melodiabassolla. (Rantanen 2003a, 119-120.) Venaldisen bajanin sointiin on haettu seka
orkestraalista ettd urkumaista sointia (Rantanen 2003a, 124). Kun opetus Venajalla eli silloisessa Neu-
vostoliitossa alkoi, harmonikansoiton opetusmateriaalia alkoi syntya. Niihin sisaltyi polyfonista musiik-
kia, etydeja, kansansavelmia ja harmonikalle sovitettua musiikkia. Pedagogista materiaalia syntyi pal-
jon lahinna Neuvostoliiton vuosikurssijarjestelmaa varten. Jokaiselle vuosiluokalle oli omat ohjelmis-
tovihkonsa. (Rantanen 2003a, 127.) Kaiken kaikkiaan Venajalta tulee edelleen merkittavan lahjakkaita

harmonikansoiton taitajia, joiden mestarillinen ote harmonikassa on esimerkillinen.

3.4 Suomalainen koulukunta

Edelld mainitut koulukunnat ovat vaikuttaneet maailmalla taideharmonikan kehitykseen. Suomalainen
koulukunta syntyi ndiden vaikutuksen pohjalta 1900—-luvun puolivalin jélkeen erityisesti Lasse Pihlaja-
maan ansiosta. Han oli laajakatseinen taituri niin harmonikansoittajana, saveltajana kuin soittimen
kehittdgjana. (Kymaldinen 1994, 62—-63.) Harmonikka hyvaksyttiin 1970—luvulla musiikkiopistojen ope-
tusohjelmaan ja pian sen jalkeen myds musiikkioppilaitoksissa otettiin kayttéon peruskurssitutkinto-
vaatimukset (Kymaldinen 2003, 6). Harmonikka huomioitiin ensimmaista kertaa virallisemmin vuoden
1974 musiikinopetustoimikunnan mietinndssa, jossa kehityskohteena oli myds harmonikkamusiikki
(Kymalainen 2003, 8.) Sibelius—Akatemian ovet avautuivat harmonikalle solistisena soittimena vuonna
1977. Se oli merkittava askel suomalaisen harmonikkakulttuurin kannalta. Sibelius—Akatemian rehtori
Veikko Helasvuo myénsi harmonikalle tuen, jonka ansiosta soitin vakiinnutti itsensa akateemisissa

opetusjarjestelmassa. (Kymaldinen 2003, 11.)

Kolmen vuosikymmenen aikana suomalaisesta korkeakoulusta on valmistunut lukuisa joukko harmo-
nikkapedagogeja ympari Suomea muodostaen laajan opetusverkoston (Rantanen 2003b, 133). Monet
suomalaiset harmonikkapedagogit ovat opiskelleet ulkomailla tuoden mukanaan kansainvalisia vaikut-
teita suomalaiseen opetukseen. On olennaista huomata, ettei suomalaista harmonikkaperinnettd ole
irrotettu kansainvalisesta perimastd. Suomalaista kulttuuriperintéa pidetaan suurena voimavarana yh-
dessa kansainvalisen musiikkiperinteen kanssa (Lips 2003, 132). Suomalainen taituruus on korkeata-
soista maailman harmonikkataiteilijoiden joukossa. Suomalaiset menestyvat kansainvalisissa kilpai-
luissa ja saveltdjat ovat kiinnostuneita tekemaan musiikkia harmonikalle (Kymalainen 2003, 108). Lu-
kuisat ulkomaalaiset harmonikansoiton opiskelijat pyrkivatkin hakemaan oppia Suomesta (Rantanen
2003b, 134).

4 MUSIIKKIKASVATUS VARHAISKASVATUKSESSA

4.1 Varhaisian musiikkikasvatus

Monipuolinen musiikkikasvatus kehittda lasta kokonaisvaltaisesti. Ruokonen on omassa tutkimukses-
saan todennut, kuinka musiikilla on todettu olevan positiivisia vaikutuksia lapsen persoonallisuuteen

kasvuun ja kehitykseen. Hanen mukaansa musiikki on keino harjoittaa myds fyysisid ja sosiaalisia
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taitoja. Lapsen ensimmaiset vuorovaikutussuhteet tapahtuvat musiikin valityksellad ja toimivat minuu-
den ja kiintymyssuhteiden positiivisena vahvistajana. Siksi padivahoidossa toimivalla opettajalla on
suuri merkitys lapsen musiikkikasvatuksessa. Kun varhaisian musiikkikasvatuksen tunneilla ja paiva-
hoidossa musiikki yhdistetaan vuorovaikutukseen muiden lasten ja aikuisten valilld, se vahvistaa her-
moston kehitystd. Musiikki antaakin paivahoidossa turvallisuuden ja mielihyvan kokemuksia. (Ruoko-
nen 2001, 120-121.) Varhaisian myénteinen ilmapiiri varien, opetustarvikkeiden, opetustilan materi-
aalien ja valistusten myo6td luo myds onnistuneen ja vahvistavan suhteen musiikkia kohtaan (Musii-

kinopetus Suomessa 2007).

Tavoitteellisuus on varhaisian musiikkikasvatuksen koulutukseen liittyva yksi tarkeistéd toimintamal-
leista, toteaa Marjanen omasta ndkemyksestéan varhaiskasvatuksesta. Han toteaa, kuinka koulutuk-
seen kuuluu tavoitteiden oppiminen ja soveltaminen. Tunti— ja kausisuunnitelmat ovat tarkeaa ja mer-
kityksellistd, etta opetus on johdonmukaista. Varhaisian musiikinopettajan tyd vaatii ammattiin sitou-

tumista. Opettajan opetustaito kehittyy tyéta tekemalla. (Marjanen 2009, 483.)

Musiikilla on suuri vaikutus jopa sikiévaiheessa. Musiikillisen kehityksen voidaan katsoa alkavan jo
sikidvaiheessa ja vauvana. Sikiolle kantautuu luonnollisia &4nid ympéardivasti tilasta. Adnet ympéarsivat
sikion maailmaa kohdussa. Sikidvaiheessa didin voimistuvat ja hidastuvat askeleet, seka aanen vaih-
telu lempeén ja voimakkaan valilld muodostavat perustan, jolle lapsen tultua maailmaan musiikillinen
kehitys voi rakentua. Laulut ja pienet leikit auttavat lasta muodostamaan kasityksen mita kulloinkin
ollaan tekemassa, ollaanko sydomassa, leikkimassd, tai kdymassa nukkumaan. Leikit tehdaan kehoryt-
min avulla, vartaloa, hengitysta ja danta kayttden, sekd musiikkiliikunta kehittdvat musiikillisen muistin

harjoittamista. (Lindberg—Piiroinen & Ruokonen, 2017.)

Vauvan 4-8 kuukauden idssa sensorisena vaiheena kehittyvat danen tuottaminen ja kuunteleminen.
8-12 kuukauden vanhana lapsi pystyy kontrolloimaan saveltason yleistd muutosta. Musiikilliset suh-
teet yhdistyvat relationaaliseen vaiheeseen 1,5-5—vuotiaana. Tassa kehitysvaiheessa matkiminen ja
oman keksiminen eriytyvat toisistaan. Paanasen mielestd téma on edellytys musiikin oppimiselle jat-
kossa. (Paananen 2003, 60.) Relationaalinen kehitysvaihe on lapsen kehityksen vaihe, jolloin lapsi
omaksuu kulttuurilleen tyypillisia piirteita. 5—11-vuotiaana muodostuvat musiikillisten kuvioiden kah-
denvaliset suhteet. Paanasen mielestda musiikin tuottaminen on mahdollista aloittaa relationaalisessa
vaiheessa. (Paananen 1997, 93-95; 89, 91.) Onkin perusteltua ajatella, etté lapsen kehitykselliset
edellytykset soitonopiskelulle ovat olemassa jo hyvin varhaisessa idassa. Ensimmaiset soittovuodet ovat
lapsen musiikillisen kasvun kannalta tarkeimpid. Soitonopiskelun aloitus on mahdollista 3,5-5—vuoti-
aana ja siksi Colourstrings—soitonopetus aloitetaan tdssé vaiheessa. Paanasen mukaan on voitu to-
deta, ettd lapsen kehitykselliset taidot ovat jo silla tasolla, ettd musiikin vertikaalisen ja horisontaalisen

ulottuvuuden yhtaaikainen toteuttaminen on mahdollista. (Paananen 2003, 63.)

Case (1992) jakaa lapsen kehityksen opetuksen ja kasvun ndakékulmasta neljaan vaiheeseen. Vaiheet
ovat sensomotorinen vaihe neljastd kahdeksaantoista kuukauden ikdiset, relationaalinen vaihe puoli-
toistavuotiaasta viiden vuoden ikdiset, dimensionaalinen vaihe viidesta yksitoistavuotiaat ja vektoriaa-

linen vaihe yksitoistavuotiaasta yhdeksantoistavuotiaat. Casen teoriassa olennaista on, kuinka siirtyma
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seuraavalle kehityksen vaiheelle tapahtuu. (Case 1992, 345-346.) Lapsen kasvaessa myds kehitys-
ympdristdn ja lasta ymparoivan kulttuurin merkitys kasvaa. Kun 11—vuotiaana lapsi on saavuttanut
dimensionaalisen vaiheen, sen yhteydessd on tarkedad huomata ohjauksen ja koulutuksen kasvava
vaikutus lapsen ajattelun kehittymiseen. Casen mukaan ymparoiva kulttuuri muuntuu lapsen kasva-
essa mahdollisuuksien kehitysymparistésta suoran ohjauksen tarjoajaksi. (Case 1992, 32.) Han kir-
joittaa, kuinka ilman riittdvaa kypsymisen tasoa ei kehittyminen ole edes mahdollista. Ilman riittdvaa
harjoittelua eivat toiminnot kehity eivdtka automatisoidu. Silloin on mahdotonta siirtya kehitysvai-
heessa uudelle tasolle (Case 1992, 32—-33.) Geza Szilvayn ndkemyksena on, ettei oppimis— ja kehitty-
mistapahtumaa erotella toisistaan, vaan ne toteutuvat vuorovaikutuksena lapsen kokonaisvaltaisessa
kehityksessa. Opetuksen merkitys ja tehokkuus korostuu, silla teoreettisesti tutkittuna ohjaus mukau-

tetaan lapsen tasolle. (Jordan—Decardo & Nelson 2002, 212.)

Paivakerhojen toiminnassa varhaisian musiikkikasvatuksen toiminnan monipuolisuus ja luovat toimin-
tatavat korostuvat. Musiikillinen oppimisymparist6 ja aikuisen asenne musiikkiin on erityisen tarkea.
Musiikki eri muodoissaan kehittad lapsen aivoja. Se tuottaa tietoutta harmoniasta, dynamiikasta, ryt-
mistd, temposta, melodioista ja sen kestosta. Lisaksi lapsi oppii sointivareja. Jo alle 3—vuotiaiden lasten
musiikkihetket ovat loruja ja loruleikkeja. Samat toimintaperiaatteet kuin paivakodissa, on myds mu-
siikkioppilaitosten varhaisidn musiikkikasvatusopetuksessa. Varhaisian musiikkikasvatus ja soitinval-
mennus tukee musiikillista kehitysta, mihin pdivdakodinkin varhaiskasvatus musiikin kautta pyrkii. Mu-
siikin harrastaminen musiikkioppilaitoksessa jatkuu parhaimmillaan eri ikdryhmien muskariryhmiin ja
lopulta soitinvalmennukseen. Samalla varhaisidn musiikkikasvatus on antanut pohjaa lapsen musiikil-
liselle hahmottamiselle. Se on yksi merkittava polku musiikin ja soiton saralle. (Lindberg—Piiroinen,
Ruokonen, 2017.)

Varhaisian musiikkikasvatukseen sisaltyy pitkalti lorujen ja leikkien kaytté opetusmetodeina. Olen tyds-
sani keskittynyt Casen ja Paanasen kognitiiviseen oppimiskehitysmalliin. Soitonopiskelussakin erityisen
tarkeaa on tarkkaavaisuuden suuntaaminen oikeisiin asioihin. Lapsen tarkkaavaisuutta voidaan tukea
luomalla opetustilanne mahdollisimman lapsildht6iseksi. Se tarkoittaa samaa kuin aiemmin koetut var-
haisian musiikkikasvatuksen kokemukset musiikista laululeikkeja, satuja ja opetustilan mielekkyytta
kayttéen (Lindberg-Piiroinen & Ruokonen, 2017). Mustikat, mansikat ja erilaiset varikoodit ovat tuttuja
jo varhaisian musiikkikasvatuksen varien kaytostd, josta ne siirtyvat helposti soitonaloitukseen. Kuu-
lonvaraista soittoa hyddynnetadn ennen kaikkea musiikin rytmien opettamisessa. Rytmisia harjoitteita
hyédynnetdan ja niitéd voidaan tehda kehon ja rytmisoittimen avulla, ja myéhemmin puhtaasti oman

instrumentin kanssa. (Lindberg—Piiroinen & Ruokonen, 2017.)

Kuten kehitys yleensa, myds suomalainen varhaisidan musiikkikasvatus on saanut oman edelldkavi-
jansa. Ritva Ollaranta on yksi suomalaisen varhaisian musiikkikasvatuksen pioneeri (Aarnio, 1997).
Hanesta tuli ensimmainen varhaisian musiikkikasvatuksen opettaja, joka toimi vakituisena opettajana
musiikkiopistossa. Ollarannan, Ahti Sonnisen ja muiden vastaavien tahojen myota varhaisian musiik-
kikasvatusta alettiin opettaa yha laajemmin. Varhaisian musiikkikasvatus vakiintui lopulta osaksi mu-

siikkioppilaitosjarjestelmaa Suomessa. Ollaranta teki uraauurtavaa ty6ta varhaisian musiikkikasvatuk-
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sen johdonmukaisuutta koskevilla pohdinnoillaan. Szilvay vastasi metodeillaan Ollarannan kysymyk-
seen. Myos Kodaly—metodi vastasi Ollarannan kasitysta siita, ettd lasten musiikkikasvatuksessa on
opetusmateriaalilla suuri merkitys. Koulun laulut olivat ihan liian vaikeita toteuttaa alle kouluikdisten
kanssa. Suomalainen kansanperinne oli mahdollisuus, jonka lisaksi han etsi pienia lauluja ja loruja.
Niitd pystyi soveltamaan monella tavalla varhaisian musiikkikasvatuksen oppimateriaaliksi. Ollarannan
ja Szilvayn musiikkipedagogiikka innoittaa lapsia musiikinopiskelussa. Yhdessa puolisonsa Jorma Olla-
rannan kanssa he taydensivat lasten laulu- ja oppimateriaaleja. Ritva Ollaranta loi asteittain etenevan
pedagogiikan, jossa opetus lahtee lapsilahtdisesti jokainen persoona huomioon ottaen. Opetuksen
tarkoitus on tukea lasta kokonaisvaltaiseen oppimiseen ja herattda rakkaus musiikkiin, huomioida lapsi
yksiléna ja suunnitella sen pohjalta tavoitteet opetukselle. Varhaisidn musiikkikasvatuksen perusteiden
pohjalle rakentui my6s vanhusten parissa tehtdva musisointi. Ollarannan arvostus vanhusten musi-
sointia kohtaan johti 2000—-luvulta siihen, ettd lahtien varhaisidn musiikkiopetuksen toimintatapoja
alettiin hyodyntéa vanhusten kanssa. (Aarnio, 1997.) Varhaisian musiikkikasvatuksen koulutukseen

lisattiin taiteen soveltavan kdytdn opintoja vuonna 2017 (Opetushallitus 2017).

4.2 Instrumentin valinta

Perehdyin Antti Juvosen tekemaan kirjallisuuteen harmonikansoiton historiasta Suomessa, kuinka suo-
malainen harmonikansoiton kulttuuri kasvoi vuosikymmenien takaisessa, sodan riuduttaneessa Suo-
messa. Juvonen kuvailee, kuinka vuosikymmenid sitten harmonikansoiton opettelu alkoi Suomessa
vield isovanhempien, sukulaisten tai kyldpelimannien innoittamana. Harmonikka nakyi ja kuului. Se oli
monen tuvan nurkassa, sita soitettiin ja lapset saivat vaikutteita harmonikan soittamisesta ja alkoivat
luonnostaan innostua soittimesta. Innostus oli niin vahvaa, ettéd harmonikkaa alettiin soittamaan sen
suuresta koosta huolimatta, silla pienempia soittimia ei ollut olemassa. Soittoa opeteltiin paasaantoi-
sesti korvakuulolta. Kaikilla perheilla ei ollut edes varaa hankkia kallista soitinta kiinnostuneille lapsil-
leen. Silloin innokkuus jai pelkaksi haaveeksi. Jo ennen 1930—-lukua harmonikka oli vakiintunut yhty-
eiden instrumentiksi. (Juvonen 1994, 73.) Levytyksia tehtiin ja Viljo Vesterisen merkitys harmonikan-
soitolle oli korvaamaton. Suomessa elettiin sota— ja pula—aikaa. Perheisiin ilmestyi gramofoneja ja
musiikkia pystyttiin kuuntelemaan kotona. Nain harmonikka innosti uusia soittajanalkuja. Harmonik-
koja kulkeutui isovanhempien kylareissuilta kotiin. Lapset ja nuoret vastaavasti innostuivat tapaile-
maan soittoa sen pohjalta, mita olivat radiosta ja isovanhempien soittamana kuulleet. Harmonikan-
soiton tradition siirtéjat I16ytyivat usein suvuista, joissa harmonikkaa soitettiin. Lapsista toivottiin har-
monikansoittajia. (Juvonen 1994, 178-179.) 1970-luvulla lIdhes jokainen maamme kunta ja kaupunki
oli saanut oman aikuiskoulutukseen keskittyvan kansalais— tai tydvaenopiston. Opistojen my&ta syntyi
kansanmusiikkiryhmia erityisesti vaharivisille harmonikoille. Monien innokkaiden soittajien ongelmana
oli vanhojen soittimien kunto. Merkittdvd muutos tapahtui soitinrakennuksen puolella 1978-luvulla.
(Kurkela-Tikka 2014, 251-253.)
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Annu Tuovila teki vuonna 2003 merkittavan tutkimuksen lasten kokemuksista musiikin harrastamisen
nakokulmasta. Tana paivana varhaisian musiikkikasvatus on merkittavassa roolissa lapsen instrumen-
tin valintaan. Yhdessa musisointi rytmisoittimilla ja laulaen, sekd melodian ja rytmiikan kasittely auttaa
oman soittimen valikoitumisessa. Nykyaan lapsilla on runsaasti vaihtoehtoja soitinta valitessaan. Mu-
siikkioppilaitosten kehittyminen nykyiseen muotoonsa on antanut lapsille ja nuorille tdhan mahdolli-
suuden. Musiikkiopistopohjaiset oppilaitokset antavat riittdvan perusopetuksen, jonka kautta harras-
taja pdasee soitossaan alkuun ja jatkaa siind jopa ammatillisiin opintoihin saakka. Kansalaisopisto
antaa vapaamman mahdollisuuden harrastamiselle. Oppilaitokset jarjestavat kevaisin soitinesittelyja,
joissa lapsi pddsee kokeilemaan eri instrumentteja ja valitsemaan sielta itselleen mieluisimman. Valin-
taan vaikuttaa usein soittimen danimaailma ja sen tuttuus entuudestaan. Suosituimpia instrumentteja
ovat edelleen piano, viulu ja huilu. Naiden rinnalle on voimakkaasti noussut myds muita suosikkisoit-
timia erityisesti populaarimusiikin ansiosta. Rytmisoittimet, laulu ja monet muut instrumentit nostavat
voimakkaasti paataan. Tahan uskon vaikuttavan merkittavasti musiikkioppilaitoksissa soitettavan mu-
siikkimateriaalin laajentuminen ja erilaisten soittimien tietous ja soitinkokeilumahdollisuudet. Musiik-
kioppilaitosten haasteena on mielestani soiton ja laulun harrastamisen innostavuuden sailyminen. Soit-
totunnin ohjelmiston harjoittelu ja teoriaopiskelun tuominen mielekkaaksi osaksi musiikkiharrastusta
tuo haastetta pedagogisissa ratkaisuissa. Hyvin alkanut harrastus hiipuu herkasti vuosien saatossa
yksindisen puurtamisen ansiosta. Tama ndkyy alisuoriutumisena, vaikka edellytykset harrastamiselle
olisikin olemassa. Nuoteista soittaminen ja esiintyminen voivat aiheuttaa oppilaalle epdonnistumisen
kokemuksia. (Tuovila 2003, 134, 180-183, 187, 244.) Luonnollisesti positiivisetkin kokemukset ovat

tarkeitd ja mahdollisia.

4.3 Varhaisian musiikkikasvatuksen instrumenttiopetuksen piirteita

Nden, ettd varhaisidan musiikkikasvatuksen kuin instrumenttiopetuksen opetuksessa on samoja piir-
teita. Luova ja musikaalisesti lahjakas lapsi omaa persoonallisia piirteitd, jotka edesauttavat musiikil-
lisessa kehityksessa. Luovuus on kasitteena ymmarretty sujuvuutena, joustavuutena ja omaperaisena
ajatteluna. Siihen yhdistyy avoimuus uusille kokemuksille, jolloin persoonalta 16ytyy aistiyliherkkyys ja
halukkuus riskeihin. Luovan ihmisen ominaisuuksiin liitetddn omaperadisyys l6ytaa vastaus toimia ja
toteuttaa itsedan. Tallainen persoona on sisdisesti aktiviinen ja ulkoisesti passiivinen. (Viljamaa 2013,
149-150.) Luovuus synnyttda vapautta toteuttaa nakemyksia. Yritys ja erehdys ovat olennaisia. Luova
lapsi on tietoinen onnistumisestaan ja siitd, mitéd han haluaa. Tarkeda on kokeilla. Se auttaa hyvaksy-
maan virheensa. Lasta tulee rohkaista olemaan oma itsensa ja hyvaksymdan virheensd. Musiikki ja
kuvataide auttavat kehittdmaan mielikuvitusta. (Viljamaa 2013, 181-184.) Varhaisian musiikkikasva-
tuksen laululeikit ohjaavat leikkia, improvisaatiota ja tanssia. Siind pyritdan kuuntelemaan, tanssi-
maan, maalaamaan ja vapaasti kdyttamdan mielikuvitusta. Suuri rooli lapsen luovuuden kehittymi-
sessa on myds opettajalla. Otollinen luovuuden ilmapiiri on silloin, kun opettaja on [dammin ja empaat-
tinen. (Ruokonen 2001, 129-130.)
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Olen kasitellyt varhaisian musiikkikasvatuksen Varhaisian musiikkikasvatuksen merkitystd opinnadyte-
tydssani vuonna 2015. Lapsen kehittyminen vauvamuskarista eri ikdryhmien muskareihin ja soitinval-
mennukseen on antanut aivan uudenlaisen pohjan musiikkikasvatukselle. On jo paljon niitd soittajia,
jotka ovat kdyneet koko musiikkioppilaitoksen kehityskaaren alusta loppuun. He ovat aloittaneet mu-
sisoinnin vauvamuskarista, jatkaneet soitinvalmennukseen. Sielta musiikillinen harrastus on jatkunut
musiikkiopistoon ja ammattiopintoihin, jopa musiikin ammattilaiseksi asti. Varhaisian musiikkikasva-
tuksen opettajan tyénkuva on laaja. Musiikillinen tydskentely voi alkaa jo vauvamuskarista. Se jatkuu
leikkiryhmiin ja siita soitinvalmennukseen. Naiden muskarivuosien aikana musiikki kehittaa lapsen ko-
konaispersoonallisuuden tasapainoa. Musiikki kasvattaa tiedollisia ja taidollisia valmiuksia, joiden osa—
alueita ovat kuuntelukyky ja musiikillinen muisti, danenkaytt6 seka laulutaito. Varhaisidan musiikkikas-
vatuksen tehtavana on kehittaa lapsen musiikillista ilmaisua, sekd kannustaa luovaan ilmaisuun. Ta-
man lisaksi se antaa valmiuksia mahdollisia musiikin perustasolla tapahtuvia opintoja varten. Musiikin-
opetuksen sisallon muodostavat dynamiikan, sointivérin, rytmin, melodian, harmonian ja muodon al-
keiden opettaminen. Opetuksen sisalléllisia asioita kasitelladn monipuolisesti erilaisilla toimintatavoilla.
Keskeisempia toimintatapoja ovat laulaminen, loruileminen, soittaminen, musiikin kuuntelu, tanssimi-
nen, musiikkiliikunta ja integrointi eri soittimiin ja muihin taiteenlajeihin. (Kainulainen, 2015.) Sanalli-
sella ohjauksella ei saavuteta samaa oppimisen lopputulosta kuin leikin ja sadun virikkeilld (Skinnari
2004, 87-90). Monipuolisesti moniaistillisia tyétapoja hyvaksikayttaen lapsen kehitys rakentuu koko-

naisvaltaiselle oppimiselle (Kuoppamaki 1998, 72).

5 SOITONOPISKELU ILMAN NUOTTEJA

5.1 Mummila—menetelma

Mummila-metodin alkusysdys lahti Terhi Knopmanin omasta perheesta. Mummila—metodin kehittdja
Terhi Knopmanin tyttaret halusivat harjoitella pianonsoittoa itsendisesti (Knopman 2021). Knopmanin
metodissa nuotit ovat oikeanndkoisia, mutta varillisia. Varit ohjaavat kohti perinteistd nuotinlukua.
Metodin pyrkimyksena on helppous ja hauskuus pehmean alun soittoharrastuksen alkuvaiheeseen.
Mummila—menetelma opettaa nuotteja yhdistdmaan ne oikeisiin soittimen koskettimiin. Savelten lu-
kutaito aukenee Knopmanin mukaan Iahes valittdmasti varillisten nuottien avulla. Pianon koskettimiin
merkitdan varitarrat. Koskettimien ja nuottien sijainnit jadvat helpommin mieleen riittévén harjoitte-
lumaaran avulla (Knopman 2021). Mummila—menetelma on hyva opetusmenetelma myds musiikkiop-

pilaitosten alkeisopetukseen.

5.2 Kuvionuottimenetelma

Kuvionuottimenetelmaa on alkuperin sovellettu pianonsoiton opetukseen. Oppiminen tapahtuu muo-
tojen ja varien avulla. Kuvionuottimenetelman informatiivinen tarkoitus sama kuin nuoteistakin soitet-
taessa. Kuvionuottimenetelma sopii soittamisen aloitukseen ja kaikille niille, jotka ovat soitosta kiin-

nostuneita. Aiempaa tietoa ja taitoa soittamiseen ei tarvita. Kuvionuotteja kayttden perinteisistd nuo-
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teista soittaminen onnistuu kaikilta, niiltakin, joilla nuottikuva aiheuttaa omaksumis- ja oppimisongel-

mia (Kaikkonen & Uusitalo 2009, 4). Soittaja kokee hetkessa onnistumisen, joka ruokkii motivaatiota
soittamiseen.

Alla olevan kaavion mukaisesti (kuva 6) kuvionuotit eivdt muistuta oikeita nuotteja. Kuvioina saattaa
olla risti, ympyrd, neli6 tai kolmio. Alla oleva kaavio kertoo kuvionuottien muodoista. Varit ovat toisis-
taan selvasti erottuvia, mutta esimerkiksi oranssi ja harmaa vari ovat vaikeammin tunnistettavia. Ku-
vionuoteille on kehitetty oma merkintatapa nuottien kestoille varien liséksi (Kaikkonen & Uusitalo

2009, 71). Kuvionuottimenetelma on suosittu musiikin erityismusiikkikasvatuksessa.
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KUVA 6. Kuvionuotit (Kuvionuotit —internetsivusto)

5.3 Varinuotit ja niiden kayttd eri instrumenttien opetuksessa

Vérinuotit antavat erinomaiset ldhtékohdat pienemmille soiton aloittajille, joilla ei ole viela luku- ja
kirjoitustaitoa. Nuoteille annetaan vérit, joita soittaja seuraa ilman kirjaimia. Lapsen on helppo |6ytaa
savelet varien avulla soittimestaan. Tarvittaessa savelet yhdistetdan nappuloihin, koskettimiin ja kieliin
varitarrojen avulla. Alla oleva 7. kuva kertoo, kuinka C—duuriasteikon jokainen savel nimetéan tietyn
varin mukaisesti. Diskantti— ja bassoavaimella kdytetdan samoja vareja. Jokainen savel ldhdetdan et-
simaan yksi kerrallaan. Lopulta C—duuriasteikon 16ydyttya soittimesta irtaannutaan véreista ja anne-
taan varille nuotin nimi. Opettajan mallisoitto edesauttaa tydskentelya varien avulla. Varhaisian mu-
siikkikasvatuksen tunneilta tutuksi tulleet laulut ja laululeikit seka traditionaaliset lastenlaulut ovat
hyvia soittokappaleiksi.


http://verkkolehdet.jamk.fi/openstage/files/2018/06/oikeacasteikkko.jpg
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KUVA 7. Nuotit véreina (Mutanen Iisa 2023, Kuopio)

5.3.1 Varin suhde musiikkiin

Historiamme aikana vareja on liitetty saveliin, asteikoihin ja moodeihin. Ennen ajanlaskumme alkua
on jo varien suhdetta tutkittu Kiinassa ja Intiassa (Konttori-Gustafsson 2001, 10). On todettu, kuinka
monet kuuluisat saveltdjat, kuten Sibelius yhdisti tietyt varit tiettyihin savellajeihin. Ajan myota varit
yhdistyivat tiettyihin savellajeihin. (Tawaststjerna 1997, 19.) Vareja edustaneet saveltdjat ovat vali-

tettavasti myds joutuneet kriittisen asenteen kohteeksi (Riley II 1995, 274).

Klassisen ja populaarimusiikin soitonopetus toteutetaan téna paivana nuoteista. Myds musiikkioppilai-
tosten opetussuunnitelma pohjautuu nuotteihin perustuviin opetusmenetelmiin. Kodalyn mukaan yk-
sipuolinen nuotteihin perustuva musiikinopiskelu ei ole tarkoituksenmukaista, vaan savelmielikuvan
kanssa yhdistetty opetus ohjaa musiikin ymmartamysta (Kodaly 1974, 196—-197). Hargreavesin ja Gal-
tonin mallissa graafinen kyky on mallina musiikin kehityksessa. Heidan mielestdnsa opetuksessa tulisi
ottaa huomioon kuvallinen ja rytmitajua kehittdva toiminta tasavertaisesti huomioon otettuna (Har-
greaves 1996/2003, 154-157, 161, 163). Eri aistien havaintojen yhdistéminen alkoi kiinnostaa 1800—
luvulla, jolloin padpaino vaihtui varien ja aanien valiseen suhteeseen (Kontturi-Gustafsson 2001, 11;
Riley II 1995, 336). Jokaisella on mahdollisuus luoda oma varikartta, silld vérin ja musiikin suhde on
hyvin henkildkohtainen kokemus. Yhta ainoaa totuutta ei varien ja aanien valilla ole ja jokainen pystyy

luomaan oman varikarttansa. (Ruismaki 2000, 162.)



5.3.2 Viulu

5.3.3 Kantele
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Unkarilaiset Géza Szilvay ja hanen veljensa Csaba Szilvay loivat Colourstrings —soitinopetusmetodin.
Colourstrings—soitonopiskelu aloitetaan yleisesti 3,5-5—vuotiaana. Metodia noudattavaa opetusmate-
riaalia on tehty viululle, alttoviululle, sellolle ja kontrabassolle. Varikkaat, eldvat symbolit ja kuvat ovat
nuottikuvan keskeisia elementteja. Yksildopetuksen lisdksi tarkeda ovat kamarimusiikkitunnit. Co-
lourstrings—menetelmassa solmisaation kdyttd on tarkedssa asemassa. Nama yhdessa helpottavat

transponointia ja sormien itsendista ja vapaata liikkumista (Szilvay 2005e, 3).

Colourstrings pyrkii antamaan musiikillisesti tayden taidekokonaisuuden, jossa kehitetdan soittotek-
niikkaa, musiikillista kuuntelutaitoa. Liséksi musiikilliset tunteet otetaan vahvasti huomioon. Co-
lourstrings—menetelmassa nakemisella ja kuulemisella on tasa—arvoinen merkitys. Siihen on kuitenkin
liitettynd musiikillinen kirjoittaminen ja lukeminen jo soittoharrastuksen alusta saakka. Henkinen toi-
minta kehittyy soitosta ja soittimesta (Colourstrins.org). Jousisoittimen kielet nimetdan eldinten mu-
kaan matalasta karhukielestd, isakieleen, ditikieleen ja korkeaan lintukieleen. Viulun kielille annetaan
varit. Samoin nuottimateriaali on véritetty ja osittain piirretty nuottiviivastolle. Géza Szilvayn tekemat
Violin ABC -vihkosarja on esimerkillinen opetusmateriaali varipedagogiikkaan. Tasta esimerkkinad on
kuva 10.

Minna Patari on musiikinopetustydssaan havainnut 5-kielisen kanteleen harmonitajua. Kanteleella on
todella vanha perinne suomalaisessa kulttuurissa. Viisikielinen kantele sopii erinomaiseksi soitettavaksi
musiikkioppilaitosten soitinvalmennusryhmiin ja esimerkiksi musiikkitunneille. Sen yksinkertainen soin-
tusdestaminen on melko helppoa. Plektra ja nappailytekniikka ovat viisikielisen kanteleen soitinteknii-
koita. Viisikielisessa kanteleessa kielet saavat numerot matalimmista alkaen 1, 2, 3, 4, 5. Kanteleella
soitetaan helposti soituasteilla I, IV ja V. Soinnut ovat nimeltdan ja kuviltaan I aste mansikka, IV lakka
ja V aste mustikka. Marjojen kuvat kanteleen kielien alla helpottavat sointujen I6ytymistd. Kanteleen
soiton merkitys soitinvalmennusryhmissa on kehittad harmoniatajua. Kanteletta on suhteellisen helppo
lahestya, mikd helpottaa soittimeen tarttumista ilman suurta harjoittelua. Monelle lapselle tuttu mus-
karimaailma kolmen marjasoinnun saestyksella auttaa ymmartamaan astenimitykset. Viisikielinen kan-
tele on hyvana tukena saveltapailun pienten melodiadiktaattien kirjoittamisessa. Silla pystyy soitta-
maan helposti ryhmassa (Patéri 2013). Sointujen opettamisessa moni varhaisidan musiikinkasvatuksen
opettaja kayttda marja— ja varisysteemia, koska se selkeasti auttaa lasta hahmottamisessa. Jos opet-
taja kdyttad marjatarroja, laitetaan ne kanteleeseen. Tallgin sointuotteet |6ytyvat helposti kanteleesta.
Néppailyn opettamisessa on selvasti varhaisian musiikinopetuksen kentalla enemman hajontaa siing,
miten nappailysoittoa opetetaan. Varhaisian musiikinopettajien yhdistyksen (VaMO ry) koulutuksissa
varien kdytosta keskustellaan avoimesti eri puolilla Suomea toimivien varhaisian musiikinopettajien
kanssa. Kuvassa 8 on yksi varhaisian musiikkikasvatuksen laululeikeistd. Se on mukaansatempaava
sanoitukseltaan ja tarttuva melodia jaa helposti mieleen. Laulu tulee tutuksi muskarista ja myds
kantelevalmennustunnilla. Laulu on esimerkki sellaisesta, jonka voisi yhdistdd myds vareihin

perustuvaan soittovihkoon. Laulu on opeteltu jo ulkoa, se osataan laulaa, rytmittaa ja siitty kanteleen
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nappailysointuihin. (Kaunisto 2020.) Lopuksi laulua kerrataan omalla soittimella, jolloin jaljelle jaa

|oytaa savelet nappaimistosta.

KUVA 8. Pikkuiset kultakalat (Sopanen Satu & Piispanen Ulla, Vivo pikkukantele —vihko, F—kustan-
nus)

5.4 Korvakuulosoittaminen

Korvakuulolla soittamisella on pitkdt perinteet niin harmonikassa kuin monessa muussakin instrumen-
tissa. Musiikillinen hahmotustaito edistaad merkittavasti soiton omaksumista. Korvakuulolla soittaminen
on mielestani lahivuosikymmenien aikana jaanyt liikaa nuotista opiskelun jalkoihin. Oman korvan
kayttd ja sen oppiminen hyddyntaa soittoharrastuksessa. Pelkkd nuoteista soittamisen taito rajoittaa
mielestani soittamista ja savellysten tulkintaa. Korvakuulolla soitto, nuoteista opettelu ja ulkoa soitta-
minen eivat ole erillisia opiskelutapoja. Molempien hyddyntdminen soittovuosien aikana edesauttaa
oppimaan teoreettista kuin musiikillista osaamista. Korvakuulosoittaminen onnistuu musikaaliselta ja
lahjakkaalta lapselta helposti. Jos tdhan yhdistyy lukemisen hitaus, vaikuttaa se kaikenlaiseen oppimi-

seen. Soiton harjoitteleminen painottuu pelkastadn kuulonvaraiseksi.

Korvakuulosoittamisen edut on koettu monesti soitinkohtaisiksi pianon tai huilun ja viulun valilla. Pia-
non moniaanisen ja katseen siirtdmisen nuoteista koskettimistoon voi korvakuulosoitossa olla hanka-
laa. Kuitenkin esimerkiksi Suzuki— ja kansanmusiikkipedagogiassa nostetaan esiin erityisesti kuulova-
raista musisointia. Tama ei kuitenkaan tarkoita, ettd pelkkdan kuulovaraisuuteen perustuva opettelu
kaventaisi musiikillista maailmaa. Esimerkiksi lukihdiridinen saa korvakuulo— ja aanikirjaopiskelusta

oikean opiskelumallin (Hasu, 2010). Kansanmusiikin kuulokuvaan perustuva opiskelu on merkittava
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erityisesti vaharivisten parissa. Vaharivisten harmonikkojen varhaisimpina opetusmetodeina oli perin-

teinen korvakuulosoitto.
6 TUTKIMUKSELLINEN NAKOKULMA OPINNAYTETYOSSA

6.1 Tieteellinen tutkimus

Tutkimus on tietojen kerdamista, tilastointia, haastattelun kuvauksia, seka tutkimusmenetelmien kayt-
tod. Saannot ja vaatimukset ovat tieteellisen tutkimuksen Iahtdkohta. Tutkimuksellinen tyd on siten
uuden tiedon tuottamista, tieteellisiltd toimintatavoilta saavutettavaksi. Tutkimuksellinen ja toiminta-
tutkimuksellinen eroaa suunnitelmallisuudella, vastuulla ja itsendiselld tydskentelylld. Liséksi epavar-
muus, vuorovaikutus ja itsensa kehittdminen poikkeavat edelld mainituissa tutkimuksissa toisistaan.
Tutkimuksellinen ty6 perustuu teoreettiseen, projekteihin ja kirjallisiin lahtdkohtiin. Tutkimustyéhon
sisaltyy niin luotettavuuden kuin lopullisen tyon arviointi. (Salonen, 2013.) Laadullinen uskottavuus ja
luotettavuus on merkittédvaa. Tutkimuksessa tarkeaa on selkeys, johdonmukaisuus ja tutkimuksen ra-
jaaminen lahtokohtaiseen tutkittavaan aiheeseen. Oman opetusmateriaalin tydstaminen vaatii koke-
musta soitonopetustydstd ja auttaa samalla tutkimuksellista prosessia. Se muodostaa tutkimukseen
laadullisen tutkimuksen perusteet (Kaikkonen 1999, 433-434; 429).

6.2 Toimintatutkimus

Toimintatutkimus etenee tavoitteen maarittelyn kautta suunnitteluosuuteen, siitd toteuttamiseen ja
lopuksi tyon paattdmiseen. Toiminnallinen tyd tdhtaa kehittdmiseen ja uuteen tutkimustulokseen.
Olennaisena osana toimintatutkimusta on tarkkaan suunniteltu tyo ja tyoskentelijat alkavat lyhyella
aikavalilla toteuttaa suunniteltua tydskentelyd. Kun tehtdva on suunniteltu, sen seuraavaksi tarkein
vaihe on toteuttaa hanke. Tydstédminen on muodostunut pisimmaksi vaiheeksi kehittédmishankkeessa.
Toimintatutkimuksen tydstamisessé korostuvat kehittaminen, lyhytkestoinen tarkistusvaihe, jonka jal-
keen toiminta viimeistelldan. Tarkistusvaihe tehdadn yhdessa tydhén sitoutuneiden henkildiden
kanssa. Toimintatutkimuksessa tapahtuu yleensa selvasti jokin tuotos, esimerkiksi kirja tai kansio.
Teoreettinen ja toiminnallisen tutkimus eroaa tassa kohdassa toisistaan oppimateriaalia valmistetta-
essa. Opinndytetydn paamadrad on yleensa tuottaa uutta tietoa itselle, tilaajalle tai yhteisolle. Eroa
teoreettiselle ja toimintatutkimukselle voi olla taiteellisessa tydssa suoraan vaikea tehd3, silla ne sisal-

tavat samoja tunnuspiirteitéd (Salonen, 2013).

Kun opetusmateriaalia kehitetdan, se tapahtuu useasti tarpeesta saada uutta materiaalia kdytettavaksi
opetustydssa. Opettajan henkilokohtaiset kokemukset korostuvat materiaalin luonteessa taidealoilla.
Oppimateriaalin luomiselle tarkein tavoite lienee rikastuttaa omaa nakdkulmaa opetustydssa ja antaa
samalla uusia nakdkulmia opettajien kayttédn. Kuten aiemmin esitin tieteellinen ja kehittamistutkimus
on taiteenaloilla kuin veteen piirretty viiva. Ne voivat osittain olla molempia. Tydni tavoitteena on
luoda pohja Colourstrings—metodin pohjalta loogisesti eteneva opetusvihko, jossa on huomioitu lapsen
kehitysvaiheet erityisesti varhaisian musiikkikasvatuksen jatkeeksi. Pidan tyoni Iahtékohtaa toiminta-

tukimuksena, tukemaan samaa pedagogiikkaa kuin Colourstrings—menetelma.
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Nuorimmat oppilaani ovat olleet 4—vuotiaita. Heidan kanssaan tytskentely poikkeaa monella tapaa
esikouluikaisiin verrattuna. Nelja— ja viisivuotiaana lapsi alkaa hahmottaa tarkemmin liikkeita ja muo-
dostaa niista tarkempia liikkejatkumoja. (Kiveld—Taskinen (2008, 77.) Musiikin tahdissa onnistuvat hyp-
pely ja laukka, ei viela juoksu. Soitossa ja tarinoiden kerronnassa lasten luovuus alkaa kuitenkin jo
nakya. He itse keksivat mielelldaédn tarinoita, soitannollis— ja lilkkkumisosioita. Nékéd, kuulo ja tasapaino
yhdistyvat moniaistisuutena. Lapset nauttivat yhdessa tekemisesta ja leikeista. (Kiveld—Taskinen 2008,
77.) Lapset pystyvat soittamaan sujuvasti kasikoordinaation ja kasittelytaidon ansioista. Rytmikuvioita
pystytdan harjoittelemaan varsinaisen sykkeen lisaksi. Suuri apu I6ytyy rytmin 16ytymiseen sanoista
ja loruista. Soittotekniikkaa ja ajoitustarkkuutta voidaan harjoitella omalla ja rytmisoittimilla. He pysy-

vat paremmin tahdissa (Kivela—Taskinen 2008, 7).

6.3 Oppimateriaalin valmistaminen

Alle kouluikaisten lasten opetuksessa on kokeiltu monenlaisia ratkaisuja. Lapsen ollessa alle kouluikai-
nen nuottien opettelu on hankalaa. Kaikkia kirjaimia ei tunneta, musiikin teoriassa kaytetdaan rytmisia
termejg, jotka ovat vaikea omaksua. Ratkaisumalleina on kaytetty kuulonvaraista oppimista eli korva-
kuulosoittoa. Kasilla oleva tyd eroaa Terhin tydstd enemman toiminnallisen tutkimuksen ominaisuuk-
silla. Tieteellinen osuus tydssani on merkittavasti vahaisempi. Lahtokohtani tydlle ovat hyvin saman-
kaltaiset Terhi Romu 2006 pro gradu —tutkielman tavoitteisiin luoda uutta pedagogista lahestymista-
paa alle kouluikaisille harmonikansoitosta kiinnostuneille lapsille. Olemme yhta mielta vareilla oppimi-

sesta ja tutkimuksemme johtamisesta tuottamaan omaa opetusmateriaalia.

Tarkastelin myds Mummila—menetelman, Kuvionuotit ja Vérinuotit. Edelld mainitut varipedagogiset
menetelmat ovat tuttuja monien eri soitinten opettamisessa. Kaikkinensa ongelmat ovat keskittyneet
vaiheeseen, jolloin pitaisi siirtya oikean nuottikirjoituksen kdyttddn. Opinndytetydni perehtyy erilaisiin
jo kaytettyihin varillisiin menetelmiin muissa soittimissa ja siirtymisesta oikeisiin nuotteihin. Omaa va-
kiintunutta varipedagogiikkamenetelmaa harmonikansoiton opetuksessa ei viela ole. Myds opetusma-
teriaali vareja kayttéen rajautuu yksittdisiin opettajien tuottamiin teoksiin, joihin olen tutustunut. Esi-
merkkini niistd on Anne—Marie Sillanpaan 2006 Vareilla soittamaan —vihko. Sillanpdan soittovihkossa
varit perustuvat sateenkaaren vareihin. Tama tarkoittaa, ettd C—savel on punainen, D oranssi ja niin

edelleen.

Suomalaisella kansanperinteelld on merkittdva kulttuurin ja sivistyksen arvo. Ladnsimainen taidemu-
siikki on arvokasta, muttemme voi unohtaa omaa kansanmusiikkiperintéamme. Vaestdssamme on yha
enemman eri kulttuureista 1&htdisin olevia kansalaisia ja arvokasta on tutustua myds muihin musiikki-
kulttuureihin. Uudet kulttuurit tuovat rikkautta ja mielenkiinnonkohteita (Ruokonen 2001, 212-122).
Oppimateriaalini valmistaminen muodostuu traditionaalisten savelmien lahtdkohdista. Tuttujen tradi-
tionaalisten laulujen kautta lapsen on helppo lahestya nuottikuvaa vérien avulla. Valitsemani traditio-
naaliset sdvelmat tulevat olemaan suurimmalle osalle soittajista tuttuja. Kansansavelmat ovat siten
tukena korvakuuloharjoittelussa, jossa lapsi opettelee musiikkia varien avulla nuottikuvaa seuraten.
Kansansdvelmat tukevat traditionaalisen musiikin tuntemista tana paivana, jolloin niitd ei enaa kuulla

kotona isovanhempien tai kylapelimannien soittamina. Haluan opetusmateriaalissani tuoda esiin
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omassa vihkossakin harmonikalle traditionaalisesti ominaisia soittokappaleita vuosikymmenten takaa.
Naita ovat esimerkiksi Satu meni saunaan ja Janis istuu maassa —kaltaiset savelasteikkoa yl0s ja alas
menevat laulut. Pyrin myds l6ytamaan véhemman harmonikkamateriaaleissa kaytettyja kansansavel-
mid. Traditionaalisten laulujen joukkoon poimin ja sdvellan uutta tuotantoa pyrkimyksenani luoda
uutta soitettavaa lapsille. Liséksi otan vihkoon suosikkilauluja, jotka ovat tuttuja erityisesti varhaisian
musiikkikasvatuksen tunneilta. Tuttu lastenlaulu auttaa pitdémaan innostuksen ylla, koska sen opette-

luun ei tarvita suurta ponnistelua. Esimerkkina seuraava kansansavelma.

Pikkuiset kultakalat lammessa ui
Pikkuiset kultakalat "Pikkuiset kultakalat lammessa ui,
Pikkuinen kaladiti huolestui, uikaa, uikaa jos osaatte,
Jja ne uivat ja uivat sen uskotte.”
"Hop hop ddpéadépa hop hop HUI!
Hop hop dépadéapd hop hop HUI! Hop hop dépéddépa hop hop HUI!
Ja ne uivat ja uivat sen uskotte."

Varhaisidan musiikkikasvatuksen pedagogin opinnot kayneena ja jokaisen muskari—ikaryhman opetusta
tehneend on helppo nivoa muskarilauluja opetusmateriaaliini. Niiden avulla voidaan harjoittaa rytmeja
leikinomaisesti samoilla termeilld, jotka ovat jo muskarissa tulleet tutuiksi. Vaikka varhaisian musiikki-
kasvatuksen kautta ammennettavaa tietoutta on vihkossani paljon, sen kaytt6 ei tule edellyttamaan
muskaritaustaa. Laululeikkeja voidaan harjoitella soitto—opintojen yhteydessa niin, ettd leikit auttavat
hahmottamaan melodiakulkuja ja rytmiikkaa. Omien pikkusavelmien tekeminen ja sovittaminen seka
standardi— etta melodiabassolle on lahtokohta oppimateriaalin valmistamisessa. Se mahdollistaa soit-
tovihkon kdytdn soittajan harmonikasta riippumatta. Harmonikansoittajalle C—duurissa ja a—mollissa
olevat savelmat ovat helpoimpia omaksua. Léhtékohtani onkin sovittaa savelmét naihin savellajeihin.
Vihkon loppuosan savelmilld tutustutaan klassisempaan ohjelmistoon. Esimerkkina on kuvassa 9 sveit-

sildinen kansansavelma Kehtolaulu.
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KUVA 9. Kehtolaulu (Leskela Elina, Tarinoita —nuottivihko melodiabassoharmonikalle, 1994, Musiikki
Fazer)

Pyrin rajaamaan varipedagogiikan ndihin sdvellajeihin, jolloin soittaja omaksuu perussavelet varien
avulla. Myos sormittaminen selventyy kolmelle perusriville, eikd ylennys— ja alennusmerkkeja vield
tarvita. Visuaalisen taidon ja muistin avulla soittaja 16ytaa nuotit lopulta harmonikasta ilman vareja.
Rytmilliset tiedot ja taidot pyrin lomittamaan nuottikuvana ja pikku rytmitehtdvéna. Muskarista opitut
laululeikit soveltuvat mainiosti soittoléksyiksi, jolloin kehorytmit ja rytmiharjoitukset oman soittimen
kanssa jatkuvat muskarista soittotunnille. Koko opetusmateriaalin perustana on nuottien oppiminen
alusta alkaen oikeana nuottikuvana nuottiviivastolla. Koordinaatiokykya vahvistaa nuottien luku heti

kahdelta eri viivastolta.

6.4 Tavoitteena varikoodiin perustuva opetusvihko

Varikoodiin perustuvan opetusvihkon tavoitteena on tuoda varipedagogiikkaa harmonikansoiton ope-
tuksen lahtdkohdaksi helpottamaan alle kouluikaisten soittajien soitonaloitusta. Nuottivihkon pyrin te-
kemaan lapsille mielenkiintoiseksi kuvituksen ja selkedn nuottikuvan kautta. Nuottikuvan mukanaoloa
pidan tarkeana perinteiseen nuotinlukuun siirryttdessa. Vihkon mukaansa tempaavat kuvat ja selkedt
nappaimistdkartat vareineen liitdn opinnaytetydstani myods opetusvihkoon, jolloin ne auttavat kotihar-
joittelua vanhempien kanssa. Jo tdssa opinndytetydssani kayttdmat varilliset nappdimistd— ja soitto-
asentokuvat olen teetattdnyt omakustanteisesti auttamaan taman tyon visuaalista lahestymistapaa.
Selkeat varilliset nappaimistokuvat ja selkeat kuvat soittoasennosta tukevat pienen soittajan kasitysta
nappadinjarjestelmasta ja soittoasennosta. Tarvittaessa ndppaimistodn tulee varitarrat, jotka auttavat
alussa soittajaa I6ytémaan oikean nappaimen soittokappaleen nuottikuvaa seuraten. Mielestani Anne—

Marie Sillanpaan vuonna 2006 ideoima sateenkaarivdreistd pohjautuva varijarjestys on oikein hyva
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lahtokohta omaankin oppimateriaaliin, koska koen harmonikassa kaikkien varien toimivan erinomai-
sesti, eika rajoitteita tietyille vareille ole. Ainoastaan mustat harmonikkandppaimet jatan mustalle va-
rille. Lapsen oppimislahtékohdat ovat hyvin konkreettisia ja mielikuvituksen varaisia. Oppimateriaa-
lissa jatan tilaa lapsen omille savellyksille ja nuottitehtaville. Niiden tarkoitus on pohtia nuotteja. Vihko
sisaltad loppuosuudessaan lauluja, joihin vareja ei ole enaa laitettu. Sita ennen vareja on pyritty pur-

kamaan jattdmalla niitd pois yksi kerrallaan. Tarvittaessa lapsi itse voi varittda nuotit.

7 HARMONIKAN VARIKOODIMENETELMAN PERUSTEET

Geza Szilvay kehitteli Colourstrings —menetelmdn muutettuaan Suomeen 1970-luvulla. Vérit ja sym-
bolit olivat hanen keinonsa havainnollistaa musiikin ja tekniikan asioita. (Szilvay 1996, 56.) Co-
lourstrings—menetelman ydin oli muodostunut néihin elementteihin. Ensimmainen opittava asia Co-
lourstrings—menetelmdssa on rytmisen varmuuden saavuttaminen. (Szilvay 2005e, 1, 8-9.) Han ke-
hitteli menetelmaén Violin ABC—viulukoulun, jotka jakautuvat A—, B—, C- ja D—kirjoihin. Tarkasteltuani
useita varipedagogiikkaan perustuvia alkeisopetusmenetelmia, opinnaytetyoni syventyy merkittavim-
min Colourstrings—menetelmaan. Ajatuksena on, etta lapsi olisi kaynyt varhaisian musiikkikasvatuksen
tunneilla, ja jatkaa instrumentin varmistuttua harmonikan soittotunnille. Tallainen jatkumo on myoés
Colourstrings—menetelman pohjana. Muskarissa kaytetyt musiikilliset aiheet jatkuvat soittotunneilla.
Colourstrings—menetelman mallit onnistuvat toimintamuotona mainiosti soittotunneillakin. Co-
lourstrings—menetelma korostaa myds rytmin merkitysta (Szilvay 2005e, 1, 8-9). Varhaisian musiikki-
kasvatuksen opetuksessa ensisijaista on kokonaisvaltainen oppiminen. Yhteistoiminta on Co-
lourstrings—menetelman keskeisia metodeja. Nakd—, kuulo— ja tuntoaisteja hyddyntaen opitaan syval-
lisesti. Kaikenlainen teksti on pyritty Szilvayn alkeisopetusmateriaalissa jattémaan pois ja korvaamaan
kuvilla ja vareilla. Lapsen mielikuvitus kehittyy erilaisten symbolien ja vdrien kanssa yhdessa (Szilvay

2005e 2). Kyse on jalleen asioiden opettamisesta lapsen maailmasta kasin.

7.1 Sovelletut varikoodit ja niiden Iahtékohdat

Esimerkiksi viulun ja kanteleen vérien ja erilaisten tarramerkkien avulla soitolla on pitkd kokemus.
Naita on kokeiltu harmonikassakin. Colourstrings—menetelma on tukena alkeisopetuksessa esimerkiksi
nakd— ja tuntoaistien mukaan ottaminen opetusmenetelmissa. (Szilvay 2005, 2.) Mielestdni on tar-
kead, etta lapsi l10ytad ensimmdisena harmonikasta C—duuriasteikkoon pohjautuvan harmonikkanap-
paimistdn. Varipedagogiikan ei ole tarkoitus syrjayttdad nuottien osaamista tai opettelua, vaan antaa
innostusta soitonaloituksen helpottamiseen. Nuotin nimien kirjoittamista nuottien alle kdytetaan edel-
leen. Sen suhteen ajatukseni on vastoin nuotista soittamista. Mielestani sellaisissa tapauksissa soittaja
soittaa kirjaimista, eika missaan vaiheessa pyri yrittdmaan nuotista tavaamista. Nuottien kirjoittaminen
nuotteihin kylld nopeuttaa savelten 16ytymista, muttei kehitéd millddn muotoa nuotinlukutaitoa. Naen
tarkeana harmonikan juurtumisen yha nuoremmille lapsille heidan arkipdivaansa ja elamaansa har-
rastuksen muodossa. Soittamisesta ja laulamisesta tulee vield helpommin elamantapa ja osa lapsen
luontaista taipumusta tulkita itsedan ilman sanoja. Tarkoitukseni on saada matalalla kynnyksella vari-

pedagogiikan avulla harmonikansoittajia, joiden elamantavaksi jdisi soittaminen. Soiton varhaisella
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aloituksella on hyvat lahtokohdat pitad harmonikkaa yhtena vaihtoehtona soitinta valittaessa. Henki-
I6kohtaisesti olen aloittanut opettaa nuorimpia oppilaitani jo neljan vuoden idassa. Laulut ja savelmat,
joista harmonikan alkeisoppikirjat alkoivat, olivat padsaantdisesti C—duurissa. Esimerkiksi C, D, F, G-
kirjaimet ovat kokemukseni pohjalta ihan vieraita. Lapsen tullessa soittotunnille koin suurta haastetta
puhuessani mista napista tulisi painaa, miten erottaa nappulat toisistaan ja varsinkin muistaa viela
opittu asia seuraavalla viikolla. Kuulin ensimmaista kertaa varipedagogiikasta Anna—Marie Sillanpaan
nuottivihkosta, jonka han oli tuottanut suoraan harmonikalle. Otin oppimateriaalin kokeiluun. Ham-
mastyin suuresti, kuinka helpolta védrien tunnistaminen neljavuotiaalle oli ja kuinka han muisti ne.

Alkeisopetuksessa ei nuotinnimien tiedostamisella ole mielesténi niin suurta merkitysta.

7.2 Rytmiikan opettaminen

Rytminen taito karttuu ian myo6ta ja sita vahvistavat monenlaiset toimintatavat myoés soittotunnilla
Soittotunneilla sisallytetdan laulua, leikkia, loruilua, marssimista, kavelemistd. Niiden avulla opetellaan
rytmia, tempoa, dynamiikkaa ja tulkintaan liittyvia musiikillisia, tulkinnallisia tekijoita. (Szilvay 2005,
2.) Harmonikan rytminen harjoittelu onnistuu helpoimmin standardibassolla jo silloinkin, kun lapsi osaa
vasta muutaman savelen oikealla kadelld. Soittaja pystyy itse sdestamaan itsedaan hyvin nopeasti ensi
savelet ldydettyaan yhtd aikaa painettavilla perus— ja sointubasson sormilla, niitd pomputtaen tera-
vasti, ja pian vuorottelevilla sormilla. Rytmi on yksi musiikin peruselementeistd, ja sitd voi lapsen
kanssa kehittaa helpoilla ja hauskoilla leikeilla ja harjoituksilla. Liike ja rytmi ovat laheisesti tekemisissa
keskenaan, ja niinpa rytmitajua kannattaakin harjoitella usein liikkeen avulla. Szilvayn viulukoulu pe-
rustuu Musiikkimaa -kertomukseen, jossa sen asukkailla on eldginhahmot ja hahmoilla omat varit. Mu-
siikkimaan hahmot ovat koko kirjasarjan lapi kulkeva kehysajatus, joka ilmenee kuvassa 10. Eldinhah-
moilla oli merkittava rooli rytmien opetuksessa. Taman lisdaksi symboleilla on erityisen iso rooli rytmien
opetuksessa. Rytmisistd merkeistéd TA ja TI-TI —merkit ja myéhemmin solfa—nimet tulivat nuottiku-
vaan jaadakseen. Neljasosanuotti on auto, kahdeksasosanuotit junavaunuja, puolinuotti laiva ja niin

edelleen. Nuottivihkojen nuottikuva oli melko isoa, jolloin lasten oli helppo seurata nuotteja.
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KUVA 10. Colourstrings—menetelma (Szilvay Geza, Violin ABC, German Book)

Jo pienikin lapsi voi kokea hyvdnolon tunnetta liikkkuessaan musiikin tahdissa. Toiset tarvitsevat enem-
man harjoitusta, jotta he kykenevdt muuntamaan mielessaan olevan sisdisen rytmin taputuksiksi tai
askeliksi ja ilmaisemaan kuultua rytmia liikkein. Lapsi soveltaa rytmista tietamystaan aluksi toiminnal-
lisella tasolla, omassa konkreettisessa musisoinnissaan. Vasta myéhemmin han pystyy hahmottamaan

rytmin ja ilmaisemaan sen kuunneltavan musiikin mukaan. (Ahonen 2004, 91-92.)

Rytmiset taidot karttuvat monella lapsella jo paivakodista ja musiikkioppilaitosten varhaisian musiikki-
kasvatuksen tunneilta. Niiden opettelu jatkuu instrumenttiopiskelujen alettua. Perusrytmit nakyvat
soittolaksyissa. Rytmeja opetellaan oman instrumentin avulla ja varsinkin kun laulu on osittain kuulo-
kuvana tuttu. Myds opettajan mallista soittaminen antaa pohjaa laulun ja rytmien hahmottamiseen.
Traditionaaliset laulut ja varhaisian musiikkikasvatuksen tunnilla laululeikit auttavat rytmista hahmot-
tamista. Lapsi, opettaja ja vanhemmat voivat laulaen tukea rytmiikan hahmottamista soittolaksyissa.
Rytmiset harjoitteet tukevat nuotti— ja kuulokuvaa. Lisaksi standardibassolla lahdetdan tekemaan soin-
tujen pohjalta perus— ja sointubassolla liikettd, tempon sailyttamista jo heti soiton alkumetreiltd asti.
Melodiabassossa rytmista tukea bassopuolella on vaikeampi saada. Alla olevassa 11. kuvassa Prinsessa
Cesilia opettaa rytmisia elementteja bassopuolen nappaimistélld, jossa vasemman kdden sormet ensin
pomppivat yhtd aikaa, lopuksi vuorottelevat. Esimerkkinuotti on Henna—Maija Vannemaan tekemasta
Prinsessa Cesilian ja Prinssi Gepposen Musiikkivaltakunta —standardibassoharmonikan alkeisoppikir-

jasta. Vihkossa kdydaan pienin askelin 1api ndppdimistda ja soittoasentoa koskevia aiheita tarinan
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avustuksella. Vihkoa voidaan tydstéa kuin satukirjaa, jossa pysahdytdan tarinan sopivassa vaiheessa
harjoittelemaan musiikillista tai soiton teknisté asiaa. Vihko on kiehtova esimerkki lapsen ja vanhem-

man tydvalineeksi kuin soittotunnilla kdytavaksi tarinaksi, jossa opettaja johdattelee lapsen mielen-

kiinnon uuteen opittavaan aiheeseen.

KUVA 11. Prinsessa Cesilian —nuotti (Prinsessa Cesilian ja Prinssi Gepposen Musiikkivaltakunta, stan-
dardbas-soharmonikan alkeisoppikirja, 2017, Kirjapaino Kuki Ky)
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7.3 Varikoodista nuottien kayttodn

Colourstrings—menetelma on parhaimmillaan jatkoa varhaisian musiikkikasvatustunneilta opittuihin
varioppeihin. Aloitin pikku oppilaiden opettamisen varipedagogiikan avulla syyslukukauden alettua.
Lahtékohtana oli, ettd he I6ysivat molemmilla kasilla C—duuriasteikon opetuslukuvuoden lopussa. Alla
olevassa 12. kuvassa nakyy yksi oktaavialue sateenkaarivarein harmonikan diskanttindappaimiston kes-
kirivilld. Sama sateenkaarivaritys on kadytdossa 13. standardibassokuvassa kuin peilikuvana 14. melo-
diabassokuvassakin. Lahtokohtana on purkaa lukuvuoden aikana varikartta oikeisiin nuotteihin.
Olemme tehneet joulusta asti myds oikeita nuottiharjoituksia, ja irtautuminen kokonaan vareista ta-
pahtui heidan kohdallaan diskantissa melko kokonaisvaltaisesti, yhdella oppitunnilla. Osalle oppilaista
irtautuminen nuoteista on ollut ty6laampaa. Olemme tehneet sitd yksittdin savel kerrallaan ja hitaam-
massa tahdissa. Talléin ei ole pdassyt tapahtumaan turhautumista ja haaste soittaa ilman véreja on
ollut hénen ehdoillaan tapahtuvaa. Varista tapahtui heidén kohdallaan diskantissa melko kokonaisval-
taisesti, yhdelld oppitunnilla. Osalle oppilaista irtautuminen nuoteista. Harmonikan oikean puolen dis-
kanttindppdimet on ollut ty6laampaa. Olemme tehneet sitd yksittdin savel kerrallaan ja hitaammassa
tahdissa. Talldin ei ole paassyt tapahtumaan turhautumista ja haaste soittaa ilman vareja on ollut

hanen ehdoillaan tapahtuvaa.
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KUVA 12. Harmonikan oikean puolen nappaimet vareind (Mutanen Iisa 2023, Kuopio)
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KUVA 13. Standardibassondppaimet vareina (Mutanen Iisa 2023, Kuopio)
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OPPIMATERIAALIN KEHITTAMINEN

8.1 Kokemuksia varikoodin kaytosta

Kokemukseni varipedagogiikasta harmonikansoitossa on ollut positiivinen. Varilliset nuotit auttavat
soittajaa ymmartamaan savelen korkeuden. Jos koskettimissa kdytetdan tarroja, auttavat ne 16yta-
maan oikean koskettimen. Olen kayttanyt samaa varivalintaa kuin Anna—Marie Sillanpaa, sateenkari-
vareja (Sillanpaa 2006). En kokenut tarpeelliseksi muuttaa vareja erilaiseksi, silla harmonikassa ei ole
annettu minkaanlaista muuta pohjaa varittamiselle. Mielestani sateenkaarivérien ajattelu on hauska
lahestymistapa varimaailman pohjalta, lapsilahtdinen varikartta selittad miksi nappula on tassa kohtaa
punainen. Alla olevien kuvien avulla voin helpommin kuvailla, mita ylla olevassa tekstissa tarkoitin.
Esimerkkina tapaus 15. kuvassa, jossa punainen c, joka on ympyroity muiden varien tavoin samalla
kaavalla, vai olisiko vield apua visuaalisesti c—nuotin olevan punainen, joka on soikea muodoltaan
varind kallistunut vasemmalle. Véripedagogiikka antaa pohjaa alle kouluikdisten lasten |6ytamisessa
soittimen pariin yha varhaisemmassa idassa. Soittimeen tarttuminen varhaisessa vaiheessa luo edelly-
tykset niin instrumentin tulevaisuudelle kuin soittajan harrastukselle sitoutumiseenkin. Nuorella ialla
aloitettu musisointi soittimesta rijppumatta on tarkeaa. Toki kaikkia soittimia ei paase aloittamaan kuin
tietyssa fyysisessa kehitysvaiheessa. Vdrien kdyttd on yksi opetuksellisesti edesauttava asia koulu-
maailmassakin. Varikkaat opetusmateriaalit syventavat opiskeluun koulumaailmassa ja luovat mielek-

kaan oppimisympariston.
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KUVA 15. Nuotit vareinad ja muotoina (Mutanen Iisa 2023, Kuopio)
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8.2 Esimerkkeja varikoodikappaleista ja niiden rakentamisesta

Opetusmateriaali varipedagogiikassa pyrkii etenemaan jarjestelmallisesti sével saveleltd kohti C—duu-
riasteikkoa. Tallaisia esimerkkeja voisivat olla esimerkiksi Veikko Ahvenaisen harmonikansoiton al-
keisoppikirja Harmonikka-aapinen vuodesta 1983 sdvelmé& C—savelesta. Tassa savelessa varipedago-
ginen ajattelu on ettd, molemmista kasista etsitdan punainen vari, C—nuotti. Seuraavaksi tulisi sa-
velmd, jossa on punainen ja oranssi, C ja D. Eli uusi soittokappale perustuu aina edelld opittuun.
Varikoodikappaleiksi sopii kuitenkin kaikenlaiset savelmat, pyrin vihkossani kuitenkin erityisen tarkasti
johdonmukaisuuteen. Veikko Ahvenaisen Harmonikka—Aapinen vihko alkaa helpoimmalla mahdollisella
tavalla molemmilla kasilld soittaen. Alla olevassa 16. kuvassa nakyy myos palkeenkadntdpaikat ja sor-
minumerot. Ahvenaisen Harmonikka—Aapinen toimii edelleenkin erinomaisena esimerkkind ensimmai-
sistd alkeisvihkosta standardibassoharmonikalle. Vihkossa soittimen basso otetaan heti alusta jarjes-

telmallisesti mukaan soittoon. Vihkossa on suureksi osaksi Ahvenaisen omia savelmid, joissa savelmat

ovat valilld saestyksellisia ja osittain kaytetdan jo pienia bassosoolon patkia.

....

[

KUVA 16. C—savelen leikkid (Ahvenainen Veikko, Harmonikka—aapinen, 1983 Pori)

8.3 Pedagoginen nakdkulma kappaleisiin

Harmonikansoiton historiaamme kuuluvat merkittavasti idolit, harmonikkamestarit, joita vuosikymme-
nien ajan on ihailtu ja matkittu heidan tulkintatapaansa. Tama on mielestani arvokasta sanatonta
perimaa tuleville sukupolville. Instrumentin juuret on mielestani tunnettava ja tunnistettava. Eri artis-
tien tekemien levytyksien kuunteleminen tyylilajista riippumatta on olennaista oman instrumentin tun-
temisen ja oman muusikkoutensa I6ytédmisessad. Levytysten kuuntelu ja soittimen historian tutkiminen

on oleellisen tarkead. Harmonikka on moneen soittimeen verrattuna nuori instrumentti. On ihailtavaa,
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kuinka harmonikan juuret kuitenkin ovat syvalld kansakuntamme perinteessa ja mallina tuleville su-
kupolville. Naista kaikista esimerkkimestareista ei ole olemassa nuottijulkaisuja ja &anityksiakin vain
jonkin verran. Niiden kuunteleminen ja soitattaminen jo pienen soittajan kohdalla on ensiarvoisen
tarkead. Oma kansallinen traditio on harmonikansoitossa erityisen tarked ja sdilyttdmisen arvoinen,
vaikkakin opetus —ja ohjelmiston kehittdminen on ajanvirrassa kulkemista. Se on myds tarkeaa soitti-
men kehittymisessd, kuten soitettavan ohjelmiston laajentamisena ja harmonikan monipuolisuuden
esiintymisend. Pedagoginen nakdkulma traditionaalisiin savelmiin opetusmateriaalissa on siten mer-
kittéva. Harmonikansoitossa on tarkeaa tietda oman soittimen ldhtokohdat. Se mité harmonikalla on
tapailtu ja mita silla pystytaan soittamaan, on oppimateriaalini merkittavimpana lahtékohtana. Uudet
savelmat tulevat muskarimaailmasta, mutta my6s populaarimusiikin puolelta. Hyva lahtdkohta soiton
aloittamiselle on varien ja tuttujen savelmien yhdistéminen. Soiton aloittaminen tulisi olla mahdolli-
simman helppoa ja lahtékohtana molempien kasien kayttd mahdollisimman nopeasti. Mielesténi stan-
dardibasson etu on siing, etta pieni soittaja pystyy sdestamaan itseddn jo varhaisessa vaiheessa. Ryt-
miikka tulee tutuksi helppoja sointuja ja kahta sormea kayttden. Soittokappaleiden sormittaminen
alusta asti On opettajan vastuulla. Suotavaa olisi kuitenkin kdyttaa C-duuriasteikon sormitusta. Har-
monikan nappainjarjestelmassa on monia pedagogisesti hyédyllisia ominaisuuksia. Kymaldinen (1994,
14) kertoo, kuinka lapset pystyvat oppimaan soittimestaan esimerkiksi musiikinteorian asioita. Stan-
dardibasson perusbassoriviltd voi opetella kvinttiympyran, hahmottaa diskantti— ja melodiabassonép-
paimistdn paallekkaiset pienet terssit ja rinnakkaissavellajit. Standardibasson avulla voidaan tutustua
harmoniaan. Nappainjarjestelma auttaa helpottamaan laulujen transponointia soiton hyvin varhai-
sessa vaiheessa. (Kymaldinen 1994, 14.) Prinsessa Cecilian ja Prinssi Gepposen musiikkivaltakunnassa

—vihkosta kuvassa 17 lauluna C-duuriasteikko.
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KUVA 17. Reitti linnaan —savelet (Prinsessa Cesilian ja Prinssi Gepposen Musiikkivaltakunta, standard-
bas-soharmonikan alkeisoppikirja, 2017, Kirjapaino Kuki Ky)

8.4 Véripedagogiikan mahdollisuudet erityista tukea tarvitseville oppilaille

Monenlaiset ja eri asteiset ongelmat uuden oppimiselle aiheuttavat pulmia soitonopettelussa. Musii-
killinen alykkyys seuraa lapi elaman. Kyse on yleensa aivojen erilaisesta toiminnasta, joka vaikuttaa
taitojen oppimiseen. Soitossa nama voivat esiintyda motorisen oppimisvaikeuden liséksi tarkkaavai-
suus— ja ulkoa muistamisen ongelmana. Tama ei kuitenkaan ole suoraan yhteydessa lapsen musiikil-
liseen lahjakkuuteen. Varit ja varipedagogiikka tukevat lasta kiinnittdmaan huomiota opittavaan ma-
teriaaliin. Varien avulla lapsi oppii paremmin keskittymaan ja ulkopuoliset arsykkeet jédvat helpommin
soitonopiskelun ulkopuolelle. Soittajan motoriset vaikeudet voivat muodostaa haasteita oppia soitti-
men erilaisia otteita. Muistissa voi ilmentya ongelmaa hahmottaa isompia kokonaisuuksia. Itse nuotit
tuottavat talloin liikaa informaatioita (Lyijynen 2003). Hyva kannustava opettaja ja oikeanlainen ope-
tusmetodi tuottavat parasta tulosta tukea tarvitsevalle lapselle. Varien positiivisen merkityksen huo-
maa myos siind, ettd nykyisin jo pdivdkodeissa ja perusopetuksessa pyritddn kayttamaan entistd

enemman lampimia ja varimaailmaltaan inspiroivia vareja.
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OPETUSVIHKON RAKENNE

9.1. Tavoitteet oppimateriaalille

Tavoitteena oppimateriaalille on johdonmukaisuus, jolla ldhdetaan savel ja vari kerrallaan liikkeelle.
Soittokappaleet seuraavat toisiaan niin, etta pienin askelin otetaan liséa vareja molemmissa kasissa.
Ensin kuitenkin kokeillaan soitinta oikealla kddelld ja pyritédan lI6ytdmaan palkeenkaytdn oikeaoppinen
malli, edestakainen riittdvan pitka liike. Nain padstaan soittamisen makuun jo heti muutamaa nap-
painta kdyttden. Oppimateriaalissa rajaan savelmat yksinkertaisiin C—duuri- ja a-mollilauluihin saakka.
N&in muodostuu savelkartta lapsen mieleen ja han oppii ensisijaisesti C—duurisdvelet niin diskantista
kuin bassosta. Seuraavaksi lahdetdan savel kerrallaan irrottautumaan vareista. Niiden oppilaiden
kanssa, joiden avuksi on tarvittu tarroja soittimen nappaimistéon, pyritdan ihan ensimmaiseksi pois-
tamaan yksi tarra kerrallaan pois. Omaan oppimateriaaliini toivon I6ytavani tuttuja kansanlauluja ja
omia pikku savellyksia, joita ei 16ydy monesta muusta harmonikan alkeissoittovihosta. Savelmat ha-
luan rakentaa sen pohjalle, etta ne ovat voidaan soittaa niin standardi— kuin melodiabassollakin. Esi-
merkkina tassa kuvat, joissa Aurinko —laulu on kirjoitettu molemmille bassoille. Sormien koordinaation
haasteena on, ettei vasemman kaden puolelle nde. Alla 17. kuvassa on esimerkkilaulu Lelulaatikko —
vihkon Aurinko—laulusta standardibassolle kirjoitettuna. Liséksi nuotin alapuolella 18. kuvassa on Au-
rinko—laulu Tarinoita—vihkosta melodiabassoharmonikalle kirjoitettuna. Oman vihkon tuottamisessa
hyddyntdisin mahdollisuutta sovittaa opeteltavat laulut sekd standardi— ettd melodiabassolle. Nain

soittovihko ei poissulje sitd, kummalla bassokoneistolla lapsi aloittaa soiton.
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KUVA 18. Aurinko (Saira Maritta ja Saira Ari—Matti, Pikku hanuristin lelulaatikko, 1996, Pori)
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KUVA 19. Aurinko (Leskela Elina, Tarinoita melodiabassoharmonikalle, 1994, Musiikki Fazer)

Esimerkikki opetusmateriaalille kuin kuvitukselle ja tekstille I16ytyy Henna Vannemaan Prinsessa Cesi-
lian ja Pinssi Gepposen Musiikkivaltakunta -standardibassoharmonikan alkeisoppikirjasta. Vihossa nuo-
tit kdydaan lapi jarjestelmallisesti ja vihon tarina saattelee soittajaa sével saveleltd eteenpdin niin
tekstind, kuvana kuin soittomateriaalinakin. Vihon soittoon mukaansatempaava tarina alkaa sanoilla,
Olipa kerran (kuva 18). Musiikin ja standardibasson rytminen sdestys kaydaan lapi vihossa selkein
kuvin ja myds tarinan muodossa. Henna Vannemaa kertoo saatesanoissaan, kuinka vihko on toteu-
tettu omilla savellyksilld ja tuttujen saveltdjien vai tutuilla? lastenlauluilla (Vannemaa 2017). Opetta-
jalle han antaa ohjeeksi vihon luonteesta, ettei se perustu teoreettiseen, eika kirjaimiin pohjautuvaan
materiaaliin. Vihkoa voi kadyttaa lapset, jotka eivat osaa lukea. Sormitukset perustuvat tiettyyn sormien
asentoon. Basson rytminen osuus harjoitellaan sadun muodossa, jossa prinssi seisoo, pomppii tai
juoksee. Mielikuvitus on vahvasti mukana C-duuriasteikon ja rytmisten elementtien pohjana (Vanne-
maa 2017).

Oppimateriaalina pidan Maritta ja Ari—Matti Sairan oppikirja Pikku hanuristin lelulaatikkoa onnistu-
neena perinteisend taman paivan harmonikkavihkona pikku soittajille. Siind nuottikuva on riittdvan
selked ja kappaleet valikoituneet perinteisista traditionaalisista lastenlauluista. Jokaiseen lauluun on
lisatty myds kuva. Sairat kertovat vihkon syntyneen jokavuotisesta tarpeesta saada pikku oppilailla

juuri standardbassoharmonikalle mielekdsta ohjelmistoa. Vihkoon on merkitty sormitukset, joilla on
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tavoite saavuttaa hyva kadenasento. Opettajan ja oppilaan omalle vastuulle on jatetty palkeenkaan-

tomerkit erikokoisten ja laatuisten soittimien vuoksi. Prinssi Gepponen opettaa hauskassa 19. kuvassa,

kuinka standardibassolla soitetaan (Vannemaa 2017).

KUVA 20. Olipa kerran.
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1D
Rrivsst covvoney

Nyt on aika ottaa mukaan myos
Prinssi Gepponent Prinssi Gepponen
asuu Prinsessa Cesilian yldpuolella!

LOydatko Prinssi Gepposen (G) @’@
harmonikkasi bassopuolelta? @@@

008,

Laita keskisormi Prinssi Gepposen paalle ja etusormi
toisen Kuvasta 16ytyvan G-aanen paalle.

gormesi muodostavat nyt Prinssi Gepposen jalat!

Kokeile osaako Prinssi Gepponen kaikki samat
pomppu- ja juoksubassoleikit Kuin Prinsessa! Voit
valita taas mitka tahansa Valkoiset ja mustat ystavat
mukaah -

SINA, PAATAT!

Geuraavaksi saatkin kokeilla
Prinssin ystaviin eri sormia!
| ! bkl

Kuva 21. Prinssi Gepponen (Prinsessa Cesilian ja Prinssi Gepposen Musiikkivaltakunta, standard-
bassoharmo-nikan alkeisoppikirja, 2017, Kirjapaino Kuki Ky)

9.2 Sisallysluettelo ja kappalevalikoima

Tavoitteeni kappalevalikoimalla on kehittda lapsen musiikillista ndkemysta. Soittokappaleet pyrin vali-
koimaan sellaisiksi, joilla lapsi muodostaa kasityksen harmonikan musiikillisesta monipuolisuudesta.
Soittovihkon sisallysluettelo ja kappalevalikoima on vield kesken. Talla hetkella teen kokeiluja eri sa-
velmistd, jotka olisivat lapsista innostavia. Kaksi pienta oppilastani ovat tdssa esimerkking, joiden
avulla pyrin hahmottamaan hauskat ja innostavat kappaleet ja opetusmenetelmat varien avulla. He
ovat innokkaita harmonikansoitosta, jota he ovat soittaneet vuoden. Heiltd tulee ehdotuksia soitetta-
vista kappaleista. Kaytan talla hetkelld Ari-Matti Sairan vuonna 1986 tuottamaa Pikku hanuristin lelu-
laatikkoa soittovihkona (Saira 1986). Soittovihko koostuu paasaantoisesti Sairan savellyksista ja tradi-

tionaalisista lastenlauluista. Pidan vihkon opetusmateriaalin sisallostad ja sita olen pyrkinyt pitamaan



51 (62)

lasten opetusmateriaalina, josta tulen poimimaan muutaman savelman myds oman vihkon kappale-
valikoimaan. Tietyt traditionaaliset savelmat ovat automaattisesti mukana vihkoni kappalevalikoi-
massa. Pyrkimykseni on tuottaa vihkooni myos tuttuja laululeikkeja varhaisidn musiikkikasvatuksen
tunneilta. Otan mukaan tuttuja kansansavelmia ja savelldan omaa materiaalia. Jétan vihkoon myds tilaa
lapsen omille savellyksille. Sisallysluettelo ja kappalevalikoima tulee etenemaan asteittain jarjestelmal-
lisesti niin, ettd lahdetadn C—savelesta ja paadytdan kayttamaan koko asteikkoa. Myds basso kulkee
mukana alusta alkaen. Savellyksissa standardibassolla kdytetadn sointuja I, IV ja V. Melodiabasson
soittaja opettelee laulun melodioita molemmilla kasilla ja my6ds pyrkii yksinkertaisella tavalla saesta-

maan itseaan.

9.3 Tulokset opetuskokeiluista varikoodia kayttaen

Véripedagogiikkaa kaytin kahden pikkuoppilaani kanssa systemaattisesti. Heilla on kdytdssa Pikku ha-
nuristin lelulaatikko, johon nuotit varitan tai varitetdan yhdessa. Laulut valitaan epdjarjestyksessa niin,
ettd ne olisivat jarjestyksessa edelliseen opittuun asiaan verrattuna. Heilld on kaytéssa Pikku hanuris-
tin lelulaatikko, johon varitén nuotit tai ne varitetdan yhdessa oppilaan kanssa. Nuottien varittéminen
pienen oppilaan soittomateriaalissa edesauttaa nuottien hahmottamista, nuottikuvan seuraamista ja
sen yhdistamista soittimen nappaimistéon ilman varsinaista nuotinlukutaitoa. Lapsi seuraa nuotteja,
|6ytédd danet helpommin omasta soittimestaan ja muistaa ne myds kotona soittaessaan. Opettajan
mallisoittaminen on ensiarvoisen tarkeda yhdistaa varipedagogiikkaan. Talléin lapsi oppii savelmien
rytmiikkaa ja musiikillista ilmaisua harmonikasta ilman merkittavaa sanallista pedagogista opettamista.
Lisdksi se kehittdd oman korvan kayttéamista soiton harjoittelussa. Soittokappaleiden tuttu melodia
auttaa uusien soittolaksyjen opettelussa, muttei se mielestani ole paaasiallinen seikka. Joukkoon on
hyva sijoittaa soittokappaleita, jotka eivdt ole tuttuja. Nain lapsi toteuttaa myods pyrkimysta muistaa
varien ja —nuottikuvien avulla, mita ollaan opettelemassa. Toki niiden lasten kanssa, joilla on ihanteel-
lisesti varhaisian musiikkikasvatuksena jopa vauvamuskarista alkanut musiikin harrastamisen polku
soitinvalmennukseen ja soittotunneille, olisi kullanarvoista kayttda myds naita perustietoja ja taitoja

tukena valitun paainstrumentin opettelussa.

9.4 Haastattelut ja niiden analyysi

Haastattelin opettajia, jotka tydskentelivat alle kouluikdisten lasten kanssa. Heihin valikoitui amma-
tissa pitkaan olleet varhaisiankasvatuksen opetetustydta tehneet. Lisdksi instrumenttiopettajista toi-
voin haastateltavaksi viulun ja kanteleen opettajat, joilla on oppilainaan alle kouluikdisia oppilaita, ja
tiesin heidan kayttdvan vareja opetuksessaan. Haasteltavilta halusin kuulla kokemuksen antavaa na-
kdkulmaa varien, tarinoiden ja leikkien merkityksesta instrumentin alkeisopetuksessa. Tiedustelin, mil-
laista materiaalia heilld on jo olemassa ja mita erityisesti voisin hyédyntaa harmonikan alkeisvihkooni.
Haastateltavina minulla oli nelja musiikkipedagogogia. He olivat Liisa Karhu—Paerlman, viulunsoiton—
ja varhaisian musiikkikasvatuksen opettaja, Anna Schukov, harmonikan— ja varhaisidanmusiikkikasva-
tuksen opettaja, Helena Manninen, huilun—ja varhaisianmusiikkikasvatuksen opettaja ja Paivi Sinkko-

nen, varhaisian musiikkikasvatuksen opettaja. Kysyin heiddn nakemystdan vari pedagogiikan mahdol-
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lisuudesta tulevaisuudessa. Liséksi halusin tietda, kuinka he ovat kokeneet ja toteuttaneet varipeda-
gogiikasta irtaantumisen oikeiden nuottien kayttoon. Kysyin myds, kuinka hyvin soittaminen onnistui
lopulta ilman vareja. Lopuksi toivoin musiikkipedagogien kommenttia varipedagogiikan tulevaisuu-

desta yhtena opetusmuotona musiikissa.

Liisa Karhu—Pearlman on kayttanyt colourstrings—vareja pienten oppilaiden soitonoppimisen tukena
viulunsoiton opetuksessa. Alussa han voi jopa aloittaa nuottien sijoittelun muutamalle nuottiviivaston
viivalle ja laajentaa sitd soitettavien savelten lisadntyessa. Han kokee varipedagogiikan mahdollisuu-
det olevan nuotinluvun tukeminen, nuotinluvun helpottaminen ja turhien oppimispaineiden lieventa-
minen. Vertailukohtana voi olla, ettei lapsi opi nuotteja tai pienet eivdt osaa vield lukea nuotteja. Varit
auttavat hahmottamaan viulun kielia ja kieltenvaihtoja. Coloursrings—metodissa tulee myos viulun hui-
luadnet tutuksi. Oppilas oppii soittamaan samalla viulukdden pizzicatot. Tama lisda soittoasennon ja
sormien aktiivisuuden kehitysta. Erilaisia oppimisen haasteita voidaan myds huomioida varipedagogii-
kan avulla. Véreilld soittaminen tukee myds heitd, joilla on hahmottamis— ja oppimisvaikeuksia. Oppi-
laan huonontunutta ndkdaistia helpottaa suurennettu varilla avustettu nuottimateriaali. Varikoodit an-
tavat mahdollisuudet nuotinluvun tukemiselle ja nuotinluvun oppimispaineiden lieventamiselle. Selkeat
varinuotit helpottavat yhteissoittoa, lapsivanhempi leikit yhdistavat nuotinluvun ja soittamisen harjoi-
tuksiin. Véreista Liisa lahtee purkautumaan pikkuhiljaa. Helpoissa lauluissa pyritéan kokeilemaan jo
suoraan soittoa nuottikuvan pohjalta. Vareista nuotinluvun tukena on paljon apua pienten soittami-

sessa ja pienten yhteissoitossa.

Vdripedagogiikalla nuotinluku on myds hauskaa ja kun lapset itsekin saavat varittda paivan laksyn, on
tuntia helppo jaksottaa erilaisiin toiminnallisiin osiin eli siten my6s mielenkiinto pysyy ylld pidempaan.
Selkeiden varinuottien avulla on myds helppo tehda pienryhma tai lapsi—vanhempi-leikkeja nuotinlu-
vun ja soittamisen yhdistéviin harjoituksiin. Yhteissoitossa keskittymista vaaditaan niin omaan soitta-
miseen, toisten kuuntelemiseen ja seuraamiseen, orkesterinjohtajan seuraamiseen ja nuotinlukuun.
Véripedagogiikka voi helpottaa nuotinlukua ja antaa lisda keskittymista muihin yhteissoiton toimintoi-

hin, kun oppilas ei ole niin kiinni nuotissa.

Véripedagogiikan avulla voidaan myds tukea eri—ikdisten yhteissoittoa; pienet parjaavat isompien jou-
kossa helpommin. Olen omassa opetuksessani yrittanyt vareja kdyttavien oppilaiden kanssa irtautua
vareista. Aluksi voidaan esim. varittéa kaikkien nuottien sijaan vain uuden kielen ensimmainen nuotti
eli kielenvaihto hahmottuu siten. Voi my&s siirtya varitetyistd nuoteista vareilla kirjoitettuihin sormi-
tuksiin. Helpoissa lauluissa voi hiljalleen kokeilla my&s kokonaan ilman vareja nuottien lukemista. Kun
nuotinluku ilman vareja onnistuu helpoissa lauluissa, voi siirtyd vaativampiin kappaleisiin. Oppilaalla
voi olla erikseen osana tuntia nuotinlukua helpommilla lauluilla ja véreja voi kayttaa vaikeammissa
kappaleissa. Oppilaan yksildllisen edistymisen myéta opetellaan hanelle luontevalla tavalla lukemaan
nuotteja ilman varejd. Liisa Karhun mielestd vareista irtaantumiselle on nuottien opiskelun otollinen

kausi.
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Musiikkipedagogi Anna Schukov on kokeillut varien kayttdéa saveltapailu— ja teoriaoppilaiden kanssa
musiikkiopistossa. Han sai idean laulunauhoista, Orff—-pedagogiikka kurssilta ja sovelsi ndama laulunau-
hat omaan opetuskayttéon sopivaksi. Laulunauhat han kirjoitti itse. Savelten vérit laulunauhan puu-
helmiin han ottanut boomwhackerseista. Han kertoo varittdneensa c1 punainen, d1 oranssi, el kel-
tainen, f1 vaaleanvihred, g1 tumman vihred, al tumma lila, hl vaaleanpunainen, c2 punainen. Anna
teki teoriaoppilaiden kanssa prima vista—laulu ja melodiadiktaattiharjoituksia suoraan laulunauhojen
kanssa. Solfa—laulut ja melodiadiktaatit ovat vuosien saatossa osoittautuneet monille haastaviksi ja
vaikeiksi. Han halusi kokeilla, voisiko ndihin saada helpotusta ja apua vareihin perustuvista laulunau-
hoista. Solfa—laulussa laulettiin ensin koko c—duuri asteikko samalla erivariset helmet nayttaen. Lau-
laessa siis myds naytetdan laulettavan helmen vari, jolloin yhdistyy kuulo— ja nakdéaisti. Kun Anna
lauloi melodian, han naytti samalla, mita varia lauloi. Oppilaat saivat ensin vaérittdd kuulemansa ja
vasta sitten siirrettiin varit nuoteiksi nuottiviivastolle. Aika—arvot merkittiin viimeisena ja niissa kaytet-
tiin perinteisia rytmisymboleita. Kromaattiset savelet otetaan mukaan vasta, kun perusasteikko ja sa-
velet ovat ensin hallussa. Tama oli todella hyva keino niille lapsille ja nuorille, joilla oli lukihdiriéta,
keskittymisvaikeuksia tai muita haasteita oppimisessa. Erityislapsia ja nuoria on nykyaan paljon eri
ryhmissd, eika kaikkien kirjoitustaitokaan ole endé nykypéivana itsestaanselvyys. Sen lisdksi etta lau-
lunauhametodi tuki oppimista, asian sisdistémista ja ymmartamista, se mahdollisti kerroksellisen ete-
nemisen, jolloin kaikki asiat eivat tulleet yhta aikaa ja kerralla ja oppilaat eivat olleet yksistdan kuulon
tai kirjoitustaidon varassa. Jopa ryhman aikuisopiskelijat (useimmiten yksinlaulajat) pitivat téta meto-
dia hauskana ja toimivana. Anna Schukov on myds siirtdnyt boomwhackersien varit laattasoittimiin.
Varhaisidn musiikkikasvatuksessa voidaan soittaa yhtaaikaisesti monia soitinperheita varien avulla hel-
posti ja hauskasti. Onnistumisen térkeys korostuu. Instrumentilla alkeisopetuksessa saatettiin liimata
varitarroja oppilaiden koskettimiin, nappuloihin tai kielten alle. Varit auttavat hahmottamaan kokonai-
suuksia. Varit ja rytmisymbolit osataan yhdistaa vareihin, kunhan edetddn pedagogisesti loogisessa

jarjestyksessa.

Yhteissoitto varien avulla onnistuu pienten soittajien kanssa. Hén on kdyttanyt marja— ja varikoodeja,
seka soittimina kannelta ja ukulelea. Yhteissoittoon on helppo yhdistaa esimerkiksi laattasoitti-
met. Anna Schukov kertoi, kuinka tarkeda on, etta vareja kdytetadn siirtymavaiheessa tavallisen nuot-
tikuvan kanssa rinnakkain. Hanen kokemuksensa mukaan saadaan ymmarrys siitd, ettd on kyse sa-
masta asiasta, eika toisistaan irrallisista asioista. Varit ovat hyva apukeino varsinkin ihan pienimmille
ja siirtyminen tavalliseen nuottikuvaan sujuu luontevasti. Siirtymavaiheessa Anna kertoo varittdvansa
nuottiin tietyt merkinnat, jotka tukevat hahmottamista. Ja soittimista varitarrat ovat helppo poistaa,
kun niitéd ei enda tarvita. Anna Schukov toteaa lopuksi, etté kaikki keinot, jotka helpottavat asioi-
denomaksumista ja oppimista ovat hyvid. Moni meistd on visualistinen, joten kaikenlaiset varimallit
tukevat soittolaksyn ulkoa oppimiseen. Hanen oma kokemuksensa varien kayttdmisesta eri ikdisten

kanssa musiikinopetuksessa on todella positiivinen.

Teoria —ja saveltapailun opettaja Helena Manninen Joensuun konservatoriolta kommentoi varipeda-
gogiikan kokemuksiin olevan varsin vahdinen. Selkeimmin han on kayttanyt sitd varhaisian musiikki-

kasvatuksessa muskariopena toimiessaan. Lapsille opetettiin soittamaan kanteleella mansikka— (I-
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aste eli toonika) mustikka— (V—aste eli dominantti) ja lakkasointuja (IV—aste eli subdominantti). Soin-
tuasteiden merkit varitettiin siten, ettd mansikkasointu oli punainen, mustikkasointu sininen ja lakka-
sointu oranssi tai keltainen. Varikoodit ovat hanen mukaansa Suomen varhaisidn musiikkikasvatuk-
sessa hyvin laajasti kdytdssa. Isolla osalla hanen ryhmiensa oppilaista on varhaisian musiikkikasva-
tuksen taustaa. Kun han oli tiedustellut oppilaiden varikooditaustaa, Iahes jokainen heistd mainitsee
jollain tasolla muistavansa kanteleensoiton varikoodattuja mansikka—, mustikka— ja lakkasointuja. He-
lena kayttda samoja varikoodeja oppimisen tukena opettaessa sointuasteita ja soinnutusta. Varikoodit

toimivat erdanlaisena siltana aiempien vuosien kokemukseen kanteleensoitosta.

Manninen oivalsi varikoodi— ja symbolikytkdksen menneisyytensa kokemuksiin, oppilaan on helpompi
motivoitua ja omaksua sointuasteisiin ja soinnutukseen liittyva uusi opeteltava asia. Helenan mukaan
varisymboliikan hyddyntéamista voisi kokeilla laajentaa sointuasteiden kaytdn opetuksessa esimerkiksi
harmonisoinnissa, jossa tavanomaisten paasointujen (I, IV ja V) sijaan pyritdan kayttdmaan muita
korvaavia sointuja. Sopivat korvaavat sointuvaihtoehdot voisi vérittaa paésointujen varien mukaisiksi.

Tama voisi auttaa muistamista, mitkd soinnut olisivat sopivia korvaavaksi soinnuiksi.

Varhaisian musiikkikasvatuksen ja soitinvalmennuksen opettaja Paivi Sinkkonen on kokenut, etta viisi—
ja kuusivuotiaille muskarilaisille viisikielisen kanteleen soittoa opettaessa varikkaista sointumarjoista
on paljon apua. Vari ja marja auttavat lapsia hahmottamaan, mihin sormet on tarkoitus laittaa sointua
soittaessa. Myds 1-3.luokkalaisten musiikkivalmennusryhmien kantelejaksoilla seka Joensuun kaupun-
gin paivakotien henkilokuntaa kouluttaessa olen kayttanyt sointumarjoja. Ne aikuiset, jotka soittavat
ensimmaisia kertoja kanteletta, ovat sanoneet, etté sointumarjat auttavat heitd uuden asian omaksu-
misessa. Kokemukseni mukaan sointumarjoista on apua uuden kappaleen opettamisessa/omaksumi-
sessa niin lapsilla kuin myds aikuisilla. Nappailyn yhteydessa kaytettava vari auttaa lasta hahmotta-
maan, mikd kanteleen kielistd on nappaillessa kyseessa. Vari auttaa myds hahmottamaan melodian
kulkua; esim. mustat varivarret kertovat matalammasta adnesté (d1) ja punaiset korkeammasta aa-

nesta (al). Varipedagogiikkaa voi hyvin kayttaa eri ikdisten oppijoiden kanssa.

Kun perussoinnut on opittu varimarjojen avulla jo riittdvan hyvin, kokeilemme valilld ryhmissa, osai-
simmeko soittaa esim. sointuvaihdoksen I (mansikka)-V (mustikka) silmat kiinni. Nappailyn yhtey-
dessa varipedagogiikasta irtaantumisvaiheessa kaytdn aluksi apuna kielten numeroita (1-2-3—4-5) tai
eldinhahmoja (karhu 1-ilves 2—kettu 3—orava 4-lintu 5) Vivo—pikkukantelekirjan tekijdiden luoman
systeemin mukaisesti. Sointujen opettamisessa moni varhaisian musiikinopettaja kdyttaa marja/vari-
systeemia, koska se selkedsti auttaa lasta hahmottamisessa. Péivi uskoo, ettéd sointumarjat ovat tulleet
jaadakseen. Lapset pitavat kovasti marjatarroista, jotka laitetaan kanteleeseen ja odottavat ja kyse-
levat, milloin tulee esim. lakkatarrat. Néppailyn opettamisessa on selvasti varhaisian musiikinopetuk-
sen kentdlld enemman hajontaa siind, miten ndppailysoittoa opetetaan. Nama edelld kirjoittamani
lauseet pohjaan siihen tuntumaan, joka on tullut Varhaisian musiikinopettajat ry:n koulutuksissa kes-

kustellessani asiasta eri puolilla Suomea toimivien varhaisidan musiikinopettajien kanssa.
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Véri ja marja auttavat lapsia hahmottamaan, mihin sormet on tarkoitus laittaa sointua soittaessa.
My0s 1-3.luokkalaisten musiikkivalmennusryhmien kantelejaksoilla seka Joensuun kaupungin paiva-
kotien henkildkuntaa kouluttaessa olen kayttanyt sointumarjoja. Ne aikuiset, jotka soittavat ensim-
maisia kertoja kanteletta, ovat sanoneet, etta sointumarjat auttavat heité uuden asian omaksumi-
sessa. Kokemukseni mukaan sointumarjoista on apua uuden kappaleen opettamisessa/omaksumi-

sessa niin lapsilla kuin myds aikuisilla.

Analysoin saamani haastattelut verraten niitd omiin kokemuksiini. Lahtékohtaisesti uskoin saavani tu-
kea omiin paatelmiini varipedagogiikasta harmonikansoiton opetuksessa, mutta sain myos uusia na-
kokulmia. Opettajat kertoivat, kuinka lapset pystyvat tydskentelemaan isompien joukossa paremmin
varipedagogiikan ansiosta ja tama rikastuttaa pienia saaden esimerkkia isommista. Nuottikuvan ja
mielekkdan opetustilan tarkeys korostui haastateltavienkin puheissa. Lisdksi muiden rytmisoittimien
mukaanottomainen rytmiikan tydstamisessa on esimerkillista. Erilaiset laulunauhat ja nuottien varitta-

miset itsendiset antavat laajempia mahdollisuuksia opetustyéhdn.
10 POHDINTA

10.1 Yleistd pohdintaa tutkimuksesta

Musiikin harrastaminen ja musiikki ammattina on tunteiden herattémista, itsensa ilmaisemista tai tun-
teiden kasittelya. Se ei ole siten pelkastdan teknistd osaamista, harjoittelun korostamista kuin nuotin-
lukua ja oikeita savelidkaan. Musiikin tekijan on saatava toteuttaa itsedan, mika on opettajalle haas-
tavaa ja mille opettajan on annettava riittdvasti tilaa. Suomalainen musiikkioppilaitosjarjestelma on
ainutlaatuinen ja silld on hieno perinne. On harmillista todeta jarjestelman kaantdpuoli, jossa lahja-
kaskin oppilas saattaa jattaa opiskelunsa kesken kokemalla itsensda epamusikaaliseksi tai huonoksi.
Asennemuutoksen ja lisakoulutuksen on todettu tuovan ratkaisuja naihin ongelmiin. Musiikin harras-
taminen ei ole ainoastaan parempiosaisten harrastus. Musiikin harrastusmahdollisuus kuuluu kaikille
(Hasu 2010). Uskon alkeisopetuksen monimuotoisuudella olevan osaltaan iso merkitys soitonharras-
tuksen aloittamisessa. Kynnys musiikinharrastukseen tulee olla matala. Erilaiset opetusmetodit luovat
mahdollisuuden harrastukselle, ratkaisevat haasteita keskittymisessa, nuottien opiskelussa ja muissa
vastaavissa tilanteessa. Liséksi vareihin, korvakuulosoittoon ja yhdessa tekemiseen painottuva musii-
kinharrastuksen aloittaminen edesauttaa yha nuorempia tarttumaan soittimeen. Samanlainen lahto-
kohta musisoinnille syntyy erilaisten pedagogisten lahestymistapojen kautta niin erityisoppijoille kuin
vanhuksillekin.

Onnistuin mielestani tutkimaan perusteita varipedagogiikan kayttamisesta alle kouluikdisten lasten
soitonopetuksessa. Kasitystani vahvisti lapsen kehitysvaiheiden tarkastelu ja muiden instrumenttien
aiempien kokemusten vertaaminen omaan kasitykseeni varipegogiikan kaytosta. Erilaisiin menetelmiin
perehtyminen oli mielenkiintoista ja antoi uutta nékékulmaa pelkkien nuottien varittdmisen rinnalle.
Olisin toivonut ajan riittdvan myods omien tulevan nuottivihkon nuottien tekemiseen jo tdman opinnady-
tetydn tuottamisen yhteydessa. En ehtinyt kuitenkaan tuottamaan riittavasti aineistoa, joten opinndy-

tetydssani esitetyt laulut ovatkin ainoastaan esimerkkeja vihkoon soveltuvista lasten lauluista. Mikali
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aikataulut olisivat sallineet, omat sdvelmani olisivat tuoneet lisaa esimerkkeja siihen, kuinka johdatte-
len vihkossani soittajaa eteenpdin soittotaidollisesti. Alkuperdinen suunnitelmani opetusvihkon toteu-
tuksesta opinnaytetyoni rinnalla siis muuttuivat opinndytetyon laatimisen yhteydessa. Lastenlauluja
ja omia savelmia en saanut ty6honi omaan alkuperdiseen ideaani verrattuna mielestani riittavasti.
Uskon kuitenkin, etta talldkin tavalla lukija saa esimerkkid, mihin olen varinuoteilla pyrkimassa. Suun-
nitelmani ei sinansa muuttuneet alkuperaisesta lahtdékohdasta, vaan tukivat tutkimuksen ansiosta vih-
kon rakentamista niin standardi- kuin melodiabassoharmonikan soittajille. Haluan toteuttaa tulevan
opetusvihkon sadun kaltaisessa muodossa ja antaa lapselle itselleen mahdollisuutta kayttda mieliku-
vitustaan pikkutehtavilld ja nuottiharjoitteilla. Loruilla ja harmonikan kanssa tehtavilla leikeilla on tar-
kead rooli tydssani, missa opetan musiikillisia rytmisia seikkoja. Toivon vihkon mahdollistavan tydsken-
telyd myds pienryhmissa. Varipedagogiikkamenetelman luotettavuutta kasvatti varhaisian musiikki-
kasvattajien ja eri instrumenttien opettajien kokemukset. Esimerkiksi opettajien haastatteluissa ei tul-
lut vastaan yhtdan varipedagogiikkaan liittyvia haasteita tai vaikeuksia. Varipedagogiikan luotetta-
vuutta ei siten mikaan vahentanyt, vaan jo omat aiemmat kokemukseni vahvistuivat aihetta tutkies-
sani. Toteutettavan vihkon eettisyytta vahvistaa omien savelmien tuottaminen seka traditionaalisten
savelmien tuominen lapsille soitettavaksi. Opinnaytetydn alussa kerroin, kuinka harmonikkaperinne on
kulkeutunut Suomessa sukupolvelta toiselle. Uskon traditionaalisten s@velmien ja harmonikan perin-
teen kunnioituksen edistavan myds eettisten arvojen periytymiseen nuorille soittajille. Rehellisyys ja
luotettavuus on kaiken lahtokohta. Koen onnistuneeni opinndytetydssani myds eettisten arvojen huo-
mioimisissa. Epdonnistumista koen ainoastaan siing, etté en pystynyt toteuttamaan suunnittelemaani

nuottivihkoa savellyksineen samassa aikataulussa opinndytetydn kanssa.

10.2 Ndkokulmia opetusmateriaalin kokoamiseen

Lapsilahtdinen, alle kouluikdisten soitonaloitus on innostava pohdinta soiton aloitukselle. Omakohtai-
nen kokemus on jo kahdenkymmenen vuoden takaa. Valmistuin harmonikansoiton opettajaksi ja en-
simmaiset oppilaani olivat 4—ja 6— vuotiaita. Kokemukseni oli vahvasti silloin, etten pystynyt antamaan
lapsille opetusta opintojeni antaman pohjan avulla. Jotain uutta oli keksittdva. Aluksi yritin opettaa
oikeita nuotteja, mutta térmdsin joka kerta siihen, kuinka eri maailmassa lapsen kanssa olimme. Eihdn
haén osannut edes sanoa vareja, tai tietdd mika C— kirjain oli. Nama lapset olivat erityislahjakkaita ja
saivat opista parhaan annin korvakuulolla matkien soittoani. Anne—Marie Sillanpaan (2007) opetus-
materiaaliin térmattyani, varsinaiset varikokeiluni alkoivat omien oppilaiden keskuudessa. Sain siita
valtavan suuren tuen ja innostuin varipedagogiikasta omalla tyylillani lisaten vareja hyvaksi kokemaani
soittomateriaaliin. Pienet lapset oppivat alkeet hurjan nopeasti. Samalla musiikkioppilaitokset hankki-
vat pienia harmonikkoja vuokrattavaksi ja padsin kokeilemaan varipedagogiikkaa laajemmalla oppilas-
maaralld. Havaitsin, kuinka hyvissa ajoin aloitettu soitto kantoi padsaantdisesti nuorta soitossaan pit-
kalle. Soitosta tuli lapselle elamantapa. Sosiaaliset suhteet soittokavereihin vahvistuivat ja yhdessa
soittaminen onnistui helposti. Opinndytteeni oli erdanlainen toimintatutkimus, jossa peilasin paivatyds-
sani laatimien oppimateriaalien toimivuutta ja soveltuvuutta varhaisidn harmonikkaopetukseen. Kera-

sin materiaalia omasta opetuksestani ja oppilaiden kokemuksista ja sovelsin niita materiaalin laatimi-
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seen. Samalla pyrin laatimaan johdonmukaisesti etenevaa opetusvihkoa, joka muodostaa opinnayt-
teeni konkreettisen tydelamaan suuntautuvan opetusmateriaalin. Pyrin |6ytamaan valmistuvalle ope-

tusvihkolle kaupallisen kustantajan.
10.3 Kehittdmisen vaiheet

Varipedagogiikka on opetusmenetelmana vield melko vieras harmonikansoiton opetuksessa. Sita on
kuitenkin hyddynnetty esimerkiksi viulunsoiton opetuksessa jo vuosikymmenien ajan. Varien hyddyn-
taminen opetuksessa ja oppimisessa on tarkoituksen mukaista ja edistavaa alle kouluikaisien oppilai-
den kanssa, joiden luku —ja kirjoitustaito on vield aluillaan. Ympari maailmaa levinnyt kuvionuottime-
netelma on merkittdva opetusvaline kasvatuksen, opetuksen, kuntoutuksen ja terapian valineena.
(Resonaari —internet sivusto, Helsinki 2023.) Opinnaytetydni tavoitteena on kehittdd harmonikansoiton
perusopetusta ja varikoodiin pohjautuvaa opetusta ensisijaisesti alle kouluikaisille oppilaille. Varipeda-
gogiikan tarkoitus on korvata varhaisian nuotteihin perustuva soitonopiskelu varikoodiin perustuvalla
merkintdtavalla sen sijaan, ettd opeteltaisiin soittamaan nuottien perusteella, mika puolestaan edel-
lyttaa oppilailta luku— ja kirjoitustaitoa. Varipedagogiikassa varit yhdistetédan nuottikuvaan viivastolla.
Savelman rytmi opetellaan kuuloon perustuen ns. korvakuulolta. Rytmia tuetaan myds sanarytmien,
laulamisen ja laululeikkien avulla. Menetelmé&a soveltamalla kappaleen harjoittaminen tulee helpom-
maksi, kuitenkin vareilld koodattua nuottikuvaa hyvéksi kéyttaen. Siina vaiheessa, kun savelten nimet
ja sijainnit nappaimistéllda C—duurissa alkavat tulla tutuksi, vareja lahdetdan vahentdmaan nuottiku-
vasta vari kerrallaan. Samaa vaérikarttaa sovelletaan savelten tunnistamiseen ja |6ytamiseen klavia-

tuurilta seka harmonikan basso— etta diskanttipuolella molempia kasia koskien.

10.4 Opetusvihkon toteutus

Viulusta I6ytyy erityisesti Colourstrings —opetusvihkosta paljonkin. Kanteleessa kielten marjamenetel-
masta loytyy edesauttavaa tietoutta. Kaytan varhaisian musiikkikasvatuksen ja soitinvalmennuksen
opetusmenetelmid, jotka ovat perdisin omista varhaisidn musiikkikasvatuksen opinnoista, Geza Silvain
Colourstrings —soittovihkosta, Vivon kanteleensoittovihkosta ja Ari-Matti Sairan Nuottiparkki— teorian
tehtdvista. Kaikissa vihkoissa lahtokohtana on alle kouluikdisen lapsen opettaminen ilman nuotista
soittoa. Opetusmateriaaleissa halutaan hyédyntda vareja ja rytmiikan opiskelu kulkee mukana va-
rinuottien opetuksessa. Rytmiikan opetustapoja poimin varhaisian musiikkikasvatuksen laulu- ja leik-
kitehtavilla, joita vertailen ja lisdan soveltaen korvakuulolla mallista soittamiseen. Lopuksi tydstan lap-
sen irtaannuttamista vdreista ja siirtymista kayttdmaan oikeita nuotinnimia ja rytmeja niiden oikeilla
aika—arvonimilladn. Tama opinnaytetyd ja konkreettinen opetustyd edesauttaa oman opetusmateriaa-

lin toteutuksessa.

Osa opetusvihkon kuvituksesta valmistunut taman opinndytetyon tekemisen yhteydessa. Niitd olen
kerdnnyt monisteeksi varhaisian musiikkikasvatuksen opetuksen myéta. Silloin selvasti tietyt laulut ja
leikit innostivat lapsia erityisesti. Poimin muutamia sdvelmia aikanaan tuotetuista vihkoista, joissa on
traditionaalia lauluja, joita tdman pdivan lapset tuntevat. Samoin opetusvihkoon liittyva yleinen musii-

kin teoria seka tekstit varipedagogiikan opetuksessa ja oppimisessa ovat valmiina siina laajuudessa,
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mitd naita on tarpeen avata vihkossa. Tassa opinndytetydssa kaytetyt kuvat olen tilannut kaytettavaksi
soittovihkossanikin. Seuraava askel opetusvihkon laadinnassa on savellysten ja nuotitusten suunnit-
telu ja tekeminen. Opetusvihkon toteutuksessa huomioidaan mahdollisuus, etta painetun vihkon ohella
opetusvihkosta julkaistaan mm. mobiililaitteilla kdytettdva versio. Opetusvihkon toteutusaikataulu
ajoittunee vuosille 2023-2024, jolloin pilotoin opetusmateriaalin kdyttéa omassa tydssani ennen lo-

pullisen vihkon julkaisua.

10.5 Jatkokehitysideoita ja tutkimusaiheita

Jatkokehitysideoihin voisi mainita tekeminen pienryhmissa, joka mahdollistaa useamman lapsen paa-
semistd opetuksen piiriin. Hauskat leikit, lorut ja tarinat onnistuvat soitonaloituksen lomaan. Varinuotit
mahdollistavat soiton aloituksen helpommin nuottikuvasta ilman musiikillista taustaa varhaisian mu-
siikkikasvatustunneiltakaan. Soittajille on monessa oppilaitoksessa pienia soittimia vuokrattavaksi, jo-
ten perheelle soiton kokeilu on mahdollista aloittaa helpolla kokeiluajattelulla. Lapset saavat sosiaali-
sessa ymparistossa opetusta, joka juurruttaa heita niin soittimeen kuin soittokavereihin. Opettajan

mahdollisuus tehda opetustilasta viihtyisé, on huomionarvoinen asia.

Véripedagogiikan hyddyntamistd on mahdollista laajentaa edelleen myds muihin instrumentteihin, joi-
hin varipedagogiikkaa ei vield olla hyddynnetty. Véripedagogiikan kehittdmisté oppikirjan mydéta olisi
tarkeda huomioida yhteissoitossa toisten soittimien kanssa. Kehitystyota kollegioittain olisi insproivaa
saada muodostettua eri soittimista koostuvia pienryhmid. Tama tietenkin edellyttéen, ettd varit ja

oppimateriaali olisi kaikille instrumenteille samat.

Jatkotutkimusaiheena voi olla lasten opetuksen ohella menetelman hyddyntéminen esimerkiksi sel-
laisten lukutaitoisten ihmisten kanssa, joilla on keskittymishairiditd, ylivilkkautta tai sairauksia, jotka
vaikeuttavat tavanomaista musiikin opiskelua. Varipedagogiikan opetusperiaatteet ja materiaali sovel-
tuu myos ikaihmisten kdyttoon. voisi soveltua mahdollisesti myds kuntien vastuulla olevan perusope-
tuksen musiikkiopilaitosten opetukseen, jolloin musiikin tekemisen tietoutta eri instrumenteissa voi-
daan tuoda helposti ldhestyttavalla tavalla jokaisen alle kouluikdisen ja kouluikdisen tietoisuuteen.
Tutkimusaiheeksi nostaisin erillisesti vareista nuotteihin siirtymisen ja sen toteuttamisen helpoimmalla

tavalla erilaisten oppijoiden kohdalla
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