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“Solar winds” consist of 6 landscape photographs that have been
developed alternatively. In the photographs the viewer can see various
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1 Johdanto

Aloittaessani taideopinnot nelja vuotta sitten en ikimaailmassa ajatellut,
ettd minusta joskus tulisi valokuvaaja. Olin varma, ettd jatkaisin
maalauksen parissa. Valokuvaus kuitenkin vei minut mennessaan
filmikuvauskurssin jalkeen, enka ole viela kertaakaan katunut valintaani.
Valokuvaukseen liittyi tietynlainen uutuudenviehatys: filmien kehitys ja

kuvien vedostus oli minulle taysin uutta, ja halusin oppia asiasta lisaa.

Valitsin siis valokuvauksen p&daineekseni ja seuraavan kolme vuoden
aikana opin, miten valokuvia tehdaan niin digitaalisesti kuin perinteisestikin.
Opin myds, etta joskus kaikki opittu pitaa tyontaa sivuun ja seurata vain

omaa polkuaan.



2 Kuvausprosessi

Halusin kuvata lopputyoni jossain muualla kuin Imatralla. Olen jo kiertanyt
ja kuvannut kaikki Imatran maisemat, jonne p&dsen ilman autoa
useampaan kertaan, joten ne ovat kdyneet jo vahan lilankin tutuiksi, ja
halusin vaihtelua. Mietin pitkdan eri kuvauskohteita ja harkitsin
kaupunkimaiseman kuvaamista, mutta koska mielenkiintoni
kaupunkikuvien kuvaamista kohtaan on viela pieni enké& ole koskaan
aikaisemmin kuvannut kaupungissa, pelkasin etta en loyda oikeaa otetta
kuvaamiseen ja lopputy6d kuvani epéaonnistuvat. Ihmisten kuvaamisesta tai
studiossa tydskentelystéd taas en ole koskaan ollut kiinnostunut, silla
ihminen ei mielestani ole kovin mielenkiintoinen kohde, ja koen studiossa
tyoskentelyn jotenkin rajoittuneeksi. Ulkona metsissd kuvaaminen on
minulle kaikkein mieluisinta ja sopivia kuvauskohteita mietitty&ni paadyin
Repoveden kansallispuistoon, joka sijaitsee Kouvolassa entisen Valkealan

ja Myllyharjun kuntien alueella (www.Repovesi.com).

Repoveden historia juontaa juurensa jo kivikaudelle, tasté ovat todisteina
alueelta loytyneet kalliomaalaukset ja muinaiset tyokalut. Alueella on ollut
metsataloustoimintaa jo 1600-luvulta lahtien. Repovesi siirtyi 1900-luvun
alussa Kymiyhtion, nykyisen UPM-Kymmenen haltuun talousmetsaksi.
Retkeily alueella yleistyi 1950-luvulla, kun tukinuittoa oltiin lopettelemassa.
Repovettd ehdotettiin kansallispuistoksi jo 1970-luvulla, mutta hanke ei
viela silloin toteutunut. Vuonna 2001 UPM-Kymmene lahjoitti noin 5,6 km?2
metsdd kansallispuistohanketta varten seka ehdotti, etta alueelle
perustetaan Aarnikotkan metsan luonnonsuojelualue. Kansallispuisto-
nimikkeen Repovesi sai vihdoin vuonna 2003. Repoveden kansallispuiston
pinta-ala on noin 15 km?2, mutta yhdessa Aarnikotkan metsan kanssa se

muodostaa noin 30 km? luonnonsuojelualueen (www.luontoon.fi/repovesi.)

Paikka oli minulle myds entuudestaan tuttu, silla vietin suurimman osan
lapsuuttani Valkealassa ja olin vieraillut Repovedella useita kertoja. Tosin
viime vierailustani Repovedella oli jo ehtinyt vierahtdd yli kymmenen

vuotta, joten muistikuvani paikasta olivat jo varsin hamarét.



Repoveden alueella on hyvin vahan vanhaa metsaa. Hakkuutyot alueella
lopetettiin vasta 1977, jonka takia suurin osa metsista on istutettuja. TA&méa
nakyy maisemassa, yli puolet alueen metsistd on siisteissa riveissa
kasvavaa suorarunkoista mannikkda. Repoveden alueen (kuva 1) metsia
on kuitenkin jo pitkdan pyritty ennallistamaan takaisin luonnontilaan.
Metsia on kulotettu, ja alkuperaista puustoa on pyritty palauttamaan.
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Kuva 1. Repoveden ja Aarnikotkan metsin alueet
Lahdimme 19.10.2013 ystavani kanssa Repovedelle. Emme olleet
katsoneet etukdteen mitaan kuvauspaikkoja vaan lahdimme kulkemaan
Lapinsalmen sisaéntuloportilta ensimmaistd ndkem&amme polkua pitkin.
Ajatuksenamme oli ensin l&htea kdymaan Kuutinkanavalla, koska siella on
vanha tukkien uittokanava. Meillda oli mukana kuitenkin painavaa
kuvauskalustoa, eikd patikointi niiden kanssa sujunut kovin nopeasti.

Paatimme kiertdd lyhyemman lenkin, koska paikka oli melko kaukana.



Lahdimme seuraamaan opasteisiin merkittyd ketunlenkkia, joka on
Repoveden suosituin paivaretkireitti. Muita retkeilijoitéa tulikin  paljon
matkan varrella vastaan. Valinta osoittautui kuitenkin hyvaksi, silla

maisema reitin varrella oli monipuolista.

Metsa on kuvauskohteena mielenkiintoinen, silla se muuttuu koko ajan.
Luonnontilainen metsd muuttuu hitaasti koko ajan itsekseen puiden ja
muun kasvillisuuden kasvaessa. Usein téllaista muutosta on vaikea
havaita paljaalla silmélla, sen huomaa vasta jalkeenpdain kuvia tutkiessa.
Muutos voi olla myds hyvin nopeaa luonnonilmididen takia, raju myrsky
saattaa kaataa puita tai metsapalo voi tuhota suuriakin alueita. Ihmisen
toimet vaikuttavat myds metsien tilaan, hakkuu ja istutukset muokkaavat
maisemaa nopeasti ja rajusti. Saatila, vuodenaika ja vuorokaudenaika
vaikuttavat kaikki siihen, minkélaisen kuvan metsasta saa. Metsaan voi

palata aina vain uudestaan kuvaamaan, ja aina sielta 10ytaa jotain uutta.

Kuvauspaiva Repovedella oli puolipilvinen. Maisemavalokuvauksen
kannalta pilvinen saa on kaikkein paras saa kuvaukseen, koska valo on
silloin paljon tasaisempaa ja pehmeampéé, eikd kuviin tule voimakkaita
kontrastieroja. Itse suosin kuitenkin kirkasta auringon valoa, juuri naiden
kontrastierojen takia. Kirkas valo antaa myds mahdollisuuden kuvata
vastavaloon. Vadlilla Repovedella kuvatessani aurinko saattoi menna
pilveen juuri, kun olin ottamassa kuvaa, jolloin jouduin odottamaan valilla
pitkiakin aikoja sen paluuta. Olisin tietenkin voinut ottaa kuvan
pilvisestdkin maisemasta, mutta koen, ettd kuviini sopii paremmin

auringonvalo filmien kehitysmenetelman takia.

Kaytin kuvatessa  keskikokoista  kameraa ja  laajakulmaista
kiintedpolttovalista objektiivia. Kaikki kuvat on otettu silmien tasolta. En
koskaan lavasta kuvia tai etsi mitaan tiettyja kohteita, vaan usein vain
kulkiessani tarkkailen aktiivisesti ymparistéa ja yritan l6ytdd luonnosta
mieleisiani asetelmia. Jos kuvauspaikalla on ihmisia, yritan aina rajata
heidéat pois tai odotan niin kauan, kunnes he ovat lahteneet. Kuvieni

tunnelmaan sopii mielestéani paremmin, ettei niissa ole ihmisia.



3 Tekniikka taustalla

3.1 Filmin kehitys

Kehitystankin kaytt6 on tdman menetelmén kanssa valttamaton, pelkka
astiassa pimiossa kehittaminen ei onnistu. Filmi ladataan kehitystankkiin
pimedssa, niin kuin normaalistikin kehitettdessa. Filmirullat kannattaa
kuitenkin kehittaa yksi kerrallaan parhaan mahdollisen lopputuloksen
kannalta. Kahta tai useampaa rullaa kehitettdessa kehitystankin kasittely
on hankalampaa, seka on hyvin todennakoista ettd paallimmaiset filmit
kehittyvat vain osin tai eivat kehity ollenkaan. TA&man kehitysmenetelmén
kanssa kehitteen sekoitussuhde veteen poikkeaa suuresti normaalista,
siten ettd kehitettd on
enemmin kuin normaalisti
filmeja kehitettaessa.
Myds eri kehitteiden valilla
saattaa olla  suuriakin
eroja. Jotkin  kehitteet
toimivat parhaiten, jos
puolet seoksesta on vetta,
jotkin kehitteet  taas
toimivat parhaiten, jos
vettda on hyvin vahan.
Joidenkin kehitteiden
kohdalla myds pelkka
puhdas kehite ilman vetta
toimii hyvin. Taytyy myos
huomioida, etta kaikki
kehitteet eivat sovellu
tahan kehitys-

menetelmaan, ja joitakin

Kuva 2. Valumajiljet kehitteita VoI olla
vaikeampi kayttdaa kuin toisia. Parhaan tuloksen saamiseksi on vain

kokeiltava eri kehitteitd ja eri sekoitussuhteita.



Kuva 3. Verkkokuvio

Sekoitussuhteen myoéta myos filmien kehitysaika muuttuu. Joissain
tapauksissa aika on sidoksissa siihen, miten paljon puhtaan kehitteen
maaraa on nostettu seoksessa, jonkin toisen kehitteen kohdalla taas
ajassa saattaa olla vain pieni muutos, vaikka kehitteen maaraa olisi
nostettu suuresti. Kehitteen lampdtila vaikuttaa myos kehitysaikaan. Mité
lAmpima&mpaa kehite on, sitd lyhyempi filmien kehitysaika on. Itse olen
kuitenkin kayttanyt kehityksessa aina suositeltua 20°C lampdétilaa, koska
kehitysaika lyhenee usein jo kehitteen voimakkuuden takia. Kokeilu on
tassakin tapauksessa ainut mahdollinen tapa l6ytda sopiva kehitysaika.
Kokeiluun kannattaa varata yksi rulla filmia. Rullan tulee olla tayteen
kuvattu, samaa filmia kuin aiotaan jatkossa kehittda eika se saa olla yli- tai
alivalottunutta, ellei muitakin filmeja ole yli- tai alivalotettu, tai muutoin
pilalle mennytta. Filmin voi leikata paloiksi kokeilua varten, néain kokeiluun

ei tarvitse kayttaa useampaa rullaa.

Sekoitussuhteen ja kehitysajan selvittyd voidaan aloittaa varsinainen
filmien kehitys. Tama menetelmé& perustuu siihen, ettd kehite ei levity
tasaisesti filmille, joten kehitteen maara seké purkin kasittely vaikuttavat
lopputulokseen. Jos kehitetta on paljon, jaljet ovat usein hyvin haaleita tai

niita ei ole ollenkaan, kuvat voivat myds ylikehittya tai lopputulos voi
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joidenkin kehitteiden kanssa olla lahes samanlainen kuin normaalistikin
filmia kehitettdessd. Taman lahes normaalin lopputuloksen voi saada
aikaan yleensa vain niiden kehitteiden kanssa, joiden kehitysaika on
sidoksissa kehitteen maardan. Jos kehitettd on vahan, mutta purkkia
kasitelladn rauhallisesti, kuviin ilmestyy enemmaéan valumajalkia (Kuva 2),
ja osa kuvista saattaa kehittyd vain osin tai jadda kokonaan kehittymaétta.
Naita valumajalkia esiintyy myos filmeissd, jotka on kehitetty purkkia
voimakkaasti ravistelemalla. On kuitenkin todennakéisempaa, etta kehite
alkaa vaahdota, jolloin kuviin ilmestyy verkkomaisia kuvioita (Kuva 3),
ravistelu tekee kuviin my0s voimakkaammat kontrastit. Kaikki kehitteet
eivat kuitenkaan vaahtoa, jolloin verkkokuvia ei tietenkaan muodostu.
Tallaisissa tapauksissa taman efektin voi saada aikaan lisaamalla
kehitteeseen saippuaa, mutta lopputulos ei tietenkaan ole yhta hyva kuin
vaahtoavan kehitteen kanssa (Kuva 4).

Kuva 4. Saippualla aiheutettu verkkokuvio
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Valumajaljet ja verkkokuvio ilmestyvat kuvia kehitettdesséd negatiivin
emulsiopinnalle ja nakyvat valmiissa kuvassa parhaiten kuvan vaaleissa
osissa, negatiivissa tama tarkoittaa kaikkein tummimpia kohtia. Filmilla
oleva hopeagelatiinikerros reagoi kuvaa otettaessa valoon. Mita
kauemmin filmi& on altistettu valolle, sita vahemmin filmista irtoaa
emulsiopinnoitetta kehitysvaiheessa. Kuvia voikin siis ylivalottaa hiukan,
jotta filmi jaisi hiukan tummemmaksi, varsinkin jos kuvattava kohde on
tumma. Jos kuvattava kohde on vaalea, kuten luminen maisema,
ylivalotus ei ole valttdmatonta. Liikaa ylivalottamista tulee myds valttaa,
ettei kuvista tule liilan vaaleita, jolloin niitd on hyvin vaikea editoida.
Ylivalotuksesta huolimatta valmis kuva saattaa silti olla tumma

voimakkaan kontrastin seka ylikehittymisen takia.

>~ \
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Kuvat 5. Sininen ja keltainen Kuva 6. Vihred ja oranssi
Jotkin kehitteet muodostavat kuviin vareja, vaikka filmi olisi mustavalkoista.
Kuvissa esiintyy usein voimakkaasti yksi tai kaksi varisdvyd. Nama savyt
vaihteleva usein vihredn ja oranssin tai punaisen savyista sinisen ja
keltaisen savyihin, kuvissa voi myos esiintya erilaisia valumajalkia. Se,
onko kuvassa vihrean vai sinisen savyja, on yleensa sidoksissa siihen,
kuinka paljon kehitteessd on vettd, mitd vahemmin vettd on, sitd
vihredmpia savyt ovat ja sitéd teravampia kuvissa esiintyvat valumajaljet
ovat (Kuva 5 ja 6). On kuitenkin my6s mahdollista, ettd kuvassa esiintyy
kaikkia edella mainittuja sévyja, mutta nain tapahtuu usein vain silloin, kun

kehitteessda on enemman vetta ja kehitetyissd filmeissa on enemman
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sinisen savyjd. Veden maardn kanssa taytyy kuitenkin olla tallaisten
kehitteiden kanssa hyvin tarkka, silla hyvin pienikin vaihtelu johtaa
erivarisiin lopputuloksiin. Jos vettd on liikaa, kuvista tulee lahes
mustavalkoisia (Kuva 4). Keltaisen ja oranssin savyt esiintyvat niissa
kohdissa, jotka ovat olleet kauemmin kosketuksissa kehitteen kanssa,
usein kuvan vasemmassa tai oikeassa laidassa, tosin joissain kuvissa
naitd savyjd on hyvin vahan tai ei ollenkaan. Nama kohdat myds

ylikehittyvat helposti liikaa, joten kehite kannattaa kaataa purkkiin nopeasti.

Mainittakoon, etta tallaiset kehitteet ylikehittdvat filmeja lahes joka
tapauksessa. Filmit ovat kehityksen jalkeen usein hyvin lapinakyvia ja
nayttavat joskus siltd, kuin kuvaa ei olisi ollenkaan. Nykyaikaiset
filmiskannerit ovat kuitenkin niin tehokkaita, ettéa ne loytavat filmin pinnasta
kuvan, vaikka sitéa ei paljaalla silmalla havaitsisikaan. Tallaisten kuvien
vedostaminen pimi6ssa on aarimmaisen vaikeaa, ellei jopa mahdotonta.
Varikuvien vedostaminen on myods Kkallista ja aikaa vievaa, ja siihen
tarvittaisiin myds omanlaisensa laitteet. Parhain ja kannattavin menetelma

tuoda esille tallaiset kuvat on vedostaa kuvat digitaalisesti.

Kuva 7. Mustavalkoisella kehitteelld kehitetty varifilmi
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Myds varillisia filmejd on mahdollista kehittdd mustavalkoisille filmeille
tarkoitetuilla kemikaaleilla. Minulla on kokemuksia vain yhdesta kehitteesta,
mutta jaljet olivat hyvin samankaltaisia kuin kuvissa, joihin oli muodostunut
vareja kehityksen aikana. Kuvissa oli voimakkaita keltaisen ja sinisen
savyja, mutta toisin kuin mustavalkoisten filmien kanssa valumajaljet olivat
hyvin selkeita. Varillisen filmin kehittyminen oli myds paljon nopeampaa ja
radikaalimpaa. Useissa kuvissa esiintyi yla- tai alareunassa voimakas
valkoinen tai vaalean keltainen raita, joka on syntynyt jo silloin, kun
kehitettd vasta kaadetaan purkkiin. Joistakin kuvista oli skannauksen
jalkeenkin hyvin vaikea erottaa itse kuvaa, koska vaérit suorastaan
hukuttivat sen alleen (Kuva 7). Myos itse filmeissa oli suuria eroja, siind
missd mustavalkoiset filmit nayttavat hyvin ylikehittyneilta, ja niistd hadin
tuskin erottaa kuvaa paljaalla silmalla, nayttivat varilliset filmit

alikehittyneilta ja hyvin sameilta.

Kuvaan ilmestyvaa jalkea on siis mahdollista manipuloida, mutta usein
mahdollisuus taman onnistumiseen on hyvin pieni, eika siihen, mihin
kohtaan jaljet ilmestyvat, voi vaikuttaa. On mahdollista, ettd kehittamalla
saadaan aikaan jokin hyva jalki, mutta itse ruutu johon se ilmestyy, ei ole
onnistunut. Siksi kuvauskohteet ja sommittelu kannattaa miettia tarkkaan,
ja  kuvien tarkennus kannattaa tehda huolellisesti. Tallaista
kehitysmenetelmdd kaytettdessa tuleekin ottaa huomioon sattuma,
lopputulosta ei koskaan voi ennakoida kehitysprosessin aikana. On
mabhdollista, ettd koko filmirulla epaonnistuu, vaikka prosessi toistettaisiin
tasmalleen samalla tavalla kuin onnistuneenkin filmirullan kanssa, siksi

kuvattuja rullia kannattaa aina olla useampi.

Filmin kehityksen pysayttdminen, kiinnitys ja huuhtelu tapahtuvat
normaalisti. Joidenkin mustavalkoisten kuvien tapauksissa filmin
vedostaminen pimidssad voi onnistua. Usein kuvissa on kuitenkin liian
voimakas kontrasti, tai kuvat ovat lilan vaaleita tai tummia, jolloin pimidssa
vedostamalla on hyvin vaikeaa saada hyva lopputulosta. Filmien
skannaaminen ja kasittely tietokoneella onkin paljon suositeltavampaa.

Kuvien sailyvyyden kannalta on parempi, jos filmit skannataan
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mahdollisimman nopeasti kehityksen jalkeen, silla vaikka filmit saildisi
hyvin, ei ole takuita, ettdA ne sailyisivat pitkadn poikkeavan

kehitysprosessin takia.
3.2 Nelja polaroid kuvaa

Olin aina halunnut kokeilla polaroid kuvausta, mutta sen jalkeen kun
Polaroid lopetti filmin valmistuksen vuonna 2008, on filmi&a ollut vaikeasti
saatavilla. Filmeja loytyi viela nettikaupoista, mutta ne olivat lahes aina
vanhentuneita, eikd niiden toimintakyvysta koskaan voinut olla varma.
Meinasin jo luovuttaa yhden ep&onnistuneen ostokerran jalkeen, kunnes
kuulin Impossible Projectista (www.the-impossible-project.com).
Impossiblen perustajat Florian Kaps ja André Bosman ostivat vuonna
2008 viimeisen toiminnassa olleen polaroid filmia valmistaneen tehtaan.
Yhdessa 10 entisen Polaroidin tyontekijan kanssa he jatkoivat tehtaan
toimintaa. Filmeihin kaytettyd materiaalia ei kuitenkaan ollut enaa
saatavilla, joten he joutuivat suunnittelemaan kaikki filminsa alusta alkaen
itse. Vuonna 2010 markkinoille tuli ensimmainen Impossiblen

mustavalkoinen pikafilmi.

Impossiblen filmit eivat ole aivan yhta hyvin sailyvia kuin Polaroidin filmit.
Vuonna 2012 sain kasiini kasetin mustavalkoista Impossiblen filmia. Tama
filmi oli ensimmaisia Impossiblen valmistamia filmeja, joten se oli jo ehtinyt
vanhentua. En testannut sita etuk&teen ollenkaan, koska kasetissa on vain
8 kuvaa, vaan lahdin kuvausretkelle. Neljd ensimmaista kuvaa eivét
nayttaneet lupaavilta. Filmin toimi moitteettomasti, kuvat tulostuivat
kamerasta ja kehittyivat, mutta niissa ei ollut mitddn. Aloin epaéilla
kamerani toimivuutta, silla se oli ostettu kaytettynd eika myyjakaan ollut
varma sen kunnosta. Olin jo luopunut toivosta, ettei tallakdan kerralla
onnistunut, mutta paatin viela paluumatkallani ottaa yhden kuvan. Otin
taman kuvan Mansikkakosken sillasta ja silloin onnisti. Filmi kylla ylivalottui
likaa, mutta siind kuitenkin oli kuva. Jaljella olleet kolme kuvaa pdaatin
saastaa myohempaa kuvausta varten, silla oli talvi ja epailin, etta aiempien

kuvien epaonnistuminen ja filmin ylivalottuminen johtui osin lilan kirkkaasta
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saastéd ja lumesta heijastuneesta valosta. Otin ndma kolme kuvaa vasta
seuraavana kesana ja tulos oli sama kuin Mansikkakosken sillan (Kuva 8)

kanssa, filmi ylivalottui, mutta siina oli silti kuva.

LA e S Y e

Kuva 8. Mansikkakosken silta
Ihastuin tdhan hentoon jalkeen, joka Impossiblen filmilla nakyi. Filmi oli
kuitenkin todella kallista, eikd ensimmaisen sarjan mustavalkoista filmia
ollut endad juurikaan saatavilla. Lahdin kokeilemaan, saisinko aikaan
samankaltaista jalked 35 mm:n mustavalkoisella filmilld. Ensimmainen
kokeiluni epé&onnistui, silla kaadoin purkkiin liikaa kehitetta, jolloin kuvat
kehittyivat l&hes normaalisti. En kuitenkaan luovuttanut vield, silla
huomasin filmin vaaleissa osissa mielenkiintoisia kuvioita. Seuraavalla
kerralla kehittaessani filmeja, kaadoin purkkiin vahemman kehitetta.
Taman seurauksena kuvissa oli valumajalkid. Seuraavan filmin kanssa
kaadoin viela vahemman kehitetta purkkiin, jolloin kuvissa oli verkkomaisia
kuvioita. En koskaan keksinyt, miten toistaa pikafilmilla esiintyneité jalkia,

mutta loysin silti itselleni mieluisan menetelman.

16



En varmasti ole ainut, joka on joskus kehittdnyt kuvia huonosti, mutta
useimmat eivat tunnu néakevan tallaisten kuvien potentiaalia. Pilalle
menneita kuvia harmitellaan, ja filmit nakataan sen jalkeen roskikseen.
Joskus kun olen ollut kehittaméassa filmeja, paikalle on sattunut muita
ihmisid. Jo pelkk& purkin ravistelu on saanut heidat kurtistelemaan
kulmiaan tekemisilleni ja kyseenalaistamaan kykyni kehittdad filmeja.
Filmien ndkeminen on saanut heidat suorastaan kauhistumaan, silla filmit
ovat usein oudon ndakoisia tai varisia. Usein minut on jo tuomittu

epaonnistumaan ennen kuin kuvia on edes katsottu tarkemmin.

Ymmarran kuitenkin, mistd nama epéaluulot tekniikkaani kohtaan tulevat.
Prosessi on hyvin arvaamaton. Missdan kehitysohjeessa, jonka olen
loytanyt, ei kerrota, mita tapahtuu kun filmin Kkehittdd huonosti.
Valokuvauksen ammattilaiset, joilta olen kysynyt asiasta, ovat l&hinna
kertoneet, etta filmi vain menee pilalle, jos ohjeita ei noudata. Meille
opetetaan, etta hyvan valokuvan taytyy olla virheetdn. Filmin kehitys taytyy
tehda sekoitussuhteita ja kehitysaikoja noudattaen. Filmia taytyy kasitella
varoen, ettei siihen jaa sormenjalkia tai ettei se naarmuunnu. Kaikki polyt
pitdd pyyhkia pois huolellisesti, etteivat ne nay valmiissa vedoksissa. Jos
filmi menee pilalle, sitd ei saa enaa takaisin. Pahimmassa tapauksessa
filmilla olleita kuvaustilanteita voi olla mahdoton toistaa. Joka tapauksessa
aikaa on mennyt hukkaan, ja kuvaukset pitaa aloittaa alusta. Taman takia
useimmille ei varmasti tule edes mieleen alkaa kokeilla erilaisia
kehitysmenetelmia. Itse en Kkuitenkaan vaihtaisi tata menetelmaa
mihinkd&n  muuhun, silla nautin  kuitenkin ~ siitd, miten pystyn

vaaristeleméaan kuvia.
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4 Valokuvauksen uudet tuulet
4.1 Tekniikka kehittyy

Koska valokuvaus on viela verrattain uusi menetelmd, valokuvaajat
keksivat uusia tapoja tuottaa kuvaa. Kehitys ei ole kuitenkaan yhta nopeaa
kuin valokuvauksen alkuaikoina, jolloin uusia menetelmia kehitettiin
padasiassa valokuvauksen helpottamiseksi. Nykyaan uudet tekniikat
littyvat lahinnd kameroiden ja kuvien editointiohjelmien kehittymiseen,
mutta aina silloin talldin joku keksii uuden metodin tuottaa kuvaa

perinteisin menetelmin.

Kuva 9. Michal Macku, Gellage No. 69, 2008

Esimerkkind uudesta perinteisen kuvan tuottamismenetelmésta on
tsekkildinen valokuvaaja Michal Macku. Han on vuodesta 1989 lahtien
kayttanyt itse kehittdmaansa tekniikkaa ’gellagea”. Sana gellage
muodostuu sanoista gelatiini ja kollaasi. Pimiossa kaytettavassa
valokuvapaperissa on muovin alla samankaltainen valoherkka

emulsiopinta kuin filmissakin. Kuva valotetaan paperille suurennuskoneen
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avulla, taman jalkeen se kehitetdan, pysaytetdaan ja kiinnitetddn
normaalisti. Gellagessa vedoksen emulsiopinta irrotetaan ja siirretdén
toiselle paperille, tAim& mahdollistaa kuvien muokkaamisen kasin siirto-
vaiheessa. Gelatiinipintaa on mahdollista repid, naarmuttaa tai rypistaa,
kuvaan voi myods yhdistdd emulsiopintoja eri kuvista (Kuva 9)
(www.Michal-Macku.eu/.)

Esimerkkind uudesta digitaalisesta kuvausmuodosta on skanografia, joka
on syntynyt laitteiden kehittymisen myé6ta. Skanografia tarkoittaa skanneri-
valokuvausta, se on kuin digitaalinen versio fotogrammista. Kuten
fotogrammissa skanografiassa ei kaytetd kameraa, vaan kuvauksen
valineenda toimii tasoskanneri. Kuvaaja asettaa kuvattavat kohteen
skannerin lasilevylle, ja skannatessa kuva tallentuu suoraan tietokoneen
muistiin. Skanografia on kehittynyt xerox artista, kopiotaiteesta, jossa
kohde asetetaan tulostimen lasilevylle ja tulostetaan. Ero naiden kahden
valilla on siind  etta
skanografiassa kuvia voi
muokata jalkeenpdin tieto-
koneella.  Skanografialla
on omat rajoitteensa,
skanneria ei voi kuljettaa
mukana, ja skannaus
syvyys on skannerista
riippuen pieni, maisema-
kuvaus on siis mahdotonta.
Skanografialla on myos
puolensa, skannereilla on
mahdollista kuvata hyvin

pienia  kohteita  hyvin

tarkkaan’ se mUiStUttaakin Kuva 10. Janet Dwyer, Bee Nest, 2011

osittain makrokuvausta.
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Kuvauksen rajoitteiden takia useimmat skanografiakuvat ovat kollaaseja ja
asetelmia (Kuva 10), mutta my6s muotokuvien ottaminen skannerilla

onnistuu (www.Scannography.org/index.html.)
4.2 Nostalgiakuva

Tekniikka kameroissa kehittyy koko ajan. Kuvista saa koko ajan vain
tarkempia, ja niitéa pystyy ottamaan aina vain hdmarammisséa olosuhteissa
ilman, ettd kuvat kohisevat. Samaan aikaa suosiota nostaa myods lo-fi
kuvaus. Lo-fi tulee sanoista low-fidelity, joka tarkoitta alhaista tarkkuutta.
Lo-fin  tarkoituksen on saada aikaan huonolaatuisia  Kkuvia,
huonolaatuisuudella tdssd tapauksessa tarkoitetaan esimerkiksi
samankaltaisia kuvia, kuin vanhat filmikuvat ovat. Lo-fi on siis eraanlaista
nostalgiakuvaamista. Kuvissa on usein voimakas rae, varit ovat
ylisaturoituneet tai niitéd on vinjetoitu, jolloin kuva tummenee reunoja kohti.
Kuvat voivat nayttdd myos silta, kuin ne olisi ristiin kehitettyja. Lo-fi kuvia
pystytddn tuottamaan niin filmikameralla kuin digitaalisella kamerallakin.

Digitaalinen lo-fi kuvaus on nostanut suosiotaan Instagramin
(Instagram.com/) avauduttua vuonna 2010. Instagram on verkossa oleva
sosiaalinen kuvien jakopalvelu, jonka sovelluksen voi ladata erilaisiin
alypuhelimiin. Digitaalisessa lo-fi kuvauksessa kuviin lisataan jalkeenpain
jokin filtteri, jolla kuva saadaan nayttdma&an huonolaatuiselta. Filmille
kuvatessa lo-fi kuvauksessa kaytetddn usein huonolaatuisia ja halpoja
lelukameroita tai vanhentunutta filmia. Perinteisen lo-fi kuvaamisen
suosion kasvettua nykydan on myds mahdollista ostaa erikoisfilmeja, jotka
ovat jonkin tietyn varisid tai joissa on valmiina erilaisia tekstuureja.
Saatavilla on my0Os objektiiviin asetettavia suodattimia, jotka vaaristavat

kuvan vareja.

Lo-fi termi on kuitenkin viime aikoina karsinyt inflaatiosta, koska
kuvaamisesta on tullut niin helppoa. Ammattikuvaajiin n&hden
harrastekuvaajia on paljon, ja kuvia tuotetaan nopeasti. Suurin osa néaista
kuvista on niin sanottuja "albumikuvia”, joilla ei ole varsinaista taiteellista

arvoa. Erityisesti digitaalisia lo-fi-kuvia otettaessa kuvaajan on myos
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mahdollista paattdd, minkalaisen lopputuloksen han saa aikaan. Filmille
kuvauskin on jo nykyaan niin helppoa, ettd kuvaaja voi lahes aina
ennakoida, millainen lopputuloksesta tulee. Kaiken taman takia lo-fista on
muodostunut minulle jo hiukan negatiivinen termi. Itse en koe, ettd kuvani
kuuluisivat lo-fi -kategoriaan, koska tavoitteenani ei ole tuottaa

huonolaatuisia kuvia.
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5 Aurinkotuulet

Aurinkotuuli on kuumaa kaasua, jota muodostuu jatkuvasti auringon
kaasukehéssé eli koronassa. Auringon painovoima ei riita pitamaan tata
kaasua kasassa, joten sita pakenee jatkuvasti ulospain avaruuteen.
Aurinkotuulien kaasu on ionisoitunutta, eli se johtaa sahkoa hyvin. Kaasu
kuljettaa mukanaan myds magneettisia pilvid, jotka ovat peraisin auringon
magneettikentdsta. Se, miten paljon kaasua purkautuu kerralla, riippuu
auringon aktiivisuudesta, tasta johtuen aurinkotuulet eivat koskaan liikku
tasaisesti, vaan nopeus vaihtelee 300/700 km/s valilla. Kovat
tuulenpuuskat voivat aiheuttaa maapallon magneettikentassa voimakkaita
magneettisia myrskyja, jotka maanpinnalta katsottuna nayttaytyvat
revontulina. Namé& myrskyt saattavat myos hairitd radioliikennetta seka
aiheuttaa hairi6ita kompasseissa ja sahkolaitteissa

(lmatieteenlaitos.fi/aurinkotuuli.)

Nimi teossarjalleni muodostui vasta kuvien kuvaamisen ja filmien
kehitysten jalkeen. Aikaisemmin tybni ovat useimmiten olleet
mustavalkoisia, ja niiden |&htokohtina ovat olleet unet ja sadut seka
eraanlainen salatun paljastaminen. Kuvissa olevat jaljet ovat olleet henkia
ja kummituksia, jotka pystyi ndkemaan vain kameran valityksella. Koin
kuitenkin, ettd tama kummitus -teema ei sopinut taman sarjan kuviin, vaan

se sopii paremmin mustavalkoisiin, hiukan synkempiin kuviin.

Tavallaan olen kuitenkin jatkanut erd&nlaista salatun paljastamisen
teemaa taméan teossarjan kanssa. Katsoja ei tiedd, miten kuvat on kuvattu,
ja usein ensimmadiseksi minulta kysytaankin, onko kuvat editoitu
photoshopissa. Vastaan aina totuudenmukaisesti, ettd jaljet ja varit ovat
iimestyneet filmien kehitysvaiheessa, mutta voisin myos vaittaa jalkien
johtuvan siitd, ettd kuvat on otettuja jollakin erikoiskameralla, joka
paljastaa esimerkiksi iimassa olevan sateilyn, jota ei paljaalla silmalla nae.
Koska katsoja ei tieda edes, milla kameralla kuvat on otettu, voisin myds
vaittda, etta jaljet johtuvat magneettimyrskyn aiheuttamasta hairiosta
digikamerassa. Tasta lahti idea aurinkotuuliin.
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Revontulet, jotka ovat magneettimyrskyjen seurauksia, ovat myds
muodostuneet aiheiksi kuvassani. Joissain kuvissa on havaittavissa hyvin
revontulimaisia kuvioita ja joissakin kuvissa esiintyi kehityksen jalkeen
hyvin revontulimaisia vareja. Tata sarjaa varten joidenkin kuvien vareja on
kuitenkin jouduttu muokkaamaan sarjan yhtenaistamiseksi, joten vihrean

ja oranssin savyt on poistettu kuvista, joissa niita esiintyi.

Nimi on my6s sanaleikki. Valo ja aurinko ovat kuvissa hyvin tarkeassa
osassa, joko vastavalona tai voimakkaina varjoina. Sinisen ja keltaisen
yhdistelm&a myos korostaa osaltaan kuvien aurinkoista vaikutelmaa.
Joissain kuvissa kehityksessd4 muodostuneet jaljet ovat myods hyvin
dynaamisia, mikd saa kuvan nayttamaan silta, kuin tuuli lennéattéisi polya,

vaikka kuvaushetkella ei olisi tuullut ollenkaan.
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6 Yhteenveto

Opin lopputydni kuvauksen ohella paljon kehitteistd. Aiemmin olin
olettanut, ettd kaikki kehitteet kehittdvat kuvia samalla tavalla, mutta
huomasin lopputy6 kuvia kehittdessa etta kehitteissa saattaa olla suuriakin
eroja. LopputyOkuvani vaativat myds paljon enemmin tydstdéd kuin
aikaisemmat kuvani, joten opin myds uusia asioita kuvankasittelysta ja

tulostuksesta.

Kirjoitusprosessi oli vaikea, mutta koen silti onnistuneeni hyvin. Aluksi oli
vaikea keksia mitaan, mista kirjoittaa, mutta loppua kohden aiheita alkoi

l6ytya jo melkein liikaakin, ja aika meinasi loppua kesken.
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