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The topic of my final project was the conservation and restoration of a kiot or icon
case, silver riza and icon depicting Reverend Nil Stolobensky. The kiot, riza and icon
belong to the orthodox church located in Lappeenranta, southeast Finland. They
were made in Russia in the latter part of the 19th century.

The project was commissioned by the orthodox church in Lappeenranta and the
principal objective of my work was to conserve and restore the kiot according to the
commissioner’s wishes — any newly fabricated sections would form a uniform entirety
with the old structure. A further objective was to utilize natural materials and
traditional methods. Two techniques readily used in the conservation and restoration
process were traditional gilding and French polishing. The kiot, riza and icon were
formerly situated in the altar of the Church of the Protection of the Theotokos. The
fact that the kiot had been, and would continue to be in active use, significantly
influenced the choice of materials selected and the conservation and restoration
methods that | employed.

Initially, the kiot was missing critical sections of its structure such as the lower half of
the icon case, the carved decoration on top of the kiot and parts of its gilded frame —
originally fabricated from softwood. Likewise, the veneer was loose and partly torn
and there were several missing regions. The gilding and gesso layers had detached
from the underlying wood and were damaged in multiple locations. In addition to
fabricating replacement parts and stabilizing any loose areas, the project required
cleaning of the kiot’s porous surfaces from decades of soot and dust.

A significant challenge that | encountered was where to source suitable veneer —
similar to the one used when originally constructing the kiot. Ultimately, the conserva-
tion and restoration of the kiot required a lot of work and time. In the end, the
outcome was, in my opinion, a uniform entirety where the new parts merged
seamlessly with the original structure.

Keywords: Kiot, icon case, icon, riza, late icons, conservation, tradi-
tional gilding, veneer
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1 Johdanto

Opinnaytetyon aiheena on Lappeenrannassa sijaitsevan Kaakkois-Suomen or-
todoksisen seurakunnan Jumalansynnyttajan suojeluksen kirkon alttarissa si-

jainnut lasiovinen ikonikaappi eli kiota ja sen sisélla oleva hopeisen riisan suo-
jaama ikoni. Ikoni esittda pyhittdja Nil Stolobnojelaista, joka eli Venajalla Tverin
alueella 1500-luvulla. Kiota ja ikoni ovat todenné&kdisesti 1800-luvun loppupuo-

lelta, ja ne ovat venalaista alkuperaa.

Opinnaytetyon alussa esitellaan lyhyesti kiotan, riisan ja ikonin historiaa. Ikonin
historia keskittyy 1700—1900-luvun alun valissa valmistettuihin myohaisiin iko-
neihin, joihin kiotan ikoni kuuluu. Myohaéisille ikoneille on ominaista lansimaiset
vaikutteet, irtaantuminen perinteisesta ikonimaalauksesta ja uusien tekniikoiden

ja materiaalien kaytto.

Opinnaytety6 on Kaakkois-Suomen ortodoksiselle seurakunnalle tehtava tilaus-
tyd. Opinnaytetydn konservointisuunnitelma perustuu tyontilaajan toiveisiin
saada kiotasta ehyt kokonaisuus seurakunnan kayttoon. Konservointitydssa
huomioin myds kiotan tehtéavat, jotka ovat ikonin kaunistaminen ja suojaaminen.
Konservointisuunnitelmana on kayttaa paaasiallisesti luonnonmateriaaleja ja
perinteisia tekniikoita, joita kiotassa olisi alun perinkin kaytetty. Ennen tyon aloi-
tusta tehty alustava konservointisuunnitelma ohjaa tyon etenemista, mutta valit-
tavat konservointimenetelmat ja -aineet perustuvat materiaalianalyysien tulok-

siin.

Materiaalianalyyseihin kaytan kemiallista testid, digitaalista mikroskooppia, poik-
kileikkausnaytteitd, valomikroskooppia, ultraviolettifluoresenssia, rontgenfluore-
senssispektroskopiaa ja infrapunaspektroskopiaa. Tyon edetessa kerron materi-
aalianalyysien tuloksista ja omista materiaali- ja menetelmévalinnoista analyy-
sien tuloksiin perustuen. Materiaali- ja menetelmévaihtoehtoja on monia. Opin-

naytety0ssa pyrin perustelemaan omat tekemani valinnat.



Opinnaytetyohon sisaltyy konservoinnin lisdksi restaurointia kiotan puuttuvista
puuosista johtuen. Konservointi- ja restaurointityd sisaltdd myds perinteista kul-
tausta ja viilutusta. Tavoitteena on saada uudet osat ja pintakasittelyt sulautu-
maan alkuperaisiin osiin niin, etteivat ne erottuisi kiotan, riisan ja ikonin muo-
dostamasta kokonaisuudesta. Kiotaan tekemani uudet osat ovat myéhemmin

poistettavissa ilman vahinkoa kiotan alkuperaiselle rakenteelle.

Opinnaytetyon tavoitteena on konservoida ja restauroida kiota tilaajan toiveiden
mukaisesti ehyeksi kokonaisuudeksi, joka tulisi kestamaan kayttbesineena Kir-

kon alttarissa. Koska kyseessa on kayttdesine, konservointi- ja restaurointityon
lahtbkohdat poikkeavat esimerkiksi museon kokoelmissa sailytettavasta esi-

neesta.

2 Kiotan, riisan ja ikonin historiaa

Suomen ortodoksisen kirkon Lappeenrannan Jumalansynnyttdjan suojeluksen
(Pokrovan) kirkko on rakennettu vuonna 1785, ja se on Suomen vanhin orto-
doksinen kirkkorakennus. Kirkko sijaitsee Lappeenrannan linnoituksessa, jonka
alueelle kaupunki perustettiin vuonna 1649. (Jegorov 2021; Kuujo 1983, 341.)
Kirkon kalusteluettelossa 1920-luvulta mainitaan Nil Stolobnojelaisen ikonin ja
sitd suojaavan kiotan sijainneen kirkon alttarissa. Kirkon peruskorjauksen yhtey-
dessa vuosina 1983-84 ikoni ja kiota otettiin pois alttarista ja ne varastoitiin.
Kiota siirrettiin kirkkoherranvirastoon vuonna 2012 ja se on tarkoitus palauttaa
entiselle paikalleen kirkon alttariin konservoinnin jalkeen. (Tynkkynen 2023a.)
Seuraavassa luvussa esitellaan lyhyesti kiotan, riisan ja ikonin historiaa keskit-
tyen ikonien kohdalla myo6haisiin ikoneihin, joihin Nil Stolobnojelaista esittava

ikoni kuuluu.

2.1 Kiotan historiaa

Kiotan (venajaksi knoT, kneoT tai kndte) eli pyhainkuva- tai ikonikaapin tehta-
vana on suojata ja kaunistaa ikonia. lkonia kunnioitetaan kumartamalla ja suute-

lemalla, jolloin ikonin pintaan kertyy helposti likaa ja rasvaa. Kiota suojaa ikonia



kirkoissa ja kotialttareissa poltettavien mehildisvahakynttildiden ja lampukoiden
rasvalta ja savulta. Kodeissa kiota korostaa ikonin arvokkuutta ja kauneutta ir-
rottamalla sen muusta arkiymparistosta (Tynkkynen 2023a). Ikonostaaseissa ja
kirkon interiooreissa kiotan tehtadvana on myos erottaa ikoni muusta ymparis-
tosta (Tapacos 2007, 156, 161).

Kiotat yleistyivat Vendajalla 1700-luvulla, joskin niitéa valmistettiin huomattavasti
aiemminkin (Tynkkynen 2023a). Ortodoksisen tietosanakirjan mukaan kiota
mainitaan muinaisvenalaisissa kronikoissa jo 1100- ja 1200-luvulla. Kiotassa
saattoi olla sen sisaltamaan ikoniin liittyvia rukouksia ja hymnografisia teksteja

eli bysanttilaista liturgista runoutta. (MpaBocnasHas aHuuknoneana 2013.)

Muodoltaan kiotat saattoivat olla yksinkertaisia tai koristeellisia. Koristeelliset
kiotat saivat piirteita eri aikakausien taidesuuntauksista ja julkisivuarkkitehtuu-
rista, jolloin ne saatettiin koristella esimerkiksi pylvailla ja reunus- ja raystaslis-
toilla (kuva 1). Kiotoja koristeltiin myds koristeveistoksin ja maalaamalla. (Kah-
den aikakauden ikoneita Valamossa 1984, 7.) Kiotojen viilutuksessa kaytettiin
usein mahonkia, mutta myds muita lajeja kuten pahkingpuuta ja visakoivua
(Tynkkynen 2023a).

Kuva 1. Vendlainen kiota 1800-luvun loppupuolelta. Kiotassa on vaikutteita julki-
sivuarkkitehtuurista ja kertaustyyleista.



Kiota-sanalla on kaksi merkitysta. Se voi tarkoittaa joko kehysta tai laatikkoa, jo-
hon ikoni asetettiin (Tapacos 2007, 152). V. I. Dalin venajan kielen sanakirjan
mukaan kiota on ikonia ymparoiva kehys (danb 2006, 109). Varhaisimmat kiotat
olivat kehyskiotoja, joita on sailynyt ainakin 1500-luvulta asti (Tapacos 2007,
154, 157). Varhaisimmissa kehyskiotoissa esiintyi perinteista venalaista orna-
mentiikkaa kuten kirkkain varein maalattuja luontoaiheita seka keskiaikaisia piir-
teitd yhdistyneena renessanssiajan vertauskuviin (Tapacos 2007, 150). Renes-
sanssin vaikutteita kuten akantuslehtiaihetta ja piirteita antiikin arkkitehtuurista,
kuten pylvaita ja paatykolmioita, esiintyi kiotoissa 1500- ja 1600-luvulla. Euroop-
palaisten tyylisuuntien, kuten barokin ja rokokoon vaikutteet alkoivat nakyéa kio-
toissa enenevissa maarin 1600-luvun jalkimmaiselta puoliskolta alkaen. Barokin
aikana kehyksia arvostettiin itsenéisina taideteoksina, ja ne veivat enemman ti-
laa kuin itse ikonit. Uusklassismin ja empiren my6téa antiikin arkkitehtuurin piir-
teet palasivat kiotoihin 1700-luvun loppupuolella ja 1800-luvun alkupuolella.
(Tapacos 2007, 164-165.)

Kehyskiotoista voidaan viela erottaa arkkikiotat, jotka olivat puusta kaiverrettuja
tai koristeveistettyja ja maalattuja kehyksia (Tapacos 2007, 156, 161) (kuva 2).
Arkkikiota viittaa litonarkkiin ja Toiseen Mooseksen kirjaan (25:10), jossa Ju-

mala antaa ohjeet arkin valmistamisesta akasiapuusta (Tapacos 2007, 152).

Kuva 2. Barokkityylinen arkkikiota 1600-luvulta. Jaroslavl, Venaja.



2.2 Riisan historiaa

Ikonin paalla olevalla metallikuorella, riisalla tai toiselta nimelta okladilla (vena-
jaksi puaa tai oknag), on myos ikonia suojaava ja kaunistava tehtava. Ensim-
maiset ikoneja suojaavat ja koristavat metallikehykset valmistettiin tiettavasti
1200-luvulla. Naita ikonin reunoja kiertavia usein koristeellisia ja Raamatun ta-
pahtumia kuvaavia kehyksia kutsutaan basmoiksi (venajaksi 6acma). Kehityk-
sen seurauksena kuva-alaa suojaavan metallikuoren koko kasvoi ja basmojen
rinnalle syntyivat riisat ja okladit. (Onasch & Schnieper 1999, 256.) Alun perin
ikonia suojaavaa metallikuorta kutsuttiin nimell&a oklad ja okladin vaatteita peitta-
vaa osaa kutsuttiin riisaksi. Myohemmin naista sanoista tuli synonyymeja.
(Tynkkynen 2023a.) Selvyyden vuoksi kaytan tassa suomen kielessa yleisesti

kaytossa olevaa riisa-sanaa.

Riisa peittaa ikonista kaiken muun paitsi pyhien kasvot, kadet ja jalat, jos ihoa
on nakyvilla (Willamo 1997, 98; Tynkkynen 2023a). Riisa saatettiin valmistaa
useammasta osasta, jolloin osat kiinnitettiin naulaamalla paaltapain ikonilevyyn.
Koko kuva-alan kokoinen riisa kiinnitettiin naulaamalla ikonilevyn sivuille, jolloin
itse maalaus ei vahingoittunut. Basmat ja riisat valmistettiin usein kullatusta ho-
peasta ja niiden koristeluun saatettiin kayttaa helmia, jalokivia ja emaliupotuk-
sia. (Onasch & Schnieper 1999, 256.)

Kuva 3. Helmin ja korukivin koristeltu hopeinen riisa, josta kultaus on kulunut pois.
Suomen ortodoksisen kirkkomuseon Riisan kokoelmat.



Riisojen valmistus venalaisiin ikoneihin yleistyi 1700-luvulla. On todennékdista,
etta riisoja alettiin valmistaa alun perin ihmeita tekeviin ikoneihin korostaen nain
niiden arvoa. Vanhojen ikonien riisat ovat usein kultaseppien taidonnaytteita,
joissa ikonin kuva-aiheen &éariviivoja toistava kohokuviointi on tehty pakotta-
malla. (de Caluwé 1988, 73.) Mybhemmin riisoja valmistettiin myds stanssaa-
malla. Hopeasepat leimasivat usein hopeasta valmistetut riisat, jolloin leimojen
avulla voidaan selvittaé riisojen valmistuspaikka ja -aika sek& mahdollinen val-
mistaja. (Hayha 2022.) Hopeasta valmistettujen riisojen kultauksessa kaytettiin
polttokultausta ennen elektrolyysin yleistymista 1840-luvulla (Hayha 2022; Ri-
vers & Umney 2005, 211-212). Hopean lisaksi riisoissa kaytettiin myts metalli-

seoksia kuten messinkia, jonka pinta hopeoitiin (de Caluwé 1988, 73).

2.3 Kiotan ikoni — Pyhittaja Nil Stolobnojelainen

Kiotan ikoni (venajaksi nkoHa) esittaa pyhittaja Nil Stolobnojelaista, joka syntyi
Novgorodin alueella 1400-luvun lopulla (kuva 4). Nil Stolobnojelainen eli suurim-
man osan eldmaéansa erakkona. Han liittyi ensin Krypetskin veljeskuntaan,
mutta vetaytyi luostarista eramaahan Rzevin seudulle vuoden 1515 tienoilla.
Alueen asukkaat kunnioittivat Nil Stolobnojelaista ja pyysivat hanelta esirukouk-
sia ja neuvoja. Maallisen maineen ja kunnioituksen vuoksi Nil pelkasi vaaranta-
vansa oman taivaallisen pelastuksensa ja rukoili johdatusta Neitsyt Marialta. Nil
sai vastauksen rukouksiinsa ja muutti Seligerin jarvella sijaitsevalle Stolobnojen
saarelle. Pyhittaja Nil Stolonojelainen eli erakkona 40 vuotta, ja han kuoli
vuonna 1554. Ennen kuolemaansa Nil ennusti, ettd héanen asuinpaikalleen Sto-
lobnojen saarelle tulee syntymaan luostari. Luostari perustettiin 40 vuotta Nilin
kuoleman jalkeen. (Munkki Serafim 2005, 109-111.) Ortodoksisen tietosanakir-
jan mukaan Nilin kuoleman jalkeen tapahtui ihmeitd h&dnen hautansa aarella.
Nilin kanonisoinnin ajankohdasta ei ole tarkkaa tietoa, mutta mahdollisesti se ta-
pahtui vuosien 1660—-1690 valisena aikana. (lMpaBocnaBHas QHUMKNONEAWS

2013.) Alla pyhittdja Nil Stolobnojelaista esittava ikoni.



Kuva 4. Pyhittaja Nil Stolobnojelaista esittava ikoni ennen konservointia. Ylareu-
nassa on Jumalanéitid ja Jeesus-lasta esittava ikoni. Taustalla nékyy Stolobnojen
luostari.

Pieni Jumalanaidin ikoni pyhittaja Nil Stolobnojelaista esittavassa ikonissa saat-
taa viitata hetkeen, jolloin Nil rukoili johdatusta Neitsyt Marialta ja sai vastauk-
sena rukouksiinsa muuttaa Stolobnojen saarelle. Jumalanaidin ikoni liittyy myo6s
toiseen tapahtumaan, jolloin Nil pelastautui rosvojoukon hydkkaykselta ikonin
avulla (Munkki Serafim 2005, 109). Ikonin taustalla nakyy Nil Stolobnojelaiselle
pyhitetty luostari. Luostarin keskella oleva kolmikupolinen rakennus on Jumalan
iimestymisen paakirkko, jonka katto on maalattu punaiseksi (Kirkkauden kuvia:

keisarillisen Vengjan ikoneja Jaroslavlista 2003, 29).

Ikonin pieni koko (85 x 112 mm) ja ikonilevyn paksuus (8 mm) viittaavat siihen,
ettd kyseessa olisi matkamuistoikoni. Matkamuistoikonit maalattiin ohuemmalle
pohjalaudalle kuin ikonit yleensa. Ikonien pohjalevyjen paksuus oli yleisesti 17—
28 mm tai 30-40 mm. (Willamo 1997, 49; Pappismunkki Arseni! 1995, 168.)
Tyypillisesti matkamuistoikoni esitti luostarin perustajaa taustalla nakyvien luos-

tarirakennusten kanssa (Willamo 1997, 94). Ortodokseille kaikki ikonit ovat yhté

1 Viittaan opinnaytetydssa vuoden 1995 kirjan tekijadn pappismunkki Arseniin. Nykyinen titteli
on Kuopion ja Karjalan hiippakunnan metropoliitta Arseni.



arvokkaita, koska ne edustavat yhteytta uskovien ja pyhien valilla. Matkamuis-
toikoni sanana voi olla tassa mielessa harhaanjohtava. Kirkkoherra Timo Tynk-
kysen (2023) mukaan muisto pyhiinvaellusmatkalta voisi olla paremmin ku-

vaava termi.

Ikoni on mahdollisesti ostettu Nil Stolobnojelaisen luostarista pyhiinvaellusmat-
kalla ja my6hemmin lahjoitettu Lappeenrannan Jumalansynnyttajan suojeluksen
kirkolle. lkonista I0ytyy ensimmainen merkinta kirkon kalusteluettelosta 1920-
luvulta. Kalusteluettelossa ikonin kerrotaan sijaitsevan kirkon alttarissa. Juma-
lansynnyttajan suojeluksen kirkossa on kaksi muutakin Nil Stolobnojelaiselle py-
hitettya ikonia. (Tynkkynen 2023a.)

Nil Stolobnojelainen on mielenkiintoinen pyha siind mielessa, etta hanesta val-
mistettiin — ja valmistetaan — ikonien liséksi patsaita, miké on harvinaista orto-
doksisessa kirkossa. Tverin alueella valmistettavat patsaat ovat lahinna matka-

muistoja (kuva 5). Niita ei kunnioiteta kuten ikoneja. (Tynkkynen 2023a.)

Kuva 5. Nil Stolobnojelaista esittava puinen reliefi. Suomen kansallismuseon ko-
koelmat.



Patsaat kuvaavat Nil Stolobnojelaista usein puoliseisovassa asennossa kainalo-
sauvojen tukemana. Perimétiedon mukaan Nil nukkui pystyasennossa kainalo-
sauvojen varassa, mika oli osa hanen askeettista elaméantapaansa ja ortodoksi-
suuteen liittyvaa kilvoittelua (Munkki Serafim 2005, 109-111).

2.4 Myohaisten ikonien historiaa

Suurin osa Suomen ortodoksisen kirkon ikoneista on 1800-luvulta (Martiskainen
2015, 100). Nil Stolobnojelaista esittava ikoni on myds maalattu todennékdisesti
1800-luvun lopulla. Ikoneista on harvoin tarkkaa ajoitusta, elleivat ne ole olleet
tilaustoita. Riisassa ei ole leimoja, joiden avulla ikonin ikaa voisi tarkemmin
maarittdd. Riisoja saatettiin valmistaa ikoneihin myos jalkikateen, joten ikoni ja
riisa eivat aina ole samanikaisia. (Tynkkynen 2023a.) Pyhiinvaeltajia varten mo-
net luostarit painattivat kuvallisia hinnastoja myymistaan ikoneista (Pappis-
munkki Arseni 1995, 71). Sailyneen hinnaston avulla olisi mahdollista maarittaa

matkamuistoksi myydyn ikonin ika.

Nil Stolobnojelaisen ikoni kuuluu 1700-1900-luvun alun mydhaisiin ikoneihin.
Myd6haiset ikonit syntyivat suurten ikonimaalauskoulukuntien kuten Novgorod ja
Moskova jalkeen, ja niissa yhdistyy erilaisia tyyleja seka maalaustekniikoita ja -
materiaaleja (Fleischer & Bjerre 1995, 10; Martiskainen 2015, 100; Willamo
1997, 44). lkonimaalaus sai vaikutteita lansimaalaisesta renessanssi- ja barok-
kityylista jo 1600-luvulla. Lansimaalaiset vaikutteet ikonimaalauksessa lisaantyi-
vat voimakkaasti lansimaita ihannoivan Pietari Suuren valtakaudella (1682—
1725) (Bobrov 1995, 6). Pietari Suuri liitti kirkon valtion alaisuuteen, jolloin vas-
tuu ikonimaalauksen laadusta ja muusta kirkkotaiteesta siirtyi ortodoksiselta kir-
kolta valtiolle. Pietari Suuren uudistusten liséksi Pietarin taideakatemian perus-
tamisella vuonna 1757 oli ratkaiseva vaikutus ikonimaalauksen kehitykseen.
(Bobrov 1995, 6; Pappismunkki Arseni 1995, 65—-66.)

Ikoneissa riisa ei saa peittad pyhien kasvoja, ké&sia ja jalkoja, jos iho nakyy (Wil-
lamo 1997, 98; Tynkkynen 2023a). Nil Stolobnojelaisen ikonissa riisan alta na-
kyvat kasvot ja kadet, mutta ei jalkoja, koska Nil ei ole kuvattuna paljain jaloin.
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Willamon (1997, 95) mukaan 1800-luvun alkupuolella oli viela kaytantdona maa-
lata ikoni kokonaan huolellisesti, vaikka se suojattaisiinkin riisalla. Kaytanto
maalata vain riisan alta nékyviin jdavat osat ja jattaéa muu osa ikonia maalaa-

matta yleistyi 1800-luvun puolen valin jalkeen.

Vaeston kasvun ja maaorjuuden lakkauttamisen 1861 myota ikonien kysynté
kasvoi 1800-luvulla. Tunnettujen venaléaisten ikonimaalarikylien Mstjoran, Pale-
hin ja Holuin rinnalle syntyi uusia maalarikylia ja ikoniverstaita, joissa maalattiin
jopa 100-300 ikonia paivassa. (Pappismunkki Arseni 1995, 66—68.) Tverin alue,
jossa Nil Stolobnojelaisen luostari sijaitsee, oli yksi ikonimaalauksen keskuk-
sista Vendjalla (Onasch & Schnieper 1999, 77; Willamo 1997, 111). Pyhiinvael-
tajien maaran kasvu lisdsi myos luostareissa maalattujen pienten matkamuis-
toksi myytavien ikonien tuotantoa. Tavoitteena oli tuottaa pienikokoisia edullisia
ikoneja, joihin luostarivierailla olisi varaa. Pappismunkki Arseni (1995, 72) kuvaa

luostariverstaiden ja maalarikylien ikonituotantoa seuraavasti:

Puusepat valmistivat laudat, toiset henkilot pohjustivat ne, ja piirus-
tus tehtiin valmiita esipiirroksia kayttaen. Sitten kultaaja kultasi
taustat ja sddekehat, minka jalkeen vahemman taitavat maalarit
paasivat maalaamaan taustaa ja vaatteita. Viimeksi maalattiin kas-
vot, mika oli varsinaisen mestarin ty6. Sen jalkeen maalattiin viela
tekstit ja ikonin pinnalle levitettiin olifa.

Eri maalaustyylien liséksi myohaisille ikoneille oli ominaista uusien maalausma-
teriaalien kayttd temperamaalauksen rinnalla. Puupohjien lisaksi ikoneja maa-
lattiin paperille, kankaalle, posliinille ja metallille. Perinteisen temperatekniikan
ohella kaytettiin vesivareja seka 6ljy-, posliini- ja emalimaaleja. (Martiskainen
2015, 100; Willamo 1997, 95-103.) Luonnosta saatavien pigmenttien rinnalle
tulivat teollisesti valmistetut heikompilaatuiset variaineet (Bobrov 1995, 9; Pap-
pismunkki Arseni 1995, 194; Zalkalne 1995, 90). Ohut pohjustus tehtiin suoraan
puupohjalle, mista seurasi maalipinnan irtoaminen epaedullisissa sailytysolo-
suhteissa (Bobrov 1995, 8; Pappismunkki Arseni 1995, 66).
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3 Konservointisuunnitelma ja tavoitteet

Opinnaytetyota varten haastattelin Kaakkois-Suomen ortodoksisen seurakun-
nan kirkkoherra Timo Tynkkysta kuullakseni tyontilaajan toiveista ja odotuksista.
Kiota on kayttdesine, ja se palautuisi entiselle paikalleen Jumalansynnyttajan
suojeluksen kirkon alttariin konservoinnin jalkeen. Tyontilaajan toiveena oli
saada kiotasta ehyt kokonaisuus niin, ettd puuttuvat puuosat ja pintakasittely
restauroitaisiin, ikonin tummunut olifakerros poistettaisiin ja muilta osin kiota,
riisa ja ikoni konservoitaisiin. Koska kyseessa oli kayttdesine, tama vaikutti kon-
servointisuunnitelmaan ja materiaalivalintoihin. Lahtokohdat konservointi- ja res-
taurointityolle olivat siis erilaiset kuin esimerkiksi museon kokoelmissa sailytet-

tavalle esineelle.

Tyontilaajan toiveiden huomioimisen liséksi konservointi- ja restaurointityon ta-
voitteena oli huomioida kiotan tehtava eli ikonin kaunistaminen ja suojaaminen.
Tasta syysta kiotan alaosan restaurointi oli mielestani valttamatonta, ettei nokea
ja poélya paasisi kiotan sisalle avonaisesta alaosasta. Epasymmetrisen ja rikki-
naisen vaikutelman antava kiota ei mielestani myoskaan tayttanyt ikonia koros-
tavaa ja kaunistavaa tehtavaa, vaan huomio saattoi kiinnittya kaikkein arvok-
kaimman eli ikonin sijaan epaolennaisuuksiin kuten kiotan puuttuviin osiin. Kon-
servointi- ja restaurointityén tavoitteena oli palauttaa kiotan symmetrisyys, koris-
tekehyksen plastiset muodot ja kultauksen kirkkaus, joka ortodoksisuudessa
symbolisoi taivaallista valoa. Tavoitteena oli saada uudet osat sulautumaan al-
kuperaiseen rakenteeseen mahdollisimman huomaamattomasti, jotta lopputu-

loksena olisi ehyt kokonaisuus tydntilaajan toiveiden mukaisesti.

Alustavana konservointisuunnitelmana oli kayttaa luonnonmateriaaleja ja perin-
teisia menetelmia mahdollisuuksien mukaan. Luonnonmateriaalit ovat ymparis-
toystavallisia ja nilden ominaisuuksista ja kayttaytymisesta on tutkittua tietoa pit-
kalta ajalta. Papadopoulouksen mukaan (1998, 40) monimutkaiset innovatiiviset
konservointimenetelmat voivat olla ristiriidassa konservointikohteen estetiikan ja

filosofian kanssa. Mielestani luonnonmateriaalit ja perinteiset tekniikat ovat so-
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pusoinnussa konservoitavan ikonin ja sitd suojaavan kiotan kanssa. Ikonimaa-
lauksella ja maalauksessa perinteisesti kaytettavilla materiaaleilla on pitka histo-
ria, joka ulottuu varhaisbysanttilaiselle kaudelle asti (Pappismunkki Arseni 1995,
19). Kiotassa ja ikonissa ei myodskaan tiettavasti ole kaytetty synteettisia materi-
aaleja. Ainoastaan ikonissa olisi mahdollisesti voitu kayttaa synteettisia pig-
mentteja 1800-luvulla, mika selvidisi materiaalitutkimuksessa. Materiaalianalyy-
sin tulosten perusteella valitsisin sopivat materiaalit ja menetelmét konservointia

varten.

4 Dokumentointi ja vauriokartoitus

Kaytannon konservointityd alkoi kiotan, riisan ja ikonin valokuvauksella (liitteet
1-7) ja eri osien mittaamisella (lite 8). Taman jalkeen tein vauriokartoituksen
kiotan eri osille (liitteet 9—13). Alla on kuva kiotasta ennen konservointia (kuva
6).
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Kuva 6. Dokumentointikuva kiotasta ennen konservointia.
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Kiotan sokkopuu oli hyvassa kunnossa. Siina ei ollut jalkia hydnteisvaurioista,
mikrobikasvustosta tai lahosta. Liitokset ja limaukset olivat tukevasti kiinni va-
semman alakulman auennutta lapaliitosta lukuun ottamatta. Kiotasta puuttui
pieni veistetty puukoriste yldosan vasemmalta puolelta seka kovera lista kaapin
alaosasta. Kullatusta koristekehyksesta puuttui puuosia vasemmasta alareu-
nasta, alaosan keskelta, oikealta sivulta seké kaksi kokonaista lehtikoristetta va-
semmasta ja oikeasta alakulmasta (merkitty vauriokartoitukseen punaisella)
(kuva 7). Lisdksi koristekehyksesta puuttui alueita pohjustuksesta ja kultauk-

sesta.

Kuva 7. Vauriokartoitus edestd. Puuttuvat puuosat seka puuttuva hopeinen sa-
dekeha on merkitty vauriokartoitukseen punaisella. Koristekehyksen vaurioitu-
neet pohjustusalueet on merkitty purppuralla, puuttuva kultaus oranssilla ja viilu-
vauriot sinisella.

Sokkopuun paalla oleva viilutus oli osittain irronnut kiotan molemmilta sivuilta
seka ovesta. Taman lisaksi siina oli halkeamia. Viilutuksesta puuttui paloja kio-
tan ylareunan oikeasta kulmasta seka vasemmanpuoleiselta sivulta (viiluvauriot

on merkitty vauriokartoitukseen sinisellda). Puun hygroskooppisuudesta johtuvan
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kutistumisen ja laajenemisen seurauksena lapaliitosten péaat olivat tydntaneet
viilua irti, minka seurauksena viilu oli irronnut liimauksesta ja halkeillut ndissa
kohdissa. Vasemman sivun alareunassa nakyy sivun seinamasta esiintydntyva
lapaliitoksen paéa (kuva 8). Halkeamien ja puuttuvien osien liséksi viilutuksen
pintakasittely oli laikukas, hyvin kulunut tai se puuttui lahes kokonaan kiotan oi-
kealta sivulta kaapin runko-osasta ja ovesta. Kiotan ylaosassa on kaksi kiinni-
tysreik&a. Naihin reikiin on mahdollisesti ollut kiinnitettyna irrallinen koristeosa,

joka on havinnyt.

Kuva 8. Puuttuva viilutus, lapaliitoksen paa, auennut limasauma ja epatasaista
myOhemmin lisattyd tummaa pintakasittelyd alkuperéisen sellakkapinnan paalla.
Lapaliitosten paatykohdissa oli kiotan molemmilla sivuilla viiluvaurioita.

Puusta valmistetun koristekehyksen kultaus oli monin paikoin vaurioitunut (liite
10). Kultauksen pohjustuksena kaytetty gesso oli lohkeillut ja halkeillut. Gesso-
pohjustus ja sen paalla oleva polimenttisavi puuttuivat paikoin kokonaan, jolloin
alta nakyi puupinta (kuva 9). Lehtikulta oli paikoin kulunut tai lohkeillut pois ges-
sokerroksen mukana. Kuluneen lehtikullan alta n&kyi ohut punaruskea poliment-
tikerros (kuva 10). Kehysta on mahdollisesti puhdistettu pdlysta jollakin koste-
alla, koska kuluneilla alueilla oli merkkeja pohjustuksen ja polimentin liukenemi-
sesta. Suuremman koristekehyksen sisélla olevan pienemman kehyksen helmi-
nauhakoristeesta puuttui lisaksi muutama helmi (merkitty vauriokartoitukseen
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punaisella). Koristekehys oli naulattu kiotan runkoon isoilla k&sin taotuilla nau-

loilla. Kehyksen irrottaminen kiotan rungosta konservointia varten olisi aiheutta-

nut lisavaurioita koristekehykselle.

Kuvat 9 ja 10. Koristekehyksen vaurioita pohjustuksessa ja kultauksessa seka
tummunut riisa, josta puuttuu Nil Stolobnojelaisen sadekeha.

Riisan pinta oli hopean hapettumisen seurauksena tummunut (kuva 10). Riisan
pinnassa oli sormenjalkia, jotka ovat saattaneet tulla jo valmistuksen yhtey-
dessa. Nil Stolobnojelaiselta puuttui sadekeha eli nimbus. Riisasta ei l6ytynyt
leimoja, mika pieneen kokoon nahden ei ollut yllattavaa. Koska riisat on usein
valmistettu kullatusta hopeasta, riisasta tehtiin rontgenfluoresenssi- eli XRF-

analyysi alkuainepitoisuuksien maarittamiseksi.

Ikonin olifakerros oli hapettumisen seurauksena tummunut. Olifa on keitettya
pellavadljya, johon on lisatty kuivumisainetta (Zabyshnyi 2010, 89). Ikonin ultra-
violettifluoresenssikuvien perusteella selvisi, ettd aiemman restauroinnin yhtey-
dessa olifakerros oli poistettu ainoastaan riisan alta nakyvista kohdista eli Nilin,
Neitsyt Marian ja Jeesus-lapsen kasvojen ja késien alueelta, mink& seurauk-
sena ikonin pintakasittely oli epatasainen. Kasvoja ja kasia peittava ohut pinta-

kasittely erottui muista olifan peittamista alueista mattapintaisena ja fluoresoi
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ultraviolettivalossa sinertavana (kuva 11). Materiaalianalyysissd myéhemmin li-
satty pintakasittelyaine osoittautui luonnon hartsilakaksi. Muita alueita peitti
paksu epatasainen olifakerros (kuva 12). Ikonin maali- ja pohjustuskerroksia oli
irronnut kohdista, joissa riisan sadekehien kiinnityskohdat olivat hanganneet

maalausta.

Kuvat 11 ja 12. lkonin epéatasainen pintakasittely. Vasemmalla sinertavana ultra-
violettivalossa fluoresoiva alue, josta olifa on poistettu. Nilin paan ylapuolella na-
kyy riisan sadekehan kiinnityshakasten aiheuttamia vaurioita. Oikealla olevassa
kuvassa nakyy tummentunutta olifakerrosta Dino-Lite digitaalisella mikroskoo-
pilla otetussa 65-kertaisessa suurennoksessa.

Ikonilauta oli muuttunut puun kuivumisen seurauksena hieman kuperaksi. Ta-
han on vaikuttanut puun hygroskooppisen luonteen lisaksi sen anisotrooppisuus
eli se, etta puulla on erilaiset ominaisuudet eri kasvusuunnissa (Mironenko
1998, 193-194). Tangentiaalisesti eli vuosirenkaiden suuntaisesti sahatun
ikonilevyn puun ytimen puoleiselta pinnalta on haihtunut enemman kosteutta
kuin [ahempéana rungon ulkokuorta kasvaneelta puolelta. (Rivers & Umney
2005, 51, 77, 79-83.) Tangentin suuntainen kutistuminen ja turpoaminen on
kaksinkertainen sateen suuntaiseen ja kymmenkertainen syyn suuntaiseen ver-
rattuna (Niskanen 2021).
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Kiotan taustalevy oli haljennut kahtia, mikd on mahdollisesti seurausta kiotassa
aiemmin sailytetyn alkuperaisen — ja isomman — ikonin muuttumisesta kupe-
raksi. Kirkkoherra Tynkkysen (2023) mukaan on harvinaista, etta kiotojen taus-
talevy olisi sailynyt. Kun ikonilauta puun elamisen seurauksena muuttui kupe-
raksi, se alkoi painaa kiotan taustalevya. Taustalevy taytyi poistaa, jotta ikoni
mahtuisi kiotaan ja ndin se usein havisi. Konservoitavassa kiotassa on mahdolli-
sesti ollut isompi ikoni aiemmin. Tahan viittaavat kiotan kahdet koristekehykset.
Mahdollisesti alkuperaisen ikonin kehyksia on pienennetty lisdamalla toiset ke-
hykset, jolloin aukkokoko on saatu muokattua nykyiselle Nil Stolobnojelaista

esittavalle ikonille sopivaksi.

Ikonin mahdollisen vaihtamisen liséksi kiotan lasioveen on myéhemmin vaih-
dettu saranat ja haka, jotka ovat melko uusia. Kiotan ja lasioven yldosaan on li-
satty tumma pintakasittely mahdollisesti peittamaan ylaosan kahdesta osasta
tehty viilutus tai myéhempi viilukorjaus (kuvat 13 ja 14) Oven sisapuoli on pet-

sattu punertavaksi ja se poikkeaa varitykseltaan kiotan kaappiosasta. Oven lasi

on vanhaa puhallettua lasia. Puhalletun lasin pinta aaltoilee ja siin& on soikeita
iimakuplia (Rivers & Umney 2005, 215).

Kuvat 13 ja 14. Tumma pintakasittely kiotan yldosassa ja ovessa. Vasemmassa
kuvassa nakyy pieni alue, josta on mahdollisesti pidetty kiinni pintakasittelya teh-
tédessa ja se on jadnyt muita alueita vaaleammaksi. Oikeassa kuvassa nakyy lak-
kavaluma kiotan oven yldkulmassa.
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Kirkkoherra Tynkkysen (2023) mukaan kiota on mahdollisesti ikonia vanhempi.
Kiotan ripustusrengas ja alkuperéisen, isomman koristekehyksen kiinnittami-
seen kaytetyt naulat ovat kéasin taottuja (kuva 15). Niiss& on kasity6lle ominaista
epataydellisyytta, esimerkiksi ripustusrengas ei ole taysin pyodreé (kuva 16).
Rontgenkuvassa nakyvat isomman kehyksen kiinnitykseen kaytetyt kasin taotut

naulat seka tehdasvalmisteiset pienemmat naulat, joita on kaytetty myéhemmin

lisatyn kehyksen kiinnittamiseen.

Kuvat 15 ja 16. Rontgenkuva kehysten kiinnityksesté seka késin taottu ripustus-
rengas. Isompaan kehykseen on kaytetty kasin taottuja nauloja. Pienempi myo6-
hemmin lisatty kehys on kiinnitetty ohuemmilla tehdasvalmisteisilla nauloilla.

Vertailun vuoksi ruuvien teollinen valmistus alkoi 1850-luvulla ja nupinaulojen
1860-luvulla (Rivers & Umney 2005, 31).

5 Materiaalianalyysit

Aloitin materiaalianalyysit kiotan sokkopuusta ja viilutuksesta ja siirryin tdméan
jalkeen koristekehykseen, riisaan ja ikoniin. Tyéskentelin samassa jarjestyk-
sessa myos puhdistamisessa ja muissa tydvaiheissa. Tyojarjestys isommasta

pienempaan ja ulkoa sisaanpain tuntui luontevalta. Mydbhemmin huomasin, etta
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valitsemani ty6jarjestys seurasi ikonimaalauksen jarjestysta, jossa tarkein ja ar-
vokkain — pyhien kasvot — jatetadn viimeiseksi. Omassa konservointitydssa

kaikkein arvokkain eli kiotan suojaama ikoni jai samoin viimeiseksi tyovaiheeksi.

5.1 Kiotan materiaalianalyysi

Kiotan sokkopuu on havupuuta ja viilutus lehtipuuta. Syykuvion ja punertavaksi
tummuneen puupinnan perusteella sokkopuu on mahdollisesti méntya (kuva
17). Viilun ajattelin silméamaaraisesti arvioituna olevan pahkinaa syykuvion seka
sen harmahtavan varityksen perusteella alueilla, joista lakkapinta puuttui (kuva
18). Lakkapinnan alla viilun varitys on paikoin hieman kellertava, mika on pinta-

kasitellylle pahkinalle tyypillista.

Kuvat 17 ja 18. Vasemmalla kuva kiotan takaosasta ja oikealla oven alakulmasta.
Kuvassa nakyy myds auennut liimasauma. Pintakasittelemé&ton viilu on variltaan
harmahtava ja sellakan alla hieman kellertava, miké on pahkinapuulle tyypillista.

Kirkkoherra Timo Tynkkysen (2023) mukaan kiotojen viilutuksessa on usein
kaytetty mahonkia. Mahonki on kallis puulaji, ja on ymmarrettavaa, etta kiotoihin
olisi kaytetty arvokkaimpia saatavilla olevia materiaaleja. Ajallisesti mahonki so-
pisi kiotaan, koska se oli muodikas ja suosittu puulaji venalaisessa — ja euroop-
palaisessa — empiressa 1800-luvulla. (Lagerstam 2005, 190).
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Halusin kokeilla puulajin tunnistusta solurakenteen avulla ja otin skalpellilla pie-
nen viilunaytteen kiotan sisalta oikeasta alalaidasta koristekehyksen alta. Kiotan
viillutuksessa on savyeroja esimerkiksi kaapin ylareunojen ja koristekehyksen
alla olevan viilun valilla. Jos viilutus olisi myéhemmin osittain uusittu, alkuperai-
nen viilutus olisi koristekehyksen alla. Annoin naytteen turvota vedessa ja tutkin
sitd sen jalkeen Leica DMLS -valomikroskoopilla. Vertasin viilunaytetta koulun
puulajien solunaytteisiin. Vaikka mielestéani viilun solurakenne muistutti eniten
pahkind&, en voinut varmuudella tunnistaa naytettéd mikroskoopilla. Havupuun

solukkoa en voinut tunnistaa mikroskoopilla referenssinaytteiden puuttuessa.

Opinnaytetyohon varatun ajan rajallisuuden vuoksi paatin arvioida viilun puulajin
ilman solutason tunnistusta. Keskustelin asiasta kirkkoherra Timo Tynkkysen
kanssa. Viilun puulaji olisi mahdollista tunnistaa esimerkiksi Helsingin ja Ita-
Suomen yliopistojen tarjoamien palvelujen kautta, mutta lajitunnistus ei ollut
tyon tilaajan nakokulmasta oleellista. Oleellisempaa oli saada viilupaikkauskoh-
dat ja uudet viilualueet sulautumaan kiotan muihin osiin mahdollisimman huo-

maamattomasti niin, etté lopputuloksena olisi ehyt kokonaisuus.

Oman arvion tueksi vertasin kiotan sokkopuuta ja viilua koulun puulajien refe-
renssinaytteisiin. Kiotan viilun harmahtava savy ja syykuvio muistuttavat euroo-
panpahkindpuuta, jota kasvaa yleisesti myds Vengjalla. Kostutin viilun pintaa
pienelld alueella kiotan oikealla sivulla, josta lakkakerros puuttui. Jos viilu olisi
aitoa mahonkia, puun punertavan savyn pitaisi kostutettaessa voimistua ja kir-
kastua. Viilun savy ei muuttunut, vaan pinta pysyi harmaana ja sameana. Viilu-
pintaa lahemmin tutkiessani pinnan puhdistuksen yhteydessa huomasin, etta
viilua oli paikoin kasitelty punertavan petsin lisdksi myds tummemman ruskealla
ja mustalla petsilla. Kiotan pinnassa oli alun perin paljon nokea. Pystyin parem-
min tarkastelemaan viilupintaa puhdistuksen jalkeen, kun musta nokikerros ei

enéa peittanyt viilun syykuvioita ja savyja.

Tutkin kiotan viilupintaa Dino-Lite digitaalisella mikroskoopilla ja vertasin kio-
tassa kaytettya viilua koulun eri puulajien referenssinaytteisiin. Alla vasemmalla

on kiotan viilupinta (kuva 18) ja oikealla referenssinnayte pahkinastéa (kuva 19)
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66- kertaisena suurennoksena. Kiotan ja referenssinaytteen syykuviot muistut-

tavat toisiaan.

Kuvat 18 ja 19. Dino-Lite digitaalisella mikroskoopilla otettu 66-kertainen suuren-
nos kiotan viilusta vasemmalla ja pahkinapuun referenssinaytteesta oikealla. Kio-
tan viilun paalla on sellakkakasittely, referenssinaytteessa ei ole pintakasittelya.

Viilun ja pintakasittelyn tarkemman tutkimisen jalkeen tulin siihen lopputulok-
seen, ettei kyseessa olisi mahonki, vaan mahdollisesti pahkinapuu. On ole-
massa myo6s hyvin tummia mahonkilajeja, kuten esimerkiksi acajou, ja halusin
varmistaa, ettei kyseessa olisi jokin tummempi lajike. Vaikuttaa todennakoisem-
maltd, etta kiotan viilutus on pintak&sitelty punertavammaksi, jotta se mahdolli-
sesti muistuttaisi mahonkia. Suomessa oli 1800-luvulla yleista esimerkiksi
ootrata havupuusta valmistettuja talonpoikaishuonekaluja, jotta ne nayttaisivat
mahongilta. Vengjalla oli myos kaytanténa kasitella huonekaluja ja puuesineita
mahongin varisiksi (Lagerstam 2005, 190).

Pintakasittelyn tutkimista varten kiota kuvattiin ultraviolettivalossa (UV-valossa)
(liitteet 14 ja 15). Ultraviolettifluoresenssivalokuvaukseen kaytettiin Canon EOS
850 D kameraa ja Kodak Wratten 2B -gelatiinisuodatinta, joka poistaa heijastu-
van UV-valon sekd CC20M- ja CC40Y-varinkorjaussuodattimia. Ultraviolettifluo-
resenssivalokuvausta voidaan kayttdd apuna pintakasittelymateriaalien ja myo-
hempien konservointi- ja restaurointitoimenpiteiden kuten kittausten, paallemaa-
lausten ja uusittujen pintakasittelyjen tutkimiseen. Ultraviolettivalokuvausta voi-
daan kayttaa apuna myos joidenkin materiaalien, kuten tiettyjen pigmenttien ja

pintakasittelymateriaalien, tunnistamisessa.
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UV-valossa kiotan pinta fluoresoi oranssina, mika viittaa pintakasittelyaineista
sellakkaan (kuva 20) (Rivers & Umney 2005, 383). Koristekehyksen alla oleva
alue fluoresoi voimakkaammin oranssina kuin kiotan muut osat, joista sellakka-
kasittely on kulunut paikoin hyvin ohueksi. Ylaosassa ja ovessa nakyy laikuk-
kaita tummia alueita, jotka viittaavat myohempaan pintakasittelyn restaurointiin
ja paallemaalaukseen. Myohaisempi pintakasittelykerros fluoresoi sinivihredna,
mika viittaa luonnon hartsilakkaan (Rivers & Umney 2005, 383; Ruuben 2023).
Luonnon hartsilakkaa oli lisétty epatasainen kerros kiotan ylaosaan ja vasem-

malle sivulle, mika oli ndhtavissa silmamaaraisestikin tarkasteltuna.

AEENEENEEEER

Kuva 20. Kiota kuvattuna UV-valossa. Sellakalla tehty pintakasittely fluoresoi
oranssina UV-valossa. Myohemmin lisatty luonnon hartsilakka fluoresoi sinerta-
vana kiotan ylaosassa ja ovessa sellakkakasittelyn paalla.

Otin pienen naytteen myohemmasta pintakasittelykerroksesta, ja sita analysoi-
tiin infrapunaspektroskopian FTIR (Fourier Transform Infrared) avulla. Kaytetty
laite oli Perkin-Elmer Spectrum 100 FT-IR. Naytteesta ajettiin FTIR-spektri, jota
verrattiin luonnonhartsien referenssispektreihin (dammar ja mastiksi) (liite 16).

Kyseessa oli luonnon terpeenihartsilakka. Taméan tarkemmin myéhemmin lisat-

tya luonnon hartsilakkaa ei voinut maarittad. (Perkiomaki 2023.)
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5.2 Koristekehyksen materiaalianalyysi

Koristekehys on silmamaaraisen arvion perusteella valmistettu havupuusta. Ha-
vupuu oli taulujen ja peilien koristekehysten veistamiseen yleisesti kaytetty ma-
teriaali 1700- ja 1800-luvulla (Rivers & Umney 2005, 25). Kehyksen vasem-
masta alakulmasta oli haljennut paloja irti, ja tAssa kohdassa on nahtavissa ha-
vupuulle ominainen selkea ero vaalean kevatpuun ja punertavan kesépuun va-
lilla (kuvat 21 ja 22).
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Kuvat 21 ja 22. Koristekehyksen vasen alakulma alhaalta ja ylhaalta kuvattuna.
Kuvassa nakyy havupuulle tyypillinen selkea ero kevatpuun ja kesapuun valilla.

Havupuusta veistetty koristekehys on kullattu lehtikullalla. Kultaus on pohjus-
tettu gessolla, joka on valmistettu liitujauheesta (kalsiumkarbonaatista CaCO3)
ja mahdollisesti elainliimasta kuten janisliima, jota on yleisesti kaytetty gesso-
pohjustuksessa ja mattakultauksessa. Otin ndytteen gessopohjustuksesta ja
tein sille kalsiumkarbonaattitestin lisdamalla naytteeseen suolahappoa (HCI).
Testi oli positiivinen: nayte reagoi suolahapon kanssa ja muodostui hiilidioksidia
kuplina. Positiivisen tuloksen perusteella voitiin olettaa, ettd pohjustus sisaltaa
karbonaattia COs3 ja ettd kyseessa oli liitu eikd esimerkiksi kipsi (kalsiumsulfaatti
CaSO0s4). Molempia on kaytetty yleisesti kultauksen pohjustuksena; kipsia Etela-
Euroopassa ja litua Pohjois-Euroopassa (Rivers & Umney 2005, 143, 649). Kio-
tan venalaisen alkuperan vuoksi saattoi myos olettaa, ettéa pohjustus olisi mah-

dollisesti liitua eika kipsid. FTIR-spektrilla olisi saanut tarkemman analyysin
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pohjustuksen koostumuksesta, mutta kalsiumkarbonaattitestin avulla oli mah-

dollista poissulkea kipsi pohjustusaineena.

Koristekehyksen kultaukseen on kaytetty kiilto- ja mattakultausta. Kehyksissa

on usein kaytetty kiiltavien ja matta-alueiden vuorottelua tehostekeinona (Ruu-
ben 2023b). Kiiltokullatuilla alueilla gessokerroksen paalla on ohut punaruskea
polimenttisavikerros (kuva 23). Mattakullatuilla alueilla ei ole polimenttisaviker-

rosta, vaan kultauksen kiinnittamiseen kaytettya eléinlimaa ja keltaokranvarista

pigmenttid gessokerroksen pinnalla (kuva 24).

Kuvat 23 ja 24.Kiiltokultaus 68-kertainen suurennos ja mattakultaus 43-kertainen
suurennos. Kuvat on otettu Dino-Lite digitaalisella mikroskoopilla. Kiiltokultauk-
sen alla nakyy punaruskea polimenttisavikerros. Mattakultauksessa on kaytetty
keltaokravarjaysta gessopohjustuksen pinnalla. Kuvassa nékyy myds kultaleh-
den selkea raja.

Huonekalujen ja kehysten kultaukseen kaytettiin aidon lehtikullan liséksi lyonti-
metallia, hopealehteé ja kahden eri metallilehden taosta (Zwischgod) (Rivers &
Umney 2005, 210; Ruuben 2023b). Silmamaaraisesti tarkasteltuna koristeke-
hykseen kaytetty kultausmateriaali naytti aidolta lehtikullalta, ei lyéntimetallilta
tai pintakasitellyltd hopealta. Lyontimetalli on aitoa lehtikultaa paksumpi materi-

aali, joka on valmistettu kuparista ja sinkista. Hopean tavoin se tummuu ajan
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my6ta ilman pintakasittelya. (Rivers & Umney 2005, 646.) Siita ei tule yhta si-
ledé pintaa kuin kultalehdesté eika sita pysty kiillottamaan. Lydntimetallin ja ho-
pean erottaa lehtikullasta my6s koon perusteella: kultalehden koko on yleensa
80 x 80 mm, hopean 95 x 95 mm ja lydntimetallin 160 x 160 mm (Ruuben
2023b). Koristekehyksessa nakyi stereomikroskoopilla ja Dino-Lite digitaalimik-

roskoopilla tarkasteltuna selkeité lehtikulta-arkkien rajoja.

Tein poikkileikkausnaytteet neljasta eri kohtaa otetusta naytepalasta kultauk-
sen, pohjustuksen ja mahdollisten pintakasittelykerrosten tutkimiseksi valomik-
roskoopilla. Poikkileikkausnaytteista nakyisi myds, jos koristekehyksessa olisi
useampia kultauskerroksia. Naytteet olivat mattakultauksen kiinnittamiseen kay-
tetysta limakerroksesta seké matta- ja kiiltokultauksesta. Naytteet analysoitiin ja
valokuvattiin Leica DMSL -valomikroskoopilla paivanvalossa seka UV-valossa.
Ensimmaisesséa kuvassa on mattakullattu alue 100-kertaisena suurennoksena

paivanvalossa (kuva 25) ja toisessa kuvassa sama alue 100-kertaisena suuren-

noksena UV-valossa (kuva 26).

Kuvat 25 ja 26. Mattakultauksesta otettu poikkileikkausnayte kuvattuna valomik-
roskoopilla paivanvalossa ja UV-valossa. 100-kertainen suurennos.

Mattakullatulta alueelta otetussa naytteessa nakyy vaalea gessokerros, kel-

taista okrapigmenttia, vaaleanruskeana erottuva liimakerros ja paallimmaisena
kultalehti. Kultalehte& on ruskean liimakerroksen alla ja paalla. Nayte on toden-
nakoisesti kahden kultalehden rajalta, koska kuvassa nékyy kaksi kultakerrosta
paallekkain. Lehtikultauksessa kultalehti kiinnitetaan noin 1 mm edellisen kulta-

lehden reunan péaalle, ettei saumakohta jaisi nakyviin.
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Elainlimakerros nakyy UV-valossa vaaleana kerroksena. Poikkileikkausnayttei-
den perusteella voitiin todentaa, etta koristekehyksessa oli kaytetty elainlimaa
mattakullatuilla alueilla kultalehden kiinnittamiseen, ei pellavadljypohjaista miks-
tionia. Koristekehyksesséa kaytetyn kultausmenetelman — vesi- vai 6ljykultaus —
selvittdminen oli valttamatontd mm. kultauksen puhdistusmenetelmien valintaa
varten. Jos koristekehyksessa olisi mattakullatuilla alueilla kaytetty 6ljykultausta,
kullan kiinnittdmiseen kaytetty mikstion olisi nakynyt mikroskooppikuvassa epa-
tasaisena hieman lapikuultavana punertavana kerroksena (Ruuben 2023b).

Kiiltokullatulta alueelta otetussa poikkileikkausnaytteessa nakyy vaalea gesso-

kerros, ohut punaruskea polimenttisavikerros ja paallimmaisena kultalehti (kuvat
27 ja 28).

Kuvat 27 ja 28.Kiiltokullatulta alueelta otettu poikkileikkausnayte kuvattuna valo-
mikroskoopilla paivanvalossa. 100- ja 200-kertainen suurennos.

Poikkileikkausnaytteessa gessopohjustuksen koostumus nayttaa tasaiselta,

mika viittaa siihen, ettd se sisdltaa padasiassa liitua eikd muita tayteaineita.

5.3 Riisan materiaalianalyysi

Riisan materiaalianalyysiin kaytettiin rontgenfluoresenssia eli XRF-analyysia (X-
Ray Fluorescence spectroscopy). XRF-analyysin avulla pystyisi maarittdmaan
riisan alkuainepitoisuudet ja metallin koostumuksen. XRF-analyysin tulosten pe-
rusteella riisa on valmistettu hopeasta ja sen hopeapitoisuus on 830. Riisa sisal-
tda paaasiassa hopeaa (Ag) 83.01 %, minka lisdksi se sisaltdd pienia maaria
kuparia (Cu) 12.44 %, sinkkia (Zn) 3.54 % ja kultaa (Au) 1.01 % (liitteet 17-18).
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Riisasta otettiin XRF-mittaus kolmesta eri kohtaa: Nil Stolobnojelaisen vaat-
teesta, kirkon katosta ja oikeasta alakulmasta (kuva 29). Nailta kaikilta alueilta
|Oytyi pienia maarid kultaa (Au): 5766, 5832 ja 6115 ppm. Kullan pitoisuus on
alle 1 % (10 000 ppm =1 %).

Kuva 29. Kohdat, joista tehtiin XRF-mittaus riisan sisaltamien alkuaineiden maa-
rittamiseksi.

On mahdollista, ettd ndma alueet on alun perin ohuelti kullattu ja kultaus on
puhdistuksen yhteydessa kulunut tai sitten hopeaseoksessa on pieni méara kul-
taa. Riisat saatettiin kullata kauttaaltaan tai kultausta kaytettiin yksityiskohtien
kuten pyhien sadekehien ja vaatetuksen koristeluun (Hayha 2022; Onasch &
Schnieper 1999, 256).

5.4 lkonin materiaalianalyysi

Ikoni kuvattiin UV-valossa, jossa maalipinnalla oleva olifakerros fluoresoi keller-
tavana. Olifakerros on poistettu Nilin, Neitsyt Marian ja Jeesus-lapsen kasvojen
ja kasien alueilta ja ndmaé alueet on kasitelty luonnon hartsilakalla, joka fluoresoi
sinivihre&na (kuva 30). Nilin vaatteen alaosassa on mygds kolmionmuotoinen
luonnon hartsilakalla kasitelty alue. Myohemmat restaurointimaalaukset néakyvat
yleensa mustina alueina ultraviolettifluoresenssivalokuvassa (Fleischer & Bjerre
1995, 16; Rivers & Umney 2005). Alueet, joista kaikki pintakasittely on kulunut
pois saattavat ndkyd myods mustina UV-valossa.
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Kuvat 30 ja 31. Ikoni kuvattuna UV-valossa ja kohdat, joista ikonista tehtiin XRF-
mittaukset.

Ikonin pohjustuksessa ja maalauksessa kaytettyjen alkuaineiden tutkimiseksi
tehtiin XRF-mittaukset neljastéa eri kohtaa (taivas, kirkon punainen katto, vasen
ja oikea alakulma) (kuva 31). XRF-mittauksissa oli suuria maaria lyijya (Pb),
mika saattaa viitata gessopohjustuksessa kaytettyyn lyijyvalkoiseen (Fleischer
& Bjerre 1995, 16). Muita havaittavia alkuaineita oli kalsium (Ca), joka voi liittya
pohjustuksessa kaytettyyn kalsiumkarbonaattiin (CaCOz3) seka rauta (Fe) ja pii
(Si), jotka voivat viitata maalauksessa kaytettyihin maavareihin kuten rautaoksi-
dinpunaiseen kirkon katossa (Perkioméaki 2023). Maavarien liséksi ikonissa ol

kaytetty kultamaalia Nilin vaatteen laskoksissa.

6 Kiotan konservointi ja restaurointi

6.1 Puhdistus

Ennen konservoinnin ja puhdistamisen aloitusta irrotin kiotan oven lasin veta-
malla irti lasia paikoillaan pitavat naulat pihdeilla. Puhallettu lasi on haurasta ja
kiotan parissa tyoskentely oli turvallisempaa ilman sita. Nain paasin puhdista-

maan puuosat myos lasin alta ja itse lasin.
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Aloitin kiotan puuosien kuivapuhdistuksen vuohenkarvasiveltimella. Kiotan si-
salle oli kertynyt noen mustaamaa polya, jota poistin pehmean siveltimen lisaksi
puuvillavanupuikoilla ja imuroimalla suodattimen kanssa taustapuolelta alhai-
sella teholla. Irtolian poistamisen jalkeen puhdistin lakkapinnan deionisoidulla
vedella ja puuvillavanulla seka salivalla. Entsymaattisen puhdistuksen jalkeen
puhdistin lakkapinnan uudelleen deionisoidulla vedella ja puuvillavanulla, ettei
pinnalle jaisi entsyymeja. Lakkapinnasta irtosi runsaasti nokea. Kiotan puhdis-
tuksen yhteydessa lakkapinnasta erittyi mehilaisvahan tuoksu, mika todennakéi-
sesti oli syntynyt kirkossa poltetuista mehildisvahasta valmistetuista tuohuk-

sista.

Ennen koristekehyksen puhdistamista kultauksen ja gessopohjustuksen vaurioi-
tuneet alueet tuli kiinnittdé& paikoilleen (kuva 32). Puun elamisen ja kutistumisen
seurauksena pohjustus oli paikoin irronnut puupinnasta, ja puun ja gesson valiin
oli muodostunut ilmataskuja. Pohjustukseen ja kultaukseen oli syntynyt myos
halkeamia puun eldmisesta seuranneiden jannitteiden seurauksena. Konser-
voinnissa perinteisesti kaytetty sampiliima gesson ja maalipinnan kiinnitykseen
ei valttamatta soveltuisi vesikullattuun koristekehykseen, jonka pintakasittely ja
pohjustuskerrokset saattaisivat vaurioitua sampiliiman sisaltaman suuren vesi-
maaran vaikutuksesta (Rivers & Umney 2005, 173; Ruuben 2023a).

Stereomikroskoopilla tarkasteltuna pohjustus naytti hyvin huokoiselta, ja siiné oli
paljon ilmakuplia. Liiman suuri vesipitoisuus voisi aiheuttaa huokoisen pohjus-
tuksen liukenemista ja pinnan vaurioitumista. Tasta syysta synteettinen akryyli-
kopolymeerilima Lascaux® Medium for Consolidation oli sopivampi vaihtoehto
sampiliimalle. Liima sisaltaa vAhemman vettd (75 %) kuin 5—6 % kiinnitykseen
kaytettava sampiliima (95-94 %). Pinnalle leviavan Lascaux® Medium for Con-
solidation -liiman poisto olisi myds turvallisempaa, koska kuivuneen liiman pois-

tamiseen voisi kayttda asetonia veden sijasta, jolloin kiiltokultaus ei vaurioituisi.

Lascaux® Medium for Consolidation -liimalla on alhainen pintajannitys, jonka
ansiosta liima imeytyi hyvin siveltimen karjesta pohjustuksen halkeamiin. Laitoin

limaa puun ja pohjustuksen valiin syntyneisiin rakoihin. Annoin liiman vaikuttaa
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ja geeliytya hetken, ennen kuin painoin irronneita pohjustusalueita silikonisivelti-
mella varovasti takaisin puuhun kiinni. Liimasin samalla tavalla pohjustuksesta
lohjenneita alueita takaisin pohjustukseen kiinni. Liimaus onnistui hyvin ja pinnat

tarttuivat toisiinsa tukevasti kiinni.

Koristekehyksen kultauksen paalla oli paksu pdlykerros. Poistin irtonaisen lian
kevyesti vuohenkarvasiveltimella. Kullatun koristekehyksen markapuhdistusta
varten tein puhdistuskokeita isopropanolilla, etanolilla ja Ligroiini-asetonisar-
jalla? sopivan orgaanisen liuottimen ldytamiseksi. Kiilto- eli vesikultauksen puh-
distukseen soveltuvat aromaattiset ja alifaattiset hiilivety-yhdisteet kuten dikloo-
rimetaani, White Spirit, tolueeni, ksyleeni, asetoni, Ligroiini, isopropanoli ja eta-
noli (Green 1991, 241; Rivers & Umney 2005, 772; Serck-Dewaide 1991, 75).
Rajasin terveydelle haitalliset aromaattiset liuottimet (dikloorimetaani, White
Spirit, tolueeni ja ksyleeni) puhdistuskokeiden ulkopuolelle. Puhdistuskokeiden
perusteella Ligroiini-asetoniliuos 30:70 soveltui parhaiten kultauksen puhdista-
miseen. Kultauksen pinnalta irtosi puhdistuksen yhteydessa paljon nokea (kuva
33). Koristekehyksen yleisilme kirkastui, kun kultauksen paalla ollut poly- ja no-

kikerros poistettiin.

Kiiltokultausta on mahdollista puhdistaa myds esimerkiksi pergamentti- ja janis-
liman avulla (Green 1991, 241; Rivers & Umney 2005, 772). Liiman annetaan
geeliytya kultauksen pinnalla ennen kuin se irrotetaan. Minulla ei ollut tasté

aiempaa kokemusta, joten siksi kaytin puhdistukseen Ligroiini-asetoniliuosta.

2 Ligroiini-asetonisarja: Ligroiini 90 %: asetoni 10 %, 80:20, 70:30, 60:40, 50:50, 40:60, 30:70,
20:80, Ligroiini 10 % : asetoni 90 %
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Kuvat 32 ja 33. Vasemmalla pohjustuksen ja kultauksen vaurioita. Oikealla kul-
tauksen puhdistusta Ligroiini-asetoniliuoksella.

6.2 Puuttuvien puuosien restaurointi

Pieni veistetty koriste (25 x 30 mm) kiotan oikeassa ylakulmassa on mustaksi
maalattua vaaleaa lehtipuuta. Ainoastaan etupuoli on maalattu ja taustapuolelta

nakyy puun oma vari. Kiotan vasemmasta ylakulmasta tama koriste puuttui.

Veistettya koristetta varten valitsin kuivaa oksatonta koivua ja lehmusta. Koivun
ja lehmuksen puuaine on yhtendista, niiden tyostettavyys on hyvéa ja molempia
puulajeja kaytetaan yleisesti koristeveistossa. Lehmus (kuivatiheys ro = 320—
560 kg/m3) on koivua (ro = 590-740 kg/m3) pehmeéampi puulaji. (Jackson &
Day 1993, 21-25; Puuinfo: Lujuusteknisia ominaisuuksia.) Balsapuu (ro = 100—
200 kg/m3) ei mielestani soveltunut koristeen materiaaliksi, koska se ei valtta-

matté tulisi kestaméaan kiotan kasittelya kuten siirtamista ja polyjen pyyhkimista.

Laitoin paperin kiotan oikeassa ylakulmassa olevan koristekuvion paalle ja véri-
tin aluetta pehmealla lyijykynalla niin, ettd kuvion aariviivat jaljentyivat paperille.
Jaljensin kuvion paperilta kalvolle, jotta sain jaljennettyd kuvion kalvolta peiliku-
vana puulle. Koivu osoittautui liian kovaksi puulajiksi pienen, pyoreita muotoja

sisdltavan koristeen veistamiseen, joten tein koristeen lehmuksesta (kuva 34).
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Kuva 34. Uusi veistokoriste ennen viimeistelya. Koristeen maalaukseen kaytin
pellavadljylla ohennettua Winsor & Newton 6ljyvaria nro 24 Ivory Black.

Tutkin kiotan alaosan ja jiirikulmien pintaa Dino-Lite digitaalisella mikroskoopilla
kohdista, joissa alkuperdinen — nyt puuttuva — lista olisi ollut limattuna kiinni.
Mikroskoopilla tarkasteltaessa pinnoilla oli n&htéavissa liimajaamia (kuvat 35 ja
36), joten alaosan lista on jossain vaiheessa irronnut ja havinnyt. Uuden listan

tekeminen oli mielestani valttamatonta kiotan ikonia suojaavan tehtavan vuoksi.

Kuvat 35 ja 36. Vasemmalla Dino-Lite digitaalisella mikroskoopilla otettu 175-ker-
tainen suurennos kiotan alaosan vasemman jiirikulman pinnalta, jossa nakyy lii-
majaamia. Oikealla on 173-kertainen suurennos kiotan alaosasta kohdasta, josta
lista puuttuu. Pinnalla on nahtavissa limajaamia.

Kiotan alaosan puuttuvaa listaa varten valitsin kuivaa oksatonta kuusta, koska
kuusen puuaines on méantya tasaisempaa ja se elaa mantyd vahemman ilman
suhteellisen kosteuspitoisuuden vaihtelun seurauksena (Rivers & Umney 2005,
53). Naiden ominaisuuksien vuoksi ajattelin, etté viilutus pysyisi kuusen pinnalle

limattuna mahdollisesti paremmin kiinni. Vaikka kayttamani kuusi oli vanhasta
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puusepan jadmistosta ja useita vuosikymmenia vanhaa, se on silti tuoreempaa

kuin kiotassa kaytetty havupuu ja tulee elamaan alkuperaista puuta enemman.

Kiotan pohjaosaa kiertavat listat oli tehty kahdesta paallekkain liimatusta puule-
vysta niin, ettd ylemman puulevyn syyt olivat noin 45°:en kulmassa liimapintaan
nahden (kuva 37). Rakenteella on mahdollisesti haluttu vahentaa puun elamista
eri suunnissa ja taman seurauksena tapahtuvaa vaantymista. Tein puuttuvan
alaosan samalla tavalla limaamalla kaksi puulevya paallekkain samassa syy-
suunnassa (kuva 38).

Kuvat 35 ja 36. Vasemmalla alkuperainen kourulista ja oikealla uusi vanhan mal-
lin mukaan tehty lista.

Olin suunnitellut tekevani listan koveran muodon sopivankokoisella jyrsimen te-
ralla, mutta 23 mm korkeaa ja 27 mm syvaa kourua varten ei l0ytynyt tarpeeksi
isoa teraa. Kaytin jyrsintaan pienempaa terdé (R13, halkaisija 35 mm), minka
jalkeen hioin kourua nauhahiomakoneella ja kasin oikeaan korkeuteen ja syvyy-
teen. Listaa piti asetella kiotaan hiomisen aikana, jotta kouru tulisi samaan sy-

vyyteen ja korkeuteen alkuperéisten listojen kanssa.

Kiotan pohja oli epatasainen eika vasen jiirikulma ollut taysin 45°. Edella maini-
tuista syista listaa ei voinut tydstaa maaramittaan ja valmiina liimata paikoilleen,
vaan se piti kasin hioa oikeaan korkeuteen paikalleen liimattuna. Lapaliitosten
paatypuut olivat pohjan muita alueita korkeammalla. Tasoitin pohjan epatasai-
suuksia liimaamalla viilua lapaliitosten paatypuiden véliselle alueelle, ennen
kuin liimasin uuden listan paikoilleen. Koristekehyksesta johtuen alaosan pohjaa
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olisi ollut vaikea hioa tasaiseksi. Kayttamalla viilua pohjan tasoitukseen minun ei

myo6skaan tarvinnut poistaa alkuperaista puuainesta.

Listaa sovittaessani huomasin, etta kiotan vasemmassa alakulmassa oleva reu-
nalista tydntyi noin 2—3 mm jiirikulman yli eika uusi lista mahtunut paikoilleen
tasta syysta. Koristekehyksen eteen liimattu viilukaistale tyontyi myds kiotan va-
semmassa alakulmassa jiirikulman yli. Oikeassa alakulmassa seka reunalista
ettd viilukaistale olivat linjassa jiirikulman kanssa. On mahdollista, etta ala-
osassa olleen listan vasemmasta alakulmasta on poistettu puuta, jotta se on so-
pinut paikoilleen. Lyhensin jiirikulman yli tydntyvaa reunalistaa niin, etta uusi
lista mahtuisi paikoilleen. Kaytin tahan Dremel 400 Digital -monitoimitydkalua ja
hiomakived, jolla mahtui hiomaan reunalistaa lyhyemmaksi koristekehyksen
alla. Jiirikulman yli tydntyva viilukaistale oli irronnut limauksesta. Kavensin viilua
ja liimasin sen takaisin paikoilleen Kremerin kylméalla kalaliimalla. Kylméa kala-
lima on luonnontuote, jolla on 1,5-2 h pitka limausaika (Kremer kylma kalaliima

tuotetiedot).

Kullatun koristekehyksen puuttuvia puuosia varten valitsin balsapuuta, vaikka
kehys oli veistetty havupuusta. Balsapuuta on yleisesti kaytetty puuosien kon-
servoinnissa (esim. Bergeon, Emile-Male, Huot, & Bay, 1995; Reeve 1998). Ko-
ristekehyksen lehtikuviot olivat paikoin haljenneet tai menneet poikki ja ne oli lii-
mattu uudelleen. Balsapuu on havupuuta kevyempéa ja huokoisempaa, mika
parantaa sen liimattavuutta. Naiden ominaisuuksien ansiosta ajattelin kevyiden
balsapuusta tehtyjen osien pysyvan limauksessa paremmin kiinni. Balsapuu
elaa havupuuta vdhemman, joten kultaus pysyisi mahdollisesti parempana bal-
sapuusta tehdyissa puuosissa. Katsoin mallia puuttuvia osia varten koristeke-
hyksen muista osista ja jatin liimattaviin alueisiin mahdollisimman paljon tarttu-
mapinta-alaa limauksen varmistamiseksi. Puhdistin liimattavat pinnat vanhasta
limasta ja gessosta deionisoidun veden, puuvillavanun ja skalpellin avulla. Ta-
soitin epatasaisuuksia skalpellilla ja hiomapaperilla mahdollisimman tasaisen lii-
mapinnan saamiseksi. Liimasin balsapuusta veistetyt puuttuvien puuosien hah-
motelmat paikoilleen Kremerin kylmall& kalaliimalla ja veistin ne lopulliseen

muotoonsa paikoilleen liimattuina.
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6.3 Kaoristekehyksen kultaus

Koristekehyksen lohkeilevan pohjustuksen ja kultauksen kiinnityksen jalkeen
Lascaux® Medium for Consolidation -limalla valmistin gesson liidusta ja janislii-
masta lampimé&ssa vesihauteessa (40—45°C) halkeamien tayttda ja uusien ko-
risteosien pohjustusta varten. Janisliman vahvuus deionisoidussa vedessa oli
1:10 (10 %). Pohjustin gessoalueiden halkeamat yhdella ja balsapuusta veiste-
tyt koristeosat kolmella ohuella kerroksella lamminté janisliimaa; ensimmainen
kerros laimeammalla 5 %:lla liimalla ja seuraavat kerrokset 10 %:lla liimalla. En-
simmaiseen gessokerrokseen tuli puolet gessoa ja puolet 10 %:sta janisliimaa.
Taman jalkeen lisasin laimentamattomia gessokerroksia halkeamien ja uusien
koristeosien pinnalle. Lopuksi hioin pinnat hiomapaperilla 240, 600 ja 800. Suu-
rimpiin halkeamiin tuli yli 10 gessokerrosta, ennen kuin ne tayttyivat. Uusien ko-
risteosien pinnalle levitin 6 kerrosta gessoa. Kuvissa 39 ja 40 nakyy uusia bal-

sapuusta tehtyja osia ennen gessopohjustuksen levitysta ja sen jalkeen.

Kuvat 39 ja 40. Koristekehyksen vasen alakulma ennen gessopohjustuksen levi-
tysté ja sen jalkeen.

Polimenttisavea varten sekoitin 2,5 g liivatetta ja 70 ml deionisoitua vetta, johon
liuotin punaruskean polimenttisaven. Pidin polimenttisaven lampiméassa vesi-
hauteessa ja levitin sen lampiméana kuten gessonkin. Polimenttisavea tuli 4-5
kerrosta. Kerrosten levitysten valilla kiillotin alueet synteettisell&a huopapalalla.
Taytettavia gessohalkeamia oli niin monta, etta kultasin koristekehyksen kah-

dessa osassa, koska polimenttisaven levitys, kultaus ja kiillotus tulisi tehda sa-
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man paivan aikana. Kultalehden kiinnitykseen kaytin laskuviinaa, jossa oli eta-
nolia ja vetta 1:2. Kullan kiillotukseen kéaytin agaattikivea. Alla on kuva koriste-
kehyksen vasemmasta alakulmasta polimentti- ja keltaokrakerroksen levityksen
jalkeen (kuva 41) ja sama alue kultauksen ja kiillotuksen jalkeen (kuva 42).

Kuvat 41 ja 42. Vasemmalla keltaokra- ja polimenttikerrokset ennen kultausta,
oikealla sama alue kultauksen jalkeen ennen retusointia.

Keltaokrakultausta tuli vain kolmeen kohtaan koristekehyksessa. Tata varten
sekoitin okrapigmenttia lampimaan veteen (30 ml), johon lisasin 2 tippaa 5
%:sta janislimaa. Sivelin kullattavat alueet 3—4 kertaa. Lisasin laskuviinaan 2
tippaa 5 %:sta janislimavetta ja kaytin puuvillavanua kultalehden painelemiseen
kehyksen pinnalle. Lisésin okrapigmenttia ilman kultausta alueille, joista okra-

pohjustus oli kulunut pois.

6.4 Viilukorjaukset ja viilutus

Kiotan puuosat ovat turvonneet ja kutistuneet ilman suhteellisen kosteuden
vaihteluiden mukaan. Sokkopuu elaa, mutta sen pinnalle liimattu viilu ei. Tasta
on seurannut viilutuksen halkeaminen ja irtoaminen sokkopuusta. Viiluvauriot
ovat yleisia kehysrakenteissa, jollaista on kaytetty kiotassakin. Kiotan viilutuk-
sen syysuunta on kohtisuorassa sokkopuun puusyihin nahden, mika myos ai-

heuttaa viiluvaurioita ajan kuluessa. (Rivers & Umney 2005, 307.)
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Aloitin viilukorjaukset limaamalla kiotan ovesta ja rungosta irtoilevan viilun Kre-
merin 45 %:lla kylmalla kalaliimalla, jota laimensin noin 50 % ohuemman liima-
sauman saamiseksi. Kremerin kylma kalaliima on ominaisuuksiltaan vahvaa ja
elastista, joten se soveltuisi viilun liimaamiseen kiotan oven puolipyoreisiin listoi-

hin (Kremer kylma kalaliima tuotetiedot).

Puristimien ja liimaustukien asettelu listojen ymparille vei aikaa ja siksi valitsin
kylméan kalaliiman, jolla on 1,5-2 h pitka liimausaika. Paksu viilu oli kovaa ja
joustamatonta. Viilua ei tarvinnut erikseen kostuttaa liimausta varten, vaan an-
noin kylman kalaliiman pehmentaa viilua ennen kuin laitoin puristimet. Vesi-
liukoinen kylma kalaliima oli myds helposti poistettavissa lakatulta viilupinnalta
ja limasauman sai uudelleen aktivoitua ja avattua lisaamalla limasaumaan
vetta injektioneulan avulla. Kiotan oven alareunan viilun liimaus epaonnistui en-
simmaisella kerralla, kun en saanut puristimia tarpeeksi tiukalle ja ndin puun ja
viilun valiin jai liilan suuri rako. Avasin limasauman veden avulla, asetin liimaus-
tuen ja puristimet paikoilleen ja liimasin viilun uudelleen. Annoin puristimien olla

paikoillaan 12 h tai kauemmin.

Etsin pahkinaviilua kiotaa varten yritysten internetsivustoilta ja huomasin pian,
ettad sopivan viilun l[6ytaminen saattaisi olla haasteellista. Kiotan viilun paksuus
on 1,0 mm, kun taas nykyisin Euroopassa valmistettavat viilut ovat ohuempia
0,6 mm (Rivers & Umney 2005, 87). Etsin sopivan paksuista pahkinaviilua suo-
malaisten ja englantilaisten yritysten internetsivustoilta, mutta suurin osa vii-
luista oli 0,6 mm. Ystavani kautta tiedustelin 1 mm:n paksuista pahkinaviilua
myds Pietarista. Paksummat viilut olivat 1,2—-1,5 mm, mutta pahkinaa oli saata-

villa vain 0,6 mm paksuisena.

Vaikka puulaji olisi oikea, viilun kuviointi ja varitys saattavat vaihdella huomatta-
vastikin riippuen siitd, mista kohtaa puuta viilu on sahattu. Pahkindn sydanpuu
on pintapuuta tummempaa. Kiotan viilupaikkoja varten leikkasin osat skalpellilla
nailta vaaleammilta alueilta, koska ne pystyisi petsaamaan lahelle alkuperaisen
viilutuksen savya. Leikkasin 0,6 mm paksusta péhkinaviilusta kaksi samanko-

koista ja muotoista paikkapalaa. Liimasin paikkapalat paallekkain kahdessa
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osassa niin, etta alemman, sokkopuuhun liimatun viilukerroksen puusyyt ovat

vaakaan ja ylemman pystysuoraan alkuperéisen viilupinnan mukaisesti. Liimaa-
malla viilukerrosten puusyyt kohtisuoraan toisiinsa nahden liimaukseen ei synny
jannitteita eika viilutus l&hde reunoista irtoamaan. Liimauksen jalkeen hioin viilu-

paikkojen pinnan samalle korkeudelle alkuperaisen viilutuksen kanssa 180 ja

F1\\

240 karkealla hiomapaperilla (kuva 43).
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Kuva 43. Viilupaikat liimattuina ennen viilun varjaysta.

Alkuperaisen viilutuksen ja paikkapalojen liimaus piti tehda 2—3 osassa kutistu-
neen sokkopuun ja paatypuualueiden vuoksi. Puun kutistumisen vuoksi pinnat
eivat olleet suoria, ja paatypuuhun imeytyi limaa muita alueita enemman. Viilu
ei ottanut kiinni puuhun koko alueelta ensimmaisella limauskerralla, vaan jai irti
yla- tai alareunasta, sivuilta tai paatypuun kohdalta siitd huolimatta, etta kaytin
limaustukea puristimien alla ja runsaasti liimaa, jota levitin seka sokkopuulle

ettd viilun pinnalle.

Koveranmuotoista listaa varten kastelin pahkinaviilun lampimalla vedella ja lai-
toin sen listaa vasten puristuksiin py6érean puutangon avulla. Viilu kuivui kove-
ranmuotoiseksi, jonka jalkeen liimasin sen listaan kiinni Kremerin kylmalla kala-
limalla. Liimasin viilun kohtisuoraan listan puusyihin ndhden alkuperaisen mallin
mukaisesti. Viilutus ei tarttunut kunnolla puuhun kiinni ja se halkeili useasta koh-
taa kuivuessaan. Leikkasin uuden viilupalan, muotoilin sen kostutettuna kove-
raan muotoon ja liimasin sen lampimall& nahkaliimalla, jota kaytetdan yleisesti
viilutuksessa. Liimaus otti osittain kiinni ja viilutus halkeili taas kuivuessaan.

Viilu oli liian ohutta, jotta se olisi kestanyt taivuttamista puusyiden vastaisesti ja
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se tulisi repeileméaéan limauksessa. Tasta syysta paatin liimata viilun listan puu-

syiden suuntaisesti, jotta viilu ei halkeilisi ja se pysyisi limauksessa kiinni. Valit-
sin listaa varten lampdkasitelty& koivua pahkinaviilun sijaan sen alkuperaista vii-
lua lahella olevan savyn vuoksi. Siina ei mydskaan ollut syykuviointia kuten

pahkinaviilussa, joka nyt erottuisi pitkittdissuunnassa alkuperaisten listojen pys-

tysuorasta syykuviosta. Listan viilutus sulautui alkuperdisiin osiin mielestani hy-
vin (kuvat 44 ja 45).

Kuvat 44 ja 45. Uusi viilutettu ja sellakkapuleerattu alalista paikoilleen liimattuna.
Oikeanpuoleisessa kuvassa on oikea sisakulma, jossa alhaalla on uusi lampoka-
sitellysta koivusta tehty viilutus ja sivulla alkuperainen viilutus.

6.5 Pintakasittely

Liimauksen jalkeen hioin viiluosat hiomapaperilla karkeus 240. Hiomisen jal-
keen kostutin pinnan vedella, jotta puusyyt nousivat pystyyn. Taman jalkeen hi-
oin pinnan uudelleen. Savytin pahkinaviilun Herdinin vesipetsilla nro 75 Valngtt
(pahkind), minka jalkeen hioin pinnan ennen sellakan levittamista. Kaytin Kre-
merin varitonta sellakkaa 60440 Blatterschellack hell liuotettuna denaturoituun
etanoliin Etax A7 suhteessa 1:4. Levitin sellakan puleeraamalla ohuita kerrok-
sia, kunnes puusyyt tayttyivat sellakasta. Sellakka muodostaa kestavan lakka-
pinnan. Sellakkakasittely on tarpeen vaatiessa poistettavissa, vaikka molekyy-
lien valille saattaa muodostua ristisidoksia hapettumisen seurauksena (Horie
1997, 149).
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Puleerasin lampdkasitellylla koivulla viilutetun kourulistan ja liimasin sen paikoil-
leen lampimalla 50 %:lla luuliimalla. Olin aluksi suunnitellut puusyiden retusoin-
timaalausta viilun pinnalle, mutta yksivarinen pinta oli mielesténi siistimpi ja huo-

maamattomampi.

Huonekalujen alkuperainen pintakasittely on harvoin jaljella, koska pintakasittely
on saatettu poistaa ja uusia moneenkin kertaan muodin ja mieltymysten mu-
kaan. Nain osa huonekalun historiaa on menetetty. My6hemmat restauroinnit
siséltavat myos tietoa eri aikakausina kaytetyista materiaaleista ja pintakasitte-
lymenetelmista. (Auffret & Landrey 2014, 18.) Edella mainituista syista en pois-
tanut terpeenihartsilakalla tehtya pintakasittelya alkuperaisen sellakkakéasittelyn
paalta, vaan jatin sen uuden sellakkakasittelyn alle osana kiotan historiaa. Ky-
seessa on vanha restaurointi, koska siita ei ole merkintaa Kaakkois-Suomen or-
todoksisen seurakunnan tiedostoissa (Tynkkynen 2023b). Ohensin paksuja lak-
kavalumia hiomapaperilla 240 ja poistin puusyiden vastaisesti vedettyja tummia
siveltimenvetoja puutarpatilla tasaisemman ja valoisamman ulkoilmeen saa-
miseksi. En poistanut myohemmin lisattyja tummia maalialueita kokonaan, vaan

jatin osan niista oven reuna-alueille "patinana”.

7 Riisan konservointi

Puhdistin riisan pinnan ensin irtoliasta vuohenkarvasiveltimen avulla. Sen jal-
keen puhdistin pinnan kevyesti deionisoituun veteen kostutetulla puuvilla-
vanulla. Kokeilin seuraavaksi elektrokemiallista puhdistusta kiehuvassa ve-
dessa alumiinifolion ja natriumkarbonaatin (Na2CO3) avulla, koska se oli mieles-
tani synteettisia puhdistusaineita turvallisempi vaihtoehto. Monet tehdasvalmis-
teiset kiillotusaineet ovat hyvin tehokkaita, mutta vahingollisempia hopeapin-
nalle kuin elektrokemiallinen puhdistus. Ne saattavat naarmuttaa hopean pintaa
ja jattda pinnalle mattapintaisia, vaaleita jddmia. Monet tehdasvalmisteiset kiillo-
tusaineet sisdltavat ammoniakkia (NHs). Jos ammoniakkia siséltavaa puhdistus-
ainetta jad hopean pinnalle, se voi alkaa liuottaa hopean sisaltamé&a kuparia
muodostamalla liukenevia kupariammoniakkiyhdisteita. (Canadian Conservation

Institute CCI: Silver — Care and Tarnish Removal.)
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Alumiini ja hopea muodostavat elektrokemiallisen parin. Elektrokemiallisessa
puhdistuksessa tapahtuu hapettumisreaktio, jossa alumiini hapettuu ja jalompi
metalli, hopea, pelkistyy (Hayha 2022) (kuva 46). Alla olevissa kuvissa riisa on
kuvattuna elektrokemiallisen puhdistuksen aikana kiehuvassa vedessa ja sen

jalkeen puuvillavanulla kiillotettuna (kuva 47).

Kuvat 46 ja 47. Elektrokemiallinen puhdistus alumiinifolion ja natriumkarbonaatin
avulla kiehuvassa vedessa. Oikealla puuvillavanulla kiillotettu riisa.

Elektrokemiallisessa puhdistuksessa pinnan mekaanisen hankaamisen tarve on
minimaalinen. Tama oli paras vaihtoehto riisan mahdollisesti kullattujen aluei-
den kannalta. Puhdistuksen jalkeen huuhtelin riisan viela deionisoidulla vedella

natriumkarbonaattijagamista ennen pinnan kiillotusta puuvillavanulla.

8 |lkonin konservointi

Ikonin pintapuhdistusta varten tein puhdistuskokeita deionisoidulla vedella, sali-
valla ja 1 %:lla triammoniumsitraatilla deionisoidussa vedessa. Deionisoitu vesi

liuotti likaa tehokkaimmin ikonin pinnalta.

TyOntilaajan toiveena oli tummuneen olifakerroksen poistaminen ikonin pinnalta,
mutta tatd ei nyt ollut mahdollista tehda opinnaytetyéhon varatun ajan rajallisuu-
den vuoksi. Ikonin materiaalianalyysin yhteydessa selvisi, etta olifa oli aiemmin
poistettu riisan alta nakyvilté alueilta ja nama alueet oli kasitelty terpeenihartsi-
lakalla. Olifa saattaa imeytya syvalle pohjustukseen asti ja sen poistaminen on
tasta syysta haasteellista (Martiskainen 2015, 93). Mustat ja ruskeat pigmentit
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vaativat Oljyvarin muodostamiseen paljon sideainetta ja ovat siksi herkempia liu-
kenemaan maalausten suojakerrosten poistamiseen kaytettyihin liuottimiin
(Ruuben 2023a). Mydhéisissa ikoneissa olifan koostumus saattaa myos vaih-
della, koska 1800-luvulla ei enda kaytetty perinteisia ikonimaalausmateriaaleja
ja tekniikoita. Olifakerros saattoi sisaltaa keitetyn pellavadljyn lisaksi mm. luon-
non terpeenihartseja ja sellakkaa (Mal'ceva 1995, 23). Olifan liuottamiseen on
kaytetty mm. etanolia, asetonia, dimetyyliformamidia, n-amyyliasetaattia ja tolu-
eenia (Nikkanen 1995, 59). Olifakerros voidaan poistaa my6s mekaanisesti mik-

roskoopin alla skalpellin avulla.

En tayttanyt tai retusoinut ikonin pienid vaurioalueita, koska tumman olifakerrok-
sen mukaan tehty retusointi poikkeaisi ikonin alkuperaisista vareista. Jos olifa-
kerros poistetaan myohemmin, tummat retusoinnit tulisivat erottumaan muista
alueista. Mielestani oli parempi jattaa ikonin konservointi nailtéa osin nyt teke-

matta.

9 Lopuksi

En kirjoittanut sailytys- ja hoito-ohjeita kiotalle, riisalle ja ikonille, koska niille ei
seurakunnan puolesta ollut tarvetta. Kaakkois-Suomen ortodoksisella seurakun-

nalla on jo sailytys- ja hoito-ohjeet kayttssa (Tynkkynen 2023b).

Kiotan pintak&sittelyn retusointi oli viela kesken loppukuvien ottamisen aikaan,
mutta muuten kaytannon konservointi- ja restaurointityd valmistui maaraaikaan
mennessa. Viilupaikat nakyvét konservoinnin jalkeen otetuissa dokumentointi-
kuvissa muita osia vaaleampina. Olen retusoinut ndma alueet tummemmiksi
Kremerin sellakkavareilla 14903. Dokumentointikuvat kiotasta, riisasta ja iko-

nista konservoinnin jalkeen loytyvat liitteista 19-25.

Viimeiseksi kiinnitin kiotan oven lasin paikoilleen pienilla messinkinauloilla. Lisa-

sin lasin alle huopanauhan kiotan oven huullokseen.
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10 Yhteenveto

Opinnaytetyon aiheeksi olin toivonut kohdetta, joka olisi haasteellinen ja moni-
puolinen. Kiota, riisa ja ikoni sisélsivat eri rakenne- ja pintakasittelymateriaaleja,
joten konservointi- ja restaurointikohteena se oli mielestani ihanteellinen. Opin-
naytetyohon sisaltyi lisdksi mielenkiintoisia tydvaiheita kuten veistamista, viilu-
tusta ja kultausta. Minulla oli onnea saada kiota opinnaytetydaiheeksi, silla alun
perin suunniteltu aihe ei toteutunutkaan. Uusi aihe piti [0ytaa nopeasti ja paivaa
ennen opinnaytetydn aloitusseminaaria hain kiotan ortodoksisen seurakunnan

kirkkoherranvirastosta.

Aiemmissa konservointi- ja restaurointitdissa puulaji on tunnistettu silmamaarai-
sesti ja laskemalla puun tiheys silloin, kun se on ollut mahdollista. Opinnayte-
tyota varten kokeilin kiotan viilun tunnistusta mikroskoopilla poikkileikkausnayt-
teestd, mutta en saanut varmaa tulosta. Viilun tunnistaminen solutasolla ei ollut
kaytannon konservointitydn kannalta oleellista eikéa siihen nyt ollut ylim&araista
aikaa. Haluaisin kuitenkin my6hemmin perehtya tarkemmin puulajien tunnista-

miseen poikkileikkausnaytteista mikroskoopin avulla.

Kirkkoherra Timo Tynkkysen haastattelusta ja lukemastani ikoneja kasittele-
vasta kirjallisuudesta nousi esiin eroavaisuudet siind, kuinka ikonit ovat ortodok-
seille pyhi& ja kuinka ne muuten saatetaan nahda vain uskonnollisena taiteena.
Ortodokseille kaikki ikonit ovat samanarvoisia olivat ne sitten maalauksia tai pai-
nokuvia, kun taas muuten ikoneja voidaan arvioida esimerkiksi ikonimaalarin
taitavuuden, materiaalien arvokkuuden, koulukuntien tai tyylisuuntien mukaan.
Tama olisi mielenkiintoinen tutkimusaihe syventya lahemmin esimerkiksi merki-
tysanalyysin avulla. Toinen opinnaytetydsta esille noussut tutkimusaihe on itse
kiota. Ikoneista l0ytyy runsaasti lahdekirjallisuutta ja tutkimuksia, mutta kiotoista
ei. Olisi mielenkiintoista tutustua lahemmin venalaisten kiotojen historiaan, ma-

teriaaleihin ja tyyleihin ja kuinka ne eroavat esimerkiksi kreikkalaisista kiotoista.

Kiotassa oli enemman tyota kuin milta alun perin vaikutti ja uusien osien tekemi-

seen kului runsaasti aikaa. Opinnaytetyohon varattuun aikaan nahden tyémaara
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oli suuri. Viilun liimaukset piti tehdd useammassa osassa ja elainliimoilla on
pitka kuivumisaika teollisesti valmistettuihin liimoihin verrattuna. Pahkinaviilun
limaus puusyiden vastaisesti koveraan muotoon ei onnistunut ja uusiin yrityk-
siin kuivumisaikoineen kului aikaa. Ratkaisin ongelmakohdan vaihtamalla p&ah-
kinapuun lampokasiteltyyn koivuviiluun ja limaamalla sen listan puusyiden

suuntaisesti. Mielestéani lopputulos oli siisti muihin osiin sulautuva kokonaisuus.

Tavoitteenani oli konservoida ja restauroida kiotasta ehyt kokonaisuus tyontilaa-
jan toiveiden mukaisesti. Mielestéani uudet osat sulautuvat alkuperaisiin osiin
etenkin koristekehyksessa ja taltéd osin olen lopputulokseen tyytyvainen. Tyonti-
laaja osallistuu opinnaytetydn arviointiin arvioimalla kaytannon konservointi- ja
restaurointityon. Talldin saan kuulla tyontilaajan ndkemyksen, kuinka lopputulos
vastaa heidan odotuksiaan ja tarpeitaan.

Ennen opinnaytetydn aloittamista en tiennyt kiotoista mitdén. Olin vain nahnyt
niitd aiemmin. Kiotojen rakennetta tarkastellessani huomasin, etta niiden viilutus
tehdaan juuri kohtisuoraan sokkopuun puusyyhyn nahden. Nain viilun puusyyt
ohjaavat katsetta kiotan keskella olevaan ikoniin. Kiotojen lisaksi opinnaytetyo-
prosessin aikana opin paljon uutta ortodoksisesta kulttuurista ja ikonien histori-

asta.

Konservointi- ja restaurointikohteena kiota oli mieluinen. Omasta puolestani
olen iloinen, etté olen voinut olla mukana palauttamassa kiotaa takaisin Lap-

peenrannan Jumalansynnyttajan suojeluksen kirkon alttariin.
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Dokumentointikuva kiota edesta ennen konservointia
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Liite 2

Dokumentointikuva kiota takaa ennen konservointia
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Dokumentointikuva kiotan oikea sivu ennen konservointia
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Dokumentointikuva kiotan vasen sivu ennen konservointia
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Liite 5

Dokumentointikuva kiotan alaosa ennen konservointia
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Liite 6

Dokumentointikuva riisa ennen konservointia
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Liite 7

Dokumentointikuva ikoni ennen konservointia
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Liite 8

Kiotan mitat

Veistokoriste
Korkeus 30 mm
Leveys 26 mm
Paksuus 9,0 mm

Yldlista
Korkeus 36 mm
Leveys 263 mm
Syvyys 21 mm

Lasiaukko
Korkeus 330 mm
Leveys 290 mm

Kiota

Korkeus 358 mm
Leveys 263 mm
Syvyys 75 mm
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Liite 9

Vauriokartoitus kiota edesta
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Puuttuvat osat
Puuttuvat gessoalueet

Puuttuva kultaus

Viiluvauriot ja puuttuva viilutus
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Liite 10

Vauriokartoitus kiota edesta: Halkeamat kultauksessa

@ Kultauksen vauriot
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Liite 11

Vauriokartoitus kiotan oikea sivu




60

Liite 12

Vauriokartoitus kiotan vasen sivu
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Liite 13

Vauriokartoitus kiotan alaosa

Punaisella merkitylta alueelta puuttuu lista seka viilutus, sinisella merkitylta alu-

eelta puuttuu viilutus.
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Liite 14

Ultraviolettifluoresenssivalokuva kiota edesta
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Liite 15

Ultraviolettifluoresenssivalokuva ikoni edesta
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Liite 16

Infrapunaspektri terpeenihartsilakka

| abeq

aunel isynsep

nyajon) Jewweq

£202 80 BINysERw ‘oxyiAvsay sieq elyin) A8 /g0 adwes  1snnese| nuy
| -wo
0 0004 005} 0002 0052 000€ 00s€e 000
LA~
1%26'v9 *L-uiofe'c60L 1S9
04

oS viid

00l £Z0Z BINNYSTEEL g OXNINYSEY
2904 VOISIIA M| WNSAG SWBUnad

00°C1 £20Z EINMYSIEEW ‘g OXYIAKSIY
efbpn

152

08 o
|
58
H06
156
100}
Lol
aleq
1shjeuy



65

Rontgenfluoresenssimittaukset ikoni ja riisa

Name Class

ikoni Soil-FP

Element Pbppm  Ca ppm
109449  4ade.

+ 129 79

Element Rbppm  Zr ppm
16';‘P 145

* 5 4

Element Cuppm  Znppm
24 24

+ 10 7

Grades: No Match

Name Class

ikoni2 Soil-FP

Element Pbppm  Ca ppm
461f 4 12%}1

+ 73 17

Element Cuppm  Tappm
183p mf

+ 8 14

Element Nippm  Wppm
19 16

* 8 12

Grades: No Match

Name Class

ikoni riisa MiningLE-FP

Element m M m
SERE YRR

+ 419 4438

Element Cappm  Auppm
7069 5766

% 67 83

Element Nippm  Wppm
155 128

+ 48 73

Grades: No Match

Name Class

ikoni riisa2 MiningLE-FP

Element Agppm Mg ppm
500727 118189

+ 435 4389

Element Al ppm Fe ppm
5554 165?

+ 436 117

Element Coppm  Wppm
18 14

+ 67 72

Element Seppm  Zr ppm
26 24

+ 12 5

Grades: No Match

Name Class

ikoni riisa3 MiningLE-FP

Element m M m
p 7 )

+ 442 4717

Date
06/03/2023
Fe ppm K ppm
2738 1343
47 106
Bi ppm Ta ppm
148 1 15
14 21
Date
06/03/2023
Fe ppm K ppm
048 3942
48 122
Rbppm  Bippm
84 PP 82pp
3 8
Crppm  Thppm
9 8
5 3
Date
06/03/2023
Cuppm  Kppm
74525 3&%2
262 118
Fe ppm Cr ppm
1617 1015
116 218
Hg ppm  Coppm
'llg?. 76
35 67
Date
06/03/2023
Cuppm Kppm
74489 37141
263 121
Cr ﬂ{:m Ca J:rpm
10 97
228 39
Ni ppm H m
mﬁp 1 pr
47 35
Mo ppm  Nb ppm
23 Pp 2 Pp
6 5
Date
06/03/2023
Cuppm  Kppm
?29%“11 353%1
270 122

Time
15:11:32
Srppm Ba ppm
625 56!;]
6 76
Hgppm  Sb ppm
8'? 54
14 24
Time
15:14:20
Sr ppm As ppm
67? 54&3
5 7
Sc ppm Zr ppm
65pp 5BF'F'
20 2
Se ppm
4
4
Time
15:18:49
S(%lm Zn[ﬂ:m
30093 20052
131 112
P ppm Pb ppm
834 582
63 30
U ppm Cd ppm
52PP 55 pp
12 53
Time
15:21:07
S ppm Zn ppm
28687 19112
126 109
P ppm Ba ppm
4T 60
60 176
Cdppm  Uppm
95 PP S?PP
55 12
Time
15:24:24
Znppm  Sippm
207P3pﬁ 2[]%'135
118 229

Liite 17

Duration
20s

Asppm  Tlppm

53; BSE

9 16

Ti ppm Se ppm

48 Ell

13 7
Duration
20s

Bappm Tl ppm

26&3 195

48 10

Inppm  Hg ppm

45 2§

5 9
Duration
205

Si ppm Al ppm

18‘[]]52 ?385'

206 465

Bappm  Mn ppm

430 304

180 130

Mo ppm  Zr ppm

) pp mPP

6 5
Duration
20s

Sippm Au ppm

7549 5832

152 83

Pbppm  Mn ppm

59&3 338

30 135

Th ppm Tl ppm

33 PP 31PP

14 29
Duration
20s

S ppm Al ppm

13010 8660

110 510



66

Element Auppm Feppm  Cappm  Crppm
6115 1850 1679 912

t 89 124 47 230

Element Mnppm Cdppm  Nippm U ppm
289 123:II 74 62

+ 138 55 50 13

Grades: No Match

Name Class Date

ikoni 3 MiningLE-FP 08/03/2023

Element Pbppm  Feppm Cappm Sppm
32438%3 1?5?93 12'1]]2%3 443(?2?

t 767 972 344 260

Element P ppm Sr ppm V ppm Ba ppm
7359 6662 5267 2925

+ 209 73 117 761

Element Tl ppm Sbppm  Rbppm  Zr ppm
96 ?Aéj 570 SEE

t 109 263 36

Element pm  Nippm Znppm  Th ppm
gﬁlf 21?l 1?£ 1443

t 153 81 56 59

Grades: No Match

Name Class Date

ikoni 4 MiningLE-FP 08/03/2023

Element Pbppm Cappm  Sippm Pd ppm
53438%? ?651?1 39248 340%6

+ 1085 34 538 322

Element Sr ppm Ti ppm Al ppm Ba ppm
10581 6305 SS?E 5283

+ 113 179 177 1344

Element Crppm  Agppm Rbppm  Zr ppm
1547 1414 1336 1202

t 441 254 69 63

Element Tappm Znppm Thppm  Auppm
535 2843 28[? 25

+ 189 61 76 132

Grades: No Match

MName Class Date

ikoni 5 Precious-FP 08/03/2023

Element Ag% Cu% Zn% Aud%
83.01 1244 354 1.01

+ 0.063
Grades: No Match

0.037 0017 0012

P ppm Ba ppm
696 670
66 184
Pt ppm Th ppm
SBPP 28 Pp
52 15
Time
13:28:15
Si ppm Pd ppm
21'1357 136&]]
375 191
As ppm Al ppm
2061 1556
65 896
Cuppm  Hg ppm
553 3&9
75 101
Moppm  Se ppm
134pp 67 PP
49 43
Time
13:30:59
K ppm Fe ppm
31‘12?17 2351‘;}/]?
307 434
P ppm Tl ppm
ades 27
234 149
Bippm  Hg ppm
865 709
126 124
Pt ppm Se ppm
2351p 15rfp
135 64
Time
13:32:34

Liite 18
Pbppm  Hgppm
655 448
32 42
Mo ppm  Zr ppm
1o pp 13PP
7 5
Duration
20s
K ppm Ti ppm
17360 843
189 137
Mn ppm  Cr ppm
1437 1115
207 305
Bi Epm Ta_r)pm
37 33
92 169
Nbppm M m
61 PP 0 EPP
36 0
Duration
s
M m Vppm
10804 10411
9764 185
As ppm Sb ppm
196 1689
76 461
Mn ppm  Cuppm
676 664
268 83
Nbppm  Nippm
Mﬂpp ng
58 87
Duration
20s
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Liite 19

Dokumentointikuva kiota edesta konservoinnin jalkeen
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Liite 20

Dokumentointikuva kiota takaa konservoinnin jalkeen
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Dokumentointikuva kiotan oikea sivu konservoinnin jalkeen

Liite 21
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Dokumentointikuva kiotan vasen sivu konservoinnin jalkeen

Liite 22



71

Liite 23

Dokumentointikuva kiotan alaosa konservoinnin jalkeen
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Liite 24

Dokumentointikuva riisa konservoinnin jalkeen
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Dokumentointikuva ikoni konservoinnin jalkeen
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