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The subject of this thesis was to design and produce a picture book.

The purpose of this paper is to undergo the process of making a picture book from
the idea stage to illustration, layout design and making a printable PDF-file. Using
old folktales as background material for the book is addressed and also different vis-
ual aspects that affect on the atmosphere, general appearance and style of the picture
book have been taken under examination.

Also, requirements and aspirations set for the picture book in question have been dis-
cussed and their being met examined through the varying comments of a test audi-
ence.

The background material is mainly based on literature on the subject both in English
and in Finnish and also Finnish literary collections containing old folktales, though a
couple of web sources have been used as well.
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1 JOHDANTO

Opinndytetyoni aiheena on kuvakirjan suunnittelu ja toteutus. Olen jo jonkin aikaa
ollut kiinnostunut kuvakirjan tekemisestd ja opinndytetyoni kautta sain tilaisuuden
syventyé aiheeseen ja harjoittaa taitojani laajemman luovan julkaisun suunnittelussa
ja siind huomioon otettavissa asioissa. Opinndytetyoni raportti kdy lidpi koko
kuvakirjan tekoprosessin suunnittelun alkuvaiheista aina painovalmiin PDF-tiedoston
tekemiseen, ja tdtd raporttia varten olen kerdnnyt aineistoa ja informaatiota alan

suomen- ja englanninkielisistd teoksista.

Opinndytetyoni  toiminnalliseen osuuteen minulla ei ollut ulkopuolista
toimeksiantajaa, vaan ty0 on tehty tdysin itsendisesti ja niin sanotusti omiin
tarpeisiin. Pédasiallinen tavoitteeni oli kehittdd omaa luovuutta toteuttamalla itseéni
vapaasti ilman asiakkaan asettamia echtoja tai maédrityksid. Tyon tuloksena
syntyneestd kuvakirjasta on tarkoitus tulevaisuudessa teettdd valmiita painotuotteita

myytavéksi verkkokaupan kautta tai erindisissé taidemyyntitapahtumissa.

Kuvakirjani Entisaikain Eldinmyyttejd teema syntyi halustani tehdi jotain, jonka aihe
sivuaisi luontoa. Omassa taiteessani toistuvat melko usein luonnonldheiset teemat
sekd eldinaiheet, silli luonto on aina ollut omaa sydéntidni ldhelld. Lapsena luin
runsaasti eldintarinoita ja jo tuolloin minua kiehtoivat vanhat kansansadut, legendat
ja myytit. Tastd syystd suomalaiset eldinaiheiset kansantarinat tuntuivat aiheena
omalta ja mielenkiintoiselta toteuttaa. Tydtdni varten tutustuin ldhemmin
suomalaiseen tarinankerronnan perinteeseen ja luin useita kansantarinoita ja myytteja
16ytadkseni inspiraatiota, saadakseni ideoita ja virittdytydkseni parinsadan vuoden

takaiseen suomalaiseen maalaiskulttuuriin.

Tyotd tehdessédni péddsin kéyttdmddn sekd visuaalista ettd kirjallista luovuutta,
tutustumaan tarkemmin minua kiinnostavaan aiheeseen seké kehittdmaién taitojani ja
tietojani painotuotteen luovasta suunnittelusta, kuvittamisesta, taittamisesta,

typografiasta seké painotuotekonventioista.



2 TYON SUUNNITTELU

2.1 Tavoitteet

Ty6ni ensisijaisena tavoitteena oli koota kymmenen suomalaisiin kansansatuihin
pohjautuvaa kertomusta, kuvittaa ne ja luoda visuaalisesti ndyttidva ja kerronnallisesti
toimiva ja mielenkiintoinen kokonaisuus kuvakirjan muotoon. Kirjan tarkoitus on
tuoda esiin vanhaa kansanperinnetti ja esittdd se lukijalle modernin kuvituksen kera
luoden kiinnostavia  kontrasteja  ulkoasun nykyaikaisuuden ja  sisdllon
vanhakantaisuuden vilille. Tydn pyrkimyksend on myds pidentdd vanhojen
kansantarinoiden elinkaarta ja palauttaa lukija aikaan, jolloin ihmiset tarkkailivat
luontoa ja eldimid paivittdin ja metsd oli Suomen kansan arkieldméssid huomattavasti
laheisempi tekijd kuin nykypéivand. Yleisen tietouden kasvattamista tiettyjéd ajatuksia
ja tuotteita kohtaan sekd uudenlaisten tapojen l0ytdmistd niiden esilletuomiseen
voidaankin kutsua yhdeksi visuaalisen suunnittelijan tirkeimmistd tehtdvistd

(Ambrose, Leonard, 2012, 12).

Lopullisena tuotteena oli tarkoitus olla visuaalisesti yksinkertainen ja raikas,
tekstisisdlloltédén viihdyttdva ja kokonaisuutena sujuvasti eteneva pieni kuvitettu teos,
josta voivat nauttia monenlaiset lukijat ikddn, eldméintilanteeseen tai statukseen

katsomatta.

Opinndytetyon tavoitteisiin sisdltyi myds teoksen saattaminen painovalmiiksi PDF-
tiedostoksi, josta olisi painotalossa mahdollista valmistaa korkealaatuinen painotuote
pienimuotoiseen levitykseen. Tatd tarkoitusta varten tiedoston tdytyi olla myds
painoteknisesti oikeaoppinen, jotta siitd saataisi aikaan laadukas konkreettinen

julkaisu.

2.1.1 Kohdeyleison mairittdminen

Useimmissa suunnitteluprojekteissa yksi valttimattomimmistd tyOvaiheista on
kohdeyleisén madrittiminen. A#rimmiisen merkittivi on myds itse tuotteen

ulkoasun suunnittelu, johon sisdltyvit muun muassa materiaalien, vérimaailman ja



typografian valitseminen. Valmis julkaisu on markkinoilla tehokkaimmillaan, mikali
ndmi osatekijit on osattu kohdistaa juuri oikealle yleisolle. Kohdeyleison on hyvin
tairkedd pystyd samaistumaan suunniteltuun tuotteeseen, ymmértimédn se ja

tulkitsemaan sitd oikein. (Ambrose, Leonard, 2012, 76.)

Tuote voi olla visuaalisesti upea ja toimiva kokonaisuus, mutta jos se on kohdistettu
védrille kohdeyleisolle, voi sen perimméinen tarkoitus kadota ja menni tiysin
hukkaan. Tdméa on vaarana erityisesti silloin, kun suunnitellaan esimerkiksi laajoja
kaupallisia mainoskampanjoita. Myds muissa suunnitteluprojekteissa, joissa on
pelissd myds runsaasti asiakkaan pidfdomaa, on ensiarvoisen tirkedd kiinnittdd jo
varhaisessa vaiheessa huomiota sithen, ketkd ovat projektin lopputuotteen

padasiallinen kohdeyleisd, ja kuinka heihin pyritdén vaikuttamaan.

Opinndytetyond tekemélldni kuvakirjalla Entisaikain eldinmyyttejd ei ollut
ulkopuolista toimeksiantajaa, vaan projekti on tehty omasta toimeksiannosta. Koska
kuvakirjan pédasiallinen tarkoitus ei ole tuottaa rahallista voittoa, en myoskdin
lahtenyt liiaksi miettimddn kohdeyleis6d tai sen tydlle asettamia kehyksid ja
vaatimuksia. Ainoa pyrkimykseni kohdeyleison osalta oli saada aikaan kuvitettu teos,

jota voivat arvostaa kaikenlaiset ihmiset eri ikdluokista ja eldméntilanteista.

Voisi sanoa, ettd on jopa vaikeampaa suunnitella tuotetta, jolla ei ole tiettyd
kohderyhméé, mutta joka kuitenkin samanaikaisesti voisi teoksena tavalla tai toisella
miellyttdd ketd tahansa. Valmiissa tuotteessa tulisi olla kaikille jotain. Kuvitusten
tdytyisi pystyéd vetoamaan seké lapsiin ettd aikuisiin ja tekstisisdllon olla kiinnostavaa
minkd tahansa ikiiselle lukijalle. Pyrkimyksend oli tehdéd kuvitettu kirjateos, jossa
olisi kiytinnossd kaksi erilaista tuotetta samassa; lapset voisivat katsella sitd
hauskana kuvakirjana, jonka tarinat eivét ole liian pitkié itse luettaviksi ja aikuiset

voisivat suhtautua sithen erdidnlaisena taideteoksena.

Padasiallisena kohderyhménd tyo6lld olivat siis kaikenikdiset perinteisista

suomalaisista tarinoista ja kuvitus- ja kirjataiteesta kiinnostuneet ihmiset.



2.1.2 Painotuoteformaatin valitseminen

Painotuoteformaatilla tarkoitetaan suunniteltavan ja toteutettavan painotuotteen
lopullista kokoa ja muotoa, oli kyseessd esimerkiksi sitten kirja, lehti, esite tai
pakkaus. Formaatin valinnassa on otettava huomioon sekd suunnittelijan omat
ndkemykset ettd kdytdnnon kysymykset kuten kohderyhma, tuotteen kéyttotarkoitus
ja luonne sekd kiytettdvissd oleva budjetti. Tuotteen lopullisen formaatin
suunnitteluun sisdltyvit sen konkreettisessa toteuttamisessa kéytettdvien materiaalien
valitseminen,  tuotannon  laajuuden  maddrittiminen  sekd  kdytettdvien

painotekniikoiden paéttdminen. (Ambrose, Harris, 2011, 9.)

Oman tyoni formaatin péétin jo hyvissd ajoin ennen muun suunnittelutyon
aloittamista. Julkaisun mittojen on hyvi olla tiedossa alusta ldhtien, silld niilld on
suuri merkitys erityisesti visuaalisen sisdllon sommittelun ja suunnittelun sujuvuuden
kannalta. Kun formaatin koko on pédtetty ennen laajemman graafisen suunnittelun
aloittamista, saadaan lopullinen ulkoasu paikalleen tehokkaammin formaatin

asettamat rajat huomioon ottaen.

Paitin toteuttaa kirjan kokoon 125 x 190 mm, miké on hieman tavallista A5-kokoa
(148 x 210 mm) pienempi. Vaikka painotuotteille on mahdollista valita lukuisia
erilaisia mittasuhdevaihtoehtoja, usein kirjojen kanssa silti pdddytadn klassiseen 2:3-
ratkaisuun, silld se ei ole vain luettavuudeltaan ja selattavuudeltaan toimivaksi
havaittu, mutta myos tuotannollisesti edullinen ja helppo toteuttaa (Ambrose, Harris,
2011, 10). Talloin kirjan sivut voidaan 3 millimetrin leikkuuvaroineen painaa A4-
kokoisille arkeille, mikd sddstdd sekd paperia ettd rahaa. Mikéli kirjan lopullinen
sivukoko olisi tasan AS, tdytyisi sivut painaa leikkuuvaroineen A3-kokoisille
arkeille, mikd on kalliimpaa kuin A4-arkeille painaminen. Téssd tapauksessa myos

sivujen leikkaamisesta koituisi huomattavasti enemmaén paperijatetta.

Teos on tarkoitus toteuttaa kovakantisena kirjana, silld lopputulos on usein kauniimpi
ja kestdvampi kuin pehmedkantinen. Sidontamenetelmidnd tulee olemaan
todennékdisesti liimasidonta, silli se on perinteisempédd lankasidontamenetelméad

nopeampi ja edullisempi toteuttaa, mutta silti yhtd kestdvd (Pesonen, 2007, 376).
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Tatd sidontamenetelmdd kaytettdessd kansista tulee muutaman millimetrin verran

sisdsivuja levedmmat ja korkeammat, jolloin ne myos suojaavat sivuja paremmin.

Painopaperina on tarkoitus kéyttdd mattapintaista paillystettyd valkoista paperia,
jonka paksuutena on noin 200-230 g / m? Siledlld tiysmatalla pinnalla on
erinomaiset kuvantoisto-ominaisuudet, silld paperin kiilto ei hdiritse kuvan
katselemista, mutta pééllystetyn pinnan ansiosta vérit toistuvat puhtaina.
Taméntyyppiselle paperipinnalle painettu teksti on myds luettavuudeltaan
erinomainen, silld painotarkkuus on korkea. Paksu paperi tuo harvasivuiselle

teokselle lisdpaksuutta ja tekee kirjan sivuista vahvempia ja kestdvampié késitella.

2.2 Ideointivaihe

Yksi merkittdvimmistd suunnitteluprosessin  vaiheista on ideointi. Luovan
ongelmanratkaisun kautta ideointivaiheen lopputuloksena on yleensd useampi eri
vaihtoehto, joissa voi olla toisiinsa ndhden suuria tai hyvinkin pienid, mutta
merkittivid, eroja. Ndistd vaihtoehdoista padstdén erilaisten kokeilujen ja ehdotusten

kautta etenemdén kohti lopullisen ratkaisun valitsemista.

2.2.1 Taustatutkimus

Suunnitteluty6téd varten tehtyd taustatutkimusta ja siitd saatuja tuloksia voidaan
kayttdd ideaa tai ldhestymistapaa tukevien argumenttien pohjana (Ambrose, Aono-
Billson, 2011, 39). Tekemaélld riittdvasti taustatutkimusta suunnittelija saa vankan
pohjan omien ideoidensa jalostamiseen ja se voi my0Os auttaa hintd l0ytdm&in
oikeanlaisen ldhestymistavan ja ajatusmaailman tyon aloittamista varten. Téssd
tyovaiheessa kerdtddn sekd kirjallista ettd visuaalista informaatiota tyon aiheeseen

liittyen.

Opinnéytetyoni alkuvaiheessa tein taustatutkimusta sekéd visuaalisista ettd kirjallisista
lahteistd. Pédasiallisina kirjallisina 14hteind minulla toimivat Pirkko-Liisa
Surojeginin (1997) toimittama ja kuvittama Suomen lasten eldinsadut sekd Eino

Railon (1921) kirjoittama Suomen kansan eldinkirja. Kéytin néitd kahta teosta
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lahteind kerdtessdni omaan kirjaani tulevia eldintarinoita ja kiinnitin huomiota
tarinoiden siséltoon sekd kirjoitusasuun ja kerronnalliseen tyyliin, joista otin

vaikutteita omaan tyohoni kirjoittaessani eldintarinoita uuteen muotoon.

2.2.2 Ideoiden kartoitus ja jalostaminen

Taustatutkimusvaiheessa syntyneitd ajatuksia ja mielleyhtymid on hyva koota
jarjestelmallisemmin yhteen ennen kuin aloittaa itse tyon tekemisen, jotta niistd olisi
mahdollisimman paljon hy6tyé ja kokonaiskuva olisi selkedmpi. Tédhén tarkoitukseen
soveltuu erinomaisesti esimerkiksi monelle tuttu visuaalinen metodi — miellekartan
piirtdiminen. Tdmé& on hyvi apukeino aiheen struktuurin ymmértdmiseen ja ideoiden

sekéd tutkimustulosten artikulointiin.

Miellekartan avulla on myos helpompi hahmottaa, kuinka nimé informaatio-osaset
sopivat yhteen tai millaisessa suhteessa ne ovat keskenddn. Miellekartta voi olla
pieni, tai pdinvastoin sisdltdd hyvinkin suuren méérin tietoa. Metodin visuaalinen
luonne tekee kaiken tdmén tiedon ja sisdllon analysoinnin, muistamisen ja késittelyn

helpoksi ja yksinkertaiseksi. (Ambrose, Aono-Billson, 2011, 48.)

Ajatusten kokoamista vaativissa tilanteissa miellekarttametodi on paras juuri niille
ihmisille, jotka kaipaavat visuaalista otetta erilaisen sisdllon jésentelyyn ja
luokitteluun. Miellekartan kokoaminen vaatii hieman vaivanndkod ja keskittymista,
mutta kun tdmén vaivan viitsii ndhd4, toimii hyvin ja huolella rakennettu miellekartta
erinomaisena ideointivaiheen apukeinona. Kaikki ajatukset ja ideat ovat ndhtévilld

yhté aikaa ja loogisesti jasenneltyna.

Hyvin toteutetun ja kokonaisvaltaisen miellekartan pohjalta on hyva ldhted
karsimaan ja jalostamaan siihen koottua siséltod ja muokkaamaan sen avulla
muodostettua kokonaiskuvaa kohti lopullista muotoaan, jonka pohjalta itse

konkreettista suunnitteluty6td lahdetddn toteuttamaan.

Itse kéytin opinndytetyoni toiminnallisessa osuudessa miellekarttametodia 1&hinna

kokeilullisessa mielesséd kerdtessdni informaatiota tekstisisdllon rakentamista varten.
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Visuaalista tyylid hakiessani en kuitenkaan kokenut tarpeelliseksi rakentaa
miellekarttaa, silld olen mieltinyt sen aina enemmaén kirjoittamisen tukena toimivaksi
jarjestelmaksi. Kuvituksellista tyylid ja luonnetta sekd védrimaailmaa hakiessani tein
luonnoksia sekd kisin ettd tietokoneella piirtopdydian avulla (Kuva 1). Kokosin
erilaisia vérikarttoja ja kokeilin useita viriyhdistelmid ennen kuin pikkuhiljaa
visuaalinen ilme ja vérimaailma alkoivat hahmottua ja jalostua lopulliseen

muotoonsa.

L2 2 3 3 3 3 2

L2 R 2 2 2 2 2

Kuva 1.

3 KUVITUKSET

3.1 Kuvitustaide nykydin

Kuvituksella tarkoitetaan visuaalista representaatiota, joka seuraa, selittd tai valaisee

tekstid. (Mareis, 2006, 4.)

Kuvitustaide on ldpikdyméssd uudelleensyntymisen vaihetta. Valokuvataide on
hallinnut ja muokannut visuaalista kulttuuriamme vuosikymmenten ajan, mutta
kuvitustaide on vahvistanut asemaansa viime vuosina, ja tekee niin edelleen. Se on

kuvakielend tehokas ja sovellettavissa sekd taiteellisiin ettd kaupallisiin
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kayttotarkoituksiin. Kuvitustaide tuo mielenkiintoista ja leikkisad ilmettd kirjoihin ja
lehtiin ja mainonnassa sitd kaytetddn kiinnittdmdan kuluttajan huomio mitd
innovatiivisimmilla tavoilla. Se on tirked vaikuttaja timé@nhetkisessd visuaalisen
kulttuurin ympéristossd sekd vakavasti otettava visuaalinen alue, jota ei nykyidén
vallitsevassa visuaalisen suunnittelun ilmapiirissd voida jéittdd huomiotta. (Mareis,

2006, 2.)

Kuvitustaide on nykydén hyvin monipuolinen késite, ja uudenlaisia tyylisuuntauksia
syntyy jatkuvasti. Nykyisessd kuvitustaiteessa kéytetddin inspiraationa myos paljon
vanhempia taidesuuntia ja ilmi6itd, ja luodaan néistd uusia kuvitustrendejd
paivittamalla, jatkamalla ja muokkaamalla vanhaa modernimpaan muotoon. Témén
ilmion seurauksena syntyy kuvituksia, joiden kuvakieli viittaa tiettyyn menneeseen
aikaan, mutta ovat silti tulkittavissa tdysin ajanmukaisiksi ja yleismaailmallisiksi

itsendisiksi teoksiksi. (Mareis, 2006, 2.)

3.2 Kuvituksellisen suunnan valitseminen

Visuaalista taustatutkimusta tehdessdni ja kuvituksellista suuntaa valitessani kdytin
lahteinéni erilaisia taide- ja satukirjoja, joissa kuvitukset olivat pddosassa. Muun
muassa The Dark (Lemony Snicket, Jon Klassen, 2013), niin ikddn Jon Klassenin
(2012) kirjoittama ja kuvittama This is not my hat sekd Laura Heikkalan (2013)
kokoama ja kuvittama Giigen toimivat pdiasiallisina innoittajina ja inspiraation
ldhteind omaa visuaalista suuntaa hakiessani. Néissd teoksissa keskityin ottamaan
vaikutteita ldhinnd kuvan ja tekstin suhteesta toisiinsa. Jokaisessa ndistd kirjoista
kuvitukset vievdt suurimman osan tilasta ja ovat sommittelullisesti suuremmassa
roolissa kuin teksti, joka ikdén kuin tukee vallitsevassa asemassa olevaa kuvaa ja

visuaalista ilmett4, eiké toisin pdin.

3.2.1 Vaikutteet ja inspiraatio

Kirjan kuvituksessa kéyttdméini tyyli on hieman Ildhempidnd Heikkalan kuin
Klassenin kuvitustdiden jédlked. Heikkalan toistd otin vaikutteita pédasiassa

virimaailman pirteyteen ja kokeilevuuteen seké piirustusjiljen yksinkertaistettuihin
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linjoihin. Klassenin tdissd védrimaailma on usein suppea, maanldheinen ja
tummanpuhuva, pdinvastoin kuin omissa kuvituksissani, mutta hénen kuvituksensa

toimivat vaikutteina eldinhahmojen pelkistettyyn muotoon ja viivankayttoon.

Lopulliset kirjaan péétyneet kuvitukset ovat hyvin yksinkertaisia ja esittdvit vain
tarinan pddosassa olevaa eldintd. Kuvituksia kehystdméén pdddyin myos lisddméan
ornamentinomaiset yld- ja alakehykset, joissa toistuu jokin aukeaman esittimééin
tarinaan liittyvd symboli tai objekti. Ensimmaéiset tekeméni luonnokset sisdlsivit
huomattavasti enemmén yksityiskohtia ja kuvainformaatiota, ennen kuin péétin antaa
virien ja symboliikan puhua puolestaan ja pdddyin vaihe vaiheelta my0s

piirroksellisesti mahdollisimman yksinkertaistettuun tyyliin.

Mielesténi tekeméni ratkaisu on ollut toimiva, silld yksinkertaiset kuvitukset tukevat

hyvin myds lyhyiden tarinoiden suorasukaista ja turhan koristelematonta tyylid.

3.3 Virivalinnat

Eldinsatukirjassani virit ja vérivalinnat olivat erittdin suuressa roolissa. Kiytin
erilaisten vériyhdistelmien kokeilemiseen ja ldpikdymiseen runsaasti aikaa
loytddkseni jokaiselle aukeamalle juuri sopivan ja silmdd miellyttdvéin
virikombinaation. Jokaisella aukeamalla on eri tarina, ja jokaista tarinaa varten on
luotu eri viriyhdistelmd. En kuitenkaan halunnut ekstensiiviselld vérinkdytollani
luoda kirjaan kaoottista viarimaailmaa, joten pdiddyin kiyttdmdin joka aukeamalla
vain kahta tai kolmea eri virid. Néin kokonaisuus on useine vireineen helpompi
kasitella, eivatkd varit vie litaksi huomiota muulta sisdlloltd. Eri vérivalinnoillani

pyrin toteuttamaan kuvituksiin mielenkiintoisia sdvykontrasteja.

Niilld kolmella jokaista aukeamaa varten valitsemallani vérilld on kaikilla oma
tarkoituksensa. Ensimméiisend valitsin sen vérin, jolla kuvituksen eldinhahmo tuli
vérittdd. En halunnut tdimén vérin valttdméttd oleva kovin perinteinen valinta. En
halunnut karhusta tulevan ruskeaa, vaan ldhes mustan, enkd variksesta mustaa, vaan
keltaisen. Erikoisemmilla vérivalinnoilla pyrin luomaan kirjan kuvitukseen piristavaa

ja poikkeavaa otetta.
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Jokaiseen viriyhdistelmdin kuuluu myos niin sanottu taustaviri, eli se véri, mitd
aukeamalla esiintyy eniten. Talld vérilla peitin sekd koko vasemmanpuoleisen sivun
ettd oikeanpuoleisen sivun kuvituksen taustalla olevan ympyrdnmuotoisen
taustakuvion. Tatd vérid valitessani tirkein vaikuttaja oli sen yhteensopivuus
ensimmadisen virin kanssa. Tarkoituksena oli tasapainottaa ensin valittua virid joko
luoden kontrastia hailakalle tai neutraalille vérille, tai pdinvastoin rauhoittaa kirkasta
véarid. Tdrked huomioonotettava seikka taustavérid valitessa oli myds sen péille
sijoitettavan valkoisen tekstin luettavuus — erottuisiko teksti siitd hyvin vai kérsisiko

luettavuus litkaa.

Néiden kahden vérin lisdksi valitsin ldhes jokaiseen yhdistelmdin vield kolmannen
viérin, jolla viritin kuvituksen taustalla olevaa kuviota ympéardivén reunuksen. Ilman
tatd kolmatta vérid useimpien aukeamien vérimaailma oli turhan suppea, ja kaipasi

hieman jotain liséd tekeméan kokonaisuudesta mielenkiintoisemman.

3.3.1 Virien merkitys

Virit ovat sanattoman viestinndn valittomin kommunikointi- ja ilmaisukeino.
Virinkdytolld pystytddn ilmaisemaan ja edustamaan ajatuksia ja tunteita tavalla,
mihin muut graafisessa suunnittelussa usein kéytetyt elementit eivit kykene, silla
jokaisella ihmiselld on sisdénrakennettu luontainen kyky reagoida ja ymmaértia
vérien vélittdimiéd viestejd. Virit ovat my0s erinomainen keino kiinnittdd katsojan
huomio ja vilittdd tiettyjd viestejd vaatimatta katsojalta sen suurempaa huomiota tai
perehtymistid. Meilld kaikilla on luonnostaan muodostuneita késityksid vérien eri
merkityksistd, joita myds jokaisen keskindisen kulttuuriympériston omaksumat

normit ja kdsitykset ovat muovanneet tiettyyn suuntaan. (Ambrose, Harris, 2005, 6.)

3.3.2 Virivalintojen sisélldlliset ja ilmaisulliset keinot

Viri on graafisen suunnittelun yksi avainelementeisti johtuen kyvystdin herdttdd ja
saada esiin tiettyjd tunnepohjaisia reaktioita katsojassaan. Eri vérejd kuvaillaankin

usein tunteisiin perustuvilla ilmauksilla, kuten ’viiled’, ’kuuma’, ’rauhoittava’ tai



16

’jannittdva’, ja useimmat virit yhdistetdén yleisesti tiettyyn adjektiiviin. (Ambrose,

Harris, 2005, 106.)

Naissd  késityksissd on  silti  kulttuurillisia ~ eroavaisuuksia, ja erityisesti
kansainvéliseen levitykseen tulevaa tuotetta suunnitellessaan on graafisen
suunnittelijan hyvd ottaa ndmé késityserot huomioon. Tekemini kuvakirja on
kohdistettu pédasiassa suomalaisille, silld se on toteutettu Suomen kielelld, joten
omissa vdrivalinnoissani noudatin suurimmalta osin suomalaisen kulttuurin

rakentamia kisityksid véreistd, niiden merkityksisté ja mielleyhtymista.

Omassa kuvakirjassani valitsin vallitsevan vérin pddasiassa joko tarinan teeman tai
tunnelman mukaan. Esimerkiksi karhun 6isen kalastustarinan vireind ovat veteenkin
liitettdvissd oleva sininen ja Gisen téhtitaivaan mustaa ldhentelevd tummansininen
sdvy. Janiksen kertomusta vérittimdin valitsin talvipakkasiin usein yhdistettivit
vaaleat ja kylmit sinisen sévyt, ja pddskysen nuoren tyton onnettomasta avioeldmasta
kertovaan tarinaan valitsin usein surua symboloivan mustan, mutta tarinan onnellista
loppua heijastamaan valitsin tdmén véripariksi feminiinisen ja kepeén

vaaleanpunaisen sdvyn.

3.3.3 Viriyhdistelmien harmonia

“Yhteensointuvia véreja kutsutaan usein luonnollisiksi ja luonnossa esiintyvid véreji
harmonisiksi.”  (Arnkil, 2008, 118.) Ihmissilmd kokee miellyttivimpind
vériyhdistelmat, jotka tuntuvat yhdessé luonnollisilta ja nédin ollen kokonaisuutena ne
luovat katsojan silméssd vidriharmonian. Usein juuri téstd syystd kaikista
luonnollisimmin yhteen sointuvat virit ovatkin vérejd yhdistellessd suosittuja
ratkaisuja. Useat taitelijat saavat inspiraation ja innoituksen véripaletteihinsa eri
luontoaiheista ja niiden maisemista ja valaistuksista (Arnkil, 2008, 118). Niiden
taiteilijoiden toitd katsovat ihmiset kokevatkin ty6t useimmiten varimaailmaltaan

harmonisiksi.

Virien harmonia ei silti ole vélttiméttd sama asia kuin vérien miellyttdvyys tai

kauneus. Harmonisiksi kuvailluista viriyhdistelmistd yleensa puuttuu dynamiikka ja
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jénnite. Nama ovat ominaisuuksia, jotka usein korostavat kuvan vastavoimaisuuksia
ja my0s niin sanotusti yhteen sointumattomat vérit voivat luoda kauniin ja erityisesti
mielenkiintoisen lopputuloksen. Joskus téllaiset dynaamisia vastavoimia siséltavét
tyot voivat olla katsojan mielestd esteettisesti nautittavimpia, kuin harmoniset ja
jannitteettdmat, jotka voidaan ddrimmadisissa tilanteissa kokea jopa yksitoikkoisiksi ja
mitddnsanomattomiksi.  Thmissilmd  tunnistaa  vériyhdistelmissd  jénnitteitd,
vastakkaisuuksia ja yhtildisyyksid, jotka heréttivit tunteita tyotd kohtaan ja tukevat

sen toistamaa tunnelmaa. (Arnkil, 2008, 121.)

Itse pdddyin viriyhdistelmissdni jonnekin dynaamisen ja harmonisen vilimaastoon.
Sisdllytin jokaiseen vériyhdistelméédn sekd rauhallisia ja luonnollisia virejd, mutta
pyrin luomaan vérimaailmaan hauskuutta ja mielenkiintoa valitsemalla sekaan myds
yhden muista véreistd reilusti poikkeavan vérin, joka loi yhdistelmddn dynamiikkaa

ja toi paremmin esiin myds muita samalla aukeamalla kdytettyjd véreja.

4 TEKSTIOSIEN LAATIMINEN

4.1 Suomalaiset kansansadut 1dhteind

Valikoidessani kuvakirjaan tulevia kertomuksia luin runsaasti vanhoja suomalaisia
eldin- ja kansantarinoita. Pddléhteindni olivat jo aiemmin mainitsemani Pirkko-Liisa
Surojeginin (1997) kirjoittama ja kuvittama Suomen lasten eldinsadut sekd Eino
Railon (1921) kirjoittama Suomen kansan eldinkirja. Molemmissa teoksissa on
kymmenittdin Suomen metsien eldimistd kertovia l&hinnd suullisena perintond

sukupolvelta toiselle siirtyneité tarinoita ja myytteja.

4.1.1 Tekijanoikeudet

Koska ndmaé tarinat ovat siirtyneet suullisena perinténd kymmenid, elleivit satoja,

vuosia muuttaen aina vuosien mittaan muotoaan ja tarinankaartaan, ei niiden
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alkuperdistd kertojaa tunneta, eikd niilldi siksi myoOskddn ole virallista

tekijdnoikeudellista suojaa.

Silld, joka yhdistdmélld teoksia tai teosten osia on aikaansaanut kirjallisen tai
taiteellisen kokoomateoksen, on siihen tekijinoikeus, mutta hénen oikeutensa ei
rajoita  oikeutta ensiksi mainittuihin teoksiin  (Tekijdnoikeuslaki, 1961).
Tekijédnoikeuslaki sallii tarinoiden kayton julkaisuissa, mikdli kertomusta ei
esimerkiksi ndistd kahdesta 14hteind kédyttdmistini kirjoista kopioi suoraan ja sanasta

sanaan vaan kertoo ne uudelleen omin sanoin.

4.1.2 Kansantarinoiden tutkiminen

Railon kirjoittama teos on toiminut pédasiallisena ldhteend Surojeginin kirjaa varten,
joten ndissd kahdessa teoksessa oli jonkin verran samoja tarinoita hieman eri
muodossa. Loysin internetistd myds laajan SKVR:n (Suomen Kansan Vanhat Runot)
tietokannan muinaissuomalaisista kalevalamittaisista runolauluista ja kdvin 14pi myos
nditd padstikseni hieman syvemmdlle senaikaiseen kulttuuriin ja kieleen. Osassa
runoista esiintyi myds joitain samoja teemoja kuin Surojeginin ja Railon kokoamien
teosten tarinoissa, mika todistaa sen, ettd kertomukset ja tarut ovat tosiaan siirtyneet
suullisena perintdnéd vuosikymmenten ajan. Matkan varrella niistd on syntynyt useita
hieman toisistaan poikkeavia versioita, esimerkiksi erdéssid versiossa karhun hénti
jadtyi avannossa poikki, toisessa versiossa taas kalat purivat sen irti. Toisissa

tapauksissa taas tarinoiden juonikulku saattoi olla sama, mutta pddhenkil6t vaihtua.

Kieliasu oli Eino Railon teoksessa hyvin vanhahtavaa, mikd on ymmaérrettavéa, silld
kirjan ensimmdinen painos julkaistiin vuonna 1921. Tuohon aikaan nyky&iin
vanhahtavalta tuntuva kirjoitusasu, sanavarasto ja kertomatapa olivat vield yleisié ja
usein tavattuja. Vanhahtavuudestaan huolimatta tdmin teoksen kieli on vield
nykypdivénkin ihmiselle pddosin helposti ymmarrettavéé. Jotkin sanat saattavat olla
vieraita ja lausemuodot vaikuttaa erikoisilta, mutta tarinoiden kokonaisuuden

ymmaérrettdvyyteen nima seikat eivit vaikuta.
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Railon teos on toiminut Surojeginin 1dhdeteoksena, mutta 1dhinna vain sisallollisesti.
Kirjoitusasu on Surojeginin kirjan tarinoissa jo hyvin nykyaikaista, eikd ainakaan
itselldni ollut ala-asteikdisend kyseisen kirjan tarinoita lukiessani mink&énlaisia
vaikeuksia ymmaértdd niiden siséltod. Kirjan tekstissdé on kuitenkin pyritty

kunnioittamaan ldhdeteosta sdilyttdmaillad paikoin hieman vanhahtavaa ilmaisutapaa.

Tarinoissa esiintyy my0s paljon vanhanaikaisia tydkaluja ja esineitd, kuten haahla,
hierin ja varsta. Koska ainakin osa néistd sanoista on todennékdisesti nykyihmiselle
vieraita, on Surojegin liittinyt teoksen loppuun kuvitetun sanaston niitd sanoja
selittimédn. Samantapainen sanasto 10ytyi my0s Railon teoksen alkusivuilta, mika
oli mielestdni mielenkiintoista. Voi silti olla, ettd jo 1920-luvulla erityisesti
kaupunkilaistuneille ihmisille kyseiset piddasiassa maatilanhoitoon assosioitavat sanat

olivat osittain muodostuneet vieraiksi.

Tutustuin myo0s internetistd 10ytdmiéni SKVR-tietokantaa selailemalla muinaisiin
suomalaisiin ~ runolauluihin  l8hinnd  pééstdkseni  sisdén  senaikaiseen
tarinankerrontakulttuuriin ja ajan henkeen. Ndiden runolaulujen muinainen kieli oli
kuitenkin jo niin vanhanaikaista, ettd tarinoiden sisdllon ymmaértdmisen kanssa alkoi
olla vaikeuksia. Joukossa oli runsaasti tuntemattomia sanoja sekd jokapiivdisesti

kaytostd pudonneita sanajérjestyksid, lausemuotoja ja ilmauksia.

4.1.3 Omat tulkinnat

Luettuani riittdvésti aineistoa ja valittuani kuvakirjaan paédtyvit kymmenen tarinaa
aloin saattaa niitd uuteen muotoon. Léhdin muokkaamaan jokaisesta kertomuksesta
huomattavasti lyhyempéa versiota, joka olisi sijoitettavissa taitossa aina keskiméérin
noin viidelletoista riville, silld en halunnut tekstid olevan liikaa. Pystydkseni
tiivistimain tarinat osuvasti minun tiytyi tulkita niitd oikein ja méaarittdd jokaisesta

tarkeimmaét kdénteet ja oleellinen lopputulos tai opetus.

Pitadkseni kertomukset mahdollisimman yksinkertaisina minun téytyi karsia joissain
tapauksissa melko runsaastikin tarinoiden pituutta ja sisdltod. Onnistuin mielestini

sdilyttiméédn tarinoiden sisimmin sanoman hyvin ja kuljettamaan niitd loogisesti
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kohti lopputulosta. Jokainen kertomus paittyy ratkaisuun, jossa kerrotaan, kuinka
tarinan tapahtumat ovat muokanneet joko kyseessd olevan eldimen ulkomuotoa tai
kayttaytymistd. Kuvakirjan tarkoituksena onkin juuri kertoa lukijalleen kansantarujen
keinoin ja selityksin, kuinka esimerkiksi ketulla on valkea hanninpdi tai miksi

lepakko lentéd vain Gisin.

Poimin ensin jokaisen tarinan loppuratkaisun ja vasta sitten 1dhdin rakentamaan sen
edelle tulevaa tarinaa aineiston pohjalta, valiten mukaan parhaiten loppuratkaisua
tukevat kéénteet ja yksityiskohdat. Kokosin jokaista tekstid varten erillisen listan sitd
kohtaan oleellisimmista ja mainitsemisen arvoisista henkildistd, taustoista ja
kéiénteistd, ja lahdin ndiden avulla kirjoittamaan omia lyhennettyjd tulkintojani ndista

ikivanhoista tarinoista.

4.2 Luovan tekstisisdllon tuottaminen

Ennen kuin 1dhdin kirjoittamaan kuvakirjaan tulevia tarinoita kohti lopullista uutta
muotoaan, madritin itselleni, millaista tyylié ja kieliasua haluaisin tekstisséni kayttaa.
Koska kyseessd on erdénlainen satukirja, oli tekstin oltava luovaa. Halusin pitda
kirjoitustyylin ilmaisullisesti eldvdnd ja hauskana, mihin pyrin kédyttdmalld paljon

kuvailevaa kielta.

Halusin siséllyttdd tekstiin my6s paikoin vanhahtavia piirteitd eri ilmauksissa ja
lauseiden sanajérjestyksissd. Ndin pyrin pitdiméén kiinni tarinoiden perinteikkyydesta
ja sdilyttdd vanhan kansan kertomusten tunnelman. Kaikissa tarinoissa kertoja on
kaikkitietdivd, mikd omien havaintojeni mukaan on yleinen ja perinteinen

tarinankerrontatapa erityisesti saduissa.

Jokainen kirjan tarina on erillinen kokonaisuutensa, mutta halusin sdilyttda niissa silti
yhtenevéisen linjan. Téhin pyrin aloittamalla joka kertomuksen sanalla “’kerran”.
Toistuva aloitustapa auttaa ymmértdméién sen, ettd jokainen aukeama on oma
kokonaisuutensa, eikéd jatkoa edelliselle tai ennakkoa seuraavalle. Tdma ratkaisu

my0s ikddn kuin kerdéd jokaisen tarinan saman otsikon, Entisaikain eldinmyyttejd,
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alle. Vaikka jokainen kertomus on eri, ajavat ne silti samaa asiaa ja rakentavat

yhteistd kokonaisuutta.

5 KIRJAN TAITTAMINEN

5.1 Taitollisen tasapainon merkitys

Tasapainoinen ulkoasu on merkittdvé taittovaiheessa huomioon otettava aspekti.
Hyvi ulkoasu ja toimiva tasapainoinen taitto ohjaavat lukusuuntaa, kuljettavat
lukijaa tai katsojaa syvemmalle ja auttavat ymmartdméain julkaisun sisiltod ja sen
tavoitteita. Ulkoasu ja muoto palvelevat néin esittimaansé sisdltod. ( Pesonen, 2007,

9.)

Julkaisulle on hyvéd suunnitella asettelumalli, eli suunnitelma sivun ja pinnan
jakamisen perusratkaisuista.  Asettelumalli tehdddn usein taitto-ohjelman
mastersivulle ja se koostuu yleensé apulinjoista, ruudukoista tai elementeisté, joiden
paille virallinen taittotyd tehddén. Nadmaé apulinjat eivét ndy endd painossa. Julkaisua
taittaessa asettelumalli auttaa sdilyttdmddn julkaisun sisdisen tasapainon seki
ulkoasun johdonmukaisuuden. Se toimii myds sivujen sommittelun perustana
pitimédssd ulkoasua mahdollisimman yhtendisend ja sdilyttimdssd sen jatkuvuutta.
Kun taiton pohjana on asettelumalli, pystytddn esimerkiksi useammilla sivuilla
toistuvat elementit pitdimédn tidsmélleen samalla kohdalla ilman, ettd elementit

satunnaisesti siirtyvit hieman sinne tai tanne.

5.1.1 Tilan tasapainoinen kéyttiminen

Graafiset suunnittelijat ldhestyvit laajempien julkaisujen taittoa yleensd ennemmin
aukeamina kuin sivuina. Katsoja ndkee kerralla koko aukeaman, eikd pelkéstddn
toista sivua. Siksi on tdrkedd luoda niistd kahdesta vierekkiisestd sivusta

mahdollisimman hyvi yhdessé toimiva kokonaisuus.
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Avain tasapainoiseen taittoon on koko kéytettdvén tilan haltuun ottaminen. Ei tule
keskittyd liikaa yhteen kohtaan aukeamaa, vaan Kkisitelld taittoa jatkuvasti
kokonaisuutena. Mikili nédin ei tee, on vaarana, ettd taitosta tulee hajanainen ja
sekasortoinen. Tdmé aiheuttaa sen, ettd julkaisun sisdltod ja sen kulkua on vaikea

kisittdd ja seurata, miki taas vaikeuttaa luettavuutta ja viestin valittymista.

Tasapainoisen ulkoasusuunnitelman ja taiton saavuttaminen vaatii myos
harjaantunutta silméé ja kykyd ymmartéé eri elementtien merkitys ja niille loogiset
sijainnit ja roolit, jotta taiton vilittdmé& viesti vélittyisi halutulla tavalla. Harvemmin
kaikki aukeamalle taitettava informaatio on tdysin samanarvoista ja yhtd tarkedd,
vaan sisdllon joukosta tulisi osata tehdd valintoja olennaisen ja epdolennaisemman

vélilta (Pesonen, 2006, 9).

5.1.2 Elementtien sijoittelu ja visuaalinen hierarkia

Kuvat, elementit ja tekstit pitdisi aina sijoitella taittoon niin, ettd ne tukevat toisiaan
tarkoituksessaan. Sijoittelua suunniteltaessa tulee ottaa huomioon se, mihin katsojan
huomion halutaan kiinnittyvin ensimméisend ja mihin siirtyvdn sen jélkeen.
Taménkaltainen jisentely ja suunnitelmallinen sommittelu auttavat viestid
vélittyméédn oikein. Se osa, mihin katseen halutaan ensimmadisend kiinnittyvin,
kannattaa yleensi korostaa joko muuttelemalla kokoa, vériad tai molempia. Tekstille
tai kuvalle annettu hallitsevuus ja tilan mé&4rd saavat ne vaikuttamaan
merkittdvimmiltd kuin muut pienempikokoiset elementit (Ambrose, Harris, 2011,

44),

My®és sijoittelulla voidaan vaikuttaa huomion kiinnittdmiseen. Elementin sijainti
julkaisussa ja sivulla viittaavat myds sen asemaan elementtien hierarkiassa.
Tarkeimmit asiat asetetaan useimmiten sivun alkupuolelle ja oikeanpuoleisen sivun
vasempaan nurkkaan, mistd katse luonnostaan alkaa tarkastella sivua. (Ambrose,
Harris, 2011, 44.) Léansimaisessa kulttuurissa on totuttu lukemaan julkaisuja
vasemmalta oikealle, joten silmdmme ja aivomme ovat tottuneet sivua kiénnettiessa

siirtyméén juuri sivun vasempaan reunaan, mistd teksti totutusti alkaa. Sijoittelussa
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kannattaakin useimmissa tapauksissa suosia tdtd jdrjestystd ja asetella elementit

aukeamalle loogiseen jérjestykseen vasemmalta oikealle soljuen.

Tekemdsséni kuvakirjassa toteutin jokaisen tarina-aukeaman asettelun samalla
kaavalla sdilyttddkseni teoksessa yhtendisen ilmeen alusta loppuun saakka. Koska
kirja ei sisdlld sivulta sivulle jatkuvaa tarinaa, vaan jokainen aukeama on erillinen

kokonaisuutensa, ndin parhaaksi rakentaa kirjan téll tavoin.

Asettelin tekstin aina aukeaman vasemmalle ja kuvituksen oikealle sivulle (Kuva 2).
Halusin lukijan katseen kiinnittyvin ensin tekstiin, ja sitten vasta kuvaan ja
mielestéini tdmé sijoittelu toteuttaa hyvin timén tavoitteen. Vaikka aukeamilla ei ole
sivujen rajoja rikkovia tai ylittdvid elementtejd, ovat aukeamat mielestini selkeésti
kokonaisuuksia ja pelaavat sisdllollisesti hyvin yhteen. Ne toimivat hyvin

samanaikaisesti yhdessa tarkasteltavina kuvina.

Koska halusin laittaa vasemmalle sivulle pelkén yhden pienen tekstipalstan, oli
vaarana ettd aukeama painottuisi liikaa oikeanpuoleiselle kuvitussivulle. Ratkaisin
asian laittamalla tekstin taustalle koko sivun peittdvan véripinnan samalla virilld, jota
olen kéyttinyt my0s viereisen sivun kuvituksen taustaelementissid. Oikeanpuoleinen
sivu  tuntui  turhan kevyeltd verrattuna kokonaan  vérilld peitettyyn
vasemmanpuoleiseen, joten pditin lisitd sivun yli- ja alareunaan ornamentinomaiset
elementit, joissa toistuu jokin sivun tarinaan liittyvd symboli tai kuva-aihe. Tdmén

jilkeen aukeamat olivat mielesténi hyvissé tasapainossa ja toimivasti aseteltu.
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Kuva 2.

5.1.3 Gridien kdyttaminen

Graafiset suunnittelijat ja taittajat kayttdvat grideja apunaan luodakseen
johdonmukaisia sivuja, joissa on kuitenkin tilaa vaihtelulle ja muutoksille, miké saa
julkaisut tuntumaan jarjestelméllisiltd ja ammattimaisilta (Corrigan, 2008, 100). Ei
ole olemassa yhtd ainoaa oikeaa gridid, niitd on juuri niin monta kuin on eri
taittosuunnitelmiakin (Ambrose, Harris, 2011, 34). Gridin suunnittelu on osa
graafisen suunnittelun ja taiton prosessia. Taitossa kuin taitossa on suositeltavaa
kayttdé gridejd eli sarjaa apuviivoja, joiden tarkoituksena on auttaa taittajaa jakamaan
ja jirjestelemédn sivuja ja niiden siséltéd nopeasti ja tarkasti juuri niin kuin on
tarkoitus. Liséksi gridien kdyttd takaa sivulta sivulle jatkuvan konsistenssin ja

yhtéldisyyden. (Ambrose, Harris, 2011, 33.)

Gridin kéytto on tarpeellista, silld se auttaa sdilyttdméin taiton johdonmukaisuuden
julkaisun alusta loppuun. Ilmankin gridejd voi toki tydskennelld, ja tdmid antaa
taittajalle tidyden vapauden ja joustavuuden julkaisun elementtien sijoitteluun.
Gridien luoman struktuurin puute voi silti hidastaa tyGtahtia huomattavasti, silld

kaikkien aukeamalla olevien objektien viliset tilasuhteet ja etdisyydet tiytyy
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madrittdd aina erikseen. Tastd voi myds seurata epétdsmaéllisid asetelmia ja sivujen

vilisen konsistenssin tarkka sdilyttiminen on huomattavasti hankalampaa.

Kuvakirjaa taittaessani loin sivujen gridit ja mastersivun asettelumallin ennen
varsinaisen taiton aloittamista. Ndiden avulla mééritin tekstipalstan leveyden sekd
kuvitukseen tulevien tausta- ja reunaelementtien tarkat sijainnit, jotka néiden
alkuasetusten ansiosta sdilyttdvétkin jatkuvuutensa kautta koko julkaisun. Uskon
sddstdneeni tilld jarjestelylld paljon aikaa, silli aukeamien osasten sijoittelu oli
asettelumallin ansiosta nopeaa ja helppoa, ja uskon myos lopputuloksen olevan
tarkempi ja johdonmukaisempi, kuin mitd se olisi ollut ilman gridien tai

asettelumallin kayttoa.

5.2 Typografia

Typografia on keino antaa kirjoitetulle viestille visuaalinen muoto (Ambrose, Harris,
2011, 55). Typografisen tyylin valitseminen on tirked osa julkaisun
suunnitteluprosessia ja sithen kannattaa kayttda aikaa. Nykypdivdnd kdytettdvissi
olevien fonttien valikoima on valtavan laaja ja valinnanvaraa on paljon. Fontteja
16ytyy moniin eri tilanteisiin ja tarpeisiin; on perinteisid ja moderneja, paitteellisii ja
paitteettomid, kapiteeli- ja leipatekstifontteja. Jokaiseen sanomaan ja designiin
16ytyy varmasti omansa, mutta juuri laajan valikoiman takia sen 10ytdmiseen voi
kulua paljonkin aikaa. Tyylikkéét ja taidolla tehdyt typografiset valinnat maérittavat
osaltaan myds julkaisun uskottavuutta. Suunnitteluvaiheessa on syytd kayttidd aikaa
erityisesti kannen typografian valintaan, silld juuri kansi on se osa julkaisua, joka

antaa siitd ensivaikutelman kertoen julkaisun tyylisté ja siséllosta.

Perinteiset péitteelliset fontit on suunniteltu kéytettdviksi erityisesti tekstiin
painottuvissa printtijulkaisuissa. Ndmé fontit ovat nopeita ja helppoja lukea seké
muotoilunsa puolesta myods printtaustehokkaita, silli ne on usein suunniteltu
kuluttamaan vdhemmén painomustetta. Leipétekstifontit eivdt saa olla liian
monimutkaisia tai héiritsevid, vaan selkeitd ja kéytdnnollisid. Perinteiset ja
kaytdnnolliset fontit voivat olla myds kauniita, ja vaikka melko yleinen mielipide on,

ettd kaikki leipatekstifontit ndyttdvit enemmaén tai vihemméin samalta, voi niissé olla
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huomattaviakin tyylillisid eroja. Leipétekstifontinkin valintaan kannattaa siis
perehtyd enemmaén, eikd valttimattd valita ensimmadistd vastaantulevaa vaihtoehtoa.

(Birdsall, 2004, 186—187)

Graafiset suunnittelijat ympéri maailman suunnittelevat uusia fontteja kaiken aikaa.
Tyylikkéitd ja taidolla tehtyjd fonttivaihtoehtoja on paljon, mutta erilaisten
omatekoisten fonttien levityksen helppouden vuoksi tarjolla on paljon myos
harrastelijoiden tekemiéd typografisesti heikkoja fontteja, joita on syytd vélttda
erityisesti virallisempien julkaisujen typografiaa suunniteltaessa. (Galbreath, 2008,
39) Joissain internetistd ilmaiseksi ladattavissa fonteissa voi olla vakaviakin
toiminnallisia virheiti tai ongelmia. Pahimmassa tapauksessa nimd ongelmat voivat
ilmetd vasta painovaiheessa ja teksti ei valttdmittd ndy painetussa tuotteessa oikein
tai ollenkaan. Néistd fonteista voi myds puuttua tiettyja kirjaimia, kuten usein 4 ja 6

tai muita skandinaavisia kirjaimia, tai puutteita voi olla esimerkiksi vélistyksessé.

5.2.1 Toimivan typografian lahtokohdat

Vaikka suunnittelijalla on nykyédn saatavilla tuhansittain erilaisia fonttivaihtoehtoja
ja valinnanvaikeus saattaa isked, on yhtéd julkaisua varten hyvé paétyd valitsemaan
enintddn vain muutama erilainen fonttityyppi tai -perhe; esimerkiksi yksi otsikoita
varten, toinen ingressid varten ja kolmas leipdtekstid varten. Lisdksi voi valita
omanlaisensa fontit kuvateksteihin tai nostotyyppisiin teksteihin ja korostuksiin, joita
ilmenee julkaisussa vihemmén. Otsikkofontiksi kannattaa valita erityisesti juuri
otsikkotarkoitukseen suunniteltu fontti tuomaan typografiaan ilmettd (Galbreath,
2008, 40). Typografian suunnittelussa ja fonttien valinnassa on syyté sdilyttii tietty
kohtuus, silld jos julkaisussa on kéytetty liikaa erilaisia fontteja, tulee ulkoasusta
helposti hyvin sekava ja levoton. Kun osaa jéttdé joitain fontteja pois ja néin valttdd

liiallisen kirjon, tulevat valitut fontit paremmin esiin.

Yksi toimivan typografian térkeistd l14htokohdista on kéytetyn fontin luettavuus.
Hyvin luettavuuden ominaisuus on muun muassa erillisten kirjainten selked
erottuvuus toisistaan, minkd maérittdviat kyseiselle fontille tyypilliset fyysiset

ominaisuudet kuten sen x-korkeus, kirjainten muotoilu ja leikkaus, reunakontrasti tai
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paksuus. Kaikki ndmé ominaisuudet ovat keskeisid fontin luettavuuden maarittd;jid.
Esimerkiksi sanomalehdisséd, joissa on paljon tekstid tiiviissd muodossa, mutta joita
taytyisi siitd huolimatta pystyd lukemaan nopeasti ja vaivattomasti, kiytetdén usein
fontteja, joissa on voimakkaita eroja viivan paksuudessa ja tiivistettyjd leikkauksia.
Tamé parantaa tekstin luettavuutta ja tiivistetyt leikkaukset takaavat tehokkaan
tilankdyton, mikd on sanomalehtitaitossa usein tarpeellista. (Ambrose, Harris, 2011,
57.)

Hyvin suunniteltua julkaisua ei ole tdytetty nurkasta nurkkaan tekstilld. Tyhjén tilan
kayttod ei tule pelatd, silld tyhja tila viestii siind missé tdysikin. Taidolla ja harkitusti
kiytettynd tyhjd tila on yhtd merkittdvd muuttuja kuin kaikki muutkin julkaisussa
kaytetyt elementit. Se kehystdd tekstid, kiinnittdd sithen huomiota, ohjaa katsetta
oleellisiin asioihin, rytmittdd julkaisun taittoa, jasentelee sisdltdd, keventdd ulkoasua
ja antaa lukijalle tilaa ajatella ja katseelle tilaisuuden levétd. Riittdva tyhjén tilan
kayttd ehkdisee myos niin kutsuttua informaatiodhkyi ja liian tidyteen tupatun tilan
aiheuttamaa ahdistusta. Sitd voi olla julkaisussa esimerkiksi marginaaleissa, otsikon
ympdrilld, kappaleiden ja palstojen vileissé, rivivéleissa tai kuvien ympérilld. Tyhjén
tilan kiytt6d kannattaa suosia, silld tdimé on hyva keino jakaa ja rytmittii taittoa sekd

usein parempi vaihtoehto kuin erottavina linjoina kdytetyt viivat tai kehykset.

Typografiassa kéytetdén eri pistekokoja ilmaisemaan viestin tirkeysjirjestyksi.
Meilld on tapana lukea suuremmalla pistekoolla kirjoitetut tekstit ensimmaéisend
(Ambrose, Harris, 2011, 56). Ndin typografian avulla kerrotaan sisidllon hierarkiasta,
eli siitd, mitkd asiat ovat ensisijaisia ja mitkd vihemmén térkeitd. Ndin lukija voi
helposti tulkita viestin siséltdd ja saattaa himmentyi, mikili jarjestelmé ei toimikaan
totutulla tavalla. Typografian kanssa saa ja tiytyykin olla luova, mutta jos innostuu
kikkailemaan liiaksi erityisesti ensisijaisesti informatiivisten tekstisisiltojen kanssa,
on aina vaarana, ettd tarpeellisen tiedon hakeminen julkaisusta vaikeutuu ja koko

viesti menee hukkaan. (Pesonen, 2007, 42.)
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5.2.2 Typografinen hierarkia

Typografisen hierarkian osasia ovat otsikko, véliotsikot, ingressi, leipéteksti ja
kuvatekstit sekd muut elementit kuten esimerkiksi nostot ja luettelot. Otsikon
tehtdvénd on kertoa ytimekkéddsti leipdtekstin oleellisin sisdltd ja mahdollisesti
johdattaa sen tunnelmaan huomion kiinnittdvilld tavalla. Otsikon tulisi siis olla

sisalloltddn ettd visuaaliselta ulkoasultaan kiinnostava.

Viliotsikkojen térkein tehtdva on jdsentdd tekstid pienempiin osiin ja siten selkeyttda
viestin sisdltod ja auttaa lukijaa 16ytdméaén nopeammin hakemansa asiat. Viliotsikot
myo0s avaavat sivun ilmettd ja toimivat erddnlaisina pysdhdyspaikkoina tekstivilindn
keskelld. Viliotsikot tulee sijoittaa ldhemmés sitd seuraavaa kuin sitd edeltdvad
kappaletta, ja sen tulee erottua tekstistd joko suurempana, saman kirjainperheen eri

leikkauksena tai eri kirjaintyyppiné. (Pesonen, 2007, 43—44.)

Ingressit toimivat erddnlaisena johdattajana otsikosta kohti leipétekstid (Pesonen,
2007, 45). Ingressin tarkoitus on kertoa leipétekstin sisdllostd hieman otsikkoa
enemméin ja se kirjoitetaan yleensd leipétekstid suuremmilla ja vahvemmilla
kirjaimilla, jolloin se ei sekoitu leipdtekstiin. Ei kuitenkaan pidd tehda
ingressitekstistd liian suurta, ettei se sekoitu taas litkaa otsikkotekstiin. Useimmiten

muutaman asteen leipédtekstid suuremman pistekoon kéyttd on ingressissé toimiva.

Leipétekstin, eli julkaisun varsinaisen tekstiosuuden, luettavuuteen on kiinnitettdva
erityistd huomiota. Leipédtekstin muotoiluun ei ole suurempia sidéntdjd, mutta usein
suositaan pienempéd pistekokoa 8—12 pt. Leipdtekstifontit ovat myds useimmiten
antiikvoja, eli paitteellisié, silld ne ovat usein luettavuudeltaan parhaita. Antiikvan
kaytto ei silti ole mikddn edellytys, vaan myos groteskit, eli paitteettomat fontit,
voivat toimia julkaisun leipdtekstind hyvin ja tukea sen ulkoasua ja tunnelmaa
paremmin kuin antiikvat. Typografisia valintoja tehdessd pienetkin seikat, kuten
rivivélien muutokset, voivat vaikuttaa merkittavésti seké julkaisun luettavuuteen ettd

ilmeeseen (Pesonen, 2007, 45).
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5.2.3 Typografia viestintimuotona

Typografian avulla voidaan saada aikaan neutraaleja vaikutuksia, mutta tarvittaessa
my0s nostattaa voimakkaita tunteita, symbolisoida taiteellisia, poliittisia tai
filosofisia liikkeitd tai ilmaista yksityisen henkilon tai organisaation luonnetta tai
persoonaa (Ambrose, Harris, 2011, 55). Typografialla voidaan sen eri
ominaisuuksien avulla luoda mielikuvia ja tuoda esiin haluttuja tunteita ja valittda
tietynlaista tunnelmaa. Esimerkiksi mustan ja péétteellisen fontin kayttd valkoisella
pohjalla viestii asiallisuudesta ja tietynlaisesta lujuudesta, kun taas virikds
késinkirjoitettu teksti luo siséltoon hauskaa, kepeéd ja huoletonta tunnelmaa. Muissa
tapauksissa esimerkiksi lihavoidun leikkauksen kdyttd antaa tekstille voimaa ja
vahvemman ldsndolon, kun taas saman kirjainperheen kapea leikkaus voi antaa
samalle tekstille heti hennomman ja herkemmén presenssin (Ambrose, Harris, 2011,
68). Tiéllaisilla keinoilla voidaan yksinkertaisella tavalla vaikuttaa suurestikin

typografian vélittimén viestin vaikutelmaan.

Me usein liitimme persoonallisia tunnuspiirteitd eri kirjaintyyppeihin. Jotkin tekstit
ovat mielestimme késkevid ja auktoritatiivisia, kun toiset taas ovat leikkisié.
Typografiasta tunnistamamme ja omaksumamme piirteet liitimme usein myos sen
vilittdméaén kirjalliseen viestiin. Jos typografian ja sen vélittdmén viestin atmosféérit
kdyvdt hyvin yksiin ja molempien vilittimit viestit ovat johdonmukaisia ja
yhteensopivia, ovat ne niin sanottuja hengenheimolaisia. Ep#djohdonmukaisesti
tekstille  valittu  typografia  luo  viestiin  epdjohdonmukaisuutta  eikd
hengenheimolaisuus toteudu, jolloin lukija reagoi tekstiin hitaammin tai ei halua

vastaanottaa sen vilittdmaa viestid lainkaan. (Ambrose, Harris, 2011, 78.)

5.2.4 Omat typografiset valinnat

Tekemadsséni kuvakirjassa halusin kdyttdd typografiaa mahdollisimman maltillisesti.
en halunnut typografian vievdn liiaksi huomiota, silld halusin kirjan kuvitusten
olevan sen oleellisin visuaalinen tekijd. Halusin valitsemani fontin ja typografisen
suunnan tukevan mahdollisimman hyvin kirjan kuvitusten yksinkertaista ja

konstailematonta tyylid. Péddyin kayttimédin saman kirjainperheen leikkauksia
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Gotham rounded bold (Kuva 3) sekd Gotham rounded book (Kuva 4). Lihavoitua
leikkausta kéytin kirjan nimiotsikossa sekd jokaisen tarinan omassa otsikossa.

Ohuempaa leikkausta kéytin leipatekstissa.

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkim
nopqrstuvwxyz
1234567890

Kuva 3.

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklm
nopgrstuvwxyz
1234567890

Kuva 4.

Gotham rounded on tasavahva groteski fontti, mikd ei ole yleinen valinta
leipatekstifontiksi. Teoksessa ei kuitenkaan ole paljoa tekstid sivulla ja palstojen
leveys on melko kapea sekd rivivédli (11 pt) sopivasti tekstin pistekokoa (9 pt)
suurempi, jolloin myds pédtteeton groteski toimii leipdtekstind hyvin.
Antiikvafonttien luettavuutta lisddvd etu on juuri niiden péitteellisyys, joka auttaa
lukijaa pysymddn oikealla rivilli, mutta kun palstaleveys on kapea ja rivivili
riittdvin suuri, ei rivilli pysyminen tuota vaikeuksia péétteetontdkdin fonttia

lukiessa.
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Hyvé otsikkofontti kiinnittdd huomion, mutta on silti luettava, on mielenkiintoinen ja
vilittdd informaatiota (Galbreath, 2008, 40). Kannen ja sivujen otsikoissa kdytin
lihavoitua leikkausta kirjainperheestd Gotham rounded. Lisdsin tdhdn kdyttdimaani
otsikkofonttiin reilun ldhes kaksinkertaisen vélistyksen. Tamaé toi otsikoihin sopivasti
ilmavuutta ja kirjainten yksinkertainen muoto korostui, ja teksti on tdssd muodossa
myos luettavampi kuin nollavilistykselld. Jottei kirjan typografinen maailma jéisi
lilan yksitoikkoiseksi, lisdsin kirjan nimiotsikkoon toisen hieman kepedmmin ja
siromman fontin Channel (Kuva 5). Otsikon fontti korostuu paremmin, kun sen
rinnalle valitsee toisen erilaisen kirjaintyypin. My6s Channel-fonttiin lisdsin reilun
kirjainvélin, silld normaaliksi jitettynd se tuntui liian tiiviiltd ja ahtaalta, ja télld
tavoin ndihin kahteen eri kirjaintyyppiin saatiin jokin yhteinen piirre. Namé kaksi
pehmedd fonttia toimivat kokonaisuutena hyvin; Channel on keped ja tyylitelty,
Gotham rounded bold jykevé ja vahva, mutta reilun vilistyksen ansiosta kummatkin

fontit tuntuvat ilmavilta.

C»@’CLKQFQM bl
OPGNS vw%gaao

Kuva 5.

6 PAINOVALMIIN PDF:N TEKEMINEN

6.1 Painotuotekonventiot

Suunnitteluprosessin viimeinen vaihe on tarkistaa, ettd julkaisu on valmis painoa
varten. Tdméd on yleensd se vaihe, missd suurimmat virheet tapahtuvat, silld
huomioon otettavia kdytdntdjd on useita; muun muassa kuvaformaatit, variprofiilit

sekd oikeat PDF-asetukset. Ndmad asiat eivdt aina valttdimattd kdy mielessd tyon
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ollessa vield tietokoneen néytolld taitto-ohjelmassa, mutta nayttelevdt merkittdvad

roolia julkaisun painovaiheessa.

Seuraavassa on kéyty ldpi ne asiat, mitkd itse tein valmistellessani taittamastani
kuvakirjasta painovalmiin PDF-tiedoston. Kyseessd on siis pdillystetylle paperille

painettava nelivérijulkaisu.

Painoon léhetettdvd PDF kannattaa tehdi vasta silloin, kun itse julkaisu on oikoluettu
lapi ja mahdolliset kirjoitus- tai muut virheet korjattu. Oikoluettuani tekstiosat ja
tarkistettuani kirjan taiton aloin tarkistaa kuvien painokelpoisuutta. Koska kyseessa
on korkealaatuinen paillystetylle paperille painettava painotuote, on kaikkien kuvien
resoluution oltava 300 dpi. Kaikkien kuvien laadun ja resoluution tulisi olla riittdvin
korkea ja kuvien tiedostomuoto joko TIFF, EPS, PDF tai PSD (Gatter, 2010, 136).
Itse kdytin kuvien tiedostoformaattina PSD:t4, silld kaikki kiyttiméni kuvatiedostot
on tehty Photoshopilla. PSD-formaatin kuvatiedostossa saa sdilytettyd kaikki sithen
Photoshopissa luodut kerrokset, mikd helpottaa kuvien myohempdd muokkausta,

mikéli tarpeellista.

Painotuotteille on tapana asettaa kolmen millimetrin leikkuuvarat. Jos julkaisussa on
sivun reunaan asti jatkuvia kuvia, tulisi ndiden kuvien myos ylittdd sivun varsinaiset
rajat kolmen millin verran. Télloin sivujen reunoihin ei jd4 rumia valkoisia alueita
sivujen leikkaamisen mahdollisesti mennessd painossa hieman vinoon. Omassa
julkaisussani on sivun reunan ylittdvid viripintoja, joiden kohdalla tarkistin, ettd ne

yltdvit myos leikkuuvarojen loppuun asti.

On térkedd tarkistaa, ettei taittoon ole jddnyt RGB-kuvia. Painokoneet eivit tue
tdmén vériprofiilin kuvia, eivétki ne todennékoisesti tule painon jilkeen toistumaan
paperilla oikein. Koska painokoneet kéyttévit nelivdripainotekniikkaa, tulisi kaikkien
painoon ldhetettdvien vérikuvien olla CMYK-muodossa. Télloin kuvien viri-
informaatio siséltdd oman kanavan sekd syaanille, magentalle, keltaiselle ettd
mustalle ja painokoneet painavat ne oikein. Taitossa ei saisi missddn muissakaan
virillisissd elementeissd olla RGB-virejd, vaan kaiken tulisi olla CMYK-muodossa

juuri téstd samasta syysté.
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Kun taitetaan julkaisua, joka on menossa painoon, on hyvé pitdd kaikki taitossa
kiytetyt kuvalinkit ja fontit tallessa omissa kansioissaan; oma kansio kuvalinkeille ja
oma kansio fonteille. Jos esimerkiksi taittoon sijoitettu kuvatiedosto myShemmin
vaihtaa paikkaa tai katoaa, se saattaa toistua ndytolld, mutta olla nakymattd valmiissa
painetussa tuotteessa ollenkaan. PDF-tiedoston tekohetkelld kaikkien linkkien pitdisi
olla tallessa yhdessd kansiossa, jolloin kaikkien kéytettyjen kuvien tarvittava
informaatio tallentuu tiedostoon oikein, eiké painossa tule yllatyksié. Jos painokoneet
eivit tunnista taitossa kéytettyd fonttia, sekin saattaa jidda painossa kokonaan pois
tai korvaantua toisella fontilla. Kumpikaan tilanne ei ole toivottava, joten PDF-
tiedoston mukana on hyvd ldhettdd painoon myos erillisissd kansioissa kaikki

kaytetyt kuvalinkit sekd fontit.

Kun ndmd asiat olivat kunnossa, poistin vield mastersivulle tekeméni
asettelumallipohjan, silld en halunnut siind olleiden vaaleansinisten apulinjojen
nékyvén valmiissa PDF-tiedostossa. Lopuksi vield tarkistin ettei taittoon ollut jainyt
virheitd katsomalla InDesignin vasemmassa alareunassa olevaa varoituspalkkia.
Palkki néytti vihredd valoa ja viestin “no errors”, miké tarkoitti sitd, ettd taitto on
puhdas eikd ohjelma 16ydd siitd ongelmia tai muuta huomautettavaa. Tein taitosta
InDesignin kautta PDF-tiedoston, jossa on yksittdinen sivunidkymid sekd mukana
kolmen millin leikkuuvarat. Tdémén mukaan liitin vield pakatut tiedostot taitossa

kiaytetyistd kuvatiedostoista seké fonteista, ja painoon ldhetettiva paketti oli valmis.

7 LOPUKSI

7.1 Koeyleison palaute

Saatuani kuvakirjan valmiiseen PDF-muotoon latasin sen myos internetiin ja ldhetin
linkin kymmenelle eri henkil6lle. Pyysin heitd selaamaan ja silmdileméén kirjaa tai
halutessaan lukemaan sen lipi ja lopuksi antamaan lyhyen kommentin tyon yleisestd
vaikutelmasta, ajatuksia siitd, ketkd voisivat olla kirjan pdiasiallista kohderyhmaiai ja

olisivatko he itse valmiita maksamaan kyseisen kaltaisesta kirjasta.
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Jokaiselta kommentoineelta tyd sai kiitosta vérikkddstd ja silmdd miellyttivésta
yksinkertaisesta visuaalisesta ulkoasustaan. Kirja vaikutti sitd selailleille yleisesti
hyvin tehdyltd ja aihe heritti kiinnostusta. Puolet tyytyi vain selailemaan, kun taas
toinen puolikas paityi lukemaan koko kirjan. Koko joukon yleinen mielipide oli, ettd
kirjan pédiasiallisena kohderyhmidnd olisivat kaikenikdiset lapset erityisesti
vérikkéiden kuvitusten seki tarinoiden helpon ymmarrettdvyyden ja opettavaisuuden
vuoksi. Lasten liséksi kirjan ajateltiin soveltuvan padasiassa myos nuorille. Neljad
henkil6é oli sitd mieltd, ettd kirja voisi sopia kenelle tahansa aiheesta kiinnostuneelle
tai taidetta arvostavalle ja erdin mielipiteen mukaan kaikille 7—45 -vuotiaille.
Kirjasta oltiin koehenkildiden keskuudessa valmiita maksamaan keskimdéirin noin 17

curoa.

Kahta henkil6éd jai jonkin verran vaivaamaan tarinoiden lyhyys ja véhélukuisuus,
silld kiinnostavasta aiheesta olisi lukenut mielelld&n enemmainkin. Tekstit saivat silti
kiitosta hauskasta ja my0s vanhaa tyylid kunnioittavasta ilmaisustaan. Kaiken
kaikkiaan kirja sai koeyleisoltdén hyvidn vastaanoton. Yleisen mielipiteen mukaan
kyseessd on hyddyllinen ja ilmaisullisesti persoonallinen ja ilmava teos, joka siséltia
sopivasti helppoja kuvia lasten ymmarrettiviksi, mutta riittdvésti symboliikkaa
aikuisille. Ndiden alustavien kommenttien perusteella tydlle asettamani tavoitteet

tayttyivat hyvin.

7.2 Oma arviointi tyOsta

Mielestini kuvakirjan kokoaminen oli miellyttdvd ja opettavainen kokemus.
Opinnédytetyoni kautta olen kartuttanut enemmin kokemusta ja tietotaitoa
mahdollisia tulevia vastaavia projekteja varten. Voisin hyvin kuvitella tekevéni
tulevaisuudessa enemmén vastaavanlaisia projekteja. Opinndytetyoni on toiminut
erddnlaisena kannusteena ja innoittajana tekemdin enemménkin kuvakirjoja ja

kuvituksia.

Olen valmiiseen kuvakirjaan yleisesti tyytyvéinen, vaikka useimmiten tekija 16ytdd

omasta tyOstdén aina parantamisenkin varaa. Mahdollisia tulevia vastaavia toitd
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tehdessd olisi syytd kiinnittdd erityishuomiota jéirjestelméllisyyteen niin eri
tyovaiheiden etenemisessd kuin ajankdytdsséikin. Olen silti valmiiseen kuvakirjaan
kaikin puolin tyytyvidinen ja tunnen itse sille asettamieni tavoitteiden tdyttyneen

toivotulla tavalla.

Seuraavaksi kuvakirjasta on tarkoitus painaa pieni erd konkreettisia kirjoja
myytavéksi eri taidemyyntitapahtumissa. Yksi mahdollisuus on myds laajentaa teosta
lisdamailld sithen muutama kuvitettu tarina lisdd ennen sen painattamista.
Taménhetkinenkin kokonaisuus on mielesténi sopiva, mutta mikili mielenkiintoisia
tarinoita eri eldinlajeista 16ytyy lisdd, on pieni laajennus toki varteenotettava

vaihtoehto.

Kaiken kaikkiaan kuvakirjan tekeminen ja kokoaminen sekd erityisesti sen
kuvittaminen tuntuivat omanlaisilta kiinnostavilta toiltd, jonka kaltaisia teecn

mielelldni enemmankin.
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