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1 Johdanto

Tama opinnaytetutkielma kasittelee elokuvan atmosfaariadanien eli taustatehos-
teiden vaikutusta elokuvan tilaan ja tarinankerrontaan. Millaista informaatiota elo-
kuvan maailmasta atmosfaariaaniaanien avulla voidaan kertoa, ja miten ne vai-
kuttavat elokuvan tunnelmaan? Onko atmosfaaridanien suunnittelu elokuvaan

vain todellisten lokaatioiden toisintamista?

Kiinnostukseni aiheeseen syntyi, kun kevaalla 2022 osallistuin opinnoissani ani-
maatiodanisuunnittelun kurssille. Silloin tyoskentelin atmosfaarileikkaajana On
my way -animaatiolyhytelokuvan aaniryhmassa. Tuon elokuvan tunnelmat ja
hahmon emootioiden valitys nojaa vahvasti aanimaailmaan, erityisesti atmosfaa-
riaaniin, koska kaytimme vain elokuvan tilassa soivaa musiikkia ja kaikki eloku-
van dialogi on nonverbaalista. Elokuvan animaatiotyyli on myods hyvin tyyliteltya,
eikd ymparistosta nahda paljon yksityiskohtia. Saimme siis aanisuunnittelulla

luoda maailman hahmon ymparille.

Jotta pystyin ymmartamaan tarkemmin elokuvan atmosfaariaanien mahdollisuu-
det, aloitin taustatyoni aanitilan kasitteesta ja elokuvaaaniteorian perusteista: mi-
ten ihminen havainnoi ja hahmottaa tilaa kuulollaan, mista aanista tilan aanimaa-
ilma koostuu ja mika on elokuvassa aanen suhde kuvaan. Tasta syntyi tutkielman
toinen luku. Sen jalkeen teoriaosuudessa kasitellaan tarkemmin atmosfaariaania:
miten niilla luodaan tunnelmia, mita niilla voidaan kertoa elokuvan tilasta ja hah-

moista, ja miten monikanavaymparistd vaikuttaa atmosfaarisuunnitteluun.

Muina tutkimusmenetelmina kaytetdan elokuva-analyysia seka prosessiku-
vausta. Analysoinnin kohteena on kolme elokuvaa, joista kaksi, Sokea mies, joka
ei halunnut nahda Titanicia (Suomi 2021) ja Humiseva Harju (Wuthering Heights,
Iso-Britannia 2011) ovat onnistuneita ja keskenaan erilaisia esimerkkeja atmo-
sfaariaanien kerronnallisesta kaytosta. Naita elokuvia analysoidaan esteettisesti
ja katsojan nakokulmasta: millaisia tunnelmia ja informaatiota atmosfaariadanet

valittavat katsojalle. Kolmannen elokuvan analyysi sen sijaan keskittyy aanisuun-



nittelijan ja tekijan nakdkulmaan. Se on tutkielman kirjoittajan analyysia ja pro-
sessikuvausta 3D-animaatiolyhytelokuvan aanitilojen luomisesta ja atmosfaari-

aanien suunnittelusta, leikkaamisesta ja miksaamisesta.

2 Elokuvan aanitila

Jokaisen elokuvan ja sen kohtauksen aanimaailma on sekoitus erilaisia aaniele-
mentteja, joiden kaytto riippuu esimerkiksi elokuvan ja kohtauksen tunnelmasta
ja ymparistosta, genresta ja hahmojen mielentilasta (Harrison 2021, 13). Se on
aina aanisuunnittelijan nakemys elokuvan tilasta: aanisuunnittelu ei ole todelli-
suuden toisintamista vaan silla leikkimista, jotta saadaan totuutta mielenkiintoi-
sempi maailma, jolla kertoa tarinaa (Thom 2003, 124). Aanisuunnittelijan pitaa
siis suunnittelua tehdessaan toteuttaa vastaus kysymykseen "milta katsojasta

kuuluisi tuntua, ja mita informaatiota on tarpeen kertoa” (Harrison 2021, 123).

Elokuvan aanikerronta on myos dramaturgista aanien sommittelua tilaan ja ai-
kaan (Koivumaki 2018, 34). Adnet kertovat &anilahteiden sijainnin, maaréan ja
laadun seka paljastavat tilan laajuuden ja rajauksen (Koivumaki, 34, 101-102).
Ajallisesti aanet taas ovat osa tapahtumien ja ilmididen luonnetta ja jarjestysta,
tunnelman tihentymisté ja laukeamista (Koivumaki 2018, 34). Aénien avulla voi-
daan myds tehda olettamuksia tilasta ja maaritella paikkoja, ja aanet sitovat

nain katsojan elokuvan tilaan ja ymparistoon (Koivumaki 2018, 47—-49).

Elokuvan aanet seka valittavat katsojalle informaatiota tarinasta etta luovat ela-
myksia ja tunnelmia, niin itsenaisesti kuin yhdessa kuvan kanssa. Kuvan ja aa-
nen valille syntyy tosiaan selittdva merkitysketju, eli molemmat vaikuttavat tois-
tensa tulkintaan. (Koivumaki 2018, 146.) Aani vaatii kuvalta ja dialogilta tilaa,
koska ihminen keskittyy kunnolla daneen vain silloin, jos kaikkea informaatiota
ei saa muualta (Harrison 2021, 40-41). Metaforiset aanet eli danet, jotka eivat

vastaa kuvaa, saavat myos katsojan ajattelemaan itse (Murch 2003, 100).

Usein aani on kuitenkin melko ylenkatsottu osa elokuvaa. Kaikki halutaan hel-

posti kertoa dialogilla tai nayttéda kuvalla, vaikka informaatiota voisi valittaa



my®és tilassa kuuluvilla danilla (Parker 2003, 191). Adnen tarkeytta ei ymmar-
reta, siihen ei kiinniteta tarpeeksi huomiota, ja siten voidaan ajatella, etta aani
vain toisintaa kuvailmaisun valittamaa informaatiota. Michel Chion kutsuu tata
ilmiota nimella Added value. (Chion 1994, 4.) Koivumaen mielesta aanisuunnit-
telun tavoite onkin hienovaraisesti saada katsoja kiinnittamaan huomio olennai-
siin asioihin ja kuuntelemaan aktiivisesti (Koivumaki 2018, 34). Randy Thom
taas ajattelee, ettei tavallisen katsojan kuulu kiinnittda huomiota yksittaisen
osaston tarinankerrontaan, koska kokonaisuus luo onnistuneen elokuvan (Thom
2003, 123).

2.1 Tilan havainnointi aanen avulla

Lansimaisessa kulttuurissa tila on rajattua. Katsellessamme ymparillemme na-
emme tavallaan vain asiat, joihin katseemme rajautuu, ja tyhjyys niiden valissa
ei ole merkityksellista. Itdmaisissa kulttuureissa sen sijaan tila nimenomaan viit-
taa tyhjyyteen. Se on abstraktia, rajatonta ja sita on kaikkialla. (Aro 2006, 38—
41.) Elokuvassa tila kasitetaan paikkana, jossa hahmo oleskelee, ja josta se ja
katsoja voivat saada aistiarsykkeita. Kuva ja aani tuon informaation siirtajina
eroavat toisistaan niin kuin lansimainen ja itdmainen tilan kasitys. Kuva on pal-
jon rajatumpi media kuin aani: kuten inmisen katseella, myos kuvalla on reunat.
Emme voi nahda sen ulkopuolisia asioita ilman jonkinlaista kameran liiketta tai
leikkausta. Ihminen tai kamera ei mydskaan voi nahda asioiden, muiden ihmis-

ten tai seinien lapi.

Kuulokin on tarkinta ihmisen edessa, mutta aani ei rajaudu samalla tavalla kuin
kuva tai nako (Aro 2006, 29). Siten kuulemme asioita joka puolelta ymparil-
tamme ja myds esteiden takaa, esimerkiksi sisalle voi ulkoa kuulua liikenteen
melua tai linnunlaulua. Inmisen kokema aanitila ei silti ole taysin rajaton, koska
ihminen kykenee kuulemaan vain tarpeeksi selkeat aanet. Kuulohavaintoon vai-
kuttavat ddnen voimakkuus, danenkorkeus, danenvari ja tulosuunta (Jarvelai-
nen 2010, 102).



Aani on energiaa, joka liikkuu tilassa &aniaaltona. Sen kantavuuteen vaikuttavat
aanen ominaisuudet, mutta myos tilan akustiikka, esteet, kuten seinat ja katto-
pinnat, sekd muut d3anet. Aanienergia vaimentuu edetessaan ilman vaikutuk-
sesta noin kuusi desibelia aina valimatkan kaksinkertaistuessa. Lisaksi osa
energiasta imeytyy esteisiin ja osa heijastuu tilaan takaisin. Mita tiheammat aa-
niaallot eli mita korkeampi aani on, sita herkemmin se vaimentuu ja imeytyy es-
teisiin. Taman takia kaukanakin tai esteen takana olevat matalat aanet kuuluvat

voimakkaammin kuin korkeat aanet. (Aro 2006, 13-16.)

Jos tilassa on paljon aania, osa aanista hukkuu toisten alle, jolloin informaatiota
voi jdada havaitsematta ja kuulo joutuu valitsemaan olennaisimman sisallon).
Tata ilmiota kutsutaan peittoilmioksi (spectral masking) ja siihen vaikuttavat
aanten voimakkuudet, taajuudet ja samanaikaisuus. Voimakkaat aanet peittavat
hiljaisia aania ja matalat korkeita. Ne my0s peittavat aania juuri ennen tai heti
aanen jalkeen. (Aro 2006, 25.) Inmisen kuuloalue (20 Hz—20 kHz) on liséksi tar-
kin tietyilla taajuuksilla ja herkin kohta on noin 3kHz:n tuntumassa (Kivi 2012,
67). Aanen peittavyys vaikuttaa myos havaintoon tilasta: kova &ani vie enem-
man tilaa kuin hiljainen &ani. Aanitila voi tuntua taydelta jo yhden kovan aénen
kanssa, mutta hiljaisia sen sijaan voi olla enemman tai niiden taytyy olla ajalli-

sesti tiiviimmin.

Aanitila muodostuu &anilahteista ja 4anta heijastavista pinnoista. Aénildhde on
joko pistemainen tai laaja, ja aanilahteen suhteellinen leveys taas riippuu sen
koosta ja etaisyydesta. Kaiuttomassa tilassa kuulija kuulee vain suoran aanen
ja kaiuntaisessa tilassa sen lisaksi heti esiheijastuksia l[ahimmista seinista, latti-
asta ja katosta seka sen jalkeen diffuusin, vahitellen vaimentuvan jalkikaiunnan.
(Aro 2006, 13-16.)

Tilassa olevat aanet seka niiden heijastukset ja etaisyydet auttavat ihmista teke-
maan havaintoja tilasta itsestédan (Koivumaki 2018, 47, 101-102). Aanetonta ti-
laa on sen sijaan mahdotonta hahmottaa kuulon avulla, koska daneton tila on

akustisesti tyhja (Aro 2006, 46). Aanen kuuluvuuden ja kantavuuden avulla voi-



daan paatella tilan laajuus ja heijastusten perusteella maaritella sen rajaus (Koi-
vumaki 2018, 101-102). Soiva aani paljastaa myds tilan rakenteiden ja pintojen
ominaisuuksia, kuten pehmeyden, kylmyyden ja onttouden, joiden avulla ihmi-
nen voi arvioida tilan viihtyvyytta (Koivumaki 2018, 47). Esimerkiksi tyhjassa te-
ollisuushallissa aanilahde paasee huomattavan kauas ja heijastukset saavat
metallisen savyn, kun taas omakotitalossa aanet ovat pehmeampia ja niiden

lahteet ovat lahempana.

Ulkotilassa kuuluu lahtokohtaisesti vahemman heijastuksia kuin sisatiloissa,

koska aanilahteet paasevat likkumaan vapaammin ja heijastavia pintoja on va-
hemman. Ulkotiloissakin on silti eroja: kaupunkiymparistossa heijastuksia on

enemman kuin luonnossa, koska siella on enemman kovia pintoja. Luonnossa-
kin pinnanmuodot ja kasvusto kuitenkin vaikuttavat adnimaiseman ominaisuuk-
siin. Esimerkiksi tuuli kuulostaa eri paikoissa erilaiselta, koska tuuli itsessaan ei
kuulosta miltdan, vaan sen aanet syntyvat kontaktista tilaan. (Koivumaki 2018,
48.) Tallaisia aania ovat esimerkiksi tuulen ujellus rakennuksien valissa, jarven

laineiden liplatus tai puiden lehtien havina.

Ihmisen kuulo kykenee tarkentamaan yksittaisen aanilahteen suunnan paan
edessa noin kolmen asteen tarkkuudella, paan takana noin viiden ja sivuilla
kymmenen. Suuntakuulo perustuu ihmisen kaksikorvaisuuteen: aanet saapuvat
korviin hiukan erilaisina. Siten ihminen saa aanesta suuntavihjeita, joita ovat
korvien valiset aika-, vaihe- ja voimakkuuserot. Naiden vihjeiden vahvuus vaih-
telee, esimerkiksi mataliin aaniin syntyy enemman vaihe-eroja kuin korkeisiin
aaniin, joihin taas syntyy enemman voimakkuuseroja. (Aro 2006, 29-32.) Suun-
tavihjeet auttavat myos aanilahteen liikkkeen havainnoinnissa. Siihen vaikuttavat
lisdksi muutokset aanen panoroinnissa, taytelaisyydessa, heijastuksissa ja aa-
nen korkeudessa. (Aro 2006, 53.) Elokuvadanessa aanildhteet ovat ndennaisia
eli niilla ei ole todellista lokaatiota, vaan se luodaan kaiuttimien sijainnilla ja pa-
noroinnilla. Talléin paikallistaminen on huomattavasti hankalampaa ja se onnis-
tuu vain 10-15 asteen tarkkuudella. (Aro 2006, 29.)



Ihminen pystyy keskittdmaan huomionsa kerrallaan vain rajalliseen maaraan
aania, ja yleensa huomio Kiinnittyy siihen aaneen, jonka inminen kokee tarkeim-
maksi. Tallaisia huomioaania ovat liikkuvat aanet ja erottuvat aanet. (Aro 2006,
48.) Aanet voidaan jakaa huomiopisteen mukaan huomio&aniin ja taustadaniin
tai kuvioon ja taustaan. Lisaksi ihmisen huomiokyky ryhmittelee aania yhteen
niiden ominaisuuksien perusteella. Niita ovat esimerkiksi samanlaisuus, jatku-
vuus, symmetria, yhteinen liike ja kohtalo. Tata ilmi6ta on psykologiassa seli-
tetty hahmolaeilla, jotka on alun perin kehitelty visuaalisten asioiden analysoin-
tiin, mutta ne ovat sovellettavissa ja kaytettavissa myos aanen analysoinnissa.
(Kivi 2012, 73-74; Aro 2006, 22—-24.) Atmosfaariaanet voidaankin yleensa nai-
den ominaisuuksien perusteella luokitella taustaksi, jossa on satunnaisia huo-

mioaania. Ihminen siis kasittelee niitd kokonaisuutena.

2.2 Elokuvaaanen elementit

Elokuva on vokosentrinen eli puhekeskeinen media (Chion 1990, 6), eli katsoja
keskittyy aanissa eniten puheeseen eli dialogiin, koska siitd saa eniten informaa-
tiota. Puheella tarkoitetaan sanallista kommunikaatiota ja informaatiota, mutta se
voi olla myds nonverbaalista ilmaisua, kuten huokauksia tai hengitysta. Sanojen
merkityksen lisaksi informaatiota valittavat dialogissa esimerkiksi aanenpainot, -
savyt ja -voimakkuus. (Kivi 2012, 218-219.) Dialogin ymmarrettavyys on eloku-
van onnistumisen ja hyvan katselukokemuksen kannalta erittain tarkeaa. Sille on-
kin monikanavaymparistdssa varattu keskikaiutin lahes kokonaan. (Murch 2003,
99.)

Tehosteita ovat kaikki aanet, jotka eivat ole dialogia tai musiikkia. Niiden tehta-
vana on valittaa informaatiota, luoda uskottavuutta ja tunnelmia. Naita voivat

olla esimerkiksi:

o tuotantotehosteet eli kuvauksissa aanitetyt toiminnan aanet
. pistetehosteet

o foleyt eli synkronissa kuvan paalle aanitetyt toiminnan aanet
o erikoistehosteet

o atmosfaariaanet eli taustatehosteet (Kivi 2012, 221.)



Elokuvan musiikilla pyritdan vaikuttamaan ensisijaisesti katsojan emootioihin ja
tunnelmaan, koska sen ilmaisu on monia muita elokuvan elementteja vapaam-
paa (Harrison 2021, 42). Se voi luoda elokuvan tunnelmaa joko vahvistamalla
hahmojen, kuvan ja muiden aanien tunnelmaa tai olla niille vastavoimana. Naita
tyyppeja kutsutaan empaattiseksi ja ei-empaattiseksi musiikiksi. (Chion 1990,
8.) Musiikki voi olla joko ei-diegeettista taustamusiikkia eli score-musiikkia tai
diegeettista elokuvan tilassa soivaa source-musiikkia. Source-musiikki soi kuin
osana atmosfaariaania, jolloin se on kasitelty taajuuskorjaimella ja kaiutettu
kuulostamaan tilaan kuuluvalta. Tallaista musiikkia voi olla esimerkiksi radiossa
tai televisiossa soiva musiikki, puhelimen soittodani tai tuulikello. Source-mu-
siikki voi nain myos kertoa informaatiota esimerkiksi elokuvan tilasta tai hah-
moista. (Harrison 2021, 43.)

Koska todellisuudessa ei koskaan esiinny absoluuttista hiljaisuutta eli akustista
tyhjyytta, tunne hiljaisuudesta luodaan elokuvassa usein pienilla hienovaraisilla
aanilla, kuten ilmastoinnin tai tuulen kohinalla (Aro 2006, 46—47; Kivi 2012,
228-229). Myo6s esimerkiksi aikaisemmin saman kohtauksen aikana muiden aa-
nien alle hukkuvien, hiljaisten aanien yhtakkinen erottuminen luo hiljaisuuden
tuon aanen ymparille (Chion 1990, 58). Hiljaisten tilojen aanisuunnittelu onkin
erittdin haastavaa, koska absoluuttinen hiljaisuus on useimmiten lilan dramaat-
tista, jopa ahdistavaa ja sen kaytto vaatii erittain suurta perustelua. (Kivi 2012,
229.)

Kuten Michel Chion maarittelee "hiljaisuus ei ole neutraalia tyhjyytta, vaan se on
aiemmin kuullun, tai odotetun aanen negatiivi’ (Aro 2006, 47), hiljaisuuden mie-
likuvat syntyvat ennen kaikkea hiljaisuuden suhteesta muuhun aanimaailmaan.
Sen merkitys siis riippuu siita, millaisia aania sen ymparilla on. Esimerkiksi muu-
ten aanimaailmaltaan taynna olevassa elokuvassa oleva hiljainen kohtaus voi
olla joko rauhoittava tai jannittynyt. Myos silla, onko hiljaisuus yllattavaa vai va-

hitellen alkavaa, on vaikutusta siihen, miten se koetaan. (Chion 1990, 57-58.)



Vaikka kaikista aanilahteista peraisin oleva aanettémyys onkin samalaista eika
hiljaisuus itsessaan kerro esimerkiksi tilasta mitaan, hiljaisuus on silti vahva ker-
ronnallinen keino. Hiljaisuus antaa aanielementeille tilaa ja vahvistaa niiden vai-
kuttavuutta (Harrison 2021, 118). Se voi purkaa tai luoda jannitetta, kertoa yksi-
naisyydesta tai luoda rauhallisen tai ahdistavan tunnelman. Dialogin keskella
oleva hiljaisuus taas luo merkityksia hahmojen sanomiin asioihin. (Kivi 2012,
229.)

Murch (2005) sijoittaa elokuvan aanielementit janalle (kuvio 1) sen mukaan kuu-
luuko aania ymmartaa, kuten puhetta vai tulkita, kuten musiikkia. Tama tarkoit-
taa sita tarvitaanko informaation valittamiseen saantdjen ja koodiston ymmarta-
mista (encoded), vai ilmentavatko aanet ja sen ominaisuudet informaatiota it-
sessaan (embodied). Suurin osa aanista ovat kuitenkin asettuu talla janalla jo-
honkin aaripaita keskemmalle, esimerkiksi puheesta voi ymmartaa jotain aanen-
savyn perusteella. Tehostedanien valittama informaatio taas on puhuttua kielta
universaalimpaa ja aanen ominaisuudet, kuten voimakkuus ja danenvari, vaikut-

tavat sen tulkintaan.

Yellow
Blue-Creen Encoded-Embodied Orange
“Linguistic” effects "Musical” effects
(Footsteps, Doortknocks, etc. (Atmospheres,
Rhythmic effects) Room Tones)
Violet Red
Music
Language
Encoded Embodied
Left Brain Right Brain

Kuvio 1. Murchin encoded-embodied -teorian jana (Murch 2005).



Aénet liukuvat talla janalla sen mukaan, onko niissd enemman ymmarrettavia
vai tulkittavia ominaisuuksia. Tehosteaanista esimerkiksi oven koputus on la-
hempana puhetta, koska se kertoo jonkun olevan oven takana. (Murch 2005.)
Atmosfaariaanet voivat sen sijaan toimia kuin musiikkina kohtauksen taustalla:
niista saa jotain informaatiota ymparistosta, mutta ne myds luovat tunnelmaa,

jota katsoja tulkitsee.

2.3 Elokuvaaanen suhde kuvaan

Elokuvan aanitilan ulottuvuudella (extension) tarkoitetaan sita, kuinka paljon aa-
nia kuullaan esimerkiksi kuvan ulkopuolelta. Aanitila voi olla kapea (null exten-
sion), jolloin elokuvan tai kohtauksen aanet rajoittuvat esimerkiksi vain yhden
hahmon kuulemiin aaniin, tai laaja (vast extension), jolloin dania kuullaan run-
saasti esimerkiksi kuvassa nakyvan tapahtumapaikkana olevan huoneen ulko-
puolelta. (Chion 1990, 86—88.) Aanitilan ulottuvuus vaikuttaa vahvasti elokuvan

atmosfaaridanien maaraan ja niiden kayttoon.

Kapeassa aanitilassa kuullaan usein vain visualisoituja aania eli aania, joiden
lahde on tilassa olevan hahmon nahtavissa. Nuo aanet voivat olla joko synkro-
nisia onscreen-aania tai asynkronisia offscreen-aania sen mukaan naytetaanko
niiden aanilahde myos katsojalle. Laajassa aanitilassa taas esimerkiksi tilan ul-
kopuolelta tulevat danet ovat akusmaattisia offscreen-aania, koska hahmo tai
katsoja ei nde niiden lahdetta. (Chion 1990, 73-74; Kivi 2012, 215.)

Kaikkia naita elokuvan tilassa soivia dania kutsutaan diegeettisiksi aaniksi. Ne
ovat katsojan havaittavissa ja ymmarrettavissa seka useimmiten myos tilassa
olevien hahmojen kuultavissa. Diegeettinen aani voi kuitenkin olla myos jokin ai-
kaisemmin elokuvassa kuultu aani, jonka lahteen katsoja voi muistaa ja rationa-
lisoida, mutta josta aani on erotettu. (Kivi 2012, 209.) Ei-diegeettisia aania voi-
vat sen sijaan olla esimerkiksi kertojan puhe tai score-musiikki (Chion 1990,
73).
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Taulukko 1. Diegeettisten aanien jako visualisoinnin, akusmaattisuuden ja ku-
vassa nakymisen mukaan (Chion 1990, 73-74).

Offscreen

Aanen lahde ei nay katso-
jalle kuvassa

Oncreen

Aznen lahde nakyy katso-
jalle kuvassa

Akusmaattinen

Hahmo ei nae aa-
nen lahdetta

Puhe kuuluu hahmon puhe-
limesta, joka ei nay ku-
vassa. Hahmo nae varsi-
naista aanilahdetta eli pu-
huvaa ihmista.

Puhe kuuluu hahmon puhe-
limesta, joka nakyy ku-
vassa. Hahmo ei nae varsi-
naista aanilahdetta eli pu-
huvaa ihmista.

Lintu laulaa tilan ulkopuo-
lella. Tilassa oleva hahmo
ei nae lintua, mutta sen
aani kuuluu seinan lapi.

Visualisoitu

Hahmo nakee aa-
nen lahteen

Hahmon vieressa oleva ih-
minen puhuu, mutta ihmi-
nen ei nay katsojan nake-
massa kuvassa.

Hahmon vieressa oleva ih-
minen puhuu, ja ihminen
nakyy kuvassa.

Lintu laulaa kuvassa naky-
vassa puussa ja on hah-
mon nahtavissa. Lintu ei
kuitenkaan nay kuvassa.

Lintu laulaa puussa ja se
nakyy myos kuvassa.

Akusmaattisuus ja offscreen/onscreen-ajattelu on Chionin teoria hanen kirjas-

taan Le Son au Cinéma. Han kuitenkin itsekin myontaa seuraavassa kirjassaan

sen olevan hiukan jaykka jaottelutapa, koska aanet eivat ole laheskaan aina

kohdennettavissa vain yhteen lokeroon. Varsinkin atmosfaaridanet ovat vaike-

asti jaoteltavia. Esimerkiksi kuvassa kaukana olevan ihmisjoukon aani tai ku-

vassa nakyvan puun oksalla olevien lintujen laulu on teoriassa offscreen-aanta,

koska emme nae aanilahteen synkronia (ihmisten suut eivat erotu ja linnut ovat

piilossa oksien seassa) kuvassa, mutta silti niiden voidaan ajatella olevan naky-

via, koska ne eivat ole varsinaisesti mydskaan kuvan ulkopuolella. (Chion 1994,

74.)
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3 Atmosfaariaanet

Tim Harrison lainaa kirjassaan Randy Thomin kuvailua elokuvan tilojen ja paik-

kojen aanimaailmojen tarkeydesta:

On upeaa, kun elokuvan paikat tuntuvat oikeasti tutuilta. Silloin jo-
kainen paikka heraa eloon, ja niilla on luonne ja tunnelma... Meidan
on kuultava paikan aanet tunteaksemme sen. (Harrison 2021, 34.)

Harrison tarkentaa ajatusta nimenomaan atmosfaariaaniin (atmospheric
sounds). Hanen mielestaan ne ovat parhaimmillaan tarinallinen keino, jonka
avulla katsoja paasee sisalle elokuvan tilaan ja saa siita informaatiota, tai joka
herattaa tilan henkiin kuin hahmoksi osaksi tarinaa. Niilla on merkitys ja vaiku-
tus tunteisiin ja tunnelmiin, jotka luovat tarinaa ja vievat sita eteenpain. (Harri-
son 2021, 34-35.)

Atmosfaariaanet ovat elokuvan tilan ja ympariston aania, jotka muodostavat
pohjan elokuvan muille aanille. Ne ovat siis kaikkia niita aania, jotka eivat ole
dialogia, musiikkia tai selkeasti kuvan kanssa synkronissa olevia tehosteita.
Niitd saatetaan kutsua atmosfaariaanien lisaksi lyhemmin atmoiksi tai esimer-
kiksi ambiensseiksi (ambience) tai taustatehosteiksi (background sounds). (Har-
rison 2021, 31.)

Kuten elokuvaaanen ylipaansa, atmojenkin perinteinen kayttotarkoitus oli histo-
riassa hyvinkin pelkistetty: limata kohtauksen, joskus hyvinkin irralliset, kuvat
toisiinsa ja haivyttaa niiden leikkauskohtia (Chion 1990, 3-5.) Atmosfaariaanilla
voidaan kuitenkin valittda informaatiota, luoda tunnelmaa, tehda erilaisia siirty-
mia ja aikahyppyja seka rytmittaa tapahtumia. Ne ovat siis myds taiteellinen ja

kerronnallinen elementti. (Harrison 2021, 105.)

Elokuvan aanet ja siten myos atmot vaikuttavat katsojaan monin eri tavoin seka
yhdessa etta erikseen kuvan kanssa. Niilld voidaan korostaa kuvan informaa-
tiota tai tunnelmaa tai luona sille vastavoima. (Chion 1990, 3-5.) Elokuvan aani-

maailmat luodaankin useimmiten ja perinteisesti kuvan ehdoilla, joten kaikkien
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aanten, myos taustatehosteiden taytyy saada innoituksensa kuvasta. Tama on

valttamatonta, jotta aanet tuntuvat katsojasta uskottavilta. (Kivi 2012, 223.)

Aanitilan realistisuuden aste maarittda sen, millaiset danet tuntuvat “oikeilta” ja
sopivilta elokuvan tilaan. Realistisessa danimaailmassa on yleensa vain diegeet-
tisia aania ja maailma on luonnollinen. Surrealistinen aanimaailma taas on rea-
listisen vastakohta. Se voi olla unenomainen ja saada innoituksensa esimerkiksi
hahmon alitajunnasta. Nain myos atmosfaariaanet voivat olla hyvinkin epatodel-
lisia ja kummallisia. Hyperrealistinen aanimaailma tarkoittaa aanimaailmaa jotain
talta valilta: korotettua todellisuutta, aania on paljon ja ne tuntuvat olevan lahella
katsojaa seka lisaksi epaluonnolliset efektiddnet ovat tyypillisia. (Harrison 2021,
121.)

Tilan daanimaisema eli elokuvassa atmosfaariaanet kertovat kuulijalle informaa-
tiota siita, mita tilassa tapahtuu ja millaisia aanilahteita siella sijaitsee. Lisaksi silla
voidaan kertoa tapahtuma-ajasta, hahmoista, tarinan teemasta tai elementeista.
Naista voivat kertoa joko yksittaiset aanet tai isomman kokonaisuuden kuten yh-
den kohtauksen tai koko elokuvan aanimaailman sointikorkeus, rytmi, sointi tai
tyyli. Esimerkiksi kahden kohtauksen toisistaan poikkeavilla aanimaailmoilla voi-
daan valittaa informaatiota tarinassa olevasta konfliktista tai vastakohdista. (Har-
rison 2021, 48.)

Kasikirjoitus ja tarina asettavat adnimaailmalle kontekstin (Harrison 2021, 16).
Samat aanet voivat luoda erilaisia mielikuvia eri konteksteissa, ja siten myos nii-
den valittdma informaatio ja tunnelma voivat muuttua (Harrison 2021, 39). Joil-
lakin &anilla, kuten heratyskellolla, on suoria merkityksia, mutta danien symbo-
likka muuttuu kontekstin mukaan. Tallainen symboliikka mahdollistaa katsojan
oman ajattelun ja mielikuvituksen, jonka avulla elokuva heraa eloon. Sen sijaan
valmiiksi pureskeltu informaatio on tylsada ja ennalta-arvattavaa. (Harrison 2021,
47.)

Hollywoodissa aanisuunnittelijan tyo kasitetdaan herkasti vain erilaisten eri-
koisaaniefektien tekemiseksi. Se on kuitenkin kokonaisvaltaista suunnittelutyota
elokuvan aanien kokonaisuudesta. (Thom 2003, 122.) Atmosfaaridanien osalta

suurimpia paatoksia on niiden maaran ja tyylin hallitseminen. On hyvin erilaista
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suunnitella ja leikata atmoja ulko- ja sisatiloihin tai dialogivetoiseen draamaelo-
kuvaan kuin fantasia- tai scifi-elokuvaan. Jalkimmaisissa atmoja vaaditaan ra-
kentamaan ja esittelemaan elokuvan maailmaa ja tilaa, joka ei ole katsojalle en-
nestaan tuttu. Tallaisissa elokuvissa usein on myods enemman tilaa atmoille,

koska asioita kerrotaan muillakin keinoin kuin dialogilla.

Koska ihmisen huomio ei kykene kasittelemaan rajatonta maaraa erilaisia aa-
nielementteja, kohtauksissa, joissa on jo seka esimerkiksi dialogia ja musiikkia
atmosfaaridanien kaytté on vahaisempaa. Tama johtuu siita, ettd musiikki tai
huomiota vaativat dialogi tai muut pisteaanet hallitsevina elementteina vievat ti-
laa kaikelta muulta aaneltd. Sama ilmié on huomattavissa myds esimerkiksi sit-

com-sarjoissa, joissa naururaita vie kaiken tilan dialogin valeissa.

Atmojen yhteensovittaminen muiden aanien kanssa on kuitenkin mahdollista.
On vain pidettava huolta, etta kaikille on tarpeeksi tilaa. Tama voidaan saavut-
taa koordinoimalla kohtauksien musiikin ja muiden aanien taajuuksia ja rytmeja.
Samoilla taajuuksilla soivat aanet voivat tormata ja lopputulos puuroutua, joten
atmojen on hyva soida toisilla taajuuksilla kuin muut danet. Jos taas kohtauk-
sessa on paljon rytmikkaita aania, kuten kellon tikitys, musiikissa kannattaa valt-
taa rytmisyytta, ja painvastoin. Taman takia atmosfaariaanien aanisuunnitte-
lussa on tarkeaa tehda yhteistyota esimerkiksi saveltajan kanssa. (Harrison
2021, 42-43.)

3.1 Atmosfaariaanet tunnelman luojana

Tunnelma on tapa ilmaista tarinaa ilman sanoja, ja vaikka musiikki on eloku-
vissa olennainen tunnelman luoja ja valittaja, sen kayttoon ei saa nojata lilkaa.
Diegeettisilla offscreen-atmosfaariaanilla voidaan tehda paljon samoja asioita
kuin musiikilla ja ne antavat paljon mahdollisuuksia. Walter Murchin mukaan lii-
allinen musiikin kaytto voi katsojasta tuntua jopa manipuloinnilta. (Harrison
2021, 44.) Atmoilla tunnelman luominen onnistuukin usein hienovaraisemmin, ja

ne jattavat enemman tilaa katsojan omalle tulkinnalle.
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Tunnelmien luomisessa huomaamattomuus on danen vahvuus: kun visuaaliset
arsykkeet saavat ihmisen huomion herkemmin kuin aanet, aanilla voi katsojaan
vaikuttaa alitajuntaisesti (Thom 2003, 137). Tama johtuu siita, etta kuulo on si-
kion ensimmainen aisti, ja aanilla on nain kyky vaikuttaa ihmiseen syvallisem-
min ja alkukantaisemmin kuin muiden aistien arsykkeilla (Murch 2005). Esimer-
kiksi sinansa huomaamaton ja taustalla jatkuva matala jylina (rumble), voi luoda
levottoman tunnelman ja ennakoida kaannetta, koska matalat aanet ovat olleet
merkki vaarasta. (Harrison 2021, 15-16.)

Mielikuvat tunnelmasta syntyvat seka aanen itsensa ominaisuuksista etta yh-
teyksista todellisuuteen. Naitd ominaisuuksia voivat olla esimerkiksi fraseeraus,
sointikorkeus ja -vari, voimakkuus, tempo ja rytmi. Kun atmosfaariaania kayte-
taan esimerkiksi elokuvan ja kohtausten rytmittamiseen, niitd kohdellaan kuin

musiikkia eli aania kuuluu tulkita, ei ymmartaa.

Aznien ja danikuvioiden rytmi ja tempo vaikuttavat jannitteeseen: nopea rytmi
tuntuu usein rennommailta kuin hidas rytmi tai sen puuttuminen. Esimerkiksi ryt-
mittdmat ja maalailevat drone-aanet aiheuttavat kuulijassa ahdistusta tai epa-
mukavaa oloa. Toisin kuin usein luullaan nopeus ei kuitenkaan vaikuta kohtauk-
sen tempoon. Sen sijaan epasaanndlliset aanikuviot saavat kohtauksen tuntu-
maan nopealta, saannodllinen ja toistuva rytmi taas hidastaa tunnelmaa. Lisaksi
ihminen kiinnittdd enemman huomiota kolme- ja viisijakoisiin rytmeihin kuin ta-
sajakoisiin, ja ne tuntuvat toistuvalta sykkeelta, tasajakoiset taas etenevalta ryt-
milta. (Harrison 2021, 107-109.)

Aanien luomat tunnelmat perustuvat mielikuviin, jotka syntyvat danien merkityk-
sista seka yhteyksista todellisuuteen ja tarinan kontekstiin. Esimerkiksi nauru on
usein symboli ilosta ja saa aikaan leppoisan ja iloisen tunnelman, mutta tarinan
yksinaiselle hahmolle muiden ihmisten nauru ja ilo voi vain syventaa hahmon
omaa pahaa oloa. (Harrison 2021, 47.) Samoin Humiseva harju -elokuvassa
sade luo valilla rauhoittavan tunnelman, varsinkin jos hahmot ovat sisalla ja
sade kuuluu ikkunan takaa, mutta paahenkilon ollessa vihainen myods sade tun-

tuu vihaiselta.
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Mielikuviin perustuu myds toistuvien aanielementtien kayttd, eli motiivi (motif).
Motiivilla tarkoitetaan aanta, joka on jossain kohtauksessa liitetty tiettyyn koke-
mukseen, hahmoon, tai paikkaan. Kun se sama aani kuullaan elokuvassa myo-
hemmin ei-diegeettisena aanena, voidaan luoda esimerkiksi mielikuva, etta
hahmo ajattelee silla hetkella tuota mennytta tapahtumaa. Nain aikaisemmin ta-
pahtunut asia litetdan uuteen ymparistdéon tai tapahtumaan. (Harrison 2021,
58-59.) Esimerkiksi Humiseva harju -elokuvassa Heathcliffin sydamentykytys
toimii motiivina hanen tunteilleen Cathya kohtaan ja se kuullaan aina Heathclif-
fin katsoessa hanta. Aanilla voidaan samalla tavoin myos ennakoida tulevia ta-

pahtumia (foreshadowing) (Harrison 2021, 59).

Muita tapoja kuljettaa jannitetta ja tunnelmaa atmosfaariaanien avulla kohtauk-
sesta toiseen ovat erilaiset siitymat. Atmoja voidaan esimerkiksi venyttaa koh-
tauksen leikkauksen yli, joko aloittamalla ne pikkuhiljaa ennen kohtaukseen vie-
vaa leikkausta tai jatkamalla niita edelleen kohtauksen lopun jalkeen. Kahden
kohtauksen samankaltaiset ja kohtauksen vaihtumisen yli jatkuvat atmot myos
sitovat kohtaukset yhteen esimerkiksi ajallisesti ja tunnelma pysyy samana. Si-
ten myos kahden perakkaisen kohtauksen atmosfaarimaailmoista voidaan
luoda tunnelmiltaan erilaiset ja niiden leikkauskohtaa korostaa, jotta katsoja
huomaa muutoksen, kuten aika- tai paikkahypyn tai tarinan kdanteen (Harrison
2021, 60, 105-106).

Atmosfaariaanien avulla voidaan lisaksi eriyttaa tarinassa olevia vastakohtia.
Talloin elokuvan eri paikoista esimerkiksi hahmojen kodeista tehdaan tunnelmil-
taan toisistaan poikkeavat korostamaan hahmojen erilaisuutta tai heidan valis-
tansa konfliktia (Harrison 2021, 48). Humisevassa harjussa tata tekniikkaa hyo-
dynnetdan korostamaan Earnshaw’n ja Lintonin perheiden luokkaeroa:
Earnshaw’n perheen talo on huonosti eristetty ja ulkomaailman aanet kuuluvat

sisalle, kun taas Lintonien talossa on ylellisen hiljaista.
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3.2 Aanimaisemat ja elokuvan atmosfaariaanet

Aznimaisema on melun, musiikin, luonnon &anten, ihmisten tai teknologian &an-
ten kokonaisuus tietyssa tilassa (Jarviluoma & Piela 2016, 7). R. Murray Scha-
fer on yksi ensimmaisista aanimaisemaa kasitelleista aaniteoreetikoista, ja ha-
neltd ovat peraisin monet edelleen kaytdssa olevat aanimaisemaa kuvaavat ter-
mit. Han jaottelee kirjassaan, Tuning of the world, danimaiseman aanet kol-

meen tyyppiin:

o Earth — maapallon aanet, kuten tuuli, sade
o Non-human life — luonnon aanet, kuten linnun laulu, hydnteiset

o Humanity — ihmiskunnan aanet, kuten tehtaan jylina, puheensorina,
puhelimen piippaus (Harrison 2021, 14.)

Aznia, joiden tarkoitus on pelkastaan valittaa informaatiota, kutsutaan signaali-
aaniksi: esimerkiksi liikennevalojen piippaus kertoo liikennevalojen laheisyy-
desta, ja lisaksi saako tien silla hetkella ylittaa (Harrison 2021, 16; Koivumaki
2018, 24-26). Jotkin danet taas ovat selkeasti liitettavissa tiettyyn paikkaan tai
aikaan. Esimerkiksi Lontoossa Big Benin kellot tai Undergroundin jylina ovat aa-
nid, jotka ne tunteva osaa heti yhdistaa tuohon paikkaan. Samoin esimerkiksi
lokkien kirkuna on tyypillistd merenrannikkoalueille seka hevoskarryt ja hoyry-
juna vievat kuulijan menneisyyteen. Tallaisten tunnistettavien aanien avulla lo-
kaatiosta voidaan luoda yksi hahmoista, jolla on identiteetti ja luonne. (Harrison
2021, 34.) Aanimaisematutkimuksessa tunnistettavia ja paikkaan liitettavia 43-

nia kutsutaan aanimaamerkeiksi (Koivumaki 2018, 24).

Atmot voidaan jakaa taustoihin (beds) ja atmopisteisiin (details). Taustat ovat ni-
mensa mukaisesti jatkuvia aanimattoja, jotka antavat taustan kaikelle muulle
aanelle kohtauksessa. Atmopisteet taas ovat lyhytaikaisia aania, jotka keskeyt-
tavat danimaailman hetkellisesti. Ne luovat tunnetta, tekstuuria, vauhtia ja tem-
poa. (Harrison 2021, 31.) Yksinkertaisimmillaan atmosfaariaanet perustuvat ma-
teriaaliin, joka on tallennettu todellisesta akustisesta ymparistoista (Koivumaki

2018, 146), ja vahimmillaan ne voivat olla vain yksi aanite, joka on dialogin ja
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muiden tehosteiden taustalla. Atmosfaariaanien suunnittelu ja erikseen rakenta-
minen antaa kuitenkin enemman valtaa vaikuttaa ymparistoon ja sen aanien
maaraan, muotoon ja laatuun, jolloin niista tulee kerronnallinen elementti (Harri-
son 2021, 31).

Atmoaanien pohjalla on sisatiloissa yleensa aina jonkinlainen huonekohina
(room tone). Se on tilan danta silloin, kun siind ei tapahdu mitdan ja huonekohi-
naa kuuluu myos tiloissa, jotka muuten koetaan hiljaisiksi. (Harrison 2021, 32.)
Se koostuu esimerkiksi ilmastoinnin huminasta ja voi olla samaa kohinaa, jota
lokaatiossa aanitetyn dialogin taustalla kuuluu. Kuvauspaikalla erikseen aanitet-
tya huonekohinaa, jota kaytetaan silottamaan dialogin leikkauskohtia, kutsutaan

termeilla dead air tai noise. (Harrison 2021, 77.)

Huonekohina on Iahtdkohtaisesti melko neutraalia 8anta, mutta sita voidaan kui-
tenkin kayttaa myos luovana elementtina. Erikorkuisilla ja -savyisilla huonekohi-
noilla voidaan esimerkiksi luoda erilaisia tunnelmia: matalat taajuudet koetaan
lampimiksi ja taytelaisiksi ja korkeat taajuudet kylmiksi ja kliinisiksi. Huonekohi-
noita, jotka ovat selkeasti jotain sdvelkorkeutta, on myds mahdollista soinnuttaa
yhta kohinaa kerrostamalla. Talloin esimerkiksi duuriterssilla saadaan aikaan

positiivinen tunnelma ja molliterssilla surullinen. (Harrison 2021, 32.)

Huonekohinan lisaksi tiloissa kuuluu taustalla tilalle tyypillisia aania, joita kuul-
laan jatkuvasti: hahmon kotona kellon tikitys, metsassa lehtien havina tai puron
solina, toimistossa tietokoneen nappaimiston naputus ja koulussa lasten leik-
kien aani pihalta. Naitd aania kutsutaan perusaaniksi (Koivumaki 2018, 26.). Ne
luovat tilaa ja kertovat informaatiota ympardivista danilahteista. Aanien taytyy
kuitenkin olla tarpeeksi huomaamattomia, jotta ne eivat liiallisen yksityiskohtai-
sina ja vaihtelevina vie liikaa huomiota (Koivumaki 2018, 35). Naitd aania myos
usein kuuluu tiloissa elokuvan ja kohtauksien alussa enemman, koska niiden
avulla esitellaan tilaa, samalla tavoin kuin laajoilla esittelykuvilla (Harrison 2021,
34).
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Suurin osa atmosfaariaanista on diegeettisia offscreen-aania eli niilla ei ole vi-
suaalista Iahdetta. Tallaisilla aanilla voidaan esimerkiksi kuvailla tilaa, kertoa ku-
vassa nakymattomia tapahtumia tai kiinnittda hahmon ja siten myos katsojan
huomio johonkin. Offscreen atmojen maaraa ja kayttéa voidaan hyddyntaa
myos tehokeinona. Kun kuvakerronnassa jatetaan nayttamatta jotain, mika kuu-
luu aanessa, se voi luoda jannitetta tai mysteerin tuntua. Vastaavasti taas, jos
aanimaailmassa ei kuulu mitaan kuvan ulkopuolisia asioita, se voi tuntua ahdis-
tavalta ja tila tuntua ahtaalta, mika aiheuttaa katsojassa klaustrofobisia tunteita.
(Harrison 2021, 34.)

Elokuvan aanitilaan voidaan siis lisata atmosfaariaania, jotka tuntuvat kuuluvan
ymparistdoon ilman, etta niiden aanilahdetta naytetaddn kuvassa. Niiden suunnit-
telussa onkin enemman vapauksia kuin muissa aanissa. Offscreen-atmosfaari-
aania voivat olla esimerkiksi metsaan sijoittuvassa kohtauksessa linnunlaulu,
omakotitalossa kodinkoneiden aanet ja kaupunkikohtauksessa autot, liikenne-
valojen piipitys ja ihmishalina. Kovin tyhjannakoisessa kaupunkikuvassa kova
autojen jylina ei kuitenkaan tunnu kuuluvan kuvan kanssa samaan maailmaan
eika metsamaisemaan yhdistetty ihmisjoukon halina tunnu sopivalta, jos ihmisia

ei nahda.

3.3 Elokuvan hahmot ja atmosfaariaanet

Atmosfaariaanilla voidaan kertoa paljon myos elokuvan hahmoista. Esimerkiksi
hahmon kodin atmosfaariaaniin saadaan mahdutettua paljon informaatiota, mita
ei valttamatta kuvassa nahda tai johon ei muuten kiinnittaisi huomiota. Osa ko-
din aanista ovat aania, jotka ovat kaikissa kodeissa, kuten ilmastointi ja kodin-
koneet, mutta lahtokohtaisesti adnet ovat peraisin asioista, joilla hahmo on
paattanyt itsensa ymparoida. Hahmosta ja hanen luonteestaan kertoo paljon

esimerkiksi se, millaista musiikkia kotona kuuluu. (Harrison 2021, 33)

Kodin aanimaailmasta voidaan myos luoda lammin tai kylma, mika saattaa vies-

tittda mielikuvaa hahmon ystavallisyydesta tai luotaantyontavyydesta. Tilan tun-
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nelmaan vaikuttaa lisaksi se kuinka paljon hahmon kotiin vuotaa aania ulko-
maailmasta. Hiljainen, aanieristetty koti voi toimia elokuvassa hahmolle ja kat-
sojalle, joko turvallisena rauhoittavana paikkana tai ahdistavana ja painosta-
vana. (Harrison 2021, 33.)

Empaattisuus mahdollistaa elokuvan kokemisen sen hahmojen nakokulmasta ja
aani on yksi tapa avata hahmon maailmaa katsojalle (Harrison 2021, 19). Tama
voidaan saavuttaa esimerkiksi sijoittamalla aanen perspektiivi johonkin hahmon
ja objektiivisen katsojan valille. Elokuvan aaniperspektiivilla tarkoitetaan sita ke-
nen tai mista havaintokulmasta tapahtumat havaitaan. Havaintopiste taas on
piste, jossa kuulija sijaitsee ja aanet ja siten myos esimerkiksi niiden suunnat
havaitaan suhteessa siihen. Se voidaan sijoittaa aanitilassa joko tapahtumien
keskelle tai ulkopuolelle, eli hahmon tai katsojan perspektiiviin. (Aro 2006, 49—
51.) Naita kutsutaan myds subijektiiviseksi ja objektiiviseksi perspektiiviksi (Har-
rison 2021, 27).

Parhaat elokuvaaanen kohtaukset ovatkin usein point-of-view-kohtauksia, el
kohtauksia, joissa tapahtumia havainnoidaan hahmon kulmasta, koska subjek-
tiivisuus poistaa uskottavuuden tarpeen ja mahdollistaa samastumisen hah-
moon (Thom 2003, 124). Tall6in katsoja ei valttamatta kuule esimerkiksi hah-
mon ajatuksia eli sisaistd monologia, mutta ddnimaailman hahmolle merkittavat
aanet kuuluvat tavallista voimakkaammin. Siten katsoja havaitsee mihin &aniin
hahmo kiinnittda ymparistdssaan huomiota, eli mita asioita han pitaa tarkeana.
(Harrison 2021, 27.)

Paaasiassa atmosfaariaanet ovat diegeettisia aania, koska ne ovat elokuvan ti-
lan &ania ja hahmojen kuultavissa. Siitd huolimatta varsinkin silloin, jos tapahtu-
mia havainnoidaan hahmon kulmasta diegeettisyyden rajat ovat hailyvat, koska
vaikka ei-diegeettiset aanet eivat varsinaisesti soi elokuvan tilassa, ne ovat osa
ymparistda seka hahmolle etta katsojalle. Tallaisia aania voivat olla esimerkiksi
pitkat tunnelmaa luovat drone- tai jylina-aanet tai hahmon korvissa soiva syda-

men syke tai verenkohina.
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3.4 Monikanavaymparistd ja atmosfaariaanien miksaaminen

Elokuvan aanitilaan ja atmosfaariaaniin vaikuttavat myos aanikentta (sound
field) eli se, miten aanet levittaytyvat katselutilassa horisontaalisesti ja syvyys-
suunnassa (Harrison 2021, 35). Aanikenttd maaraytyy danikanavien maaran,
kaiuttimien sijaintien ja akustiikan mukaan. Monoaanentoistossa kaikki aanet tu-
levat samasta pisteesta, ja talléin vain aanen etaisyyden tuntu voi muuttua. Sii-
hen voidaan vaikuttaa esimerkiksi kaiun ja danen taajuuksien muutoksilla (Har-
rison 2021, 36). Lahella oleva kuulostaa etaista aanta kirkkaammalta ja voimak-
kaammalta, koska siind on enemman suoraa aanta kuin kaikua (Aro 2006, 15—
16). Stereoadanentoistolla danet tulevat kahdesta lahteesta ja aania voi pano-
roida niiden valilla (Harrison 2021, 36). Tunnistettavia horisontaalisia lokaatioita
on kaiuttimien valilla erotettavasti viisi: aarivasen, keskivasen, keski, keskioikea,
aarioikea (Aro 2006, 56).

Mono- ja stereoymparistdssa atmosfaariaanien mahdollisuudet ovat siis rajalli-
set. Esimerkiksi dialogin kanssa samaan aikaan soidessa atmojen taytyy olla
tarpeeksi hiljaisia ja tuntua etaisilta, jotta dialogista voi saada selvaa. Moni-
kanavaymparistossa taas aania voidaan sijoittaa joka puolelle katsojan ympa-
rille, ja siten atmosfaariaaniakin voidaan kayttda monipuolisemmin. Silloin kay-
tossa on yleensa vahintaan viisi kaikkia kuultavia taajuuksia toistavaa kaiutinta
seka yksi matalia aania varten oleva kaiutin (Aro 2006, 75-76). Talloin ky-
seessa on 5.1.-jarjestelma, jossa on kolme etukaiutinta ja kaksi surround-
kaiutinta eli takakaiutinta, mutta nykyaan kaytossa on myos esimerkiksi 7.1.- ja

Dolby Atmos -jarjestelmat (Harrison 2021, 36).

lImestyskirja. Nyt. -elokuva (Apocalypce Now, USA 1979) oli aikanaan ensim-
mainen elokuva, joka kaytti nykyaan 5.1.-formaattina tunnettua monikanavatek-
niikkaa. Vuoden 1998 luennossaan tuon elokuvan aanisuunnittelija Walter
Murch kertoo monikanavaaanta tehdessaan tarkeimmaksi periaatteekseen
kayttéda surround-kanavia tarkoituksenmukaisesti, “ei vain mahtaillakseen hie-

noilla tehosteilla ilman merkitysta”. limestyskirja. Nyt. -elokuvassa Murch suun-
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nittelikin tarkkaan, milloin aani kuuluu esimerkiksi monona vain yhdesta suun-
nasta ja milloin aanimaailma leviaa myos taakse. Han kehitti saantoja myos esi-
merkiksi siihen millaisia 8ania mistakin suunnasta kuuluu soida. Tuon elokuvan
yhteydessa aanityosta alettiinkin puhua nimenomaan termilla aanisuunnittelu,
koska aanta voitiin kayttaa entista enemman taiteellisena elementtina ja sita

taytyi enemman suunnitella etukateen. (Murch 2003, 97-98.)

Murchin mukaan huomiota vaativat aanet, kuten dialogi kuuluu sijoittaa moni-
kanavaymparistossa eteen ja suurimmaksi osaksi keskelle. Tama perustuu ih-
misen kuulon fysiologiaan. Atmoille on siis monikanavaymparistdssa eniten tilaa
etureunoissa ja surroundeissa. Niiden avulla elokuvaan syntyy myos dynamiik-
kaa, koska dialogi ja foleyt pysyttelevat tyypillisesti samalla aanenvoimakkuu-
della ja monikanavaymparistossa keskelld. Takana olevat huomioaanet voidaan
kuitenkin kokea uhkana tai ne saattavat lilan voimakkaina vieda katsojan huo-
mion liikaa pois elokuvan maailmasta, joten surround-kanavia on kaytettava
harkiten (Murch 2003, 98—-99).

Dialogikeskeisyys voidaan miksausvaiheessa huomata myds muista asioista.
Dialogin ymmarrettavyyden takia runsasta taustaaanimaailmaa voidaan esimer-
kiksi silottaa ja pyoristaa efektoimalla, jotta se ei vie liikaa huomiota. Dialogi
my0Os usein miksataan ensimmaisena ja sen jalkeen muita aania tuodaan aani-
tyyppi kerrallaan mukaan ja verrataan dialogin ja edellisten miksauskierrosten
voimakkuuteen. (Murch 2003, 89-94.) Lahtokohtaisesti monikanavaymparis-
tossa dialogi vaikuttaa muihin aaniin kuitenkin vahemman kuin stereossa, eika
aanien tarvitse kilpailla katsojan huomiosta, koska aanien sijoittelussa on val-
jyytta (Aro 2006, 142—-143).

Kaikki kohtauksen aanielementit eivat silti voi soida samaan aikaan. Ne muo-
dostavat yhtenaisia ja jatkuvia kerroksia, joiden hahmottaminen ja erotteleminen
muistuttaa hahmolakien saantdja. Naita kerroksia voi Murchin (2005) mukaan
kerrallaan olla korkeintaan kaksi ja puoli tai viisi riippuen siita, mihin kohtaan ne
hanen encoded-embodied-janallaan asettuvat. Jos kerrokset ovat esimerkiksi
kaikki dialogia, eli encoded-aanta, niita voi olla vain kaksi ja puoli. Kohtauksen
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aanikerrosten taas ollessa erilaisia, kuten dialogia, musiikkia, askelia, linnunlau-
lua ja tuulta, katsoja pystyy kasittelemaan viisi kerrosta, koska ne ovat levitty-
neet tasaisesti janan eri kohtiin. Jos aanikerroksia on liikaa, ne muodostavat
epamaaraisen ja meluisan kokonaisuuden. Samoin, jos esimerkiksi kavelevia
ihmisia on kolme tai enemman, ihnminen ei kykene erottamaan askelia toisis-

taan, ja ne kasitellaan yhtena kerroksena, ihmisjoukon askelina.

Varsinkin atmosfaariadanien kanssa tydskennellessa miksaaminen onkin aanen-
voimakkuuden saatamisen ja eri aanityyppien yhdistamisen lisaksi asioiden
poistamista ja arvottamista. Miksaajan on ymmarrettava, minka asioiden kuule-
minen on tarkeaa tarinan, tunnelman ja informaation kannalta. (Thom 2003,
128-129.) Atmosfaariaanet kannattaakin jakaa miksatessa aanikerrosten mu-
kaan, jotta niiden maaraa ja aanenvoimakkuutta voidaan saadella tarkemmin.
Valilla jostain kerroksesta voi joutua hetkellisesti luopumaan esimerkiksi dialo-
gin alkaessa, mutta katsojaa voi huijata kuvittelemaan, etta ne jatkuvat, jolloin

katoamista ei huomaa. (Murch 2005.)

Erityisen hankalaa atmosfaariaanissa on hiljaisuuden ja siihen siirtymisen mik-
saaminen. Yllattava hiljaisuus toimii usein vain, jos se on osa siirtymaa eli pai-
kan tai ajan vaihtumista kohtausten valissa. Vahitellen alkavassa tai loppuvassa
hiljaisuudessa taas tahti on erittain kriittista. (Murch 2003, 95-96.) Hiljaisuuden
kayttd on kuitenkin tarkeaa, varsinkin elokuvassa, jossa on kaytetty paljon at-
mosfaariaania, koska samaa aanenvoimakkuutta jaksaa kuunnella vain 10 mi-

nuuttia ja hiljaisuus antaa kuulolle mahdollisuuden levata (Murch 2003, 100).

Monikanavaymparisto ja sen atmosfaariaanet edistavat myos esimerkiksi eloku-
van aanien ymparoivyytta ja tilantuntua. Niilla tarkoitetaan sita, tuntuuko aani-
lahde olevan elokuvan kuvan ja muiden aanien kanssa samassa akustisessa ti-
lassa ja katsoja aanilahteen (Aro 2006, 21). Atmosfaariaanet siis luovat eloku-
van tilan aanilahteille yhteisen akustisen tilan, jossa ne kuuluvat. Joka puolelta
katsojaa kuuluvat aanet taas edesauttavat ympardivyyden tunnetta. Lisaksi mo-
nikanavaymparistdossa kaiut ovat luonnollisempia, koska ne voidaan sijoittaa oi-

keaan paikkaansa, eli katsojan taakse surround-kaiuttimiin (Aro 2006, 142).
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Atmosfaariaanet vievat katsojan sinne, minne kamera ei paase. —
lokaatioiden aanet ovat parhaimmillaan silloin, kun ne suunnitellaan
narratiivisen linssin lapi etsiessamme merkitysta ja emootiota, jotka
herattavat tarinan henkiin. (Harrison 2021, 37.)

Elokuvan tekeminen monikanavaaanella mahdollistaa siis teknisesti paljon,
mutta aanisuunnittelun idean pitaa silti olla hyva ja taiteellinen tyo vaatii osaa-
mista. Hyvan ja onnistuneen elokuvaaanen tekeminen vaatii elokuvan suunnit-
telun 8anta varten, eika painvastoin. Kehnoa elokuvaa ei myodskaan voi pelas-
taa aanen avulla (Thom 2003, 123). Parhaimmillaan elokuvan aanet ja erityi-
sesti monikanavaymparistdéssa atmosfaariaanet luovat immersion, jolloin kat-
soja tuntee olevansa elokuvan tilassa ja syventyy emotionaalisesti elokuvan

maailmaan ja tunnelmaan. (Harrison 2021, 35-37.)

4 Atmosfaariaanien tutkiminen elokuva-analyysin
avulla

Elokuva-analyysissa voidaan tarkastella esimerkiksi elokuvan kerronnallisia ja
sisalldllisia tekijoita, kuten juonta, teemoja, arvoja ja paahenkilita tai sen tekni-
sid ominaisuuksia, esimerkiksi kuvatyylia, aanien suhdetta toisiinsa tai leikkaus-
rytmia. Yhdistelen analyyseissani naita molempia, koska aanisuunnittelu on
seka luovaa etta teknista tyota. Kaytan elokuva-analyysia tutkimusmenetel-
mana, koska tarkoituksenani on tutkia, miten atmosfaariaania kaytetaan kei-
nona valittaa informaatiota elokuvan tilasta seka luoda tunnelmaa. Valitsin juuri
nama elokuvat, koska halusin analysoida elokuvia, joissa atmosfaariaanien
kayttd on merkittavaa ja niilla pyritaan luomaa tarinaa yhdessa kuvan kanssa.
Katsoin elokuvat 5.1. -ymparistdssa, joten kasittelen elokuvien danimaailmoja

monikanavaymparistdossa.

Sokea mies, joka ei halunnut ndhda Titanicia -elokuvassa (Suomi 2021) minua
kiinnosti se, miten sokean ihmisen kokemus aanista on toteutettu elokuvassa.
Se on voittanut parhaan aanisuunnittelun Jussi-palkinnon ja elokuvan aanisuun-
nittelua on sen sokea, MS-tautia sairastava paaosanayttelija Petri Poikolainen

kiitellyt ja kuvaillut sanoin "intensiivinen ja turboahdettu” (Topelius 2022).
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Humiseva harju -elokuvan (Wuthering heights, Iso-Britannia 2011) taas on aani-
suunnittelut palkittu danisuunnittelija ja foley-artisti Nicolas Becker. Elokuva si-
joittuu menneisyyteen ja maaseudulle, joten halusin tietaa, miten siina on hyo-
dynnetty luonnon ja muun ympariston aania. Becker on myos kertonut saa-
neensa tyoskennella aanesta kiinnostuneiden ohjaajien kanssa ja on siten voi-

nut luoda onnistuneita danimaailmoja (Albrechtsen 2012).

Viimeisena analysoitavana elokuvana on animaatiolyhytelokuva On my way
(Suomi 2022), jonka tekemiseen olen itse aanisuunnittelijan ja atmoleikkaajan
roolissa osallistunut. Tassa analyysissa kasittelen elokuvaa, sen tarinaa ja at-

mosfaariaania tekijan nakdkulmasta ja sita, miten elokuvan tekoprosessi eteni.

5 Katsojan analyysi: Sokea mies, joka ei halunnut
nahda Titanicia

Sokea mies, joka ei halunnut nahda Titanicia on elokuva MS-tautia sairasta-
vasta Jaakosta. Han on sokea ja tarvitsee liikkumiseen sairautensa takia pyora-
tuolia eika voi poistua kotoaan ilman avustajaa. Jaakon paiviin iloa tuo puhelut
niin ikdan vakavasti Sirpan kanssa, jota han ei ole koskaan tavannut. Sirpan ol-

lessa todella epatoivoinen Jaakko paattaa lahtea kaymaan hanen luonaan.

Sokea mies, joka ei halunnut nahda Titanicia on Teemun Nikin ohjaama ja kasi-
kirjoittama elokuva. Sen ovat aanisuunnitelleet aanisuunnittelija Sami Kiiski ja

foley-artisti Heikki Kossi.

5.1 Elokuvan tila sen sokean paahenkilon havainnoimana

Elokuvan kuvakerronta on epatavallista. Lahes kaikki kuvat ovat lahikuvia elo-
kuvan paahenkilosta Jaakosta, ja lyhyen syvateravyyden takia sekin vaha mita
ymparistosta nakyy, on epatarkkaa. Katsoja ei siis saa kuvan avulla juurikaan
informaatiota — tama jaljittelee sokean ihmisen kokemusta maailmasta. Rajoittu-
neen kuvakerronnan ansiosta aanimaailmalle on paljon tilaa, ja silla on myos
erittain suuri rooli elokuvan kerronnassa, intensiivisyydessa ja vaikuttavuu-

dessa.
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Koska elokuvan aanikerronnan tarkoituksena on jaljitelld sokean ihmisen koke-
musta maailmasta, katsoja kuulee aanet koko elokuvan lapi Jaakon havainto-
kulmasta. Taman mahdollistaa kuvakerronta, joka myods pysyttelee Jaakossa:
esimerkiksi perspektiivi- tai havaintokulmamuutoksia tai niiden synnyttamia on-
gelmia ei ole. Katsoja pysyy siten karryilla muissa aanimaailman muutoksissa,
kun ne muuttuvat Jaakon liikkeiden mukana. Tavallaan kaikki aanet elokuvassa
ovat myos akusmaattisia, koska paahenkilo ei nde niiden aanilahdetta ja useim-

miten ne ovat myoOs katsojalle nakymattomissa.

Subijektiivista havaintokulmaa on hyddynnetty elokuvan tunnelman luonnissa ja
Jaakon mielentilan valittamisessa katsojalle. Onnellisissa hetkissa ympariston
aanet ovat luonnollisia ja pehmeita, esimerkiksi lintujen laulua, kun taas myos
elokuvan ahdistavissa tilanteissa esimerkiksi rautatieasemalla tai Jaakon kaatu-
essaan maahan aanet ovat kylmia ja luotaantyontavia. Esimerkiksi paan iskey-
tyessa maahan Jaakon korvissa alkaa soida ja aanimaailma hanen ymparillaan
muuttuu epaselvaksi. Lisaksi tiivistunnelmaisissa kohtauksissa kuuluu non-die-
geettista sydamensyketta ja verenkohinaa, esimerkiksi elokuvan |api toistu-

vassa Jaakon unimaailmassa, jossa han pystyy juoksemaan.

Sokea ihminen havainnoi ymparilldaan tapahtuvia asioita aanien avulla samoilla
keinoilla kuin nakevakin ihminen. Anien panoroinnin ja etéisyyden tunnun
avulla katsojalle valittyy informaatiota, kuten Jaakon ymparilla olevien ihmisten
sijainti. Esimerkiksi Jaakon kotona kayvan avustajan aanet panoroituvat liikkeen
mukana hanen pyodriessaan ympari asuntoa. Parvekkeella taas naapureiden
voidaan danen ominaisuuksien ja heijastusten perusteella paatella olevan vie-

reisella parvekkeella, vaikka heidan sijaintiaan ei kuvassa nahda lainkaan.

Elokuvan aanitila on hyvin laaja, ja suurin osa sen aanista eivat ole visualisoi-
tuja. Elokuvan tilan havainnointi perustuukin elokuvassa lahinna aanien perus-
teella tehtyihin havaintoihin: danen heijastuksista ja niiden savysta voi paatella
tilan koon ja siella olevia materiaaleja ja suuntakuulon avulla aanilahteiden si-

jainnin ja liikkeen. Elokuvassa onkin siis paljon off-screen atmosfaariaania, joilla
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valitetdan katsojalle informaatiota ymparistdosta. Taman mahdollistaa kuvaker-
ronnan lisaksi laaja aanikentta: monikanavaymparistéa on hyddynnetty erittain
runsaasti ja monipuolisesti. Surround-kanavissakin soi koko ajan jotain, jopa
dialogi soi valilla kaikissa kanavissa ymparoiden nain katsojan kokonaan. Tama
on vastoin yleisia tapoja tehda monikanavaaanta, mutta se toimii hyvin ja aani-

maailma on vaikuttava.

5.2 Elokuvan eri tilat ja tunnelmat

Jaakon kotona aanimaailman pohja ja tunnelma on rauhallinen. Huonekohinat
ovat tilassa lahes ainoita huomattavia atmosfaariaania, ja ne ovat isossa roo-
lissa my0Os koko elokuvan lapi. Kotona tuon hiljaisuuden rikkovat 1ahinna vain
Jaakon itsensa tuottamat ja hanen puhelimestaan lahtevat aanet. Jaakon isa ja
Sirpa soittavat hanelle paivittain, puhelin muistuttaa laakkeiden ottamisesta ta-
saisin valiajoin heratysaanelld, ja Jaakon kayttdessa puhelintaan sen toiminnot
kuuluvat automaattilukijan aanella. Voidaan myds ehka ajatella, ettad koska
Jaakko tuntee kotiymparistonsa lapikotaisin, hanen ei tarvitse havainnoida sita
aanien avulla. Siten han kiinnittda niihin vahemman huomiota kuin muissa ti-
loissa. Sen sijaan Jaakon matkan varrella hanen kotoaan Sirpan luokse Ha-

meenlinnaan on monta erilaista tilaa ja siten danimaailmaa.

Tampereen rautatieasema on hyva esimerkki siita, miten elokuvassa aanimaa-
ilma informaation valittdmisen lisaksi tunnelmaa ja Jaakon mielentilaa. Kun tak-
sikuski avustaa Jaakon sisdan asemalle, atmosfaaridanet ovat ensimmaista
kertaa elokuvassa hyvin taydet: ihmisten puhetta, askelia, aseman kuulutuksia
ja muuta halinda kuuluu jokaisesta kaiuttimesta. Tila on kaikuisa, joten aanet
hiukan sekoittuvat toisiinsa, ja vain lahimpien aanien sijainti on selkeasti havait-
tavissa. Tunnelma on kuitenkin positiivinen, koska Jaakko on innoissaan paas-
tyaan pois kotoaan. Taksikuski jattaa hanet kuitenkin keskelle suurta hallia yk-
sin ja viipyy kondukt6orin etsinnassa odotettua pidempaan. Tuolloin danimaa-
ilma muuttuu Jaakon epatoivon kasvaessa pikkuhiljaa tummemmaksi ja muhjui-

semmaksi. Tuon hetken kaikki aanet eivat ole selkeasti diegeettisia, mutta
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koska havaintokulma on Jaakon, katsoja uskoo myds tummien huminoiden, rai-
teiden kirskunnan, sydamensykkeen ja uhkaavan jylinan kuuluvan Jaakon ym-

paristoon.

Jaakon joutuessa Scorpions-paitaisen pojan mukaan elokuvassa on taysin aa-
nimaailmaan nojaava kohtaus. Jaakkoa viedaan hetkellisessa mustuudessa
ympari teollisuushallia: ymparilla kaikuvat lasinsirpaleet, pyoratuolin aanet,
tumma, matala jylina ja lopulta hiljaisuus. Nuo elementit jaavat osittain taustalle
my0s, kun kuva palaa, ja Jaakko kay keskustelua kaappaajiensa kanssa teolli-
suushallissa. Tilan danet ja siten myds atmosfaariaanet ovat ymparistolle omi-
naisesti kaikuisia ja metallisen savyisia, esimerkiksi huonekohinassa on kitinaa
ja jylinda huminan lisaksi. Hallin ulkopuolelta ei juurikaan kuulu aania, mika ko-
rostaa Jaakon loukussa olemisen tunnetta — han on yksin maailmassa kaap-
paajiaan vastaan. Tassa lokaatiossa myos sokean ihmisen havainnointi erityi-
sesti korostuu: kun Jaakko jaa yksin halliin, hanen taytyy tuottaa siella aania,
joiden avulla han voi selvittaa tilan laajuuden, sen rajat ja mahdollisen pakorei-
tin. Hanen tunnustellessaan reittia ulos hallista hanen liikkeensa kaikuvat ym-

pari suurta metallista ymparistoa.

Jaakon viimein [0ytaessa tilan seinat ja alkaessa uskoa pelastumiseensa aani-
maailma rauhoittuu hetkeksi. Kun han paasee ulos tehdashallista, ympariston
aanet ovat kuitenkin edelleen uhkaavia ja niiden metallinen savy jatkuu, vaikka
ymparisto onkin todellisuudessa avara. Tama kuvastaa Jaakon ahdistuksen jat-
kumista. Kaanne syntyy viimein, kun ohikulkija ja hanen koiransa loytavat Jaa-
kon taas makaamasta maasta. Atmosfaariaanet lampenevat pikkuhiljaa, ja Sir-
pan luokse paastessa aanimaailma on luonnollinen ja ymparilla soi lintujen

laulu.

6 Katsojan analyysi: Humiseva harju

Vuoden 2011 Humiseva harju on Andrea Arnoldin ohjaama versio Emily
Brontén klassikkokirjasta. Siina myéhemmin Heathcliff-nimen saava teini-ikai-

nen poika saapuu asumaan Earnshaw’n perheeseen. Han ei saa siella reilua
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kohtelua muilta kuin perheen tyttarelta Cathylta. Heathcliff ja Cathy ystavystyvat
ja ihastuvat toisiinsa. Rotko heidan valillaan on kuitenkin perheen takia lilan

suuri ja heidan tarinansa paattyvat traagisesti, ja erillaan.

Humiseva harju -elokuvan tila ja maailma sijoittuu 1700-luvun lopun Englannin
maaseudulle, jossa Earnshaw’n perhe elaa vanhassa maalaistalossa nummien
keskella luonnon armoilla. Se antaa elokuvan danimaailmalle selkean Iahtokoh-
dan. Esimerkiksi luonnonilmi6t, kuten tuuli ja sade luovat monelle hetkelle taus-
tan ja tunnelman, eldinten aanet ovat osa arkipaivaa ja inhimillisetkin 8anet ovat

orgaanisia.

Elokuvan on aanisuunnitellut Nicolas Becker. Han on luonut tyollaan elokuvaan
vaikuttavan aanimaailman, jonka atmosfaariaanilla kerrotaan informaatiota elo-
kuvan tilasta ja ymparistosta, mutta sitd myos kaytetdan luovana tunnetilojen
valittajana. Becker on aanittanyt monikanava-atmosfaariaania suunnittele-
miensa elokuvien lokaatioissa, niin myods Humisva harju -elokuvan tuotannossa
(Albrechtsen 2012).

6.1 Atmosfaariaanien suhde elokuvan muihin aaniin ja kuvaan

Atmosfaariaanille on Humisevan harjun danimaailmassa reilusti tilaa. Tama joh-
tuu erityisesti siita, etta elokuvan paahenkilolla Heathcliffilla ei ole muiden hah-
mojen kanssa elokuvan alkupuolella yhteista kielta, joten dialogin maara on
melko vahaista. Dialogissa ja toiminnassa on myos paljon taukoja, joiden va-

lissa atmoilla, ja toisaalta hiljaisuudella, on paikkansa.

Draamaelokuvalle epatavallisesti Humisevassa harjussa myoskaan ei ole kay-
tetty lainkaan score-musiikkia, vaan kaikki sen aanet ovat diegeettisia eli ne
kuuluvat myds elokuvan tilassa ja hahmoille. Tallaista musiikkia ovat eloku-
vassa esimerkiksi Cathyn laulamat laulut kotona takan aaressa seka tyolaisten
laulu kiviaitaa rakentaessa. Nama musiikit ovat luomassa lahinna mielikuvaa ar-
kisuudesta ja Cathyn laulun tapauksessa kotoisuudesta. Ne tuovat lohtua ja

lamp6a muuten kurjan ja tydontayteisen elaman keskelle.
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Sen sijaan kohtauksessa, jossa Heathcliff makaa lattialla lukittuna suljettuun
huoneeseen, musiikilla on vahva vaikutus. Heathcliff on yksin ja haavoittuvai-
sessa tilassa, jota korostetaan tummalla ja surumielisellda musiikilla. Tuon musii-
kin 1ahde on katsojalle elokuvan musiikeista epaselvin, koska se kuuluu raken-
nuksen ulkopuolelta eika Heathcliff, ja siten mydskaan katsoja, nae sita. Mu-
siikki on kuitenkin diegeettista source-musiikkia, vaikka se onkin akusmaattista.
Tama selviad Cathyn ja Heathcliffin valisesta dialogista, jossa Cathy mainitsee

soittokunnan tulleen lahistolle kaymaan.

Humiseva harju -elokuvan kuvakerronnassa on jotain dokumentaarista, koska
kamera liikkuu kasivaralla ja paljon hahmojen perassa. Elokuvassa kaytetyn
1.37:1-kuvasuhteen takia, ymparistdoa esitellaan melko paljon esittely- ja pick-
up-kuvilla, mutta dialogien aikana taas ymparistolle ei ole hahmojen rinnalla ku-
vassa juuri tilaa. Kuvakerronnan rytmi siis vaihtelee, valilla hataista kasivaraku-

vaa, valilla staattisia esittelykuvia maatalosta ja ymparoivasta luonnosta.

Elokuvassa aanitila on selkeasti jatkuvampaa kuin kuvakerronta. Jotkin asiat
saattavat ehtid nakya kuvassa vain hetkellisesti, mutta kuulua koko kohtauksen
lapi. Talloin aanet alkavat atmoina tai muuttuvat atmoiksi, ja ne vain istutetaan
hetkellisella kuvalla sopimaan elokuvan aanitilaan. Atmosfaariaanissa myos
kuullaan koko ajan aania tilaa luovia aania, joiden aanilahdetta ei nahda mis-
saan vaiheessa: ulkona kirkuvat ja laulavat linnut ja yokuvissa heinasirkat. Aa-
nilla myos korostetaan kuvassa nakyvia asioita tai tunnelmia, kuten sadetta tai

sisalla ratisevaa takkatulta.

Humisevan harjun aanitilan ulottuvuus vaihtelee myds monikanavaympariston
leveyden mukaan. Kolmessa etukanavassa panorointi on runsasta, mutta sen
sijaan surround-kanaviin on ajettu Iahinna saailmididen aania eli suurimman
osan ajasta hiljainen tuulen humina. Tama on tehokasta, koska se riittaa aani-
maailman ymparoivyyden tunteeseen, ja dramaattisissa kohtauksissa, joissa

myrskya, tuulta ja sadetta on joka puolella, kontrasti hiljaisuuteen on suuri.
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6.2 Atmosfaariaanet kerronnallisena keinona

Earnshaw’n talo on perinteinen englantilainen maalaistalo: karu, alkeellinen ja
isoista kivista rakennettu. Se voidaan havaita ddnimaailmasta esimerkiksi talon
tavassa tuottaa itsessaan paljon aanta. Tuuli ulisee huoneiden nurkissa, natisut-
taa talon puurakenteita, ikkunat helisevat ja seinien lapi kuuluu seka muissa
huoneissa olevien ihmisten aania, etta aania ulkoa. Talon ymparistossa taas
kuuluu luonnonaanien eli puiden, heinikon, tuulen ja sateen lisaksi lahinna

elainten aania, varsinkin Englannin maaseudulle tyypillisesti lampaita.

Nuo aanimaailman piirteet asettavat Earnshaw’n perheen tietynlaiseen ase-
maan katsojan silmissa, varsinkin kun tuota taloa vertaa Lintonin talon aanimaa-
ilmaan. Talossa on sisatiloissa hiljaista ja isoista huoneista huolimatta kaiunta
on vahaista, koska niissa on paljon huonekaluja ja pehmeita elementteja. Ul-
kona taas on kasvatetun puutarhan aania, kuten runsaasti linnunlaulua, hyontei-

sia, puiden havinaa ja tuuli on rauhallista.

Tuuli ja sade ovat aanina lasna lahes koko Humiseva harju -elokuvan lapi ja
erittain merkittavassa roolissa elokuvan atmosfaariaanien luonnissa. Tuuli soi
kaikkialla, mutta eri tavoin: se kuulostaa esimerkiksi talojen ja puiden lahella eri-
laiselta kuin avarilla alueilla. Rauhallinen nummilla ja talojen nurkissa humiseva
tuuli on ikaan kuin elokuvan huonekohina, mutta se muistuttaa toisinaan miltei
jylisevaa drone-musiikkia. Tuulella luodaan myds tunnetta hiljaisuudesta ja tuol-
loin sen valittama tunnetila riippuu kohtauksen muista elementeista ja esimer-

kiksi sita edeltavista tai seuraavista aanista.

Dramaattisissa kohtauksissa luonnonilmiot ovat voimakkaita, sade on rankkaa
ja tuuli puuskittaista, ja ne luovat sen mukaisen tunnelman. Luonnonilmididen
vaihtelut luovat ison kontrastin: hiljaisuus seka taysi ja voimakas aanimaailma
vaihtelevat seka kohtausten sisalla etta niiden valilla. Tallaisia kohtauksia eloku-
vassa ovat varsinkin ne, joissa Heathcliffin tunteissa on muutos. Lisaksi eraassa
kohtauksessa saaolosuhteiden akillisella muuttumisella kuvataan elokuvassa

tapahtuvaa aikahyppya Heathcliffin nuoruudesta aikuisuuteen. Tuossa hetkessa
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Heathcliff pakenee keskelle myrskya, joka loppuu akillisesti rauhallisiin sumui-
siin nummikuviin ja miltei tuulettomaan hiljaisuuteen. Muutos on yllattava, ja kun
sumusta pikkuhiljaa ilmestyy aikuinen Heathcliff, hetki tuntuu yksinaiselta ja jo-

tenkin pahaa enteilevalta.

Muutenkin atmosfaariadanien tunnelmat ovat usein heijastuksia Heathcliffin tun-

teista. Esimerkiksi silloin, kun hahmot ovat sisalla ropina luo rauhaa, kotoisuutta
ja seesteisyytta, mutta Heathcliffin jouduttua nukkumaan karjan keskelle, veden
aanet synnyttavat tunteen kurjuudesta. Myos muita 8ania, kuten eldimien aante-

lya, on kaytetty luomaan tunnelmia.

Taulukko 2. Esimerkkeja siita, miten aania on kaytetty luomaan tunteita tai mie-
likuvia elokuvassa Humiseva harju.

Kohtaus Aanet Tunne tai mielikuva

Heathcliff joutuu nukku- | Veden tippuminen Yksinaisyys, kurjuus, kyl-

maan karjan keskelle myys

Heathcliffin kuritus Koirien haukkuminen | Hataannys, pakokauhu
ja ulina

Cathyn ja Heathcliffin Sydamen pamppaus | Intensiivisyys, Cathyn ja

kosketus Heathcliffin valinen kemia

6.3 Heathcliffin havaintokulma

Suurimmaksi osaksi elokuvan atmosfaariaanet ovat objektiivisia, vaikkeivat ne
olekaan tarinan kannalta neutraaleja, ja niita kaytetaan luomaan tunnelmia ja
jannitteita. Havaintokulma on jossain Heathcliffin ja katsojan valilla: aanet vas-
taavat osaksi sita, mita kuka tahansa tilassa oleva kuulisi, mutta kamera ja siten

katsoja on Heathcliffin kanssa samassa tilassa lapi elokuvan.

Heathcliffin havaintokulma kuitenkin tulee selkeinten esille hanen ja Cathyn yh-
teisissa hetkissa. Heidan valilldaan olevat kielletyt tunteet ajavat heidat vietta-

maan aikaa kahdestaan nummilla ja nukkumaan vierekkain. Heidan kosketta-
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essa toisiaan hellasti naissa tilanteissa, katsoja kuulee muiden ympariston at-
mojen lisaksi matalan sydamensykkeen. Tuolla aanella luodaan kohtauksiin ja
kosketuksiin intensiteettid. Tunteista ei koskaan puhuta, mutta katsoja voi silti
aistia heidan valisensa kemian ja hetkien intiimiyden. Lisaksi kohtauksessa,
jossa Heathcliff ja Cathy ovat palanneet eraalta mutapainiksi eskaloituneelta
retkeltdaan ja ovat peseytymassa, ei atmoissa kuulu mitaan heidan tilansa ulko-

puolisia aania. On kuin he olisivat maailmassa kahden.

Mybhemmin elokuvassa, Heathcliffin aikuisuudessa, hiljaisuutta ja sydamenty-
kytysta kaytetdan muistuttamaan hanen ja Cathyn valisesta kemiasta. Kun
Heathcliff palaa vuosien jalkeen takaisin ja nakee Cathyn tdman ollessa ras-
kaana vatsaa katsoessa kuuluva sydamentykytys luo mielikuvan Heathcliffin
mustasukkaisuudesta. Toisaalta hiljaisuudella korostetaan myds Heathcliffin ja
Isabelin valisia kohtaamisia ja suudelmia, koska niista puuttuu sydamentykytys,

eli intohimo.

Kun Cathy kuolee, Heathcliff ajautuu jonkinlaisen paniikin keskelle. Han kay
Cathyn ruumiin luona heti kuoleman jalkeen seka myéhemmin kaivaa kuopan
Cathyn haudalle ja yrittda avata arkun. Naiden kohtausten aikana atmosfaariaa-
net heijastavat Heathcliffin tunnemyrskya ja paniikkia: ne ovat sekavia ja selke-

asti Heathcliffin havaintokulmasta.

7 Tekijan analyysi ja prosessikuvaus: On my way -ani-
maatiolyhytelokuva

Kevaalla 2022 osallistuin Metropolia ammattikorkeakoulun jarjestamalle 3D-ani-
maatiokurssille, jossa aanisuunnittelimme ja toteutimme 3D-animaatio-opiskeli-
joiden lyhytelokuvan aanet. Kurssilla tutustuimme opettaja llkka Vaisasen joh-
dolla ensin yleisesti animaatioelokuvan aanisuunnitteluun ja liséksi 5.1.-moni-
kanavaymparistoon ja sen tyotapoihin. Tyoskentelin yhdessa kolmesta aaniryh-

masta, johon kuului lisdkseni Olli Kietavainen, jonka kanssa jacimme aanisuun-
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nittelija roolin, seka Pyry Aitamurto ja Nea Myllarinen. Minun vastuullani aani-
toista oli atmosfaariaanien suunnittelu ja leikkaaminen seka koko elokuvan mik-

saaminen.

On my way -animaatiolyhytelokuva (Suomi 2022) on kolmen minuutin tarina elo-
kuvan paahenkilon matkasta juhliin. Feminiininen paahenkilo laittautuu koto-
naan peilin aaressa ja hanen katsoessaan omaa vanhaa kuvaansa muiston hai-
vahdys menneisyydesta saa hanet ahdistumaan ja taksimatkan aikana se eska-
loituu paniikkikohtaukseksi. Oman turvapaikkansa avulla han saa kuitenkin

koottua itsensa.

Elokuvan animaatiotyyli on hyvin tyyliteltya ja yksityiskohtia on vahan. Kuvaker-
ronta keskittyy vahvasti elokuvan paahenkiloon, eika ymparistosta juurikaan saa
informaatiota kuvan valityksella. Elokuvan tiloja tunnelmia ja hahmon ahdistusta
siis luodaan ja valitetaan katsojalle paljon danien avulla. Olennaista on myds,
miten tilojen ja tunteiden aanet eroavat toisistaan, ja toisaalta mita aanellisia
elementteja hahmon mukana siirtyy kohtauksesta toiseen. Liséksi elokuvassa
on vain nonverbaalista dialogia ja kaikki musiikki on diegeettista, joten aani-

suunnittelulle on elokuvassa paljon tilaa.

Koska katsojan on tarkoitus samastua elokuvan paahenkiloon, elokuvan aani-
perspektiivi on paahenkilohahmossa eli 4ania ja tilaa havainnoidaan hanen ha-
vaintokulmastaan. Atmosfaariaanissa siis sekoittuvat tilojen diegeettiset aanet,
joiden maara ja luonne muuttuu paahenkilon tunnetilan mukaan, seka ei-die-
geettiset drone-aanet ja muut efektidanet, joilla korostetaan hahmon reaktioita,
ajatuksia ja tunteita. Tama oli luonnollinen valinta, koska animaation kuvaker-
ronnassakin nahdaan hahmon kuvittelemia asioita. Paahenkilén havaintokulma
mahdollistaa myos realismin rajojen rikkomisen ja jopa surrealistisen tilan,

koska subjektiivisuus poistaa uskottavuuden tarpeen.

7.1 Ahdistus elokuvan paatunteena

Ahdistus kumpuaa paahenkildn omista ajatuksista ja reaktioista ymparoivaan

maailmaan, ja sita aiheuttavat hanelle monet eri asiat. Juoni ja ahdistuksen syyt
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ja lahteet eivat kuitenkaan ole valttamatta katsojalle selkeita, joten halusimme
aanilla korostaa tunnereaktioita seka ahdistuksen kasvua ja purkautumista elo-
kuvan edetessa. Esimerkiksi ahdistuksen lahteiden aanet kuuluvat aanimaail-

massa hyperrealistisen voimakkaasti ja ne tuntuvat olevan lahella.

Elokuvan alussa hahmo vaikuttaa hyvantuuliselta ja hyrailee tilassa soivan mu-
siikin tahdissa. Ensimmainen ahdistuksen tunnetta enteileva hetki on hahmon
katsoessa valokuvaa ja hanen ilmeensa jahmettyessa. Hetki on kuvassa kuiten-
kin ohimeneva. Huomiopiste siis tuotiin valokuvakehykseen rikkoutuvan lasin
aanella paahenkilon koskiessa siihen, jotta katsojalle on selkeampaa mista ah-
distus alun perin kumpuaa. Tilassa soiva diegeettinen musiikki myos paattyy yl-
lattden tuohon kosketukseen, jonka jalkeen levysoittimesta kuuluu hairidaania.
Ne korostavat epamukavuuden tunnetta ja tasainen rytmi myds tekee tunnel-
masta pysahtyneen. Taman lisaksi hetken ymparilla soi ei-diegeettisia drone-
aania, jotka myos jatkuvat uhkaavina paahenkilon tippuessa mustuuteen kuin

syvemmalle ahdistukseen.

Paahenkild yhdistaa alkaneen ahdistuksen ja omat pelkonsa seuraavassa koh-
tauksessa taksikuskiin ja pitaa taman katseita ja liikkeita seka lukkiutuvia ovia
uhkaavina. Naista alkaa hahmon paniikkikohtaus ja surrealistinen jakso: POV-
kuvassa taksin seiniin ilmestyy mustaa limaa ja valuvia silmia ja maisema ikku-
noiden takaa katoaa. Adnimaailmassa kuuluu hahmon omien &anien, kuten liik-
keiden ja hengityksen, lisaksi lahinna vain mielikuvitusmaailman aania: liman
valumista, samaa lasin kitinda kuin ensimmaisessa kohtauksessa, ihmisten
naurua seka ukkosen jylinda. Adnien diegeettisyys ei siis ole selkeda, koska ne
kuuluvat paahenkildlle taman mielessa, mutta ne eivat soi taksin tilassa. Ahdis-
tus ja siten myOs sen aanet tiivistyvat kohtauksen aikana, ja loppua kohti niita
soi voimakkaasti joka puolella aanikenttaa. Lopulta tuo ahdistusmaailma loppuu
kuin seinaan auton pysahtyessa.

Viimeisessa kohtauksessa paahenkild rauhoittelee itseaan paniikkikohtauksen

jalkimainingeissa. Sita symboloivat edellisesta kohtauksesta jatkuvat ukkosen
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jylind-aanet, jotka hiipuvat pikkuhiljaa viimeisenkin ahdistuksen rippeen laantu-
essa. Maailma hanen ymparillaan on mielikuvitusta, mika tulee ilmi vasta aivan
lopussa maailman kadotessa hahmon juhlapaikalle kdantymisen mukana. Hen-
gittelyn ja luontoympariston aanien kuuntelemisen jalkeen ahdistus purkautuu
helpottuneeseen huokaisuun ja paahenkild on viimein valmis kohtaamaan juh-

lien ihmiset.

Ahdistusta maadoittavana ja helpottavana rituaalina paahenkilélla on huulipu-
nan levitys. Elokuvan alussa han kannustaa sen aikana itsedan lahtemaan juh-
liin, taksissa han yrittaa hapuilla putelin peraan, ja jyrkanteella paahenkilo rau-
hoittaa itsensa rituaalin avulla. Tatakin korostetaan selkeasti aanimaailmasta

erottuvalla aanella, jotta katsoja kiinnittaisi symbolilkkaan huomiota.

7.2 Prosessi

Elokuvan animaattorit olivat erittdin avoimia aaniryhman ajatuksille luonnollisesti
elokuvan aanimaailmasta, mutta my0s sen juonesta ja teemasta seka aanen
merkityksesta niihin. Adnisuunnittelu vaikutti jopa hiukan animaation kuvaleik-
kaukseen: muutamaa kuvaa pidennettiin, jotta jannitetta lataavalle aanelle on
aikaa. Lisaksi elokuvassa nakyva kuva levysoitin on lisatty, jotta musiikista saa-
tiin diegeettista ja hahmolle merkittavaa. Aaniryhmasta Olli Kietavainen oli ollut
pisinpaan projektissa mukana ja aloitimme yhteisen tyostamisen ja lopullisen
aanisuunnittelun luonnostelun hanen suunnitelmiensa pohjalta. Tuo suunni-
telma tietenkin eli prosessin aikana, mutta danien paamaara ja merkitys kerron-

nallisena keinona oli alusta asti selkeaa.

Aloitin atmosfaariaanien suunnittelun miettimalla, millaiset tunnelmat eri tiloihin
halutaan luoda, ja millaista informaatiota ymparistosta halutaan valittaa. Nama
ovat asiat ovat jokaisessa kohtauksessa hyvin erilaiset. Ensimmainen kohtaus
on tunnelmaltaan hiukan hamyinen, mutta alussa kuitenkin positiivinen, toinen
kohtaus taas tiivistyvaa ahdistusta ja jannitetta, joka laukeaa ja rauhoittuu vii-

meisessa kohtauksessa. Nama tunnelmat valittyvat myds atmoissa ja elokuvan
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tiloissa: alku ja loppu ovat lampimia ja mukavia, mutta danimaailma kylmenee

ahdistuksen kasvaessa ja aanet taksissa ovat kolkkoja ja luotaantyontavia.

7.2.1 Pikku prinssi referenssielokuvana

Referenssielokuvana tilojen aanisuunnittelussa oli Mark Osbournen ohjaama ja
Tim Nielsenin danisuunnittelema animaatioelokuva Pikku prinssi. Se on muka-
elma Antoine de Saint-Exupéryn saman nimisesta kirjasta. Elokuvassa paahen-
kilo tyttd muuttaa aitinsa kanssa lentajan naapuriin ja tutustuessaan haneen Ioy-
taa taman tavaroista tarinan pikku prinssista. Tarina kerrotaan tyton tarinan
kanssa rinnatusten ja elokuvan edetessa ne yhdistyvat ja tyttd matkustaa Pikku
prinssin maailmaan. Elokuvassa on siis On my wayn tavoin kolme erilaista maa-

ilmaa, ja siten myos niiden aanisuunnittelu eroaa toisistaan.

Kaikilla tiloilla on selked motiivi, joka kumpuaa tilojen hahmoista ja kuvasta. En-
simmainen tila, tyton koti, on hyvin moderni, kova, kylma ja metallinen: aanet
ovat keinotekoisia ja tila on akustiikaltaan kolkko. Lentajan koti taas on tilana
pehmeampi. Talo on puuta ja siella on luonnon aania ja leikkisyytta. Kolmas,
Pikku prinssin, maailma on satumainen ja minimalistinen, ja sen animaatio on
tehty stop motion -tekniikalla. Maailman elementti on paperi, joten myos aanista
suurin osa on tehty sen avulla. (Andersen 2016.) Pikku prinssissa on tunnel-
mien valittamiseen kaytetty melko paljon myds seka source- ettd score-musiik-
kia ja elokuvassa on atmosfaariaanille siis rajallisesti tilaa. Tasta poiketen mi-
nulle oli atmosuunnittelijana tarkeaa, etta jokaisella tilalla on selkeat omat aaniti-

lansa, luonteensa ja tunnelmansa.

7.2.2 Elokuvan kolme erilaista atmosfaaritilaa

On my way -elokuvan paahenkilon koti on tilana pehmea, mutta tunnelmaltaan

silti hiukan kolea. Tilassa ei kuulu musiikin lisdksi muita atmosfaariaania kuin il-
mastoinnin hurina. Koti kuitenkaan ei ole aanitilana suljettu ja aanieristetty, vaan
ulkoa vuotaa kaupungin halinan aania. Tama johtuu siita, etta elokuva alkaa ku-

valla, jossa tilaan katsotaan ikkunan lapi. Ulkoa kuuluvat aanet asettavat kodin
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vilkkaaseen kaupunkiymparistoon: ihmiset kuulostavat iloisilta, likenne on run-
sasta ja kaikki ovat matkalla johonkin. Ihmisten hyvantuulinen tunnelma myos
enteilee elokuvan suuntaa, juhlia. Lisaksi kotiin vuotavat ihmisten aanet symbo-
loivat heidan vaikutustaan paahenkiloon: han ei ole niilta turvassa edes koto-

naan.

Kuvan leikatessa sisalle ulkomaailman aanet vaimenevat olennaisesti, mutta
kuuluvat silti ikkunan lapi paahenkilon kotiin. Siirtyma ulkoa sisalle on selkea ja
nopea, koska ulkomaailman aanien vaimetessa sisalla kodissa soiva musiikKi
voimistuu. Musiikki on source-musiikkia eli se soi tilassa olevasta levysoitti-
mesta ja sita on taajuuskorjattu kuulostamaan tilassa soivalta. Musiikki on siis
osa paahenkilon itselleen luomaa tilaa ja kotia. Sen avulla ddnimaailmaan pyrit-
tiin tuomaan samaa tyyliteltya tunnelmaa, kuin kodissa ja elokuvan kuvakerron-

nassa.

Kohtauksen loppua kohti atmosfaariadnien maara vahenee, kun paahenkilon
ahdistus alkaa. Adnimaailma siis siirtyy enemméan hahmon havaintokulmaan,
kun se kohtauksen alussa on ollut jossain katsojan ja hahmon valilla. Tassa vai-
heessa paahenkilo ei siis enaa kiinnita ymparistoonsa juuri huomiota, lakkaavaa

musiikkia lukuun ottamatta.

Aanen siirtyma kotoa taksiin tapahtuu taksin oven sulkemisen danella: siita lop-
puu ei-diegeettinen drone ja alkaa taksin matala, miltei uhkaava hurina. Paa-
henkilo on valpas ja jannittynyt ja huomaa kaikki pienetkin narahdukset ja taksi-
kuskin aanet. Kohtauksen alussa atmosfaariaanet ovat siis melko realistisia ja
diegeettisia, mutta ne tuntuvat olevan todellista lahempana. Paniikkikohtauksen
alkamisen jalkeen ympariston aania ei juurikaan kuulla, auton hurinaa ja vilkun

aanta lukuun ottamatta.

Elokuvan kolmas kohtaus sijoittuu jyrkanteelle, joka on paahenkilon mielikuvi-
tusta. Aanet ovat siis edelleen hiukan unenomaisia, mutta silti luonnollisia. Ku-

vassa ei nahda mitdan muuta kuin hahmo, kallio ja puita, mutta atmosfaariaa-
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nien avulla paikka sijoittuu merenrantaan. Aaltojen lydntia kallioon, puiden havi-
naa, lintujen laulua ja tuulta on kaytetty miltei musikaalisesti, aivan kuten Humi-
seva harju -elokuvassa. Atmosfaariaania on paljon, mutta kokonaisuus on rau-
hallinen kuin maadoittamaan hahmo ja katsoja ahdistuksesta. Kohtaus loppuu
paahenkilon kdannokseen, jonka aikana atmosfaariaanet ristihaivytetaan juhli-

misen aanien ja lopputekstimusiikin kanssa.

Suurin osa atmosfaariaanista on keratty erilaisista aanipankeista. Jyrkannekoh-
tausta tehdessa olin tarkka siita, etta kaikki sen aanet ovat meriymparistoon so-
pivia, esimerkiksi kaikki linnut, joiden aania kuullaan ovat tyypillisia vesistojen
lintuja. Tama oli tarkeaa, jotta mielikuvitusmaailmasta huolimatta ymparistd on
uskottava. Aitamurto, Kietavainen ja Myllarinen aanittivat auton atmosfaariaanet
monikanavatekniikalla. Nain niista saatiin todella luonnollisen kuuloiset ja ympa-

roivat, mika oli tarkeaa, koska kohtauksen muut aanet ovat surrealistisia.

Kun On my way -elokuvan aania tarkastellaan Murchin encoded-embodied-ja-
nalla, voidaan huomata, etta aanet ovat kaikissa kohtauksissa melko hyvin levit-
taytyneet tasaisesti koko janalle (kuvio 2). Vain aivan aaripaat puuttuvat, koska
musiikki on diegeettista ja dialogi on nonverbaalista. Kaikille aanille, siten myos
atmosfaariaanille on siis riittavasti tilaa, koska danikerroksia on kerrallaan kor-
keintaan viisi, kuten Murch kerroksien maksimimaaraksi teoriassaan maaritte-
lee. Atmosfaariaanilla on elokuvassa myos iso rooli, koska niilla katsoja viedaan
elokuvan kolmeen selkeasti toisistaan eroavaan tilaan. Pyrin luomaan niilla
maailman ja tilat hahmon ymparille, jotta elokuva saa katsojalle aikaan tunteen

immersiosta, ahdistuksesta ja tilojen ymparoivyydesta.
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kohtaus 1: koti

ei-diegeettiset aanet

katuatmot: ihmiset, autot

askeleet, room tone

korvakorut, huulipuna

. Encoded-Embodied \\ . .
nonverbaalinen diegeettinen
dialogi musiikki
Encoded Embodied

kohtaus 2: taksi

paniikkikohtauksen aanet:
lima, kitina, ukkonen

lukko, vilkku, jarru
hahmon liikkeet

N

auton hurina

fiGrvEibaElingR Encoded-Embodied

dialogi

Encoded Embodied

kohtaus 3: jyrkdnne

atmopisteet: linnut, ukkonen iat i
askeleet, pi innut, u atmopohjat: tuuli, aallot

huulipuna /ﬂ\jjimisen &anet

nonverbaalinen Encoded-Embodied

dialogi

musiikki

Encoded Embodied

Kuvio 2. On my way -elokuvan aanet sijoiteltuina Murchin encoded-enbodied ja-
nalle. Kuvion pohjana on Murchin janakaavio (Murch 2005).

On my way -elokuvan miksaaminen oli kuitenkin melko hankalaa, ensisijaisesti
puhutun dialogin puuttumisen takia. Elokuvassa ei siis ollut yhta selkeaa aani-
ryhmaa, johon verrata muiden aanien voimakkuutta ja esimerkiksi foley-aanet
oli uskallettava miksata tarpeeksi voimakkaiksi, jottei kokonaisuus tunnu liian
hiljaiselta. Nain myds atmosfaaridanet ovat elokuvassa melko kovalla, koska
niille on tilaa foley-aanien ja nonverbaalisen dialogin valeissa on paljon aukkoja,

jotka on taytetty muilla aanilla.
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Atmosfaariaanet hyédyntavat monikanavaymparistéa runsaasti: aanta kuuluu
koko ajan viidesta kanavasta, mutta LFE-kanavaa on kaytetty vain ahdistuksen
suurimalla hetkella taksikohtauksessa. Eri kaiuttimien voimakkuus ja siten aani-
kentan leveys kuitenkin vaihtelee, esimerkiksi elokuvan alussa musiikki alkaa
monona oikeasta etukaiuttimesta. Taksissa aanet ovat tasaisella voimakkuu-
della kaikista viidesta suunnasta, jolloin surround-kanavien aanet aiheuttavat
katsojalle ahdistusta ja uhkaavuuden tunnetta. Jyrkanteella taas surround-kana-
vissa soi lahinna tuulta ja yksittaisia lintujen aania. Monikanavaymparistoa on
siis kaytetty Murchin peraankuuluttamalla tavalla, tarkoituksenmukaisesti. Sen
ymparoivyyden ja mahdollistamien atmosfaariaanien seka elokuvan suuren tun-
nelatauksen ansioista katsoja syventyy elokuvaa katsoessaan elokuvan maail-

maan ja immersioon.

8 Pohdinta

Tarkoituksenmukaisia, luovana elementtina kaytettyja atmosfaariaania voidaan
siis hyvin suunnittelussa elokuvassa kayttaa kerronnallisena keinona. Niilla voi-
daan valittaa informaatiota hahmoista, ymparistdsta ja tapahtumapaikoista seka
maaritella aanitilan laajuus. Siten atmosfaariaanet herattavat elokuvan tilan
eloon ja osaksi tarinaa. Lisaksi niilld voidaan esimerkiksi luoda tunnelmia, ve-
nyttaa realismia, tehda siirtymia ja muistuttaa tapahtumista tai ennakoida niita
seka vaikuttaa elokuvan tempoon ja rytmiin. Atmosfaaridanien avulla elokuva

ymparoi katsojan ja syntyy immersio.

Kuten Randy Thom sanoo, atmosfaariaanien kerronnallinen kayttd, ja hyva elo-
kuvaaani ylipaansa saavutetaan, kun elokuva suunnitellaan aanta varten eika
painvastoin. Adnen mahdollisuuksia pitéisi siis miettid enemman jo tuotantojen
alusta lahtien. Kaikkea ei tarvitse nayttaa kuvassa tai kertoa dialogissa, vaan in-
formaatiota ja tunnelmia voi valittda aanellakin. Atmosfaariaania ei monissa elo-
kuvissa hyddynneta kerronnallisena keinona laheskaan niin paljon kuin olisi
mahdollista. Elokuvia analysoidessani huomasin esimerkiksi, etta score-musii-
kittomuus tekee elokuvaan hiukan dokumentaarisen tunnelman, koska eloku-

vien miltei lapisavellykseen on jo niin totuttu.
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Koska atmosfaariaanilla voidaan tehda kuvaleikkaukseen vaikuttavia asioita,
kuten siirtymia, ja muuttaa kohtauksen tempoa, atmojen hyddyntaminen voisi
olla esimerkiksi leikkaajalle katevaa ja naiden keinojen kayttaminen myds olla
helpompaa ja yleisempaa. Tulevaisuudessa onkin kiinnostavaa nahda, miten
non-lineaarinen tyéskentelytapa muuttaa atmosfaariaanien suunnittelua ja kayt-
téa. Atmot ovat perinteisessakin tyoskentelyssa olleet niita aania, joita pystyy
suunnittelemaan ja leikkaamaan jo kuvaleikkausvaiheessa tai vaikka jo esituo-
tannossa, kun elokuvan tunnelmaa suunnitellaan. Naita mahdollisuuksia ei kui-

tenkaan usein osata hyddyntaa tai siihen ei ole aikaa tai rahaa.

Oletettavasti seka Sokeassa miehessa ettd Humisevassa harjussa aanisuunnit-
telun tarkeys on tunnistettu jo varhaisessa vaiheessa. Sokeassa miehessa tun-
nelmia luovat muista ihmisista peraisin olevat aanet, Humisevassa harjussa
taas luonnon aanet. Sokeassa miehessa aanilla myds kerrotaan rajoitetun ku-
vakerronnan takia enemman informaatiota, ja Humiseva harju hyddyntaa atmo-
sfaariaania musiikin tavoin luoden vahvoja tunnelmia. Nama elokuvat siis todis-
tavat sen, ettd atmosfaariaanilla voidaan valittaa informaatiota aivan yhta hyvin

kuin kuvalla ja tunnelmia kuten musiikilla.

Tama on myds oma kokemukseni On my way -elokuvan tuotannosta: aanisuun-
nittelulle ja aanelliselle tarinankerronnalle annettiin tilaa ja animaatio-osaston ja
aaniryhman valilla kaytiin tuotannon aikana runsaasti dialogia. Nyt tutkittuani at-
mosfaariaanien kayttda enemman suhtaudun On my way -elokuvan tuotantoon

ja prosessiin kuitenkin oman tyoskentelyni osalta ristiriitaisesti.

Kokemukseni atmosfaariaanien leikkaamisesta oli ennen tuota projektia hyvin
rajallista eika minulla ollut juurikaan tietoa tai kokemusta siita, miten moni-
kanavaaanta "kuuluisi” tehda. Tyodskentelyni oli siis melko vapaata, ja sain on-
nistumisten ja erehdysten kautta todeta itselleni toimivat tytavat. Opettajamme
llkka Vaisanen antoi toki kurssin aikana omat nakemyksensa ja ohjeensa, ja
olin kuullut joitain yleisimpia saantdja ja kaytantoja, kuten etta dialogia harvem-

min panoroidaan. Tyotani eivat silti rajoittaneet ajatukset siita, millaisia atmoja
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eri kaiuttimiin kuuluu leikata tai millaisia asioita niilla voi kertoa. Mielestani elo-
kuvan atmosfaariaanet myds tuntuvat edelleen paaosin onnistuneilta, nain vuosi

elokuvan valmistumisen ja tutkielman teon jalkeenkin uudelleen kuunnellessa.

Siitd huolimatta olisin todennakoisesti voinut projektin aikana hyotya laajem-
masta tietdmyksesta ja osaamisesta: atmosfaariaanien suunnittelu ja kerronnal-
linen kaytto olisi voinut olla silloistakin tarkempaa, tarkoituksenmukaisempaa ja
monipuolisempaa. Monet sdannét kuitenkin perustuvat kuulon fysiologiaan tai
psykologiaan, joten noudatimme joitakin niista taysin intuitiivisesti, tietamatta
teoriaa tai tapoja niiden taustalla. Edellisen luvun analyysissa mainitsenkin joi-
tain asioita, erityisesti symboliikan, joita emme tehdessamme tajunneet, mutta
jotka olemme alitajuntaisesti luoneet ja jotka palvelevat tarinaa hyvin. On my
way -elokuvan atmosfaariaanilla kerrotaan paljon, ja danimaailmassa on run-
saasti asioita, joita ei kuvassa nahda, ja elokuvan tilaa on laajennettu aanen
avulla. Erityisesti ahdistuksen draamankaaren ja tunnelman valittaminen on

mielestani onnistunut.

Lopputulos olisi silti varmasti osittain erilainen, jos nyt suunnittelisin On my way
-elokuvan aanet nyt uudelleen, koska koen oppineeni atmosfaarien suunnitte-
lusta ja toteuttamisesta paljon tutkielman teon aikana. Olen my6s ymmartanyt
paremmin sen, ettei atmosfaaridanien suunnittelu ole vain realistisen maailman
ja todellisten paikkojen aanimaisemien toisintamista, vaan aanitila luodaan to-
dellisuudesta inspiroituen elokuvan maailmaan ja tarinaan sopivaksi. Aikaisem-
minkin olen ehka tiennyt taman, mutta nyt osaan paremmin tiedostaa sen myos
suunnittelua tehdessani ja kayttaa atmosfaaridania monipuolisesti ja luovasti

kerronnallisena keinona.

Tutkielmaa tehdessani huomasin, ettei pelkastaan atmosfaariaania kasittelevia
teksteja juurikaan ole. Monet aanisuunnittelusta, elokuvaaanesta ja aanimaise-
mista tehdyt kirjat, artikkelit ja tutkimukset ja teoriat kuitenkin patevat myaos nii-
hin. Opinnaytety6tani voidaan siis pitaa jonkinlaisena tallaisten tekstien ja teori-
oiden kokoelmana ja niiden sovellutuksena atmosfaariaaniin. Tulevaisuudessa

aanisuunnittelijat, aanileikkaajat ja muut elokuvaaanen kanssa tyoskentelevat



43

ihmiset, kuten ohjaajat, voivat ehka hyddyntaa tutkielmaani kartoittaessaan at-
mosfaaridanien kerronnallisia mahdollisuuksia ja miettiessaan, mita informaa-
tiota niilla voi valittda. Nuo mahdollisuudet ovat laajat ja erinomaiset — toivotta-

vasti atmosfaariaania osattaisiin jatkossakin hyodyntaa tarkoituksenmukaisesti

ja luovasti.
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