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The focus of this thesis was the tapping technique on the electric bass. The com-
petence level of the player should be that of an intermediate, all-around bassist.
My goal was to introduce to a wider audience a pretty uncommon, albeit interes-
ting topic. At the same time reinforcing and improving my own skills and unders-
tanding of the technique.

The thesis included the most significant exercises and ideas, which | have tested
and noticed to be important and helpful.

The goal was not to compile a complete handbook of the technique, but rather
demonstrate the basic principals of tapping and how to effectively accomplish the
technique with the electric bass.

In addition to the exercises, the thesis also included a brief history of tapping, as
well as a section discussing useful sound effects to the electric bass player.
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni keskittyy kielisoittajien erikoistekniikkaan, tappaamiseen. Tap-
paamisesta itselleni tulee mieleen 1980-luvulta nayttavat rokkarit, jotka soittavat
kieli pitkalla kitaraa mahdollisimman nopeasti massiivisen fanijoukon mylviessa
soittajan virtuoosimaisuudelle tayteen ahdatulla stadionilla. Halusin oppaassani
keskittya tekniikan perusteisiin ja tarjota muita kayttotapoja kuin yksittaisten aa-

nien hirmuisen nopeaa soittamista.

Olen kirjoittanut oppaaseen harjoituksia, jotka lahtevat yksinkertaisista yhden ka-
den nyplailysta kohti haastavampia kahden kaden sovituksia. Harjoitukset on tar-
koitettu eri tavoin sovellettavaksi, silla jokaisesta osa-alueesta olisi voinut Kirjoit-
taa kymmenia erilaisia versioita. Mielestani tarkeinta olisikin, etta soittaja loytaa
itselleen ja omaan fysiikkaansa sopivia uusia tapoja soittaa instrumenttiaan. Olen
valinnut harjoitteisiin omasta mielestani mahdollisimman luonnollisia soittoasen-
toja ja venytyksia, joiden ei pitaisi olla mahdottomia edes pienikatisimmalle soit-

tajalle.

Itse tekniikan soittamisen ja esittamisen lisaksi uskon harjoitteiden avaavan eri-
laisia nakemyksia paremman otelaudan tuntemisen saavuttamiseksi. Oma soit-
tajan taustani on lahtenyt primitiivisista tabulatuureista, ja olisikin ollut edistyksel-
listd jo omina soittajan alkuaikoinani ymmartaa paremmin savelten valisia suh-
teita otelaudalla. Soittajan soveltaessa erilaisia harjoitteita ja ideoita han voi oppia
ymmartamaan jo aiemmin opettelemistaan kappaleista logiikkaa ja teoreettista

johdonmukaisuutta.

Tekniikan lisaksi kasittelen lyhyesti tdppaamisen historiaa seka tekniikkaan so-
veltuvia efekteja. Opinnaytetyoni soveltuukin siis monenlaiseen oppimiseen ja
hieman edistyneemmalle soittajalle, joka haluaa kokeilla uusia asioita ja jota kiin-
nostaa erilaiset soittotekniikat.



2 HISTORIAA

Ensimmaisena tunnettuna tappaamisen soittoonsa liittdneena soittajana voidaan
pitda Niccolé Paganinia (1782—1840), joka sovelsi tekniikkaa viulun soitossaan
jo 1800-luvulla. Soittaessaan "Spiccato” (engl. "Bouncing bow”) tekniikalla han
artikuloi tiettyja aania vasemman kaden pizzicatoilla. Yleisesti Paganini tunne-
taankin viulun virtuoosimaisesta soitostaan, mutta han oli myds erittain pateva
kitaristi. Kitaran soittoonsa han sai paljon vaikutteita Romani-kulttuurista, josta
erilaiset soittotekniikatkin todennakdisesti sulautuivat viululle. (Internet Archive.
2013.)

Toinen mainittava tdppaamisen esiaste voidaan |6ytaa turkkilaisen kansanmusii-
kin selpe-tekniikasta. Baglamalla (my6s saz-nimella tunnettu) soitettava tekniikka
perustuu kielten rampyttelyyn oikealla kadella, ja samaan aikaan kielten soidessa
otetaan ote baglamasta muodostaen kauniin alustuksen aanille vapaista kielista.

(Atlas of Plucked Instruments.)

2.1 Tappayksen yleistyminen

Modernin tappaystekniikan ensimmaisia soittajia oli Roy Smeck, joka soitti uku-
lelea elokuvassa Club House Party (1932) kahdella kadella tapaten. Toinen soit-
totyylin pioneeri oli elektroniikkainsindori Harold "Harry” DeArmond, joka kehitti
tekniikan esitellessaan suunnittelemiensa kitaramikrofoonien herkkyytta. Hanen
ystavansa Jimmie Webster otti tekniikan mukaan omaan soittoonsa, ja paatyi
my0Os aanittamaan sita levyillansa. (Traktor 2013.) Han myds esittelee tekniikkaa

kirjassaan Touch Method for Electric and Amplified Spanish Guitar

Aiempien soittajien lisaksi myos monet jazz-kitaristit ottivat tekniikan omakseen.
Naista ehka merkittavimpana voidaan pitda Emmett Chapmania, joka uudisti tek-
niikkaa kuljettamalla katensa kitaran otelaudan vastakkaisilta puolilta. Chapman

tunnetaan kuitenkin erityisesti uuden instrumentin luojana, jota han kutsui nimella



Electric Stick. Soitin tunnetaan tana paivana nimella Chapman Stick, tai ytimek-
kaasti the Stick. Nykypaivaiseen muotoonsa tappaamisen ovat kehittaneet mui-
den muassa Frank Zappa, Eddie Van Halen, Stanley Jordan, Steve Vai, ja Victor

Wooten.

2.2 Chapman Stick

Chapman Stick on sahkokitaraa muistuttava kielisoitin, jota pidetaan rinnan
edessa otelaudan ollessa vertikaalissa asennossa. Kitarasta eroten siina ei ole
suurta runkoa, vaan soitin koostuu ainoastaan lavasta, johon virittimet upotetaan,
otelaudasta ja satulasta. Soitinta soitetaan taysin tappaamalla. Skaala Champan
Stickissa on yleensa C1-savelesta D5-saveleen vapailla kielilla. Ehka tunnetuin
Chapman Stickin soittaja on Tony Levin, joka tunnetaan parhaiten yhtyeiden King

Crimsonin ja Peter Gabrielin basistina.



3 ERI TEKNIIKOITA

Tassa osiossa avaan erilaisia tappaamis-tekniikoita. Jokaisesta eri tekniikasta
lOoytyy myos harjoite seuraavasta osiosta. Harjoittelijan kannattaakin edeta teknii-
koita yksi kerrallaan. Tekniikkojen tekninen haastavuus kasvaa jarjestyksessa, ja
yhteenkin osa alueeseen voi kayttaa runsaasti aikaa. On myos suositeltavaa

kayttaa tunnollisen harjoittelijan parasta ystavaa metronomia.

3.1 Hammer-on/Pull-off

Hammer-on-tekniikassa vasemman kaden sormi isketaan kielelle vasaramaisesti
halutun nauhan kohdalta, jolloin nauhan maarittdma aani syttyy soimaan. Pull-off
taas on hammer-onin vastaliike. Sormen ollessa kielella sormi irroitetaan kielesta
samalla nyhtaisten sita yleensa eteenpain eli loitommas soittajan kehosta. Tek-
niikka onnistuu parhaiten kielen viela soidessa, kielen koko pituuden keskikoh-

dilta, jolloin kieli ei ole pisimmillaan ja soittoasento on luonnollinen.

Hammer-onit ja pull-offit esiintyvat myds yleisesti sahkdbassoa soitettaessa muu-
tenkin kuin tapatessa. Niita soitettaessa on hyva kiinnittaa erityista huomiota soi-
ton rytmiseen tarkkuuteen. Kun kielten aluke ei synnykaan normaalilla tavalla,

syntyy helposti epatarkkuutta soiton rytmisessa tarkkuudessa.

3.2 Yhden kielen kahden kaden tappays

Yksittaista kieltd voi tpatd myds kahdella kadelld. Talldin soittajan oikea kasi
nousee otelaudan mydtaisesti otelaudalle ja voi voi esimerkiksi toteuttaa ylem-
pana mainittuja hammer-on- ja pull-off-tekniikoita. Talldin on olennaista muistaa,
etta ainoastaan lahimpana tallaa painettu aani soi, ja kasien yhteistydlla ja synk-

ronoimisen harjoittelulla on suuri merkitys lopputuloksen laadussa.



Tassakin tekniikassa on hyva rytminen tarkkuus, etenkin oikeaa katta ajatellen.
Useimmille sahkobasson soittajille tamantapainen tekniikka on taysin uusi, ja li-
hasmuistin kehittaminen ennen korkeampia tempoja on tarkeaa tehda hitailla ja

tarkoilla suorituksilla.

Rytmisen tarkkuuden lisdksi tarvitaan konkreettista tarkkuutta. Optimaalinen kie-
leen osuntakohta on pieni, ja puhtaiden ja hyvin soivien aanien tasainen onnistu-
minen on haastavaa. Oikean kaden asentoa ja painopistettd on hyva tunnustella
ja etsia itselleen sopivaa. Tama tosin riippuu pitkalti soittajan kaden koosta, kiel-

ten maarasta ja soittimen rungon ja otelaudan muodosta.

3.3 Melodian soitto usealla sormella ja kielella

Edella mainittuja tekniikoita kaytetaan yleensa vain yhta kielta soitettaessa. Siir-
ryttaessa useammalle kielelle soittaminen vaikeutuu huomattavasti. Kasien tiet-
tyyn asemaan ankkuroinnin sijaan joudutaankin monesti siirtelemaan kasien pai-

nopistetta ja monesti myos kannattelemaan oikeaa katta.

Lisahaastetta tuo myds kielten sammuttaminen soitetun aanen paatteeksi. Mo-
lempien kasien ollessa poissa tavanomaisilta paikoiltaan soittaja joutuu kiinnitta-
maan erityista huomiota kielten oikean aikaiseen sammumiseen. Tata voi helpot-
taa pehmea kangas kiedottuna otelaudan ylapaahan, silla tama heikentaa vapai-
den kielten soimista. Tarkoitukseen on saatavilla sopivia remmeja, mutta itse kay-
tan puuvillasta valmistettua sukkaa, jonka olen huomannut toimivan paremmin.
Perinteiseen sahkdbassonsoittoon verrattuna saatetaan joutua my6s huomioi-

maan aania valitsevia sormituksia jakaessa aania eri kasille.

3.4 Sointujen soitto

Sointuja varten tarvitaan hyvaa otelaudan seka musiikin sointuteorian tunte-

musta. Jos soittaja on aikaisemmin soittanut sointuja sahkodbassolla, taman ei
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kuitenkaan pitaisi tuottaa ongelmia. Tappaamalla soitettujen sointujen ei tarvitse
erota muilla tekniikoilla soitetuista soinnuista. Savelet voi jakaa molemmille ka-
sille tasan, tai esimerkiksi toinen kasi voi soittaa kolme aanta ja toinen vain yhden
nelisointuja soitettaessa. Aania ei mydskaan tarvitse soittaa kaikkia yhta aikaa,

vaan soinnun voi hajottaa arpeggioksi.

Sointuja soittaessa tappaamalla paasee ohittamaan sahkdbasson matalasta re-
kisterista aiheutuvan ongelman. Matalat taajuudet eivat yleensa soi kovin kau-
niisti niiden soidessa yhta aikaa, ja oikean kaden ollessa mukana aanten valin-
nassa voikin jakaa toisen kaden matalaan rekisteriin ja toisen korkeampaan. Esi-
merkiksi vasen kasi ottaa E-kieleltd As1-savelen ja D-kieleltd As2-savelen ja oi-
kea kasi A-kielelta C3-savelen ja G-kieleltd Bb3-savelen. Sointujen soittaminen

tappaamalla tuokin sahkdbassosta instrumenttina uusia puolia esiin.

3.5 ”Piano-tapping”

Piano-tappingilla tarkoitetaan asteikkojen ja sointujen jakamista molemmille ka-
sille arpeggioksi monen aanen mittaiseksi sarjaksi liikuttamatta kasien asemaa
otelaudalla kaulan suuntaisesti. Tekniikalla voidaankin soittaa monenlaisia ja laa-

joja harmonioita hajautettuna ilman matalien taajuuksien keskinaista riitelya.

Piano-tapping on oikeastaan yllattavan helppo ja vaikuttavakin tekniikka. Soitta-
jan oppiessa liikkeet voidaan tekniikalla soittaa my0s erittain vauhdikkaalla no-

peudella. Nain ollen piano-tappingia voi hyvin viljella esimerkiksi bassosooloihin.

3.6 Komppaus ja melodia

Viimeisena esittelemani soittotyyli yhdistelee aikaisempia tekniikoita ja avaa koko
otelaudan kayttoon. Kun aikaisemmissa tekniikoissa kadet keskittyivat vain yh-
teen musiikin kerrokseen, useampi osa-alue vaatii soittajalta paljon enemman
kasien jakaessa toisilleen musiikin eri alueita. Monille soittajille varsinkin eri ka-

sille jaetut rytmiset ideat tuottavat ongelmia teknisen suorittamisen lisaksi.
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Eri kasien itsenaista soittoa kannattaakin harjoitella pienissa palasissa. Jos esi-
merkiksi halutaan soittaa yksinkertaista walking bass -kuviota vasemmalla ka-
della C-duurista (savelet C2-G1-A1-B1 neljasosina), kannattaa tama harjoitella
hyvin lihasmuistiin, jotta kuviota voi soittaa melkein miettimatta kaden liiketta. Ta-
man jalkeen melodian soittaminen oikealla kadella ei ole ollenkaan niin hankalaa

kuin yhta aikaa molempien osuuksien harjoittelu heti alkuun.

Kasien mahdollisesti ollessa myos kaukana toisistaan otelaudalla kannattaa ja-
kaa kielet valmiiksi molemmille kasille. Nelikielisella bassolla jakaisin vasemmalle
kadella niin sanotun bassopuolen eli E- ja A-kielet, kun taas oikealla kadella olisi

kaytdssa D- ja G-kieli.
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4 HARJOITTELU JA HARJOITTEITA

Kuten kaikessa harjoittelussa, myds tappaamisessa on tarkeampaa hyvat ja tar-
kat toistot kuin toistojen maara. Varsinkin alkuun olisi tarkeaa saada aikaan puh-
taita ja hyvin soivia aania ja keskittaa huomiota myos aanten oikea-aikaiseen
sammumiseen. Myos aikaisemmin mainittu kielten demppi eli kankainen vaimen-
taja otelaudan paahan on hyva asentaa heti alkuun. Seuraavaksi kirjoittamiani
harjoitteita.

Kirjainmerkitykset nuoteissa:
V=Vasen kasi

O=0Oikea kasi
H=Hammer-on

P=Pull-off

1=Etusormi

2=Keskisormi

3=Nimeton
4=Pikkusormi
te
ge—% =3 e .
1'4 5 o i £ 7 i
HI H3 Pl H1I H3 Pl HI H2 H4 H3 H2 Pl H2
-
. r 2 P a 2 2 o 4o g
Cre—— Y = —_— Y = I ! { 1 i ¥ H
7 Vi Fd T ~ 1 |
I 1 |
HI H3 Pl HI H3 Pl H4 H3 H2 PI H2

Kuva 1. Harjoitus 1. Vasemman kaden hammer-oneja ja pull-offeja, harjoittelu-
tempo noin 60—80 bpm. Kyseinen harjoitus on D-duurissa, mutta savellajia voi
vaihtaa halutessaan.
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Kaikki hammer on:eja, sormitus jokaiselle 16-osasarjalle V1 V3 02 O3
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Kuva 3. Harjoitus 2. b. Muutoksia jarjestyksessa
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Kuva 4. Harjoitus 3. Kielten vaihtelua
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Kuva 6. Harjoitus 5. Piano arpeggios
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Kuva 7. Harjoitus 6. Sovitukseni jazzstandardista Misty, sav. Errol Garner (Kah-

deksan ensimmaista tahtia). Ylempi rivi on oikealle kadelle, ja alempi vasem-

malle.
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5 AANENVARI JA EFEKTOINTI

Aanenvari on monimutkainen kasite, jonka maarittelemiseen tarvitaan muitakin
soinnin ominaisuuksia kuin soittimen fysiikan tai yksittaisen aanen kuvaileminen.
Sointivari (timbre) voidaan maaritelld seuraavasti: Adnenvari on kuulokokemuk-
sen ominaisuus, jonka perusteella kuuntelija voi erottaa toisistaan kaksi samalla
tavalla esitettya aanta, joilla on sama aanenvoimakkuus ja savelkorkeus, mutta
oma tunnistettava sointinsa. Sahkobassoa tapatessa kuvailisin aanta metal-
liseksi, aluketta korostavaksi ja erottelevaksi. Lisaamalla signaalitiehen erilaisia
aaniefekteja voidaankin muodostaa melodisemman, pehmeamman ja tasapai-

noisemman aanenvarin.

Erilaisia aaniefekteja on runsaasti. Tavanomaisin sahkobasistilla kaytdssaan
oleva efekti on volyyminsaadin, mutta nykyaan monenlaisten eri efektilaitteiden
ollessa yleisessa kaytossa ovat myds aanenvarin muokkaamisen mahdollisuudet
lisdantyneet. Kun tekniikka on kehittynyt, laitteet ovat pienentyneet ja niiden hin-
nat laskeneet, yha useampi sahkobasisti pystyykin hankkimaan ja kayttamaan
erilaisia signaalin prosessoijia ja rakentamaan omia efektipedaalilautojaan. Pe-
daalilaudasta tavanomaisimmin |0ytyvia efekteja ovat kompressio, taajuuskorjain
ja saro. Lisaksi muita yleisia efekteja ovat chorus, envelope, oktaaveri ja erilaiset
kaikuefektit.

Aénisignaalia muokkaavista efekteistd huolimatta tarkeimmat lahtokohdat &a-
nelle ovat soittaja itse seka soitettava instrumentti. Vaikka sahkobassoa ei ole
yleisesti tarkoitus soittaa ilman aanen vahvistamista, se on kuitenkin aanenvarin
lahtokohta, ja nain ollen soittimen oman muokkaamaton aanen tulisi olla mahdol-
lisimman lahella haluttua lopputulosta. Vaikka uuden soittimen hankkiminen yk-
sittaista soittotyylia varten onkin suurimmalle osalle soittajista epakaypa ratkaisu,
voidaankin jo pelkalla soittimen asiallisella huollolla ja sdadolla muokata aanen-
varia ja soitettavuutta. Tapatessa kielten korkeuden tulisi olla kohtalaisen matala
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ja kielten soida hyvin jokaisen nauhan kohdalta. Sdhkébasson kielet myés kadot-
tavat ajan myo6ta paljon kirkkauttaan (ylempia aaniaallon taajuuksia), ja tappaa-

mista varten uudet tai vastikaan kayttoonotetut kielet ovat suositeltavia.

5.1 Kompressio

Tavanomaisen basistin pedaalilaudasta 16ytyy yleensa kompressioefekti. Komp-
ressio tasoittaa aanen voimakkuutta asteittain ylittdessaan maaritetyn raja-arvon.
Seuraavaksi teoreettinen esimerkki kompressorin toiminnasta. Signaali tulee
kompressoriin arvolla 3,5 desibelia. Kompression raja-arvoksi (engl. treshold) on
maaritetty O desibelia, joten kompressori kytkeytyy paalle. Signaalin suhdeluvuksi
(engl. ratio) on maaritetty 2:1, eli kompressio laskee signaalin voimakkuutta puo-
lella raja-arvon ylapuolella olevasta maarasta kahden suhteessa yhteen. Teori-
assa kompressorin pitaisi siis laskea aanisignaalin voimakkuutta puolella raja-
arvon ylittdneen maaran mukaan, eli voimakkuuden lasku (engl. gain reduction)
olisi 3,5 desibelia: 2 = 1,75db. Asian voi ilmaista myods nain. Jokaisen kahden
desibelin kohdalla kompressori paastaa lavitse yhden desibelin. Erilaisten suh-
delukujen maara vaihtelee kompressorien valilld. Suhdeluku voi olla myos todella
korkea, aina « : 1 asti (darettdman suhde yhteen), jolloin &anen voimakkuus ei
voisi enaa nousta raja-arvon ylitse. Talloin kyseessa ei olisi enaa kompressio

efekti, vaan rajoitin (engl. limiter).

Tresholdin ja ration lisaksi muita yleisia saatimia kompressorissa ovat attack ja
release. Attack maarittaa, kuinka nopeasti kompressori reagoi tresholdin ylitta-
neeseen signaaliin. Release taas maarittda, kuinka kauan kompressori pysyy
paalla signaalin laskettua takaisin alle tresholdin. Naiden kahden saatimen avulla
voidaan saadella, minkalaista vaikutusta kompressorilla halutaan saavuttaa. No-
pealla attackilla varustettu kompressori (esim. 1 millisekuntti) litistaisi kaytan-
nossa kaikkia tresholdin ylittaneita aania. Tata voitaisiin kayttaa, jos haluttaisiin
saada soittoon tasaisuutta ja hillittya kovimpia signaalipiikkeja. Hitaalla attackilla
taas voitaisiin korostaa nuottien alukkeita (esimerkiksi 30 ms.), jolloin kompres-
sori paastaisi lavitse nuotin alukkeen koskemattomana, mutta 30 millisekunnin

jalkeen litistaisi signaalia.
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Kompressio on siis kaytannossa soiton dynamiikan tasoittaja. Tapatessa monet
aanet voivat soida toisia korkeammalla aanenvoimakkuudella, ja nain ollen
kompressorista on hydtya musiikin dynamiikan tasapainottamiseksi soitettaessa.
En kuitenkaan suosittele harjoittelemaan kompressorin kanssa. Efektista huoli-
matta aanen dynamiikan hallinta on tarkea osa soittoa, eika kompressorilla voida
korvata sita taysin. Parempi siis harjoitella ilman kompressoria ja saada realisti-
nen aanikuva soitosta ja kayttdad kompressoria esiintymista tai aanittamista var-

ten.

5.2 Taajuuskorjain

Taajuuskorjainta kutsutaan monesti ytimekkaasti EQ:uuksi (engl. equalisator).
EQ:n avulla voidaankin joko korostaa tai leikata erilaisia taajuuksia aanisignaa-
lista. Vaikka yleensa sanotaan, etta vain tietyista soitetuista aanista, ainoastaan
synteettisesti tuotettu siniaaltomuoto voi tayttaa taman kriteerin. Luonnollisissa
olosuhteissa mikaan savelkorkeus ei ilmaannu ilman muita savelkorkeuksia.
Naita aania kutsutaan ylasavelsarjoiksi. Ylasavelsarjojen lisaksi voi syntya hairi-
0aania, esimerkiksi nauhojen kolinaa. EQ:n avulla voidaan pyrkia leikkaamaan
epamiellyttavia taajuuksia ja korostamaan haluttuja. Melkein jokaisesta sahko-
bassosta |0ytyy yksinkertainen aanentaajuussaadin (engl. tone). Passiivisen vir-
tapiirin omaavissa sahkobassoissa, niin sanotuissa passiivibassoissa, tata voi-
daan kayttaa taajuuksien leikkaamiseen. Passiivibasson vastakappaleessa eli
aktiivibassossa on taas aktiivinen virtapiiri, eli soittimeen itsessaan on rakennettu
esivahvistin. Talldin pystytaan myos vahvistamaan eli ’boostaamaan’ eri taajuuk-
sia. Yleisimmat EQ-saatimet ovat bass (alataajuudet, 20 — 300 hz=hertsia), mid-
dle (keskitaajuudet, 300 — 4000 hz), ja treble (ylataajuudet, 4000 — 20000 hz).
Arvojen rajat eivat kuitenkaan ole yleisesti maaritettyja ja sovittuja, vaan saattavat
vaihdella eri EQ-saatimien valilla. (Estan 2020.)

Taajuuksien leikkaamista ja vahvistamista eli equalisointia kannattaa kokeilla

rohkeasti omaan korvaansa luottaen. Eri taajuuksilla on kuitenkin oma erikoispiir-
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teensa, joita voi oppia tunnistamaan ja kayttamaan haluamansa sointivarin I0yta-
miseksi. Yleisesti eri taajuusalueita voisi kuvailla vaikka nain: alataajuudet Ovat
pehmeita ja tuovat [ampo6a ja syvyytta sointiin, keskitaajuudet selkeytta ja sointia
tayttavia, kun taas ylataajuudet ovat kirkkaita ja korostavat aluketta seka
ylasavelsarjoja. Esimerkiksi jos sointivariin kaipaa selkeytta, voidaan leikata hie-
man alataajuuksia ja vahvistaa keski- ja ylataajuuksia. Eri taajuuksien leikkaami-
sen tai vahvistamisen maara on taysin tapauskohtainen. Tarkeinta on itse oppia
kuulemaan eri taajuuksien vaikutus sointivariin seka I0ytamaan omaa korvaa

miellyttavat taajuudet.

5.3 Muita hyodyllisia efekteja

Efektien reverb ja delay englanninkieliset nimet kaannettaisiin suomen kielessa
yhdeksi ja samaksi sanaksi eli kaiuksi. Kyseessa on kuitenkin kaksi eri efektia,
joten Suomessa niista puhutaankin yleisesti englanninkielisilla nimilla. Molemmat
efektit pyrkivat pehmentamaan sointia seka luomaan aaneen luonnollisen tilan
tuntua aanta venyttamalla tai viivastyttamalla. Reverb-efekti luo tasaisesti hilje-
nevan lopukkeen aaneen. Delay taas pyrkii emuloimaan aanen heijastumista eri-

laisista fyysisista pinnoista. (Bazil.)

Chorus-efekti kuuluu harmonisoiviin efekteihin. Chorus pyrkii rikastamaan aanen
savya luomalla aanen ymparille hieman erivireisia aania. Efektin nimi on suo-
meksi kuoro, joka kuvaakin hyvin, mita efektilla pyritdan luomaan. Yksittaisen aa-
nen saadessa ymparilleen useampia melkein saman vireisia stemmoja kuulo-
kuva pehmenee ja muuttuu mielenkiintoisemmaksi. Sahkadisesti luotua chorusta
hyddynnettiin ensimmaisen kerran Hammond-uruissa 1930-luvulla, mutta vasta
1970-luvulla siita tuotettiin kuluttajakayttoon soveltuva efektipedaali, Boss-CE 1.
(Soundbridge. 2023.)

Saro-efekti on monille kaikista tutuin rock- ja hevimusiikista. Sarélla voidaan kui-

tenkin kirkastaa ja teravoittaa aanenvaria. Sarotyyppeja on monenlaisia, mutta
perusperiaatteeltaan sardefekti rikkoo aanisignaalia vahvistaen sita yli sen raja-
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arvon, minka vahvistin pystyisi toistamaan puhtaana. Talla voidaan kompensoida
sahkobassolle tyypillista alataajuuksien dominointia ja tuoda esiin keski- ja

ylataajuuksia.

Efekteja on paljon muitakin, ja yksittaisen efektin mahdollisuuksista voisi kirjoittaa
kokonaan oman opinnaytetyonsa. Tarkeinta niiden kaytossa on kuitenkin itse ko-
keileminen ja sellaisten aanenvarien l0ytaminen, jotka miellyttavat omaa korvaa.
Milldan efekteilla ei voi korvata hyvaa tekniikkaa, joten harjoittelusta niilla ei voi

valttya.
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6 AJATUKSIA GENREISTA

Sahkdbassolla tappaaminen on harvinaista. Se ei kuulu yleisesti basistien osaa-
miseen, mutta sita ei kannata pitaa esteena tappaamisen kayttamiselle. Kuitenkin
yleisesti sahkdbasson rooli yhtyeissa on tuottaa harmonista pohjaa matalilla aa-
nilla, ja tdppaaminen ei ole kovin helppo tapa hoitaa tata tehtavaa. Sita voikin

pitaa tehokeinona ja omana erikoistaitonaan.

Tappaamista sahkobassolla kaytetaan erilaisissa musiikkityyleissa. Rock-esi-
merkkina voisi olla Mr. Big -nimisen yhtyeen kappale Addicted to That Rush,
jossa basisti Billy Sheehan soittaa unisonossa kitaristin kanssa (aanitteella koh-
dassa noin 2.25). Hyva esimerkki harmonisesti rikkaasta ja kevyemmasta musii-
kista tdppaamalla soittaen on Victor Wootenin versio kappaleesta Overjoyed.
Kolmas esimerkki tappaamisesta on progemetalli yhtyeen Dream Theatherin
kappale Metropolis — Part 1: "The Miracle and the Sleeper”, jossa basisti John

Myung soittaa soolon tapaten kohdassa 5.34 ja taustaa kohdassa 6.35.

Itse olen soittanut tappaamalla monenlaisilla eri musiikkityylien keikoilla. Useim-
miten valitsen tekniikan tilanteessa, jossa bassolla on tilaa soittaa laajemmalla
rekisterilla tai jossa joku muu soitin hoitaa alataajuuksien soittamista. Tekniikka-
ja harjoitusosioissa mainittua piano-tappaamista olen kayttanyt laulajan taustalla,
kun muu yhtye on lopettanut soittamisen osan ajaksi. Lisaksi olen monesti soit-

tanut tappaamalla jazz-standardien sooloihin.
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7 POHDINTA

Opinnaytetyoni aihe tappaaminen on monella tavalla todella yksittainen ja pieni
osa modernia basismia. Suurimpana osana ajasta basistin kannattaa harjoitella
kaikkea muuta. Soittokavereiden ja yleisdon reaktiot asiaan ovat vaihtelevia, ja
yleisesti basistilta ei odoteta tai toivota tappaamisen kaltaista erikoiskikkailuja.
Kuitenkin koen, ettd soittajan on tarkeaa kyetad myos leikkimaan soittimensa
kanssa ja kokeilemaan instrumentin ja oman osaamisensa rajoja. Uskon, etta eri
tekniikat tukevat paljon toisiaan ja kehittavat soittajaa monipuolisemmaksi eri ta-
voilla. Sahkébasson otelaudan opetteleminen monesta eri ndkdkulmasta avaa
uusia mahdollisuuksia soittamiseen seka vahvistaa jo aikaisemmin opittuja kon-
septeja. Tappaaminen myos vaatii hyvaa rytmistd hahmottamista, ja aanien ol-
lessa erittain rytmikkaita ja vahvoja alukkeiltaan soittamisen puhtauden vaatimuk-

set nousevat aivan uudelle tasolle.

Monesti basisteilla jaa myos vahaiselle huomiolle harmonioiden ja melodioiden
opettelu, ja tdppaamalla soittaminen on yksi tie niiden opiskeluun. Basismin al-
kutaipaleelta pyritaan opettelemaan soittamaan vain yhta aanta kerrallaan ja huo-
lehtimaan, etteivat muut aanet jaisi soimaan. Jo pelkka ajatus sointujen soittami-
sesta on monelle basistille vieras. Nain ollen erilaisten harmonioiden tunnistami-
nen voi olla heikkoa, mika osaltaan estaa mielenkiintoisempien ja harmonisesti

rikkaampien sointukulkujen soveltamista.

MyoGs kokeneet basisti ovat kysyneet minulta konseptista, ja pyrinkin kirjoitta-
maan opinnaytetydn jo hieman edistyneempaa soittajaa ajatellen. Omien harjoit-
teiden nuotintaminen ja harjoitteiden laatiminen tietyn aiheen ymparille auttoi
myads itseani tunnistamaan omia heikkouksia tekniikan ymparilla. Kaden asento-
jen miettiminen ja eri vinkkien ja ohjeiden auki kirjoittaminen olikin yllattavan

haastavaa ja pakotti analysoimaan omaa soittoani.
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Koen, etta opinnaytetyoni toimii hyvana ajatusten herattajana ja apuvalineena
uuden tekniikan opetteluun. Se ei ole taydellinen ja kasittelee tappaamista kon-
septina vain alkutaipaleen osalta. Eri tekniikkoihin syventyminen ja soveltaminen
vaatii jokaiselta soittajalta paljon omaa ty6ta, johon opinnaytetyoni antaa kuiten-

kin mielestani hyvat lahtokohdat.
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