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My Bachelor’s project examines traditional sea songs and introduces my own compo-
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songs, the history of sea songs, the common elements of sea songs and sea songs
in the present day. My sources include academic studies, newspaper articles, non-
fiction books and typical examples of traditional maritime folk songs.
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1 Johdanto

Meri on olennainen osa ihmiskunnan historiaa. Se on kuljettanut ihmisia mante-
reelta mantereelle, tarjonnut ihmisille monipuolisesti antimiaan, ruokkinut uteliai-
den mielikuvitusta salaisuuksillaan ja vetanyt matkaajia puoleensa pelkalla ole-
massaolollaan. Siksi on ymmarrettavaa, etta meri on inspiroinut monia lauluja lapi
aikakausien. Mereen liittyvat ihmisten ilot ja surut ovat ikuistettu tuhansiin me-
resta kertoviin ja merella laulettuihin lauluihin, joita voidaan yksiselitteisesti kut-

sua merimieslauluiksi.

Mika sitten ovat merimieslaulut? Ovatko ne niin kuin Pirates of Caribbean -eloku-
vista tuttu teema vai Tapio Rautavaaran esittama Rosvo Roope tai kenties mo-
lemmat? Itse olen aina tyytynyt selittdmaan merimieslaulut niista kysyjalle kan-
sanmusiikkina, joka on joko lahtdisin merelta, kertoo meresta tai on tarkoitettu
laulettavaksi merelle. Usein myds laulujen historiallinen konteksti vaikuttaa sii-
hen, mika laulu on merimieslaulu. Joka tapauksessa, niin kuin kaikilla musiikin
tyylilajeilla, merimieslaulujen ja muiden musiikkityylien rajat ovat vain veteen piir-

rettyja viivoja. Merimieslauluissa se vesi vain sattuu olemaan suolaista.

Sain ldyhasti sanottuna ensimmaiset kokemukseni merimieslauluista jo lapsuu-
dessani, kun kuuntelin Matti Raninin tuottamaa Disney-musiikkisatua Karibian
helmirosvo. Sadun lopussa laulettu suomennettu versio kappaleesta Yo Ho (A
Pirate’s Life for Me) antoi minulle kasityksen siitd, miltd merimiesten ja -rosvojen
laulamat laulut kuulostavat. Tallaisessa musiikissa korostuivat usein haitarit, eri-
laiset huudahdukset ja iloinen tunnelma. Yo Ho (A Pirate’s Life for Me) ja sen
tyyliset kappaleet ovat tietysti mielikuvituksen varittdmaa fantasiaa fiktiivisesta
maailmasta, mutta on silti vaikea kiistaa fiktion vaikutusta nykyihmisten mieliku-

viin merimiehista ja merirosvoista.

Todenmukaisemman kuvan merimieslauluista sain vasta aikuisialla, kun olin jo
vuosia kuunnellut anglosfaarista, eli brittildista alkuperaa olevien ihmisryhmien

kulttuureista juontuvaa kansanmusiikkia. Merimieslauluyhtyeen The Longest



Johns levyttama albumi Between Wind and Water koostui pelkastaan a cappel-
lana lauletuista merimieslauluista, joissa korostuivat toistettavat yhteislauluna
lauletut osuudet. Kuvittelin heti itseni laivan kannella laulamassa merimiesten
kanssa, kun yhdyin ensimmaista kertaa kuulemiini lauluihin ilman, etta jouduin
missaan vaiheessa etsimaan internetista sanoja. Osa yhtyeen esittamista kappa-
leista saattoi olla tuttuja jo entuudestaan, mutta suurimman osan kuulin ensim-
maista kertaa. Ensimmaista kertaa myos tietoisesti identifioin taman kaltaisen

musiikin olevan merimiesmusiikkia.

Innostuin kuulemieni merimieslaulujen yhteisollisesta ilmapiirista. Useissa kap-
paleissa oli kohta, joka oli tarkoitettu laulettavaksi koko porukalla, yleis6 mukaan
lukien. Helpot ja toistuvat sanat seka avoin ilmapiiri kannustaisivat keta tahansa
laulamaan mukana, mika taas kannustaisi yleisda kuuntelemaan kappaleita tar-
kemmin omaan lauluosuuteensa varautuen. Ensimmainen ajatukseni oli hyodyn-
taa taman tyyppisia kappaleita varhaisian musiikinopetuksessa, muutetuilla suo-
menkielisilla sanoilla tosin. Lopulta paatin vapauttaa luovuuteni kaytannon rajoi-

tuksista ja alkaa saveltamaan omia merimieslauluja.

Samoihin aikoihin yhtyeeni Sweet Fork oli kokemassa tietynlaista identiteettikrii-
sia musiikkityylin suhteen. Yhtyeessa oli viulisti, jonka lasnaolo kallisti meita kan-
sanmusiikkiin, mutta mitaan yhtenevaa paamaaraa meilla ei ollut. Seka mina etta
viulistimme olimme kuitenkin kuunnelleet The Longest Johns -yhtyeen esittamia
merimieslauluja ja paatimme yhteistuumin, ettd Sweet Fork olisi merimiesyhtye.
Soittaisimme ensisijaisesti perinteisia ja perinteisen tyylisia merimieslauluja, jol-
loin omat savellykseni tulisivat myds kayttdéon. Tama lisasi entisestdan motivaa-

tiotani saveltaa omaa merimiesteemaista musiikkia.

Innostuksestani merimiesmusiikkiin syntyneet, Sweet Fork -yhtyeelleni savelletyt
kappaleet on koottu tahan opinnaytetyohon. Tyo koostuu kirjallisesta osuudesta
ja Theseukseen tallennetuista seka nuotti- etta aanitiedostoista. Kirjallisessa
osuudessa syvennyn merimieslaulujen historiaan ja niiden tyypillisimpiin ele-

mentteihin seka kerron omien savellyksieni taustasta, vaikutteista ja tekemieni



musiikillisten valintojeni tarkoituksista. Tekstin sekaan on upotettu otteita kappa-
leista tekstissa kerrotun hahmottamista helpottamaan. Myos kokonaiset kappa-
leiden partituurit ovat katsottavissa Theseukseen tallennettuna. Nuottien lisaksi
Theseukseen tallennetut aanitiedostot kappaleista antavat valmiin kuvan savel-
lyksistani ja taydentavat nuoteista puuttuvaa hiljaista tietoa. Kaikki nuotit eivat ole
yksityiskohtaisesti joka soittimelle kirjoitettuja, joten aanitiedostoilla on oleellinen

rooli kokonaisuuksien ymmartamisessa.

Koen, etta taman tyyppisen musiikin nuotintaminen liian yksityiskohtaisesti rajoit-
taa soittajien luovuutta ja estaa kappaleita kehittymasta. Eri soittajien omiin tai-
toihin ja mieltymyksiin pohjautuvat valinnat saavat kappaleet elamaan, ja tekevat
niistd myos soittajille mukavampia soittaa. Siksi myods opinnaytetydssani olevat

aanitteet saattavat sisaltaa pienia nuoteista eroavia muutoksia.

2 Yhteisollinen musiikki

Kaikkea musiikkiin liittyvaa voi jossain maarin pitaa yhteisollisena. Live-musiikki-
tapahtumissa inmiset kuuntelevat, kohtaavat ja jakavat kuuntelemansa musiikista
saadun elamyksen toistensa kanssa. Jopa pelkkaa Spotifyn kautta kuuntelemista
voidaan kaukaa haettuna kutsua yhteisolliseksi, silla siinakin jaetaan soittolistoja
ystavien kanssa, seurataan artisteja ja katsellaan kuuntelukertoja. Siksi voi olla
vaikeaa maaritella sita, mitad yhteisollinen musiikki todellisuudessa on. Koen kui-
tenkin, etta merimiesmusiikki on hyvinkin selkeasti yhteisollista, silla perinteisilla
lauluilla on aina juurensa paikallisissa yhteisdOissa, joissa musiikki on usein ollut

yhteisdn jasenia yhdistava tekija.

Lee Higginsin (2012, s. 26—33) mukaan puheet yhteisdllisesta taiteesta ja musii-
kista ovat alkaneet vasta viime vuosisadan alkupuolella. 1970-luvulla uusvasem-
misto otti yhteisdllisen taiteen osaksi kulttuurikritiikkidan. Haluttiin purkaa taiteen
ja kulttuurin valinen muuri ja nakemys siita, etta taiteilija on jonkinlainen tavalli-
sesta kansasta erillinen nero, vaikka todellisuudessa taiteilijat tulivat usein mar-
ginaaliolosuhteista. Yhteisotaiteilijat pyrkivat tunnistamaan ja nostamaan tyovaen

luomaa taidetta, samalla toimien yhteison fasilitoijina ja siltana taiteen ja yhteison



valilla. Ajatus siita, etta taiteen tasapuolinen jakaminen kaikille vahentaisi jotenkin
taiteen arvoa nahtiin yhteisotaiteilijoiden parissa ristiriitaisena. Viela 80-luvulla, ja
ehka hieman vahemmassa maarin nykyaankin, vallitsi ajatus etnisten vahemmis-
tokulttuurien assimiloimisesta valtakulttuuriin. Vahemmistoosa taiteilijoista ja kas-
vattajista edusti ajatusmaailmaa, jossa yhden kulttuurin sijasta on olemassa
useita eri kulttuureja, joiden monimuotoisuutta tulisi vaalia ja jakaa kulttuurien va-
lisesti. (Higgins, 2012, s. 26-33)

Lee Higgins (2012) esittda kolme perspektiivia yhteisolliseen musiikkiin: (1) yh-
teisdbn oma musiikki, (2) yhteiséllinen musiikin tekeminen ja (3) musiikillisen joh-
tajan tai fasilitoijan seka osallistujan valinen aktiivinen vuorovaikutus. Higginsin
mukaan kaksi ensimmaista perspektiivia osoittavat yhteison identiteettiin musii-
killisen ilmaisun kautta. Ensimmainen perspektiivi sisaltaa yhteisolle tyypillisen
musiikkityylin. Toinen perspektiivi kuvailee osallisuutta tai altistumista ensimmai-

sen perspektiivin identifioidulle yhteison omalle musiikille. (Higgins, 2012, s. 3—4)

Molemmissa perspektiiveissa seka muusikot etta kuuntelijat sitoutuvat toisiinsa
yhteiséllisesti esiintymisen ja osallistumisen kautta. Paul Lauzon (2017) huo-
mauttaa, etta eri yhteisojen kansanmusiikki sisaltada laajan valikoiman lauluja, joi-
den sisalto vaihtelee hyvinkin henkildkohtaisista kappaleista aina suuren sosiaa-
lisen ryhnman lauluihin. Joka tapauksessa yhteison sisaiset kappaleet yhdistavat
meidat yksilona muihin yhteison jaseniin seka antavat yhteisolle oman aanen,
joka ajan saatossa toimii myos historiallisena kuvana yhteisosta. Tama on Lau-
zonin mukaan yksi syy, miksi kansanlaulut toimivat erinomaisena terapeuttisena

valineena (Lauzon, 2017).

Kolmannessa Higginsin (2012) perspektiivissa yhteisollistd musiikkia tarkastel-
laan tilanteen kautta, jossa musiikkia syntyy epamuodollisista l1ahtékohdista, toi-
sin sanoen ammatillisen tai tuloskeskeisen koulutuksen ulkopuolelta. Taman kal-
taisessa musiikin luomisprosessissa musiikillinen johtaja - yhteisémuusikko - fa-

silitoi musiikin syntymista korostaen yhdenvertaisuutta, monipuolisuutta, osalli-



suutta, ihmisia ja kontekstia. Tallaisen yhteisollisen muusikon tydtavat yhdistele-
vat kuuntelemista, improvisointia, musiikillista keksimista ja esiintymista. (Hig-
gins, 2012, s. 3-4)

Higginsin esittaman kolmannen perspektiivin perusteella yhteisomuusikko on ta-
vallaan moniammatillinen tyoskentelija. Han tydskentelee sosiaalisia taitojaan
hyddyntaen eri lahtokohdista tulevien inmisten kanssa ja toimii musiikkialan seka
sisd- ettd ulkopuolella. Tama muistuttaa minua omassa tyossani ohjaamistani
bandiryhmista, joissa ohjaan ja fasilitoin erilaisista ihmisistd koostuvia yhtyeita.
Huomaan tallaisen toiminnan vaativan hyvan musiikillisen ymmarryksen lisaksi
paljon muutakin. Sosiaalisten tilanteiden lukutaito, diplomatia ja selkea sanallinen
ohjauskyky ovat useasti koetuksella, jotta tilanne pysyy kasassa ja kaikki paase-

vat osallistumaan omien tarpeidensa mukaan.

Merimieslauluja voidaan hyvin tarkastella naiden kaikkien kolmen perspektiivin
kautta: Merimieslaulut ovat alun perin olleet omissa alkuperaisyhteisdissaan, oli
kyseessa sitten laivan miehisto tai jokin paikallinen kylayhteiso, yhteisdjen jasen-
ten omaa ja yhdessa tuottamaa musiikkia. Mita tulee Higginsin esittamaan kol-
manteen perspektiiviin, etenkin tyolauluina merimieslauluja voidaan tarkastella

jopa eraanlaisena fasilitoijan ja osallistujan vuorovaikutuksena.

2.1 Tyolaulut

Musiikki on ollut osana ihmisten yhteisollista kulttuuria niin kauan, kuin musiikkia
on ollut olemassa. Se on ollut osana elamaa ikaan kuin ilon lahteena ja toivon
pilkahduksena kaiken raskaan arjen keskella. Kustaa Vilkuna (1983, s. 241) to-
teaa teoksessaan Ty0 ja ilonpito, etta ihmiselle "saanndllinen tydnteko on naet
raskasta ja erittain vastenmielistd. Mutta sen sijaan lilkkunta, leikki ja tanssi ovat
luontaisia toimintoja”. Yhteislaulu virkistda ja kohottaa mielentilaa fyysisessa
tydssa. Ryhmassa yhteisesta rytmista voi olla jopa konkreettista hyotya tydnte-
koon (Vilkuna, 1983, s. 241).



English Folk Dance and Song -sivuston julkaisun mukaan (2007) tyGlauluille ei
ole kehittynyt kovinkaan selkeaa maaritelmaa, mika johtuu valtaosin siita, etta
mita tarkemmaksi maaritelma muuttuu, sitd enemman se sulkee pois lauluja, joita
perinteisesti kutsuttaisiin tyOlauluiksi. Yleisen kasityksen mukaan tyolaulut miel-
letdan lauluiksi, joilla on jokin funktionaalinen yhteys tyontekoon. Tasta tarken-
nettu maaritelma kuitenkin asettaisi ahtaat raamit sille, mita tyolaulut todellisuu-
dessa ovat olleet kautta aikojen, jolloin yksikin poikkeava esimerkki historiallisista

ty6lauluista kumoaisi annetun maaritelman. (Pickering ym., 2007)

Vilkunan (1983) mukaan pelkistetyimmillaan tyosta kumpuava musiikki voi olla
jopa tahatonta. Tyodsta ja tydkaluista yksinkertaisesti syntyy aania, kuten sepan
vasarasta ja puusepan sahasta, ja joskus nama aanet toistuvat rytmisina kaa-
voina. Musikaalinen aines voi toimia tydssa kannustimena ja kaikki kuulijat var-
masti kiinnittavat siihen myds huomiota. Sita voi talléin pitaa lahes itsestaan sel-
vana, etta eri toihin kuuluvaan rytmiin lisatdan myds harmonioita ja melodiaa.
Ajan mittaan tyolaulut kehittyivat olennaiseksi osaksi tyontekoa, ja erilaisille fyy-
sisille liikkeille kehittyi omat melodiansa. Monella kappaleella ei ollut merkityksel-
lisia sanoituksia, koska niiden merkitys oli Iahinna toimia tahdin nayttajana. Siksi
naita lauluja kutsuttiin tahtilauluiksi. (Vilkuna, 1983, s. 243—-244)

Vilkuna (1983) mainitsee kalevalamitan, joka Suomessa on ollut osana myos tyo-
lauluja. Tahtilauluista poiketen kalevalamittaiset tyolaulut eivat kuitenkaan olleet
tarkoitettu tahdin pitdmiseksi. Naita lauluja laulettiin usein yksin, jolloin itse lau-
laja, yleensa nainen, toimi omana viihdyttajanaan raskaan tyon aaressa. Jos pai-
kalla oli muita kuulijoita, he myds hiljenivat kuuntelemaan. Suuremmissa kokoon-
tumisissa laulajakin vaihtui aina kun edellinen lopetti. Harvemmin laulettiin yh-
dessa, mutta sitadkin saattoi tapahtua, jos laulettiin jotain kaikille tuttua. (Vilkuna,
1983, s. 252, 260)

Tydlaulut alkoivat Vilkunan (1983) mukaan hiipumaan tyokulttuurista teollistumi-
sen aikaan, kun koneet korvasivat fyysista ty6ta tekevat ihnmiset. Mydhaisimpaan
Suomessa sailyneet tydlaulut laulettiin tukkilautoilla, ennen kuin ne korvattiin ko-

nevoimaisilla hinaajilla. Nama tukkilautoilla lauletut ponttuulaulut toimivat seka



tahtilauluina etta henkista jaksamista nostattavina lauluina. Rankan kuljetuksen
aikana saattoi moni tyontekija alkaa vasymaan, jolloin vasymysta vastaan ja tyo-
tahdin tueksi valittiin lukkari, joka toimi ty0ssa esilaulajana ja huolehti laulun jat-
kumisesta. (Vilkuna, 1983, s. 261)

Marek Korczynskin (2003) tyolauluja kasittelevan tutkimuksen mukaan teollistu-
misen aikaan tapahtui myds muutos ihmisen ja tyon valisessa suhteessa, kun tyo
ja vapaa-aika erotettiin selvasti toisistaan, ja tyota alettiin lahes yksinomaan ajat-
telemaan taakkana ja vaikeutena yksilon elamassa. Laulu ja ilonpito ei sopinut
siis enaa sen aikaiseen kasitykseen tyosta. Musiikki kuului nyt Iahes yksinomaan
vapaa-aikaan, mika taas muovasi musiikin kehitysta ja siihen suhtautumista tay-
sin tyosta irralliseksi entiteetiksi, kun ennen se oli toiminut osana yhteisollista tyon

ja ilonpidon aktiviteettia. (Korczynski, 2003)

Higgins (2012) toteaa, ettd yhteisollista kulttuuria pirstaloi entisestdan toisen
maailmansodan jalkeinen kehityssuunta, jossa ihmiset muuttivat kaupungista toi-
seen tyon perassa, kun tuhoutuneet kaupungit ja kylat eivat tarjonneet tarpeeksi
tyota. Tasta syntyneissa uusissa yhteisdissa ei ollut lainkaan itsestaan selvaa
tietda kuka naapurissa asuu. Lopulta nama muutokset alkoivat raivata tilaa erilai-

sille yhteisotyontekijoille. (Higgins, 2012, s. 24)

2.2 Perinteiset merimieslaulut

Merimieslaulu on kasitteena hyvinkin epamaarainen. Milla tahansa maalla tai ih-
misryhmalla, jolla on seka rikas kansanmusiikkikulttuuri etta perinteita meren-
kaynnissa, on myos varmasti merellista tematiikkaa sisaltavaa perinteista mu-
siikkia. Voisi vaittaa, etta merimieslaulu tyylilajina ei kerro talldin itse kappaleen
musiikillisesta sisallosta mitaan. Useimmat brittilaiset merimieslaulut sisaltavat
oman kokemukseni mukaan monia erityyppisia kappaleita aina hempeista balla-

deista nopeatempoisiin reel-tansseihin.

Suomalaisessa musiikissa merimiesmusiikki tuo monelle mieleen valssin. Kol-

mijakoinen tahtilaji saattaa ehka antaa kuulijalle tunteen aaltojen keinutuksesta,



mika on kenties alun perinkin johtanut valssin ja merimiesmusiikin suhteeseen.
Tama nakyy Jukka Lindforsin (2008) artikkelin mukaan varsinkin lukuisissa suo-
malaisissa merimiesvalsseissa, joita useat iskelmalaulajat lauloivat 1900-luvun
alkupuolella. Esimerkkina Georg Malmsténin tuotanto, joka koostui valtaosin
merimiesvalsseista, joilla han muun muassa viihdytti laivaston sotilaita 1930-lu-
vulla (Lindfors, 2008).

Valssin ja merimiesmusiikin yhteys toisiinsa ei ole kuitenkaan enaa itsestaan-
selvyys, kun poistutaan Suomesta. Kun suomalainen merimiesmusiikki voidaan
helposti mieltaa iskelmaksi, Isossa-Britanniassa ja Irlannissa merimiesmusiikki
on kehittynyt osana perinteista tanssimusiikkia, mutta myos tyolaulujen kautta.
Nykyaankin monelle tuttua savelmaa Sailor’'s Hornpipe pidetaan yhtena meri-
miesmusiikin tunnetuimmista savelmista, mutta itse hornpipe-tanssi- ja -musiik-
Kityyli ei ole rajoittunut pelkastaan merenkayntiin. Royal Museums Greenwich -
sivuston (ei pvm.) kuvauksen mukaan hornpipe-tanssi sai todennakoisesti mai-
neen merimiesten tanssina 1500-luvulla, kun laivojen ahtaisiin tiloihin sopiva yk-
sin tanssittava tanssityyli oli hyva tapa pitaa miehiston hyvinvointia ylla pitkilla

matkoilla (Royal Museums Greenwich, ei pvm.).

Frances Wilkinsin (2017) tutkimuksen mukaan Shetlandinsaarilla meren lahei-
syys ja merelliset elamantavat ovat innoittaneet vahvasti saarten kulttuuria ja
perinnemusiikkia. Perinteiset kappaleet, kuten Da Merry Boys o Greenland ovat
useimmiten saaneet alkunsa valaanpyytgjilta, jolloin niita usein nimitettiinkin va-
laanpyyntimusiikiksi. Da Merry Boys o Greenland -kappaletta on esimerkiksi ku-
vailtu valaanpyyntireeliksi, mutta merellistéd assosiaatiota lukuun ottamatta, kap-
pale ei varsinaisesti eroa muista skottilaisista reeleista. Suuri osa shetlantilai-
sista valaanpyyntikappaleista on kuitenkin vaitetysti kirjoitettu valaanpyyntialuk-
silla, joiden miehistddn lahes aina luettiin ainakin yksi viulunsoittaja. (Wilkins
2017)

Vuonna 1936 julkaistu painos brittildisesta Shipping Wonders of the World -leh-

desta kertoo, ettd monet lahes yksiselitteisesti merimiesten laulamat laulu olivat



merella laulettuja tydlauluja, ja ne oli suunniteltu ensisijaisesti pitamaan rytmi ta-
saisena ja keskittamaan miehiston voima tarvittuun tehtavaan sen sijaan, etta se
olisi puhtaasti merimiesten viihdyketta. Painvastoin kuin meriaiheinen kansanmu-
siikki, nama laulut eivat valttamatta liittyneet nimeltdan tai sanoituksiltaan tehta-
vaan tyohon, tai edes merenkayntiin. Esimerkkina tasta on lyhyisiin nosto- ja ve-
totehtaviin tarkoitettu kappale Haul Away Joe, jonka nykyaikana vakiintuneet sa-
noitukset kasittelevat laulajan entisia naisystavia ja Ranskan kuningasta. Miehis-
ton taitavat esilaulajat, englanniksi shanty man, osasivat improvisoida sanoituk-
sia tilanteen mukaan ajankohtaisiksi ja jopa koomisiksi. Nain sanat saattoivat
muuttua laivasta toiseen. Laivan esilaulajaa voidaankin pitaa eraanlaisena fasili-
toijana. Muut merimiehet osallistuivat laulamalla kertosaetta ja tekemalla tyota

laulun antamassa rytmissa. (Shipping Wonders of the World, 1936)

Stephen Winickin (2021) merimieslauluista kertovassa artikkelissa merimiesten
tyolaulut, yleisimmin englanniksi sea shanty, olivat usein fyysiseen tyéhon tarkoi-
tettuja tahtilauluja, jotka voidaan jaotella viela erikseen tyon luonteen mukaan.
Aiemmin mainittu Haul Away Joe luokitellaan hauling shantyksi, eli yksittaisten
voimakkaiden vetojen koordinaatiota ohjaaviin lauluihin. Toinen ryhma lauluja,
joita kutsuttiin nimella heaving shanty, oli tarkoitettu yhtajaksoiseen kuormitta-
vaan tyohon, kuten ankkuripelin pydrittamiseen. Naihin lauluihin lukeutuvat muun

muassa kappaleet Shenandoah ja The Amsterdam Maid. (Winick, 2021)

Shipping Wonders of The World -lehden (1936) mukaan merella kulttuurien vali-
nen kohtaaminen toi seka tahallisesti etta tahattomasti lauluun vaikutteita eri kult-
tuureista: Englanninkielisen maailman tunnetuimmat merimieslaulut ovat muok-
kautuneet voimakkaasti afrikkalaisten orjien musikaalisesta tydonteosta transat-
lanttisilla laivamatkoilla. Useimmat esilaulajatkin olivat yleensa mustia afrikkalai-
sia. Heidan laulamansa mollisavelmat ovat lopulta ohjanneet nykyaankin suosit-
tujen englanninkielisten merimieslaulujen kehitysta. (Shipping Wonders of The
World, 1936)

Kulttuurista vaihtokauppaa kaytiin myds Euroopan pohjoisemmilla merilla. Wilkin-

sin (2017) mukaan arktisilla valaanpyyntialuksilla eri kansalaisuudet kohtasivat
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usein toisiaan, jolloin laulut ja savelmat vaihtuivat kulttuurien valilla. Valaanpyyn-
tialuksia pidettiinkin 1800-luvulla erinomaisena musiikin lahteena muun muassa
brittilaisille, skandinaaveille, muille eurooppalaisille ja inuiteille, jotka pian euroop-
palaisten kohtaamisen jalkeen hylkasivat paljon omasta musiikillisesta perintees-
taan uusien eurooppalaisten soittimien, tanssien ja savelmien vaikutuksesta (Wil-
kins, 2017).

Kenties yksi merimiesmusiikin ainutlaatuisista piirteistéd onkin ollut ennen mas-
samediaa sen kyky seka ottaa etta antaa vaikutteita ympari maailmaa ja samalla
luoda jotain uutta alkuperaiskulttuureista poikkeavaa musiikkia. Nykyaan musiik-
kiteollisuus ja monet laivoja nopeammat kanavat ovat tuoneet erilaista musiikkia
ympari maailmaa jokaisen kuultavaksi. Laivoilla merimies padsee kuuntelemaan
radiosta samaa musiikkia, kuten maallakin, eika musiikin tuomalla rytmillakaan
ole suurta pragmaattista arvoa nykyaikaisilla aluksilla. Perinteista merimiesmu-
siikkia pitavatkin elossa nykyaan muusikot, tutkijat, historian elavoittajat seka ih-

miset, jotka nauttivat merimiesmusiikin yhteisollisesta aktiviteetista.

2.3 Merimieslaulut nykyaan

Nykyaikainen kasitys merimiesmusiikista on monella tapaa todellisuuden ja fik-
tion varittamaa. Elokuvat, kirjat, videopelit ja muu viihde ovat vaikuttaneet siihen,
minkalaisena merimiesten musisointi historiassa kuvitellaan. Perinteisen meri-
mieslaulun yleiskasitysta ja kuulokuvaa ovat ajan saatossa muovanneet lukuisat
fiktiiviset kuvaukset 1700-luvun alun merirosvoista. Tunnetuimmat esimerkit ovat
esimerkiksi Disneyn huvipuistojen veneajelu Pirates of the Caribbean sekd Ro-
bert Louis Stevensonin kirjoittama Aarresaari, joissa molemmissa merirosvojen
laulamat laulut muistuttavat etaisesti sea shanty -lauluja. Kyle Daltonin (2018)
British Tars -sivustolle kirjoittaman artikkelin mukaan sea shanty -tyyppiset meri-
miesten tydlaulut eivat kuitenkaan historiallisesti olleet kaytdssa ennen 1800-lu-
kua. Lisaksi laulut, joita esimerkiksi myds merirosvolaivoilla laulettiin, eivat eron-

neet aikansa lauluista yleensa lainkaan (Dalton, 2018).
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Shanty kasitteena ja monet kasitteeseen yhdistetyt nykyaan tunnetut laulut ovat
Winickin (2021) mukaan olleet kaytdssa vasta noin 1800-luvun puolesta valista
lahtien, ja silloinkin shanty on viitannut vain merimiesten laulamiin tydlauluihin.
Nykyaan kuitenkin puhekielessa kasitetta sea shanty kaytetaan kaikista perintei-
sista merimieslauluista. Vuonna 2021 sea shanty -musiikista tuli viraali-ilmio, kun
Nathan Evans julkaisi TikTok-videopalvelussa sovituksen uusiseelantilaisesta
Wellerman-kappaleesta. Teknisesti ottaen kappale ei kuitenkaan ole sea shanty,
eli merimiesten tydlaulu, silla sita ei todistetusti ole koskaan kaytetty tyossa
(Winick, 2021). Joka tapauksessa useimmat ilmién kautta nousseista kappaleista
voidaan hyvin luokitella perinteisiksi merimieslauluiksi, vaikka ne eivat tyolauluja

aikanaan olleetkaan.

Merirosvoaiheista musiikkia on nykyaikana toki tehty ennen TikTokin sea shanty
-ilmidtakin. Esimerkkina metallimusiikkiyhtyeet Running Wild ja Alestorm. Moni
naista yhtyeista tai kokoonpanoista on ottanut oman ymmarrykseni mukaan vai-
kutteita romantisoidusta merirosvofiktiosta ja yhdistanyt niihin tunnettuja musiikil-
lisia piirteita perinteisista brittildisista ja irlantilaisista merimieslauluista. Sanoituk-
set kasittelevat usein alkoholia, purjehdusta, katkettyja aarteita, meritaisteluja ja
muita tyypillisesti merirosvoihin liitettyja aktiviteetteja, joilla ei aina valttamatta ole

historiallista pohjaa.

Musiikillisesti tallaiset merirosvoyhtyeiksi nimetyt yhtyeet soittavat joko sovituksia
perinteisista merimieslauluista, tai kayttavat niissa esiintyvia musiikillisia troop-
peja saadakseen musiikin kuulostamaan merirosvomaiselta. Mattias Holmgren
(2020) luettelee Morningdew Media -sivuston artikkelissa tapoja saada savellyk-
siin merirosvomaista tyylia. Artikkeli kasittelee 1ahinna pelimusiikkia, mutta Holm-
grenin antamat neuvot peilautuvat laajasti viihteessa kaytossa olleista tavoista
tehda tyypillistd merirosvomusiikkia. Holmgren huomioi fiktiivisen merirosvo-
musiikin usein pohjautuvan perinteisiin kansanmusiikin melodioihin (Holmgren,
2020). Tamahan on erityisesti totta silloin, kun pelien ja muun viihteen meriros-
vomusiikki perustuu suurelta osin kansanmusiikkiin. Tasta erinomaisena esi-

merkkind vuoden 2013 peli Assassin’s Creed IV: Black Flag, jonka paaosissa
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olevat merirosvot laulavat listan perinteisia lauluja, mukaan lukien merimiesten

tyolauluja.

Holmgrenin (8.2.2020) ehdottamiin fiktiivisen merirosvomedian musiikin soittimis-
toon kuuluu yleisia perinnesoittimia, kuten viulu ja haitari, mutta myos joitakin
harvinaisempia soittimia, kuten kampiliira (Holmgren, 2020). Monet naista instru-
menteista yhdistetdan merenkayntiin todennakoisesti niiden logistisista eduista
johtuen. Toinen syy voi olla myds se, ettd englanninkieliset maailmalla tunnetut
merimieslaulut tulevat kulttuureista, joissa etenkin haitari on ollut oleellinen osa
kansanmusiikkia. Syy, miksi kampiliira yhdistetdan merirosvoihin ei ole ainakaan
itselleni selva. Kenties soittimen vanhanaikainen mekaaninen koneisto ja ras-

pisavyinen jousisointi tuo monelle kuulijalle mieleen meren suolaaman puulaivan.

Entisaikojen merimiehet ja merirosvot on kastettu myytteihin ja romantisoituihin
mielikuviin, jotka ajan saatossa ovat muokanneet kasityksiamme suuntaan, jos
toiseenkin. Tama nakyy myods merimiesmusiikissa, jonka nykyaikaiset mielikuvat
ovat saaneet vaikutteita monista, joskus jopa jaljittelemattomista lahteista. Voisin
vaittaa, etta se milta moni kuvittelee merimiesmusiikin kuulostavan nykyaan, kuu-
lostaa meille enemman merimiesmusiikilta, kuin miltd merimiesmusiikki on men-
neilla vuosisadoilla oikeasti kuulostanut. Mika nykyaan koetaan merimiesmusii-
kiksi, riippuu lopulta niin paljon vallitsevasta kasityksesta. Perinteiseksi kasitetty
merimiesmusiikkikin on siirtynyt jo niin kauas alkuperaisesta kontekstistaan, etta

sen muuttumista on vaikea estaa.

3 Savellystyon lahtokohdat

Kun lahdin saveltamaan tahan opinnaytteeseen liitettyja kappaleita, en ollut viela
edes valinnut aihetta opinnaytetyolleni. Ensimmainen kappaleeni, Down into the
Fire, syntyikin halusta saveltdd Sweet Fork -nimiselle yhtyeelleni musiikkia.
Olimme paattaneet muiden yhtyeen jasenten kanssa, ettd musiikkimme olisi en-

sisijaisesti merimiesmusiikkia.



13

Tahan spesifiin valintaan vaikuttivat ensisijaisesti yhteinen kiinnostuksemme brit-
tildisia ja irlantilaisia kansansavelmia kohtaan, halumme rajata soittamaamme
musiikkia potentiaalisia kappaleita valitessamme seka kaytdssamme oleva soit-
timisto. Sen lisaksi, etta meilla oli jo yhtyeessamme viulisti, olin itse juuri alkanut
soittamaan concertinaa, joka on tavallaan vakiintunut osaksi merimiesestetiikkaa.
Concertina on myos etenkin irlantilaisen kansanmusiikin perussoittimistoa. Lah-
din siis suunnittelemaan myds omia kappaleitanikin yhtyeeni tarjoamien puitteit-

ten mukaisesti.

3.1 Laulujen elementit

Lahtokohtana ennen savellysprosessin aloittamista oli ottaa savellyksessa huo-
mioon tyypillisia elementteja anglosfaarin perinteisissa merimieslauluissa, ja poi-
mia niistd vaikutteita omiin savellyksiini. Yksinkertaisimmillaan jotkut vanhoista
merimieskappaleista ovat kuitenkin rakenteeltaan ja harmonisoinniltaan niin pel-
kistettyja, etta pyrkiminen historialliseen tasmallisyyteen ei olisi lopulta ollut valt-
tamatta itselleni taikka kuulijalle mielekasta. Etenkin sea shanty -laulut ovat spe-
sifiin tydhon suunniteltuja kappaleita, joita omat kappaleeni eivat ole. Siksi lahdin
etsimaan vaikutteita myos nykyaikaisista kansanmusiikkiyhtyeista ja heidan pe-

rinteisista lauluista tekemistaan sovituksista.

Jotta en irtaantuisi liikaa perinteista, paatin kuitenkin, etta kappaleiden tulisi pe-
rusmelodioiltaan olla usein toistuvia ja tarpeeksi yksinkertaisia, jotta yleison lau-
lattaminen toimisi jo ensimmaiselld kuuntelukerralla. Yritin talla mukailla sea
shanty -laulujen piirretta helposti laulettavana, esilaulajan johtamana yhteislau-

luna, jossa yksi toistuva melodia lauletaan aina samoilla sanoilla ja melodialla.

Se, milla tavalla saisin kappaleen pysymaan kiinnostavana, tapahtuisi sovituksen
kautta: Sakeistojen variaatioilla, sointujen reharmonisoinneilla, dynamiikkavaih-
teluilla ja tietysti kappaleiden etenevalla tarinalla pystyisin luomaan draaman
kaarta yksinkertaisen idean ymparille. Halusin saada kappaleet kuulostamaan

perinteisiltda kansanlauluilta, jotka olin itse sovittanut oman nakdisikseni.
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Sweet Fork -yhtyeen kokoonpano koostui opinnaytetyoni kappaleita aloittaessani
kitaristista, viulistista ja itsestani basistina, laulajana ja concertinan soittajana.
Kappaleideni soitinkokoonpano taytyi siis sopeutua myos naihin saatavilla oleviin
soittimiin ja niiden soittajiin. Saveltamani kappaleet oli suunniteltu esitettavaksi
vahintaankin opintojeni paatteeksi jarjestetyssa profiilikonsertissa, joten partituu-
rienkin tulisi vastata edes jossain maarin yhtyeen instrumentteja. Tiesin, etta pro-
fiilikonsertti aanitettaisiin ja nain kappaleista saisi konkreettisesti kuultavan esi-

merkin, joka my0s vastaisi kirjoitettua muotoa.

Kaikki kappaleistani eivat ole kuitenkaan taysin yksityiskohtaisesti kKirjoitettuja,
silla halusin antaa yhtyeen jasenille mahdollisuuden vaikuttaa omaan soittoonsa.
Kappaleissa, joissa kaikkia instrumentteja ei ole kirjoitettu nuottiin on riittdnyt sa-
nallinen ohjaus komppaustyylin valitsemiseen. Yhtyeeseen lisaksi liittyi profiili-
konserttini jalkeen myos irlantilaisen busukin soittaja. En kuitenkaan enaa lisan-
nyt tassa vaiheessa kaikkiin nuotteihin busukia. Osa kappaleiden aanityksista,

joita ei ole aanitetty profiilikonsertissani, sisaltavat busukin soittoa.

Kun lopulta aloin saveltamaan kappaleita, oli minulla jo suurimpaan osaan kap-
paleista idea seka perusmelodiaan ettd sanoituksiin. Savellysprosessini kulkee
normaalisti niin, ettd kun saan idean kappaleeseen, kirjoitan sen muistiin. Usein
minulla saattaa olla tyon alla useampi kappale, joita yksi kerrallaan tydstan lop-
puun riippuen siitd, mika niista saa itseni inspiroitumaan eniten. Laitan kappaleen
tauolle, jos sisaltéa ei tule, ja siirryn toiseen kappaleeseen. Sanoitukset tulevat
yleensa kappaleen lahestyessa loppua, joskus ehka aikaisemminkin. Suurim-
massa osassa kappaleistani sanoitusten aihe oli valittu jo alkuvaiheessa, jolloin
etenkin sanoitusten toistettavat osuudet kulkivat usein kasi kddessa melodian

kanssa.

Listasin itselleni jokaisen kappaleen aiheen ja lahdin etsimaan inspiraatiota. Olin
jo ennen savellysprosessia kuunnellut paljon erilaisia merimieslauluja ja muita
kansansavelmia, joten tiesin kdytanndssa mista hakea vaikutteita. Lisasin kuiten-
kin viela entisestdan merimieslaulujen kuuntelua monenlaisista lahteista, jotta

kuulisin erilaisia versioita mahdollisimman paljon. Taman kuuntelun kautta l16ysin
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paljon itselleni seka uusia yhtyeita etta kappaleita, jotka antoivat erinomaisia tyo-

kaluja omien kappaleideni tyostoon.

3.2 Tavoitteet

Lopullinen tavoitteeni oli saada valmiiksi 7—8 alkuperaista merimieslaulua, mie-
luiten soitettavaksi Sweet Fork -nimiselle yhtyeelleni. Kappaleet kasittelisivat sa-
noituksiltaan samanlaisia teemoja, kuten tutuissa merimieslauluissa, mutta nyky-
aikaisesta nakokulmasta. On sanomattakin selvaa, etten itse ole 1800-luvun me-
rimies anglosfaarista. Siksi pyrin valttdmaan etenkin sanoituksissa liikaa kielta ja

sanastoa, joka ei ole itselleni taysin luonnollista.

Oma elamani ja kokemukseni ovat niin irrallaan 1800-luvun elamasta, etta koin
parhaaksi pysytella helposti ymmarrettavissa aiheissa. Historiallisesti todenmu-
kaista uutta materiaalia tehtaessa on riskina saada musiikki kuulostamaan joko
epaautenttiselta, tai jopa halventavana, jos esimerkiksi tiettyja sanoja kayttaa
vaarissa konteksteissa. Joka tapauksessa tarkeinta itselleni on, etta musiikistani
valittyy kuulijalle ajatus merimiesmusiikista ilman, etta sita tarvitsee erikseen mai-
nita. Jos joku erehtyisi luulemaan kappaleitani perinteisiksi merimieslauluiksi, voi-

sin sanoa onnistuneeni.

Musiikilliseen sisaltoon liittyen tavoitteeni oli se, etta ainakin osassa kappaleissa
tulisi olla yksi tai kaksi toistuvaa laulumelodiaa, jotka olisi helppo laulaa ja opettaa
nopeasti yleisolle kappaleita esitettdessa. Perinteisissa sea shanty -lauluissa
oleellista oli miehiston osallisuus, seka tydssa etta laulussa. Halusin taman ele-
mentin sailyvan omissa kappaleissanikin. Seuraavissa kappaleissa tarkennan,

miten ratkaisin musiikillisesti nama tavoitteeni.

Tavoitteeni olisikin saada kappaleita mahdollisimman laulettaviksi ja ylipaansa
mukaansatempaaviksi, jotta tavallinen kuulija haluaisi yhtya lauluun. Profiilikon-

serttini toimisikin erdanlaisena testauksena, jossa pyrkimykseni on saada yleiso
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laulamaan mukana lauluissani. Tassa kappaleiden melodian ja sanojen lauletta-
vuudella olisi suuri rooli, jotta yleiso pystyisi ylipaansa osallistumaan, mutta myos
oma esiintymiseni shanty man -roolissa vaikuttaisi siihen, kuinka innostuneesti
yleis6 yhtyy lauluun. Profiilikonsertin yleisda varten liitin laulujen sanat kasiohjel-
maan, jotta jokaisen laulun sanojen opettamiseen ei kuluisi konsertin tiivista ai-
kaa. Kenties samanlainen, helposti jaettava vihkonen toimisi myos muunlaisissa

konserteissa.

Selkea perusmelodia takaa myos sen, etta tehdyt kappaleet voidaan yksinker-
taistaa sellaiseen muotoon, jossa kappaleen laulettavat osiot voidaan laulaa ja
soittaa alusta loppuun aina samalla tavalla. Talldin tavallinen kuuntelijakin pystyy
esittdmaan kappaleita ilman, ettéd hanen taytyisi opetella monimutkaisia sovituk-
sia ja rakenteita. Potentiaalisesti naita kappaleita voisi yksinkertaistetussa muo-

dossaan hyodyntaa myos musiikin opetuksessa.

4 Laulut

Tassa luvussa olen kuvannut oleellisimmat elementit saveltamistani kappaleista,
niiden tarkeimmista vaikutteista seka niiden lopullisesta muotoutumisesta selke-
asti omiksi kappaleikseen. Kappaleiden kuvauksissa esiintyy poimintoja seka
omien etta muiden kappaleiden sanoituksista seka partituureista. Lisaksi opin-
naytetyohon liitetyt partituurit ja aanitykset antavat tarpeen tullen paremman ka-

sityksen kokonaisuudesta.

Skottilainen kansanmusiikkiyhtye Silly Wizard on toiminut suurena vaikutteena
sovituksia tehdessani. Heidan, paaosin skottilaisista kansansavelmista tekemat
sovitukset ovat mielestani malliesimerkki siita, miten yksinkertaisen melodian ym-
parille voidaan koota hyva sovitus. Henkilokohtainen suosikkini on yhtyeen levyt-
tama kappale Donald McGillavry / O’Neill’s Cavalry March, jonka rakenne on poh-
jimmiltaan hyvinkin yksinkertainen, mutta silti sovituksessa tehdyt valinnat pitavat
kuulijan kiinnostuneena koko kappaleen ajan. Vaikka yhtyeen musiikki ei varsi-

naisesti ole spesifisti merimiesmusiikkia, heidan sovittamillaan kansanlauluilla on
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juuret samoissa kulttuureissa, joiden merimiesmusiikkia olen itse pyrkinyt jaljitte-

lemaan kappaleissa.

4.1 Down into the Fire

Down into the Fire oli ensimmainen kappaleeni, jonka savellystyon aloitin heti
yhtyeen kanssa valittuamme musiikkityyliksemme merimiesmusiin. Olin tahan
mennessa jo hieman tutustunut siihen, mita sea shanty teoriassa tarkoittaa, ja
kuuntelin ahkerasti yhtyetta nimelta The Longest Johns. Yhtyeen toinen albumi
Between Wind and Water (2018) sisaltdd moniaanisesti a cappellana laulettuja
merimieslauluja, joista merkittdva osa on perinteisia sea shantyja. En ollut aikai-
semmin paljonkaan kuunnellut samankaltaista musiikkia, jolloin yhtye antoi mi-

nulle ensivaikutelman siita, mita sea shanty pohjimmiltaan tarkoittaa.

Tunnetuimpia levyn kappaleista on perinteinen Haul Away Joe, joka on tyypillinen
hauling shanty -tyypin sea shanty. Kappaleessa shanty man laulaa fraasin, johon
muu yhtye vastaa yhteislauluna alla olevaan tapaan. Yhteislauluna laulettu osuus

on tummennettuna.

When | was just a little lad or so me mammy told me

Away haul away, we'll haul away Joe

That if | didn't kiss the girls me lips would grow a-moldy

Away haul away, we'll haul away Joe

Ymmarsin tdman huuto-vastaus-laulannan olevan sea shanty -laulujen ydin, jo-
ten halusin matkia sitd mahdollisimman paljon ensimmaisessa kappaleessani.
Down into the Fire aloittaakin ensimmaisen sakeistonsa A-osan taysin a cappel-
lana, sailyttaen tasmalleen saman muodon kuin ylapuolella olevissa sanoissa
(ks. kuva 1).
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Back when I wasborn my fa - ther hopedfor an gel. Burn, burn, down be - low. Down in-to the fi - re.

But he did notknow for him I would bebane - ful Burn, burn, down be-low. Down in-to thefi - re.

Kuva 1. A-osan vuorolaulanta.

A-osion yhtenevaisyydet kappaleen Haul Away Joe kanssa ovat ehka jopa ilmi-
selvat: fraasit ovat saman mittaisia, melodian rytmitykset lahella toisiaan ja en-
simmaisen sakeisto vie kuulijan takaisin laulun kertojan lapsuuteen. Nama yh-
denndkdisyydet huomioituani pyrin saveltamaan loput kappaleesta muistutta-
maan vahemman kappaletta Haul Away Joe. B-osiossa huuto-vastaus-jarjestys
muuttuukin niin, ettd solisti laulaa kaksi fraasia ja toistuva vastausosuus tulee

jalkeenpain samalla laulumelodialla (ks. kuva 2).
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Kuva 2. B-osa.

Ensimmaisesta sakeistdosta paadytaan instrumentaaliosioon, jossa koko yhtye tu-
lee mukaan. Savelsin tdhan osioon yksinkertaisen rytmisen harhan, jossa sointu
vaihtuu jo ensimmaisen tahdin viimeisella iskulla, muodostaen kuulijalle kasityk-
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sen tahtilajin muutoksesta. Todellisuudessa tahtilaji pysyy samana koko kappa-
leen ajan (ks. kuva 3). Viimeistaan tama lisa kappaleessa erottaisi sen kappa-
leesta Haul Away Joe. Muuten kappale etenee melko tavanomaisesti lukuun ot-

tamatta pienia dynaamisia ja rakenteellisia muutoksia.
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Kuva 3. Instrumentaalimelodia.

Sanoituksissa sain suurimman inspiraation kuunnellessani Stormy Weather
Shanty Boys -yhtyeen (2012) sovitusta kappaleesta Ring Down Below. Kappale
on hyvin selkeasti tyolaulu, silla siind on kaytanndssa vain yksi ryhmassa laulet-
tava melodia, joka toistuu joka toisella tahdilla. Sanoituksissa kuitenkin toistuvana
tematiikkana korostuu kertojan tapaaminen pirun kanssa, mita halusin ilmentaa

my0ds omassa kappaleessani.

Down into the Fire -kappaleen kertojana toimii henkild, joka on lapsesta asti teh-
nyt syntia ja erilaisia rikoksia, ndin ollen matkalla alas kohti Helvetin liekkeja. Sa-
noituksissa kuitenkin ilmenee se, miten todellisuudessa kaikki henkilot, jotka
hanta voisivat auttaa, hylkaavat hanet. Kertoja leimataan lapeensa pahaksi lap-
suudestaan asti, mika vain ajaa hanta lahemmas liekkeja. Vasta vanhalla iallaan
han huomaa jaaneensa yhteiskunnan hylkaamaksi. Vaikka kappale sijoittuu men-
neisyyteen purjelaivojen aikaan, koen kappaleen teeman sopivan hyvin nykyai-

kaankin.
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4.2 Breath of Salty Water

Breath of Salty Water syntyi seuraavaksi, kun olin jo paattanyt opinnaytetyon ai-
heen. Kappaleelle on vaikea nimeta spesifeja vaikutteita, silla kappaleen savel-
lysprosessi eteni hyvin kaytannonlaheisesti ja puoliksi vahingossa. Otin tavoit-
teekseni saveltaa juuri hankkimalleni concertinalle kappaleen, jotta merimies-
lauluihini saisi enemman tyypillista kuulokuvaa. Olin harjoitellut concertinalla
soittimelle sovitettua, Morris On (1972) levylle aanitettya kappaletta /I'll Go And
‘List For A Sailor. Kappaleella on juuret englantilaisessa morris-tanssissa, eika

se ole siis perinteinen sea shanty, eli siina ei myoskaan ole yhteislauluosuuksia.

Morris On -levylle aanitetty versio kappaleesta on soitettu D-doorisesta, joka it-
selleni tuntui myos luonnollisimmalta savellajilta concertinalle. Koska harijoittelin
viela concertinan soittamista tuolloin, soitin suurimman osan kappaleista D-mol-
lista. Siispa alkaessani kokeilemaan omia savellyksia soittimelle, 1ahdin silloin-
kin liikkeelle D-mollista. Mielessani oli melodia, jonka olin saveltanyt vuosia sit-
ten lukioikaisena ja halusin sovittaa sen concertinalle. Soittimen nappainjarjes-
telmasta johtuen osa haluamistani soinnutuksista ei kuitenkaan sopinut melodi-
aan, minka vuoksi jouduin myos tekemaan useita kompromisseja. Harjoittelun
tuloksena sain melodian lopulta sovitettua concertinalle. Siita tulisi seuraavan

kappaleen avaava instrumentaaliosio (ks. kuva 4).
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Kuva 4. Kappaleen aloittava instrumentaalimelodia.

I'll Go And ‘List For A Sailor -kappaleen antamat vaikutteet rajoittuvat Iahinna
kappaleessa kaytettyyn soittimeen ja savellajiin. Muuten Breath of Salty Water
on ottanut kenties enemman vaikutteita siita, minkalaisena merimiesmusiikki
mediassa on esitetty. Sanoitukset kasittelevat hukkumista, mika on etenkin en-
tisaikoina ollut hyvin yleinen kohtalo merenkavijalle. Monet perinteisista meri-
mieslauluista kasittelevat makaabereja asioita, kuten kuolemaa ja vakavia vam-
mautumisia. Yleensa nama kappaleet ovat joko varoituksia, kuten kannen alai-
sesta tulipalosta varoittava Fire Down Below. Kuolemaa kasittelevat laulut voi-
vat olla myos protestilauluja, kuten Napoleonin sotien aikainen My Son John,
jossa kertojan poika John menettaa kaikki raajansa sodassa. Joskus ne voivat
olla jopa pilkallisia huumorilauluja, kuten Little Boy Billee, joka on parodia perin-

teisesta ranskalaisesta kannibalismista kertovasta laulusta.

Breath of Salty Water on ikdan kuin vanhan merimiehen varoitus nuorelle kolle-
galleen siita, miten monet eri ihmiset ovat menettéaneet henkensa merella. Kap-
pale koostuu lyhyista tarinallisista kuvauksista, joiden hahmoja yhdistaa tapa,
jolla he ovat kuolleet. Laulun kertoja on tottunut jo hukkumisiin, joten hanelle se
on arkipaivaa, jopa hieman huvittavaa. Monet laulun henkildista hukkuvatkin

huolimatta heidan maanpaallisestansa statuksestaan.
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Sovituksessani kappale alkaa pelkalla concertinalla ja laululla, luoden mieliku-
van merimiehesta kertomassa tarinoita laivan kannella. Jokainen naista lau-
lussa kerrotuista tarinoista alkaa lyhyella kuvauksella siita, millainen hahmo on
kyseessa. F- ja C-duurisointujen vaihtelu korostaa naiden hahmojen toiveik-
kuutta, menestysta ja tyytyvaisyytta omaan elamaan. Duurisointujen vaihtuessa

D- ja A-molleihin, tarina paattyy lyhyesti hahmon hukkumiseen (ks. kuva 5).

Wee lit - tleJohn - ny was a proud young lad as he went out to the sea. But his
Cap - tain Ron - aldwas a hard nosed man a true lead-er of his crew. But
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pride was quenched when he slipped  off deck and sank in to the deep.
one thing he could not have led was the depths of the big blue.

Kuva 5. A-osion vaihtelevat soinnutukset kuvaavat tarinaa.

Kappale etenee ylla esitetylla kaavalla, kunnes neljannen vinjetin jalkeen kaikki

yhtyvat lauluun ja kappale purkautuu ensimmaiseen kertosakeistéon (ks. kuva
6).
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find your self sub - merged in trou - ble take a breath of salt - y wa - ter.

Kuva 6. Kappaleen samoilla sanoilla toistuva kertosakeisto.

Tassa vaiheessa koko yhtye soittaa jo kompaten mukana liikuttaen kappaletta
eteenpain. Reipas komppaus ja koko yhtyeen yhteissoitto kuvastaa kuulijan im-

mersoitumista kuulemiinsa tarinoihin: kun aikaisemmin oltiin kuuntelemassa



23

vanhan merimiehen tarinoita, nyt ollaan sisalla tarinoiden toiminnassa. Viimei-
nen sakeisto kaantaa viela koko asetetut odotukset paalaelleen, kun soinnutuk-
set vaihtuvat tiheammin ja sanoituksissakin tapahtuu vertauskuvallinen pikake-

laus kaikkien hukkuneiden tarinoihin (ks. kuva 7).
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claimed the sea, they've scoured it all Through - out the man - kind's reign

Kuva 7. Sakeiston melodia ja soinnutus varioituna viimeisessa sakeistdossa.

Kappale nousee viimeiseen fraasiin, kunnes loppuu pikaisesti hiljaisuuteen. Ol-
laan taas laivan kannella, jossa vanha merimies antaa viimeisen varoituksensa

(ks. kuva 8).
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Kuva 8. Kappaleen paatos.

4.3 Ghosts of the Wrecks

Ghosts of the Wrecks syntyi halustani saveltda kappale, jossa instrumentaali-
tausta on pelkistetty ja pohjalla soi suurimman osan kappaleesta pitka toonika-
borduna. Pitkdan soiva toonikaborduna mollisavellajissa tuo itselleni usein mie-

leen epatoivon ja asioiden vaistamattomyyden, mutta samalla siina on tietynlaista
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rauhaa. Muun muassa skottilaisessa ja irlantilaisessa musiikissa soitetut sakki-
pillit ja vapaalehdykkasoittimet pystyvat luomaan tasaisen pitkan aanen, toisin
kuin vaikka kielisoittimet, joiden aani vaatii jatkuvaa nappailya soidakseen pitkia

aikoja. Sakkipillissa borduna on jopa oleellinen osa soittimen sointia.

Kansanmusiikki yleensa kertoo yhteisonsa suruista ja iloista, joten perinteiset lau-
lut ovat taynna historian tapahtumista vaikutteita ottaneita kertomuksia. Silly Wi-
zard -yhtyeen keulahahmon, Andy M. Stewartin yhtyeelle saveltama kappale The
Highland Clearances, kertoo gaelien karkotuksista skottilaisilta ylamailta 1700- ja
1800-luvuilla. Kappaleessa on vain laulu ja harmoni, jonka urkupiste soi kappa-
leen alusta loppuun lisaten muutaman sointuaanen kappaleen harmoniseksi tu-
eksi. Kappale on Stewartin alkuperaa seka sanoituksiltaan ettd musiikiltaan,
mutta siita valittyy suru ja katkeruus, jota karkotuksista karsineet gaelit varmasti

kokivat joutuessaan lahtea kotoaan.

Ghosts of the Wrecks -kappaleen tunnelma muotoutui hyvin paljon Stewartin kap-
paletta mallaten. Omassa savellyksessani concertinalla soitettu yksinainen A-

mollin urkupiste antaa pohjan ensimmaiselle sakeistolle (ks. kuva 9).
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Kuva 9. Ensimmainen sakeisto concertinalla soitetulla hiljaisella urkupisteella.

Molemmat kappaleet kuvailevat sanoituksissaan hiljaisia raunioita, The Highland
Clearances tyhjia ylamaita ja poltettuja taloja ja Ghosts of the Wrecks tuulen
pyyhkimia taisteluissa tuhottuja laivoja. Ghosts of the Wrecks alkaa kuitenkin poi-

keta vaikutteestaan, kun toisessa sakeistdssa muut instrumentit alkavat tayttaa
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tilaa concertinan urkupisteen ymparilla. Kolmas sakeistd kasvaa dynamiikas-
saan, kun matalalta laulettu melodia nouseekin oktaavia korkeammalle, ja sanoi-
tuksissa korostuu tuhansien meritaisteluissa kertyneiden kuolemien turhuus (ks.
kuva 10).
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Kuva 10. Kolmas sakeisto.

Sakeistd paattyy E-duuriin, joka luo jannitetta sen ja toonikan, A-mollin, valille. E-
duuri ei kuitenkaan koskaan purkaudu takaisin toonikaan (ks kuva 10). Tama
soinnutuksen ja sanoituksen synergia kuvastaa sita, miten nuorten sotilaiden
taisteluista hakema kunnia on lopulta saavuttamattomissa. Yllattaen viimeinen
sakeistd moduloituukin E-duurista E-molliin. Dynamiikka kevenee, ja kuulija on
takaisin nykyhetkessa, tuhoutuneiden laivojen keskella. Nimettomat kuolleet ovat

nyt vain muistoja, hylkyjen aaveiksi tuomittuja sieluja.

4.4 For the Glory of the Kingdom

For the Glory of the Kingdom oli alun perin suunniteltu edellisen kappaleen pariksi
alkamaan suoraan siita, mihin Ghosts of the Wrecks loppuu. Myos kappaleen
aloittava savellaji valikoitui E-molliksi, jotta For the Glory of the Kingdom lahtisi
saumattomasti kayntiin ilman taukoja. Savellysprosessi ei kuitenkaan ollut taysin
saumaton, silla kappale oli aluksi taysin erilainen, kuin siita lopulta tuli. Yksi asia

oli kuitenkin selvaa: kappale kasittelisi sotaa.
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Sota ja vastaavanlainen vakivallan tuottaminen ovat olleet merkittava osa ihmis-
kunnan historiaa. Muun kulttuurin lisaksi se nakyy myos musiikissa, silla monet
kansalliset laulut kertovat usein historiallisista taisteluista, niiden merkkihenki-
|6ista tai sodan aiheuttamasta harmista. Se milla tavoin kappaleissa sodasta ker-
rotaan, vaihtelee kappaleesta kappaleeseen. Vanha irlantilainen kansansavelma
Johnny | Hardly Knew Ya, joka on tullut monelle tutuksi esimerkiksi The Clancy
Brothers & Tommy Makemin (1961) tuotannossa, tunnetaan nykyaan Irlannissa
voimakkaana sodanvastaisena protestilauluna. Kappaleen kanssa saman savel-
man jakaa Yhdysvaltain sisallissodan aikainen When Johnny Comes Marching

Home, joka on enemmankin ylistys sodassa sotineille nuorukaisille.

For the Glory of the Kingdom on verrattavissa aiemmin mainittuun kappaleeseen.
Savellyksessani merelle l1ahtevat nuoret sotilaat 1ahtevat uholla sotimaan, mutta
mita lahemmas taistelua he tulevat, sita selvemmaksi heille tulee, etteivat he pa-
laa kotiin. Jokaisen sakeiston lopussa laulettu “For the glory of the kingdom”, suo-
meksi “valtakunnan kunniaksi”, on viimeisessa sakeistossa lahes ironian savyt-

teinen, kun kertoja odottaa kuolemaansa vihollisen kasissa.

Ensimmainen versio kappaleesta esiintyi nimella Sail ho!, viitaten tahystajan huu-
toihin vihollislaivan nahtyaan. Alkuperainen savellys poikkesi kuitenkin liian pal-
jon siitd, mita halusin opinnaytteeni kappaleiden kuulostavan, joten aloitin taysin
puhtaalta pdydalta. Inspiroivimman vaikutteen sain kuunnellessani Séan Daghe-
rin sovittamaa versiota kappaleesta Randy Dandy, O (2017) La Nef -yhtyeen
kanssa tekemalla levylla Sea Songs & Shanties. Kappale ei itsessaan kasittele
sotaa, vaan on heaving-tyypin sea shanty. Séan Dagherin sovituksen virvelirum-
mun jykeva tahti ja baritonivoittoinen mieskuoro kuitenkin saavat sen kuulosta-
maan hitaalta sotamarssilta. Virvelin ja laulun lisaksi kappaleessa ei ole muita
instrumentteja, mika tuo omasta mielestani kappaleeseen uhkaavaa jannitetta.
Tata jannitetta halusin mallintaa myos omassa kappaleessani. Sweet Fork -yhty-
een instrumenteista poiketen, savelsin kappaleeseeni toistuvan virvelikompin,

jossa olisi kappaleen pohja (ks. kuva 11).
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Kuva 11. Laulun alla soi lahes koko kappaleen ajan tasainen virvelikomppi.

Savelsin kompin paalle lyhyen melodian, joka toistuisi koko kappaleen ajan.
Randy Dandy, O -kappaleesta poiketen, For the Glory of the Kingdom ei saisi
kuitenkaan olla yhta suoraviivainen. Siina dynamiikan taytyisi seurata laulun tari-
naa. Ratkaisu I6ytyi Stormy Weather Shanty Boys -yhtyeen High Barbary -meri-
miesballadista (2012) tekemasta sovituksesta. Kappale moduloi useasti sakeis-
tojen valilla, mika mahdollistaa laajan danialan kayton yhtyeen solistilta. Hyodyn-
sin siis itsekin tata ideaa omassa kappaleessani, mika tekisi laulun merimiesten
muuttuvan tunneskaalan esittamisesta luonnollisempaa itselleni ja Sweet Forkin

muille laulajille.

Kappale koostui lopulta kuudesta sakeistdsta ja kahdesta instrumentaaliosiosta.
Ensimmainen instrumentaaliosio esittelee kevyella kitaran nappailylla soitetun

uuden melodian, joka enteilee tarinan loppua (ks. kuva 12).
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Kuva 12. Kitaralla ja viululla soitettu sdkeiston melodiasta poikkeava melodia. Ki-

taralla melodia kuuluu arpeggioiden matalimmissa savelissa.

Lopun instrumentaaliosio on voimakkaampi versio aikaisemmasta instrumentaa-
liosiosta, jonka enteilemaa melodiaa nyt koko yhtye laulaa hautajaismarssin
omaisesti (ks. kuva 13). Kappaleen voimakas lopetus paattyy A-molliin, josta
Ghosts of the Wrecks alkaa. Paatin, etta Ghosts of the Wrecks sopisi myos tari-

nallisesti sotaisamman kappaleen jalkeen.
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Kuva 13. Kappaleen paatdshuipentuma.
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4.5 Drink Until My Day’s Done

Huomasin viidetta kappalettani saveltaessa, etta edelliset kappaleeni olivat kaikki
olleet mollivoittoisia ja kasitelleet hyvinkin synkkia aiheita. Neljasta kappaleesta
iloisin kertoi hukkumisesta, joten aloin tietoisesti asennoitumaan iloiseen kappa-
leeseen. Lopputulos oli kuitenkin, etta vain savellaji muuttui duuriksi, silla ai-

heeksi valikoitui juomalaulu.

Monet perinteisista merimiesten laulamista juomalauluista ovatkin humoristisia ja
alkoholi on nayttaytynyt seka ongelmana etta ratkaisuna. Merimiesten suosima
laulu All for Me Grog kertoo miehesta, joka myy omaisuutensa ja vaimonsa saa-
dakseen alkoholia ja tupakkaa. Tarina on kuitenkin esitetty optimistisen yhteis-
laulun muodossa, kuten voimme kuulla The Clancy Brothers & Tommy Makemin

(1969) levytyksessa.

Englantilainen juomalaulu Down Among the Dead Men, sen sijaan ylistaa alko-
holia ja sen hyotyja niin poyhkeasti, etta laulun sanoman kanssa eri mielta olevat
tuomitaan lattialle tyhjien alkoholipullojen kanssa. Down Among the Dead Men ei
ole spesifisti merimieslaulu, mutta se on esitetty jopa sea shanty -lauluna eri me-
dioissa. Merkittavin esimerkki on Assassin’s Creed -videopelisarjan merirosvoai-
heinen neljas osa, jossa Nils Brownin (2014) laulama Down Among the Dead
Men on esitetty yhtena pelin useista sea shanty -lauluista. Kenties tama kertoo
siita, etta alkoholi on ollut, tai ainakin nykyaan ajatellaan olleen, merkittava osa

merimiehen elamaa.

Ajatus omasta kappaleestani oli siis selva: Hyvantuulinen juomalaulu useilla yh-
teislauluosioilla. lloisen pinnan alla tulisi kuitenkin nakymaan alkoholin aiheutta-
mat seuraukset seka laulun kertojahahmossa, ettd hanen ymparillaan olevissa
ihmisissa. F-duurissa meneva sointuprogressio on sakeistdon alussa tavanomai-
sen diatoninen, kunnes sakeistdjen toisessa fraasissa savellajin ulkopuolelta lai-
natut A- ja Eb-duuri kuvaavat eraanlaista humalaisen vaaristynytta todellisuuden-

tajua (ks. kuva 14). Sanoituksissa korostuu halu pitda humalatasoa ylla.
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need to do is ask Sing it: Drink un
flay-ing from your mouth  Sing it: Drink un

Kuva 14. A-osion tiheasti vaihtuvat soinnut ja toistuvat lauluosuudet fraasien lo-

puissa.

Sakeistoissa ja kertosakeissa toistuvat yhteislauluna lauletut kehoitukset: ”Drinks
on me”ja "Drink until my day’s done”. Kappaleen hilpea tunnelma jatkuu, kunnes
kolmannen sakeiston jalkeen alkava instrumentaaliosio alkaa jo valmistelee kuu-
ljan loppuhuipennukseen. Viulu mukailee sakeistdjen iloista laulumelodiaa,

mutta nyt alla soiva komppi onkin D-mollista (ks. kuva 15).

Interlude
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Kuva 15. Mollissa soitettu instrumentaalimelodia
Instrumentaaliosio johdattelee viimeiseen sakeistdoon, joka rajahtaa laulun kerto-

jan humalaiseen rayhaamiseen. Sakeistd loppuu kesken laulun kertojan hetkelli-

sesti tajutessa alkoholin kayttonsa seuraukset (ks. kuva 16).
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Kuva 16. Kolmannen sakeiston hajanainen rakenne ja juonen kaanteet.

Kertojan selvyys katoaa jalleen, kun kappaleen kertosae alkaa taas jatkuen kol-
minkertaisena loppuun asti kiihtyen ja voimistuen. Kertojan ryyppykierre jatkuu

nain paivasta paivaan, kunnes paiva paattyy.

4.6 The Ferryman

The Ferryman oli tarkoitettu alun perin savellyksistani viimeiseksi, jolloin jaahy-
vaiset oli teemana itsestaan selva. Aloin samalla kokea tarvetta ottaa etaisyytta
merimieslauluihin, mika kenties iimenee musiikissakin. Jaahyvaiset ovat silti
olennainen osa brittilaisia ja irlantilaisia kansanlauluja, joten koin voivani hyo-

dyntaa omia tunnetilojani savellyksessa.

Jaahyvaisten luonne vaihtelee kansanmusiikissa tilanteen mukaisesti. Skottilai-
set Auld Lang Syne ja Parting Glass ovat maailmallakin tutuksi tulleita jaahy-
vaislauluja, jotka lauletaan tyypillisesti ero- ja paatostilaisuuksissa. Sanoituksia
tulkitsemalla molemmat voidaan laulaa myds kuolemaa edeltavana jaahyvais-
lauluna, kuten kappaleen Parting Glass yhdessa sakeistossa lauletaan:

Of all the comrades that e'er | had, they're sorry for my going away
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And all the sweethearts that e'er | had, they'd wish me one more day to stay
But since it falls unto my lot, that | should rise and you should not
I gently rise and softly call: Good night and joy be to you all

Haikeasta aiheesta huolimatta kappaleen sanoituksissa ilmenee myds toivon pil-
kahdus ja ilo koettuja yhteisia kokemuksia kohtaan. The High Kings -yhtyeen le-
vyttamana (2010) Parting Glass on sovitettu mielialaa nostattavaksi, lahes musi-
kaalin loppuhuipennusta muistuttavaksi paatoslauluksi. Tallaista lahdin itsekin ta-
voittelemaan omalla kappaleellani. The Ferryman kertoo vanhan merenkavijan
viimeisista hetkista hyvaa elamaansa muistellen. Kappaleen nimellinen lautturi
on kuoleman personifikaatio, joka vie laulun kertojan meren toiselle puolelle vii-

meisen kerran.

Idean lautturista kuoleman vertauskuvana sain kuunnellessani Silly Wizard -yh-
tyeen versiota skottilaisesta savelmasta Fhear a bhata (The Boatman) (1978).
Aénityksen haikea ja osin myds mystinen tunnelma toi mielikuvan salaperaisesta
veneilijasta sumuisella jarvella. Todellisuudessa kappale on rakkauslaulu, joka
kertoo nuoren neidon tunteista kalastajanuorukaista kohtaan. Tasta huolimatta
halusin yhdistdaa The High Kings -yhtyeen mahtipontisen jaahyvaistunnelman
Silly Wizardin sumuiseen kaihoon. Lauluni on myds kohdistettu lautturille, joten
sanoituksista voi tehda useita tulkintoja kertojan ja lautturin suhteesta, tai yli-
paansa lautturin luonteesta. The Ferryman alkaa kappaleen toistuvalla ker-
tosakeistolla, ensin viulun soittamalla melodialla, minka jalkeen laulu tulee mu-
kaan (ks. kuva 17).

9 G Em Em/D Em/C# Aadd9 B7
R KT - — | — A—
Vo — e e @5 I5 r -
1 L * . 1
Oh, Fer ry-man take me to  the sea  again, Oh,
14 Em G6 Cmaj7 Aadd9 G
A # -
= 2 _—— I I | e — ]
Vo. @ . 1 f 1 ' =) 1 1 - — - —— — | S —
I r 1 I & I v 1 | 1
! - 7
Fer ry - man willyou set your  sail and car ry me one last time

Kuva 17. Kertosakeiston melodia.
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Kappaleen paamelodia, joka toistuu jokaisessa kertosakeessa lainaa mystisen
tunnelmansa Silly Wizardin kappaleesta, kun taas sakeistdjen toiveikkaasti muis-

televa tunnelma tulee Parting Glass -iteraatioista (ks kuva 18).
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Kuva 18. Sakeistdon kevyt tunnelma luo kontrastia kertosakeiston haikeudelle.

Musikaalissavytteiseksi kappale muuttuu loppua kohden, kun kertosakeiden so-
vitukselliset ja dynaamiset vaihtelut tuovat kappaleelle nostetta (ks. kuva 19).
Kappale paattyy rauhalliseen hyvaksyntaan. Toisin kuin aiemmat kappaleeni,
The Ferryman hylkaa kyynisen ajattelumallin ja menee kohti toiveikasta tulevai-

suutta.
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Kuva 19. Viimeisen kertosakeiston dynaamiset muutokset.

4.7 Dear Audrey

Dear Audrey syntyi yksittaisena melodiana, kun halusin edellisen kappaleeni jal-
keen palata lahemmas merimiestyylista musiikkia. Kun lahdin pohdiskelemaan
kokonaisuutta melodian ymparille, huomasin, etta concertinalla soitettuna kap-
pale kuulosti liilan paljon Breath of Salty Water -kappaleeltani. Morris On (1972)
albumin I'll Go And ’List For A Sailor, oli jalleen ohjaamassa kappaleen tyylia, silla
olin hakenut kappaleesta taas inspiraatiota. En kuitenkaan halunnut tehda kahta
taysin samantyyppista kappaletta, joten concertinan stride-kompilla saestetty
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keskinopea kappale ei tulisi kuuloonkaan. Jouduin lahestymaan sovitusta eri
suunnasta.

Lahdin pohtimaan muita eri tapoja luoda musiikilla merellista tunnelmaa. Palasin
lapsuuteeni videopeleihin, vuonna 1990 julkaistuun The Secret of Monkey Island
-videopeliin. Brittilaisen ja irlantilaisen kansanmusiikin sijaan, pelin musiikki ottaa
kuitenkin vaikutteita enemman Karibialta. Aniraidan musiikki pohjautuukin vah-
vasti reggaemusiikissa kuultuihin rytmeihin. Vaikka peli on monelta osin kaukana
historiallisesta todellisuudesta, on sen fiktiivinen maailma ja musiikki muokannut
valtavasti omaa kasitysta siita, milta merellinen musiikki kuulostaa. En viela ollut

myoskaan tehnyt reggaejohdannaista kappaletta, joten nyt sille olisi tilaisuus.

Dear Audrey alkaa bassofillilla, kitaran yhtyessa komppaamaan teravilla takapot-
kusoinnuilla. Viulu tulee hetken paasta mukaan soittaen kappaleessa toistuvaa
rytmista teemaa (ks. kuva 20). Kappaleen toistuva rytminen komppaus ja viulu-
melodia muistuttavatkin ehka Monkey Island -pelin musiikkia samanlaisella ren-

nolla, mutta rytmikkaalla etenemisellaan.
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Kuva 20. Kappaleen komppi ja viulumelodia.

I'll Go And ’List For A Sailor toimi kuitenkin ensimmaisena innoittajana kappaleen
sanoituksia kirjoittaessani, silla uudesta kappaleestani tuli lopulta onnettomasta
rakkaudesta kertova laulu. I'll Go And ’List For A Sailor kertoo miehesta, joka

petetyksi tullessaan jattda entisen elamansa ja varvaytyy merimieheksi. Omat
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sanoitukseni kuitenkin kdantavat jalleen saamani vaikutteet paalaelleen, silla ker-
tojan yksipuolisen rakkauden kohde, kappaleen nimetty Audrey, on tarinassa se,

joka lahteekin merille.

Tarina kerrotaan nimeamattoman kertojan nakokulmasta, joka kauniin Audreyn
tavatessaan tekee kaikkensa saadakseen tdman vaimokseen. Sanoitukset pe-
rustuvat tapaan, jolla perinteisissa merimies- ja kansanlauluissa ylistetaan ja ku-
vaillaan naisia. Yleensa naissa miesten laulamissa lauluissa kohteena olevat
nuoret naiset ovat jotain, mita miehet tavoittelevat. Esimerkkina tasta Silly Wizard
-yhtyeen (1983) tunnetuksi tekema perinteinen laulu, Queen of Argyll, jossa lau-

lun kertoja kuvailee Argyllin kuningattaren kauneutta runollisesti ihailen.
Gentlemen it is me duty, to inform you of one beauty
Though I'd ask of you a favour not to seek her for a while
Though | own she is a creature of character and feature
No words can paint the picture of the queen of all Argyill

Oman kappaleeni kertoja rakastuu Audreyn kauneuteen ensisilmayksella tah-
toen heti nuoren naisen itselleen tuntematta hanta lainkaan. Kappaleen B-osio-
kin muuttuu tasaisesta komppauksesta hataisemmaksi, jopa lyhentaen tahtien

iskumaaria (ks kuva 21).
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She did-n't rea-lly care when I spoke to her Still all I real-ly knew was her name: Aun - drey.

Kuva 21. B-osan tahtilajin muutokset.

Kappale vaihtuu toisen sakeiston jalkeen C-osioon, jossa kertoja purkaa turhau-
tumisensa torjutuksi tulemisesta (ks. kuva 22). Han pohtii, mika saisi Audreyn



antamaan talle vastarakkautta, vaikka kertoja ei ole kiinnostunut todellisuu-

dessa muusta, kuin Audreyn kauneudesta.
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Kuva 22. C-osa.

Furtiveas the sea.

Viimeisessa sakeistdossa kertoja ja Audrey kohtaavat viimeisen kerran. Musiikin

dynamiikkavaihtelut luovat jannitysta henkildiden valille, kun kertoja viimein na-

kee Audreyn nousemassa sotalaivaan merivoimien uniformussa. B-osien jannit-

teiset viulumelodia ja tahtilajin muutokset tunkeutuvat nyt A-osan fraasien valiin

voimistetulla dynamiikalla, kuvaten kertojan reaktiota Audreyn paljastuksesta

(ks. kuva 23).
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Kuva 23. Muutokset kolmannen A-osan rakenteessa.
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Kappale paattyy tuplattuun B-osaan, jossa Audrey viimein puhuu kertojalle.
Audrey paljastaa, etta merenkaynti on hanen intohimonsa, eivatka kertojan rik-
kaudet merkitse hanelle mitaan. Aikasempien sakeistdjen antamat merkitkin viit-
taavat tahan, silla kaikki henkildiden kohtaamiset tapahtuvat kappaleessa aina
meren aarella. Kappale paattyy Audreyn viimeiseen paljastukseen itsestaan (ks.
kuva 24).
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Kuva 24. Kappaleen paatos.

4.8 Little Boy Billee

Little Boy Billee sai ensimmaisen vaikutteensa etsiessani lahteitd opinnaytetyo-
tani varten. Olin valmis tyytymaan seitsemaan savellykseen opinnaytetydssani,
silla aloin vahitellen menettaa inspiraatiota merimieslauluihin. Loysin kuitenkin
Paul Cowdellin (2010) kirjoittaman julkaisun Cannibal Ballads: Not Just A Ques-
tion Of Taste..., joka kasittelee William Makepeace Thackereyn runoa Little Bil-
lee. Cowdell kertoo runon olleen alun perin parodiaa perinteisesta ranskalaisesta

laulusta, jonka aiheena oli kannibalismi merella (Cowdell, 2010).

Little Boy Billee on opinnaytetyoni ainoa laulu, joka on sovitus perinteisesta me-
rimieslaulusta. Thackereyn runon aihe kiinnosti minua, silla en ollut aiemmin kuul-
lut kansanlauluista, jotka olisivat kasitelleet kannibalismia. Lisaksi halusin sovi-
tuksellani osoittaa, milla tavoin omat kappaleeni ovat myds ikdan kuin sovituksia

yksinkertaisista melodioista. Ero on vain siing, etta myos alkuperainen, pelkistetty
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melodia on omissa kappaleissani oma savellykseni. Sovitukseni kappaleesta
Little Boy Billee muokkaa my0s lahdemateriaalia hieman, jotta sain tehtya

omasta versiostani monipuolisemman kokonaisuuden.

Cowdellin (2010) mukaan purjelaivojen aikana kannibalismi oli hyvaksytty tapa
selviytya aarimmaisista olosuhteista, kun laivojen miehistolta loppui pitkilla mat-
koilla ruoka. Monet sen aikaiset merimiesten kuljettamat laulut kertoivatkin tari-
noita miehiston ajautumisesta kannibalismiin. Cowdell huomauttaa, etta se, milla
tavalla Thackereyn runo on parodiaa, on tapa, jolla se matkii alkuperaista laulua
La Courte Paille, ja esittaa tarinan hahmot ja tapahtumat seka huvittavalla etta
liioitellusti. Molemmat tarinat seuraavat laivojen miehistoa, jotka nalkiintyneina
paatyvat valitsemaan miehistostd nuorimman syotavakseen. Little Billee -ru-

nossa syotavaksi paatyykin laulun nimikkohahmo. (Cowdell, 2010)

Cowdellin (2010) mukaan Little Billee levisi suullisesti etenkin merimiesten kes-
kuudessa ja samalla vakiintui osaksi perinteisia savelmia (Cowdell, 2010). Nyky-
aan kannibalismi on lahes tabu, eika sita koeta jokapaivaiseksi merimiehen on-
gelmaksi. Ainakaan itse en nakisi kannibalismista kertovia lauluja soimassa suu-
rilla radiokanavilla. Siksi ehka myds Thackereyn runon huumori saattaa monelta

kuulijalta menna ohi.

Oma sovitukseni kappaleesta Little Boy Billee sai ensimmaisen vaikutteensa Bob
Robertsin (1978) tekemasta aanityksesta. Roberts soittaa aanityksella haitaria ja
laulaa kappaleen niin, etta jokainen runon fraasi on toistettu kahdesti. Codwellin
(2010) mukaan tama versio on kenties vakiintunut kappaleen iteraatioihin johtuen
sen suhteesta ranskalaiseen alkuperaisteokseen, joka usein lauletaan samalla
tavalla (Codwell, 2010).

Robertsin (1978) Little Boy Billee -versio on hilpea ja laulajan hymy kuuluu aani-
tyksesta lapi, vakuuttaen, etta kyse on humoristisesta kappaleesta. Lisaksi Ro-
bertsin haitarikomppaus on takeltelevaa, jopa eparytmista, minka tahallisuudesta

en itse ole lainkaan varma, silla muut artistin aanitykset pysyvat jotakuinkin ryt-
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missa. Tama eparytmisyys kuitenkin muokkautui oleelliseksi osaksi omaa sovi-
tustani, silla se toi mieleeni Kansas-nimisen yhtyeen kappaleen Lonely Street
(1978), jonka blueshenkinen bassoriffi kulkee 11/8-tahtilajissa. Little Boy Billee -
sovitukseni sai viimein alkunsa tasta kahden kappaleen yhdistelmasta (ks. kuva
25).
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Kuva 25. 11/8 tahtilaji on kappaleen perusta.

Ylla esitetty laulumelodia on sama, kuin Robertsin (1978) versiossa muutamia
pienia muutoksia lukuun ottamatta. Ensimmainen huomattava muutos Robertsin
versioon on, etta oma versioni soitetaan mollissa. Tama on jo omalta osaltani
kenties ennalta arvattavaa, mutta koin synkan aiheen tarvitsevan myos synkan
tunnelman. Lisaksi pyrkimykseni oli tehda omaa musiikkia, joten annoin itselleni
vapaat kadet tehda kappaleesta omani. Kappale muuttuu viimeistaan omakseni,
kun neljannen sakeiston jalkeinen modulaatio hylkaa Robertsin (1978) versiosta
tutun toistuvuuden: Siina, missa Roberts laulaa jokaisen Thackereyn runosta teh-
dyn laulusakeiston samalla melodialla alusta loppuun, oma versioni esittelee kuu-

lijalle tdysin uuden melodian savellettyna Thackereyn sanoille (ks. kuva 26).
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Kuva 26. Saveltamani bridge ja B-osa.

Kappale moduloi B-osion paatteeksi neljannessa osassa C-molliin, jolloin tarinan
Billee nousee mastoon rukoilemaan. Osion melodia jatkuu tutulla, Robertsin
(1978) laulamalla tavalla, ja huipentuu blueshenkiseen viulusooloon (ks. kuva
27).
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Kuva 27. Viulusoolon alku.

Kappale palaa takaisin saveltdamaani B-osioon, jossa mastossa rukoileva Billee
nakee Jerusalemin, Madagascarin, Etela- ja Pohjois-Amerikan seka brittildisen
amiraali Napierin johtaman sotalaivaston ankkuroituna lahistolle. Tarina paattyy
normaalisti tahan, jolloin Billee pelastuu ja ylennetaan kapteeniksi, mutta oma
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versioni palaa kahteen ensimmaiseen sakeistoon, nyt laulettuna moniaanisesti

koko yhtyeen voimin tavanomaisemmassa 6/8-tahtilajissa (ks. kuva 28).
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Kuva 28. Kolmas sakeisto.

5 Lopputuloksen arviointi

Paatavoitteeni opinnaytetydssa oli saveltaa esitettavaksi 7—-8 merimieslaulua,
jotka kaikki valmistuivat ajallaan. Lisaksi kaikki kappaleet tulivat heti soittoon use-
alla keikalla, joita Sweet Fork -yhtyeen kanssa esitimme. Oleellisin keikkamme
oli oma profiilikonserttini, jossa esitin kuusi ensimmaista kappalettani, ja jonka
kokoonpano vastasi alkuperaista ajatustani kappaleissani kaytettavista soitti-

mista: Laulu, kitara, basso, viulu, concertina ja virvelirumpu. Poikkeuksellisesti en
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itse soittanut tuolla keikalla bassoa, joten kateni vapautuivat soittamaan concer-
tinaa ja virvelia niille tarkoitetuissa kappaleissa. Tama basson lasnaolo jokai-
sessa kappaleessa toi syvyytta esityksen sointiin, ja sointia tehosti entisestaan

basistin taito soittaa pystybassoa.

Yksi tarkeista tavoitteistani savellyksilleni oli tehda niista tarpeeksi helposti ym-
marrettavia riippumatta sovituksien monimutkaisuudesta, jotta kuulija pystyisi
osallistumaan lauluun niille tarkoitetuissa kohdissa. Siksi paatin panostaa profiili-
konsertissani myos tahan kappaleideni aspektiin. Kasiohjelmaan painetut kappa-
leiden sanat, joissa yhteislauluosuudet olivat lihavoituina, auttoi asiaa, silla kon-
sertin tiukka aikataulu vaikeutti tarkemman ohjeistuksen antamista yleisolle. Kai-
kista kappaleistani Down into the Fire valikoitui ainoaksi, jossa kaytanndssa ope-
tin yleisolle oleellisen melodian ja sanat ennen laulua. Tama kuuluu aanitykses-

sakin selkeimmin, silla yleiso selkeasti lauloi mukana.

Lisaksi henkilokohtainen jannitys ja pieni yleiso teki konsertin ilmapiirista itselleni
hankalan elaytya rooliini. Takeltelin sanoissani ja etenin omasta mielestani jal-
keen pain ajateltuna hataisesti, vaikka rento ote olisi ollut kaikin puolin enemman
hyodyksi. Profiilikonserttia seurannut raati antoikin palautetta esiintymisestani sa-
noen, etta tallaisten merimieslaulujen konsepti on mahtava, mutta jos haluan ylei-

son laulavan enemman, se vaatii yleison kanssa flirttailemista.

Olen raadin kommentista samaa mielta. Koen, etta yhteislaulua olisi ollut enem-
man, jos olisin enemman kannustanut yleisoa laulamaan ja osoittanut eleilla ylei-
son vuoron tulla mukaan. Mielestani kappaleet, joissa halusin yleison laulavan
mukana, olivat savellyksellisesti onnistuneita. Melodiat, jotka savelsin, olivat tar-
peeksi selkeita ja toistuivat useasti kappaleiden aikana. Kappaleessa Down into
the Fire A-osion yhteislauluun tarkoitettu melodia on helppo laulaa, nopea opet-
taa ja sanoitusten yksinkertainen koukku jaa varmasti kuulijalle mieleen. Sen si-
jaan B-osa, jonka melodiaan olen myds tyytyvainen, sisaltaa kuitenkin paljon sa-
noja nopealla tempolla. Lisaksi osio rikkoo hieman A-osiossa esiteltya kaiku-
laulantamallia, jolloin kuulija todennakdisesti vain hammentyy. Johtopaatokseni

on, etta yksi melodia riittaa yleisolle opeteltavaksi kappaletta kohden.
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Forthe Glory of the Kingdom taas sisaltda omat ongelmansa laulettavuudessaan.
Kappale koostuu kuudesti toistuvasta paamelodiasta, johon sisaltyy yleisolle ja
muulle yhtyeelle tarkoitetut huudetut melodiapatkat sanoilla "High seas, sails low”
seka jokaisen sakeiston lopettava ”...for the glory of the kingdom”. Naissa ei mie-
lestani ole itsessaan ongelmaa sellaisenaan. Ongelmia tulee eteen tekemassani
sovituksessa, silla savellajin muutokset laajentavat kappaleen ambituksen oman
aanialani aarirajoille. Tama voi tehda lauluosuuksista potentiaalisesti erittain vai-
kea kokemattomalle laulajalle. Toki melodian tasmallisyys ei ole se, mita itse odo-
tan yleisolta, joten kaikki riippuu pitkalti siita, miten vaativaksi kuulija itse tekee

laulamisen.

Parhaiten yhteislauluun kannustava kappaleeni on mielestani Drink until my
Day’s Done. Fraasit "Drinks on me” ja "Drink until my day’s done” toistuvat lapi
kappaleen samalla melodialla riippumatta sakeistosta tai kertosakeistosta. Myos
sanat ovat yksinkertaiset ja helppo muistaa, jolloin vahintaan ensimmaisen ker-
tosakeen jalkeen yleisd on kuullut tarvittavat osat tarpeeksi monta kertaa laulaak-

seen mukana.

Itselleni jai hieman ristiriitaiset tunteet savellyksistani ja niille asetetuista tavoit-
teistani. Tarkoitukseni oli mukailla savellyksillani perinteisia merimieslauluja ja
saada kappaleet kuulostamaan autenttisilta merimieslauluilta. Olen tyytyvainen
savellystyohoni, silla sain niista kaikista valmiita kokonaisuuksia, mutta koin sa-
vellystyoni loppupuolella tarvetta irtaantua merimieslauluista. Tama nakyy eten-
kin kappaleessani The Ferryman, joka mielestani sopisi enemman rock-yhtyeelle,
kuin kansanmusiikkiyhtyeelle. Toisaalta on hyva pohtia, onko genrella valia, jos

kappale kuulostaa hyvalta sellaisenaan sovitettuna ja soitettuna.

On myods ilmiselvaa, etta kolmesta viimeisesta kappaleestani puuttuvat yhteislau-
luosuudet, jotka itse koin savellyksiani aloittaessa oleelliseksi osaksi tyota.
Vaikka merimieslaulut eivat ole eksklusiivisesti sea shanty -tahtilauluja, on niista
tutulla kaikulaulannalla erottamaton rooli merimieslaulujen kuulokuvaa rakennet-

taessa. En usko kuitenkaan nyt, etta silla on lopulta niin paljon merkitysta, silla
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perinteiset merimieslaulutkin olivat monin tavoin heterogeenisia merella laulettuja

lauluja.

On suuri haaste saveltaa kappale, joka on helposti lahestyttava ja laulettava,
mutta samaan aikaan sisalloltaan niin kiinnostava, ettei kuulija kyllasty. Mika ta-
hansa perinteinen sea shanty -kappale voi historiallisessa tyolaulukontekstissaan
olla pahimmillaan tylsaa kuunneltavaa, jolloin musiikin arvo on tullut enimmak-
seen tyon ja huvin valille kehittyneesta symbioosista. Omat kappaleeni ovat lop-
pujen lopuksi ensisijaisesti kuunneltavaa musiikkia. Kappaleet eivat karsi siita,
jos yleiso ei innostu laulamaan, joten hyvat savellykset, joissa yleison on melko
helppoa laulaa mukana, on jo mielestani hyva saavutus. Sita paitsi profiilikonser-
tin raadilta saamani savelyksiini littyvd kommentti antoi minulle lisaa kannustusta
jatkaa savellystyota: Heidan mielestaan kaikki kappaleeni olisivat hyvin voineet
olla perinteisia merimieslauluja. Todettakoon, etta kukaan raadin jasenista ei ollut

tietaakseni myoskaan merimieslauluihin erityisesti perehtynyt.

Profiilikonsertistani tehty aanitys oli hyva tilaisuus saada kappaleista jonkinlainen
kuunneltava kokonainen versio opinnaytetyohoni. Riskina oli ymmarrettavasti se,
ettd osa kappaleistani ei syysta tai toisesta profiilikonserttini jalkeen tulisi enaa
soitetuksi, joten konsertin aanitys olisi voinut olla myos ainoa tilaisuus aanittaa
kappaleet. Onneksi kappaleet kuitenkin pysyivat yhtyeemme soitossa lapi seu-
raavan kesan keikkojen, ja ne vakiintuivat osaksi Sweet Fork -ohjelmistoa. Tama
taas antoi lisda harjoitusta esiintymiseeni. Muutokset profiilikonsertin jalkeisessa
kokoonpanossa aiheutti tosin myds sen, etta jouduin itse opettelemaan basson
kappaleisiini, jolloin yleisotyoni keikoilla karsi jannityksen sijaan soittamiseen kes-

kittymisen vuoksi.

Profiilikonsertista poiketen pysyin kuitenkin keikoilla rentona, mika mahdollisti it-
selleni luonnollisemmat valispiikit ja sita kautta myds enemman yleison ohjeis-
tusta kappaleiden valissa. Kappaleen Down Into the Fire lisaksi saimme ainakin
kappaleessa Drink until My Day’s Done yleison mukaan lauluihin. Tama antoi jo
itselleni luottoa siihen, ettd kappaleiden laulattaminen yleisdlla riippuu paljolti

omasta varmuudestani.
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6 Pohdinta

Merimieslauluja tehdessani jouduin toistuvasti pohtimaan sita, kuinka paljon us-
kaltaudun, tai ylipaansa pystyn irtaantumaan perinteista ja saamistani vaikut-
teista. Koen, etta tallaista uusperinteista musiikkia tehdessa on saveltajan tasa-
painoteltava tyotansa vanhan ja uuden valilla. Liiallinen perinteiden seuraaminen
ja matkiminen voi johtaa mielikuvituksettomaan lopputulokseen, josta puuttuu sa-
veltajan oma kaden jalki kokonaan. Jos kappaleissa on taas liikaa musiikkityylille
epatyypillisia ja nykyaikaisia elementteja, on musiikkia enaa vaikea kutsua kovin-

kaan perinteiseksi.

Koin saveltaessani ajoittain lievaa syyllisyytta, jos poikkesin mielestani liikaa ta-
voitteistani saveltaa merimieskappaleita. Olen ajoittain saanut epasuoraa Kritiik-
kia kunnianhimoisista kappaleistani, kun harmoniani tai rytmitykseni eivat pysy
tavanomaisessa tyylissa, joten ehkapa nama yksittaiset kommentit vaaristavat
osin kasitystani siita, mika on sallittua tietyntyylisessa musiikissa. Merimieslau-
luista etdantymiseen toki vaikutti usein yksinkertainen inspiraation puute, mutta
myos omat musiikilliset taipumukseni ja elamani aikana kertyneet savellystyyliani
ohjaavat tiedostamattomat vaikutteet. Toisaalta taytyy myos miettia myos sita,
onko saveltamani musiikin arvo sen ennakkoon maaraamassani tyylissa vai lop-
putuloksessa. Taman kysymyksen tiimoilta valmista kokonaisuutta tarkastelles-

sani voin sanoa olevani tyytyvainen lopputulokseen.

Kuten todettu, useilla perinteisilla merimieslauluilla on yksi merkittava piirre, joka
erottaa merimieslaulut muusta musiikista: Ne ovat syntyneet ja muovautuneet
hyvinkin orgaanisesti merenkavijoiden keskuudessa joko viihteeksi tai tyovali-
neeksi. Etenkin sea shanty -laulujen merellisyys tulee niihin liitetyista tyotehta-
vista, mita on vaikea, kenties jopa mahdoton toisintaa matkimatta alkuperaisia
kappaleita. Silloinkin voidaan sanoa, etta alkuperainen merkitys on kadotettu jo
ennen, kuin ensimmaistakaan nuottia tai sanaa on kirjoitettu. Merimieslaulujen
olemassaolo on ikdaan kuin jonkinlaisessa menneisyyteen jahmettyneessa lim-
bossa. Samaan aikaan nykyaikaisella kuulijalla saattaa olla hyvin vahva kasitys

merimies- ja merirosvomusiikista, mika todennakdisesti vastaa menneisyyden
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merimiesmusiikkia vain etaisesti. Tata kasitysta vastaava musiikki herattaa var-
masti silti monelle vahvemmat mielikuvat merimiehista, kuin jotkut perinteiset me-
rimieslaulut herattavat. Mielestani tamakin ilmié on erittdin mielenkiintoinen ja

olen kokenut vastaavaa muussakin menneisyytta elavoittavassa kulttuurissa.

Aiemmat mietteeni johtivat minut pohtimaan koko opinnaytetyon merkitykselli-
syytta. Monilla, itseni mukaan lukien, on kuitenkin jokin tiedostamaton kasitys
siitd, miltd merimieslaulut laulut kuulostavat, oli se sitten vaaristynyt kasitys tai ei.
Pelkastaan taman ilmion tarkastelu lahempaa samalla, kun syvennyin merimies-
laulujen historiaan, oli itselleni arvokas kokemus tulevaisuudenkin savellyksia
ajatellen. Olin yllattynyt, kuinka eksklusiivisesti merimieslauluihin liittyvaa kirjalli-
suutta oli hankala 16ytaa. Ehkapa tamakin tekee jo tyostani tarpeeksi merkityk-

sellista kenelle tahansa, jolla on aikomuksena saveltaa omia merimieslauluja.

Turhaa merimieslaulujen tutkiminen ja uusien kappaleiden saveltaminen tutki-
musten pohjalta ei kuitenkaan ole. Kaikki uusi ja vanha musiikki on toki arvokasta
jo pelkastaan kuunneltuna, mutta merimieslauluihin lukeutuvissa sea shanty -tyo-
lauluissa yhteisollinen elementti on mielestani asia, jota voisi hydodyntaa nykyai-
kanakin monessa eri tilanteessa. Yhteinen laulu vahvistaisi varmasti minka ta-
hansa ryhman yhteenkuuluvuutta ja yhteistyota tehtavissa, jotka vaativat koko
ryhman koordinoituja liikkeitd. Musiikista irralliseen toimintaan integroitu aktiivi-
sesti tuotettu musiikki on yleensakin tydlauluista kumpuava elementti, joka on

harmillisesti jaanyt etenkin suomalaisessa kulttuurissa historiaan.

Spontaani rutiininomainen yhteislaulu tuskin palaa nykyaikaiseen tyokulttuuriin
ainakaan lahiaikoina. Itse naen sea shanty -tyyppisella laululla realistisinta kayt-
tdarvoa kenties eniten lasten, nuorten ja erityisryhmien opetuksessa ja ohjauk-
sessa, osin siksi, ettd olen naiden ryhmien kanssa itse paljon tekemisissa. Yksi
samoilla sanoilla toistuva melodia on helpompi laulaa ryhmassa esimerkiksi ryt-
miharjoitteita tehdessa, kuin useamman fraasin melodia, jossa on paljon muistet-
tavia sanoja. Olen varma, ettd tdma merimieslaulujen elementti tulee omassa
tydssani enemmankin kayttoon. Ehkapa jopa perinteisia merimieslauluja kayt-

taen.
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