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In my bachelor’s project, | investigate the evolution of the drum set and the timbale
patterns in the Songo music style. This Cuban music style was developed by a leg-
endary Cuban band called Los Van Van. In this bachelor’s project, | also define the
concept of clave and demonstrate why it is important to know the structure of the
clave rhythm and how it works in Cuban music.

In this bachelor’s project, my most important source material is the music and the
documentary of the Los Van Van. For this study, | have listened to Los Van Van’s
music, chosen examples, transcribed rhythmic patterns, analyzed the patterns and
studied Cuban music culture and history.

The most important observation of this study is that the most dominant factor in the
evolution of the Songo patterns is the innovative way of combining the elements of
traditional Cuban and North American music. The second important observation is
that the clave pattern has a comprehensive effect on the rhythm and interpretation of
Cuban music.

It is important to investigate Songo, because in Finland there is not much information
about Cuban music born after the 1950s. There is not much research about the
rhythmic evolution of Songo either. This project report offers a comprehensive pack-
age of rhythmic patterns for the drums and the timbales. Also, other instrument play-
ers and singers might benefit from the given examples if they have a hard time feel-
ing or understanding the rhythmic fabric of Cuban music. For further research, there
are a lot of possibilities for example investigating the evolution of tumbadora’s pat-
terns or the harmonic evolution in Songo music through tumbao-patterns of the bass
guitar and piano.

Keywords: Cuban music, Songo, clave, rhythm, popular music, drum
set, timbales
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1 Johdanto

Tarkastelen opinnaytetyossani 1970- ja 80-luvuilla kehittynytta kuubalaista mu-
siikkityylia nimeltdan songo. Valitsin tdman aiheen, koska Suomessa tunnetaan
modernia 1950-luvun jalkeen kehittynytta kuubalaista musiikkia melko vahan, ja
naenkin siksi tarpeelliseksi lisata tietoutta kyseisesta musiikkityylista seka kehit-

taa omaa osaamista kyseisen musiikkityylin esittamisessa ja opettamisessa.

Taman aiheen tekee haasteelliseksi se, etta sen historia ei perustu niinkaan kir-
joitettuun historiaan vaan suullisena perimatietona elavaan traditioon (Lehto

2017, s. 3). Kyseisen kulttuurin ulkopuolisena tarkastelijana on lahes mahdoton
olla taysin varma lahteiden luotettavuudesta tai esimerkiksi siitd, mista jokin ryt-

minen elementti on peraisin.

Kevin Mooren (2014h) mukaan songo on ehkapa vaikein maarittaa kuubalai-
seen musiikkiin liittyvista termeista. Han esittaa itse termille useita eri maaritel-
mia. Tassa opinnaytetydssa tarkoitan songolla Los Van Van -yhtyeessa kehitty-
nyttd musiikkityylia ja yhtyeen musiikkia kokonaisuudessaan. Tama tyyli on Re-
beca Maulednin (1993, s.184) mukaan musiikkityyli, jossa yhdistyy kuubalaisten
kansanmusiikkityylien sonin, rumban ja conga de comparsan lisaksi funkin, jaz-

zin ja muiden musiikkityylien elementteja.

Olen valinnut tarkastelun kohteeksi timbalesien ja rumpusetin kuvioiden kehityk-
sen songo-tyylissa Los Van Vanin uran aikana. Erityisesti oman paainstrument-
tini, rumpusetin, osuuksien tutkiminen on itselleni tarkeaa, koska rumpusetti ei
ennen songon synnyn aikakautta ollut osa kuubalaista instrumenttikokoonpa-
noa. Tumbadorille eli congarummuille erityisesti Raul "El Yulo” Carderasin kehit-
tamat kuviot, joita Changuitokin opetusvideollaan (Quintana, 1996) esittelee,
ovat my0s erittain tarkeita ja innovatiivisia songon kehityksen nakokulmasta. En
kuitenkaan kasittele tassa opinnaytetydssa naita kuviota, koska en ole kasiper-

kussionisti ja ne ansaitsevat oman erillisen tutkielmansa. Oman kokemukseni



perusteella rumpusetin soittajan tehtava on monesti kuubalaista musiikkia soit-
taessa korvata puuttuvia lydmasoitinosuuksia. Songon ja samalla aikakaudella
kehittyneiden muiden musiikkityylien kehittymisen myota rumpusetille kehitettiin
myOs omia komppeja ja rytmikuvioita, joilla saestaa tata musiikkia. Los Van Va-
nin, Ritmo Orientalin ja Irakeren rumpaleiden kasissa rumpusetista ja sille kehi-
tetyista rytmeista tuli 1970- ja 80-luvuilla keskeisia sen ajan kuubalaisessa mu-
siikissa (Moore, 2012, s. 67). Aion tassa opinnaytetyossa keskittya naista ban-

deista vain Los Van Vanin musiikin kehitykseen.

Songo-termia kaytetaan usein melko suppeasti kuvaamaan tiettyd José Luis
Quintanan, Changuiton, kehittdmaa rumpukomppia, jota oman kokemukseni pe-
rusteella viljelldaan saalimatta esimerkiksi Big Band-musiikin maailmassa latina-
laisamerikkalaisen musiikin elementteja sisaltavissa teoksissa valttamatta ym-
martamatta, kuinka erilaiset rytmiset kuviot ovat suhteessa esimerkiksi clave-
rytmiikkaan eli avainrytmiikkaan. Toivon, etta pystyn valaisemaan opinnayte-
tydssani songo-aikakauden merkitysta kuubalaisen musiikin kehitykselle ja
avaamaan clave-ajattelun tarkeytta rytmisten kuvioiden taustalla. Haluan myos
valottaa lukijalle hieman kuubalaisen perinnemusiikin taustaa, silla on melko
valttamatonta olla tietoinen tietyista kuubalaisen musiikin elementeista ymmar-

tadkseen niinkin jalostunutta musiikkia kuin songo.

Opinnaytetydssani havainnollistan rytmisia kuvioita nuottiesimerkein. Analysoin
ja vertaan kehitysvaihetta edelliseen ja pohdin, mista jokin rytminen elementti
saattaisi olla peraisin. Kaytan tutkimusaineistona itse tarkeaksi rytmisten kuvioi-
den kehityksen kannalta kokemiani kappaleita Los Van Vanin tuotannosta.
Nama levytykset sijoittuvat vuosille 1969-2018. Suurin osa levytyksista, joita
hyddynnan, ovat alkuperaisiin levyihin perustuvia kokoelmalevyja. Moore
(2014e) kertoo levyjen olevan kronologisesti numeroituja, ja niissa on samat
kappaleet kuin alkuperaisilla levyilla. Mukana on myods yksi kappale, joita ei ole
julkaistu milldaan yhtyeen levylla. Levytysten rinnalla hyddynnan Changuiton

opetusvideota La historia del songo vuodelta 1996.

Opinnaytetyd toimii myos itselleni opintomatkana kyseisen musiikkityylin opiske-

lussa ja on vain pintaraapaisu siita, mita songo-musiikki kokonaisuudessaan on.



Haluan painottaa, etta kaikki opinnaytetyon esimerkit ovat ainoastaan aanitteilta
poimittuja patkia komppaamiseen tarkoitetuista kuvioista, joita kuubalaiset va-
rioivat jatkuvasti. Osa kuvioista on myos hyvin kappale- ja osakohtaisia seka
vahvasti sidottuna toisten instrumenttien soittamiin kuvioihin, joten ne eivatka
valttamatta toimi jokaisessa tilanteessa. Taman takia kehotan lukijaa tutustu-
maan Los Van Vanin ja ylipaataan kuubalaiseen musiikkiin ja kuuntelemaan sita
mahdollisimman paljon. Toivon kuitenkin pystyvani tassa opinnaytetyossa avaa-
maan lukijalle songon kehitysta ja auttaa lukijaa ymmartamaan termin laajuu-

den.

Keskeisimpia tutkimuskysymyksiani tassa opinnaytetydssa ovat seuraavat:
Ovatko rumpusetin ja timbalesien soittamat rytmiset kuviot muuttuneet Los Van
Vanin uran aikana ja, jos ovat, niin miten? Miten clave-kasite maaritellaan ja
miksi rakenteen ja toiminnan ymmartaminen on tarkeaa kuubalaista musiikkia

tarkasteltaessa?

2 Clave-rytmiikka

Jotta pystyisi ymmartamaan songo-tyylissa kaytettyja rytmeja tai ylipaataan
kuubalaisen musiikin rytmista kudosta, on erittain tarkeaa tarkastella clave- eli
avainrytmiikkaa ja sita, kuinka rytmiset kuviot nivoutuvat clave-kuvioiden ympa-
rille ja seuraavat claven rakennetta. Claven rakenteella tarkoitan sita, kuinka
claven iskut asettuvat 4/4-tahtilajissa tahdin sisdan tai 2/2-tahtilajissa kuvattuna
kahden tahdin sisaan. Clave-rytmissa ajatellaan olevan kaksi puolta. Se, minka-
laisia rytmeja muusikot soittavat ja laulajat laulavat ovat vahvasti sidoksissa sii-
hen kummalla puolella clavea juuri silla hetkella ollaan. Seuraavassa nuottiku-
vassa (kuva 1) on esimerkki siitd, kuinka Los Van Van -yhtyeen kappaleen Qué
palo es ese kertosakeen melodian rytmi myotailee son clave -rytmin iskuja. Ku-
vassa ylemmalla nuottiviivastolla kuvataan clave-rytmia ja alemmalla kappaleen

melodiaa.



QUE PALO ES ESE

Kuva 1. Qué palo es ese

2.1 Mita clavella tarkoitetaan?

Rebeca Maulednin (Mauledn 1993, s. 47) mielesta clave on ehkapa huomatta-
vin ja uniikein piirre kuubalaisessa musiikissa. Han maarittelee claven perus-
taksi suurimmalle osalle kuubalaisista rytmeista, silla instrumenttien patternit eli
rytmiset kuviot, melodiset fraasit ja improvisointi pyorivat sen ymparilla. (Mau-
leén 1993, s. 48) Kevin Mooren (2011e, s. 64) mukaan clave on syklinen rytmi-
nen kuvio, jota vasten esimerkiksi kappaleiden kuoro-osuudet ja mambo-osat
(kappaleen osat, jotka perustuvat koko torvisektion yhdessa soittamaan solisti-
seen osuuteen) lauletaan ja soitetaan. Pefalosa (2012, s. 85) kuvaa kirjassaan
clavea koodina tai avaimena arvoituksen tai pulman ratkaisemiseksi tai sitten
esimerkiksi jonkin rakennelman kulmakivena, joka pitéa sen kasassa. Clave on
myds nimi rytmikuviolle, joita soitetaan kuubalaisessa musiikissa kaytetyilla cla-
veseilla eli kahdesta jalopuusta valmistetulla kapulalla, joita soitetaan yhteen.
Kuubalaisessa musiikissa kaksi yleisinta clave-rytmia ovat son clave ja rumba

clave (Penalosa, 2012, s.85).



2.2 Clave-rytmin bindarinen rakenne ja miten se vaikuttaa sitd ym-
paroivaan musiikkiin

Clave koostuu viidesta iskusta, jotka jaetaan kahteen osaan, josta toinen koos-
tuu kolmesta iskusta ja toinen kahdesta (Pefalosa 2012, s. 90). Asian selkeytta-
miseksi kaytan jatkossa kolmesta iskusta koostuvasta puolesta nimea kolmos-
puolikas ja kahdesta iskusta koostuvasta puolesta kakspuolikas. Seuraavassa
nuottikuvassa kuvaan, kuinka son claven iskut jakautuvat eri puolille tahtia 4/4-

osa tahtilajissa ja 2/2-osa tahtilajissa eri tahteihin (kuva 2).
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Kuva 2. claven kaksi puolta (Moore 2011e, s. 65)

Se, miten pain musiikki etenee suhteessa claveen vaikuttaa siihen, miten pain
rytmisia kuvioita soitetaan. Puhun tassa opinnaytetydssa tasta eteenpain claven
sunnasta, jolla tarkoitan sita, miten pain jokin rytminen kuvio tai musiikin harmo-
ninen kierto on suhteessa claveen. Seuraavassa nuottikuvassa (kuva 3) on ku-

vattuna timbalesien cascara-kuvio suhteessa claven suuntaan.
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Kuva 3. cascara-kuvio suhteessa claveen (Moore 2012, s. 101)

Seuraavassa esimerkissa (Kuva 4) Los Van Vanin Que Sorpresa -kappaleen
ensimmainen sakeisto ja yksinkertaistettu timbales-kuvio. Nuottikuvasta voi
huomata, kuinka kaytanndssa claven suunta maarittaa timbalesien cascara-ku-

vion ja muiden kappaleen rytmisten elementtien suunnan.



10 -
p 3 voe
} — e o o =
s S Se=saE S s = s |

Kuva 4. Que Sorpresa

Mauleon (1993, s. 47-51) kirjoittaa kirjassaan siita, kuinka son claven kolmos-
puolikasta pidetaan rytmisesti vahvana ja kakspuolikasta rytmisesti heikkona
puolena. Seuraavassa nuottikuvassa (kuva 5) on kuvattuna Dile a Catalina -
kappaleen melodia 16-osapohjaisesti ja 8-osapohjaisesti. Laulufraaseja ja cla-
vea verratessa on huomattavissa, kuinka claven kakspuolikkaalla laulufraasien
rytmiikka painottuu iskullisille tahdin osille, kun taas kolmospuolikkaalla laulu-
fraasit painottuvat synkoopeille. Tama tulee esille erityisesti 16-osapohjaisesti
kirjoitettuna. Claven vahva puoli eli kolmospuolikas on siis rytmisesti synkopoiva

ja heikko eli kakspuolikas on rytmisesti iskulle painottuva.



Kuva 5. Dile A Catalina (Moore, 2011e, s. 25)

Penalosa (Pefalosa, 2012, s. 111) perustelee kirjassaan claven rakenteen vai-
kutusta ympardivaan musiikkiin seuraavasti: 4/4-tahtilajissa rumba claven kol-
mospuolikkaan iskut ovat linjassa 16-osa off-beattien eli iskuttomien 16-osien
syklin kanssa ja kakspuolikkaalla iskut ovat linjassa kahdeksasosa syklin
kanssa. Taman takia claven kolmospuolikkaalla on luontaisempaa soittaa syn-
koopeille painottuvaa rytmiikkaa, kun taas kaks puolikkaalle on luontaisempaa
soittaa iskulle painottuvia rytmeja.

Penalosan (2012, s. 169) mukaan vaaran clave-kierron soitto on pahin virhe,
jonka voi tehda clave-musiikkia soittaessa. Talla han tarkoittaa esimerkiksi sita,
etta soittaa omaa kuviotaan 3-2 suuntaisesti 2—3 claven paalle. Hanen mu-
kaansa tata ilmiéta kutsutaan cruzadoksi. Kappaleen suunta suhteessa claveen
ei kuitenkaan aina ole selkea. Esimerkiksi clave-neutraalit kuviot eli rytmit, jotka

ovat samanlaisia kummallakin puolella clavea eivat iimenna claven suuntaa.



2.2.1 Claven tarkeimmat pulssit

Pefialosan (2012, s.28) mukaan kaksi tarkeinta pulssia clave-pohjaisessa musii-
kissa ovat nimeltdan bombo ja ponche, jotka ovat kuubalaisten antamia nimia
tietyille off-beateille, jotka eivat osu neljasosaiskuille eli paaiskuille. Kuvaan seu-
raavassa kuvioissa (kuva 6), kuinka nama off-beatit sijoittuvat kaksi- ja kolmija-

koisessa nuotinnoksessa.
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Kuva 6. bombot ja ponchet (Moore, 2011, s.69-70; Pefialosa, 2012, s. 93-95)

Bombo sijoittuu siis 4/4-osa tahtilajissa kaksijakoisesti nuotinnettuna neljannelle
ja kahdennelletoista kuudestoistaosalle ja ponche seitsemannelle ja viidennelle-
toista kuudestoistaosalle. Komijakoisesti bombo sijoittuu taas kolmannelle ja yh-
deksannelle kahdeksasosalle ja ponche viidennelle seka yhdennelletoista kah-

deksasosalle (Pefialosa, 2012, s. 93-95). Maarittamisen lisaksi Pefialosa jakaa
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bombot ja ponchet ensisijaisiksi ja toissijaisiksi (Pefalosa, 2012, s.93). Seuraa-
vassa nuottikuvassa (kuva 7) on merkitty ensisijaiset ja toissijaiset bombot seka
ponchet. Ensisijaiset bombot ja ponchet on merkitty isoilla kirjaimilla ja nuoteilla.

Toissijaiset bombot ja ponchet on merkitty pienilla kirjaimilla ja nuoteilla.

Clave e J 3 7 7 J\ i j\ J
Bombos & Ponches [: eF -j 7 ) r -ﬁ vl ) Ii
B P b p
2
Clv. ¢ PR B g D ¢ J J ¢ 12
¥ 8
Bom. & Ponc. [:: ¢ t vl :b ¢ :I { 7 b ¢ J 182
B P b p
4
. Mg
Bom. & Ponc. . c - . g
5
Clv. g J ‘b y b )’ Y )’ y J
Bom. & Ponc. [i: g ¢ ) 7 J’ 7 ¢ .h bl J’ y
B P b p

Kuva 7. Ensi- ja toissijaiset bombot ja ponchet

Mooren (2012, s. 70) mukaan bombo ja ponche yhdistettyna on yksi tarkeim-
mista rytmeista kuubalaisessa perinnemusiikissa. Se on myds yksi yleisimmista
basson tumbao-rytmeista kuubalaisessa musiikissa. Vaikka ensisijainen bombo
ja ensisijainen ponche osuvat yhteen claven kolmospuolikkaan iskujen kanssa,
sita soitetaan usein kummallakin puolella clavea. Se on siis niin sanotusti clave-
neutraali rytmi. Muita tarkeita kuubalaisessa musiikissa kaytettyja clave-neut-
raaleja kuvioita, jotka hyodyntavat bombo-ponche yhdistelmaa luurankonaan
ovat tresillo ja cinquillo. Seuraavassa nuottikuvassa (kuva 8) on kuvattu tresillo-

ja cinquillo-kuviot.
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Kuva 8. tresillo ja cinquillo. (Moore, 2012, s. 71)

Seka tresillo- etta cinquillo-rytmi ovat Maulednin (1993, s. 51) mukaan vahvoja
rytmisia fraaseja. Tresillo-kuvio perustuu mahdollisesti alun perin son claven
vahvaan puoleen eli kolmospuolikkaaseen. Son clave-kuviossa tresillo yhdistyy
heikkoon kakkospuolikkaaseen. Son clave on taas sukua afrikkalaiselle cin-
quillo-rytmille, jota on luultavasti alun perin alettu kayttaa Kuubassa contra-
danza- ja danzon-tyyleissa. Danzonissa yleisesti kaytetyssa baqueteo-rytmissa
vahva cinquillo-kuvio yhdistyy heikkoon neljasta kahdeksasosasta (16-osapoh-
jaisesti kirjoitettuna) koostuvaan kuvioon ja muodostaa toiminnallisesti clave-ryt-
mia muistuttavan kuvion. Keksityn tassa opinnaytetydssa vain son ja rumba cla-

veen ja niiden variaatioihin.

2.3 Son jarumba clave

Kaksi paaasiallista clave-rytmia kuubalaisessa musiikissa ovat son clave ja
rumba clave. Kumpikin rytmi on mahdollista soittaa kolmi- tai kaksijakoisesti
(Pefalosa, 2012, s. 85). Seuraavissa nuottikuvissa on esitetty son clave (kuva
9) ja rumba clave (kuva 10) kaksi- ja kolmijakoisesti. Kumpikin clave on esitetty
nuottikuvassa 16-osapohjaisena (kaksijakoisesti) 4/4- tahtilajissa ja 8-osapohjai-
sena (kolmijakoisesti) 12/8- tahtilajissa. Nuottikuvioina son ja rumba claven ai-

noa ero claven kolmannen iskun sijoittuminen tahdin sisalla.
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Kuva 9. son clave
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Kuva 10. rumba clave

Pefialosan (2012, s. 87) mukaan son clave on alun perin afrikkalainen kelloku-
vio, joka tunnetaan ympari maailmaa sen yleisesta kaytosta latinalaisamerikka-
laisessa tanssimusiikissa. Son clave on saanut nimensa 1800-luvun son-ban-
deiltd, jotka kayttivat tata rytmia musiikissaan. Son-musiikki kehittyi 1800-luvun
aikana itaisessa Kuubassa, kun afrikkalaisten orjien tuomat rummut ja uudis-
asuttajien tuoma espanjalainen kitara yhdistyivat musiikillisessa kontekstissa.
Son claven rytmi on todennakdisesti alun perin lahtdisin rumbasta, josta se siir-
tyi sonin kayttoon son-musiikin matkatessa itaisesta Kuubasta Havannaan.
Tasta mahdollinen todiste on se, etta kaksijakoisissa rumbatyyleissa, yambussa
ja guaguancéssa, kaytettiin alun perin vastaavaa rytmia. Esimerkkeja tasta ilmi-
Osta ovat muun muassa rumbakappaleet La ultima rumba (Embale, 2014) ja
Ave Maria Morena (Rumberos de Cuba, 2011). Perinteisessa son-musiikissa
kaytetdan kaksijakoista son clavea. Tasta hyva levytysesimerkki on Me Dieron
La Clave -kappale (Septeto Nacional, 2010). Kolmijakoinen son clave on Pefia-

losan (2012, s. 89) mukaan kuubalaisessa musiikissa harvinainen.
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Rumba clave on nimensa mukaisesti yleisesti kaytdssa rumbamusiikissa, jossa
yhdistyvat laulu, tanssi ja lydmasoittimet (Pefalosa, 2012, s. 105-106). Pefia-
losa mukaan rumbatyyleista tarkeimmat ovat kolmijakoinen rumba columbia ja
kaksijakoiset yambu seka guaguancé. Pefialosa (2012, s. 105) arvelee rumba
claven tulleen Kuubassa kayttoon paaasiassa Havannassa ja Matanzasissa toi-
mineen miesten salaseuran, Abakuan, kokouksissa soitetun rituaalisen musiikin
kautta. Han kertoo, etta abakua-rytmissa rautaisella kellolla ekénilla soitetaan
kolmijakoista rumba clavea. Kolmijakoisella rumba columbialla, jota vain miehet
tanssivat, on vahva sidos abakuaan ja siina kaytetaan myos kolmijakoista
rumba clavea. Sen sijaan naisten ja miesten paritansseissa yambussa ja gua-
guancossa, joissa tanssijoiden ylaruumiin liike perustuu espanjalaiseen fla-
menco-tanssiin, ja alaruumin liike kongolaisiin hedelmoitysriitteihin kayttavat
kaksijakoista rumba clavea. Ajoittain nadissa kaksijakoisissa tyyleissa clave-rytmi
kuitenkin soitetaan yhdistamalla kolmi- ja kaksijakoisia iskuja tai sitten hieman

naiden valiin sijoittuvia iskuja, jotka eivat ole nuotinnettavissa.

Pefialosa (2012, s. 57) esittelee kirjassaan rytmisen kuvion, jota han kutsuu
standard patterniksi eli vakiokuvioksi. Tama vakiokuvio on kolmijakoinen afrik-
kalainen kellokuvio, joka on kaytdssa Luoteis-Afrikasta Kaakkois-Afrikkaan ulot-
tuvalla alueella. Talta alueelta tuotujen orjien mukana tama vakiokuvio on ran-
tautunut myos Kuubaan. Seuraavassa nuottikuvassa (kuva 11) nakyy, kuinka
vakiokellokuvio sisaltaa kummankin seka rumba claven etta son claven aanet.
Tasta voisi paatella, etta rumba ja son clavet ovat mahdollisesti alun perin pe-

raisin samasta kellokuviosta.

> 'ﬁ \ —_—
Standard Bell Pattern ||} ’& x 7 7 x 1 7 x 7 % o x
N 1
Rumba Clave | ﬁ x 7 7 7 >D v/ x 7 x:
N N :
Son Clave \II E x 7 7 x v v/ x 7 x:

Kuva 11. vakiokellokuvio, rumba clave ja son clave (Pefalosa 2012, s. 112).
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Se, etta sonissa kaytetdan son clavea ja rumbatyyleissa rumba clavea, voisi liit-
tya naiden tyylien rytmisiin eroihin. Seuraavissa nuottikuvissa (kuva 12 ja kuva
13) on kuvattuna modernissa sonissa ja salsassa kaytettyjen lydmasoitinten
yleiset komppausrytmit seka havannalaisen rumba guaguancén komppausryt-
mit (lukuun ottamatta quiton eli korkeavireisimman tumbadora-rummun improvi-
saatioon perustuvia fraaseja). Nuottikuvia tarkasteltaessa voi huomata, etta
guaguancon kuvioiden rytmiikka on selvasti harvempaa ja synkopoivampaa.
Koska rumba claven kolmospuolikkaan kolmas isku on siirretty viimeiselle 16-
osa synkoopille, se istuu omasta mielestani rumbarytmiikkaan son clavea pa-

remmin.

Sonin rytmit

Claves C e > P
Maracas |HH-€ o=o%% o=o%=-‘ o=o%=f; o=o%=o
Timbales :[l_(:,j., e et ?__,7 -_._>_N o CA_ >., e -_j e -_.__>., |

Congas —" =2 % % =% ?

Kuva 12. sonin komppauskuviot (Goldschmidt; Greenwood; Levi; Peckels,
2020, s. 52).
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Rumba Guaguancon rytmit
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Kuva 13. guaguancon komppauskuviot (Goldschmidt; Greenwood; Levi;
Peckels, 2020, s. 24).

Kuuban vallankumouksen jalkeen syntyneissa populaarimusiikin tyyleissa, al-
kaen mozambique-tyylista edeten songon kautta timbaan, kaytetaan pohjana
usein kaksijakoista rumba clavea (Pefialosa 2012, s.106). Myds Rebeca Mau-
ledbn mainitsee Changuiton opetusvideolla (Quintana, 1996) songo-tyylin perus-
tuvan rumba claveen. Mooren (2011d s. 22-23) mukaan son ja rumba clavella
on paljon esteettisia eroja, mutta toiminnallisesti ne ovat vaihdeltavissa keske-
naan. Esimerkiksi Los Van Vanin nykyinen rumpali Samuel Formell soittaa
usein cueprojen eli kappaleiden alkuosien aikana son clavea ja loppukappa-
leessa corojen ja montunojen aikana rumba clavea. Johtopaatoksena rumba ja

son clavesta voi sanoa niiden eron olevan tyylikohtainen ja esteettinen.

3 Songon syntyyn vaikuttaneita tekijoita

Koen itse tarkeaksi olla tietoinen yhteiskunnallista viitekehyksesta Kuuban val-
lankumouksen jalkeen, silla erityisesti 1970-luvun tapahtumat loivat kuubalai-
seen musiikkielamaan tyhjion, jonka seurauksena kuubalainen musiikki otti uu-

den suunnan, mika kuuluu edelleen kuubalaisessa populaarimusiikissa. Taman
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takia olen halunnut sivuta opinnaytetydssani keskeisimpia songon synnyn taus-
talla vaikuttaneita poliittisia, sosiaalisia ja kulttuurisia tekijoita. Tyoni paapaino ei
kuitenkaan ole Kuuban musiikillisessa historiassa tai musiikkiperinteissa, joita
esimerkiksi Sami Lehto (Lehto, 2017) on sivunnut omassa opinnaytetydssaan
samalta ajalta. Kayn kuitenkin lyhyesti lapi tarkeimmat tekijat songon synnyn

taustalla.

3.1 Kuuban vallankumous ja lansimaalaisen musiikkikulttuurin se-
koittuminen kuubalaiseen musiikkiin

Vincenzo Perna (2005, s. 24—-25) kuvaa kirjassaan, kuinka Kuuba oli ennen val-
lankumousta yksi Amerikan mantereen tarkeimmista viihdekeskuksista, jossa oli
useita televisio- ja radiokanavia seka hyvin kukoistava musiikkiala. Havanna oli
Kuuban viihde-elaman ja musiikin keskus cabaret-ravintoloineen, klubeineen ja
hotelleineen, joissa vieraili ulkomaalaisia artisteja ja joissa myds tydskenteli sa-
toja paikallisia ammattimuusikoita (Perna, 2005, s. 24-25). Viihdekeskuksissa
soitetulla kuubalaisella musiikilla, musica bailablella (suomeksi tanssittava mu-
siikki), oli erittain merkittava rooli koko kaupungin musiikillisessa elamassa.
(Perna, 2005, s. 24-25). Ennen vallankumousta Kuuban viihde- ja kulttuuriela-
maa varitti siis vahvasti lansimaalainen elamantyyli. Cabaret-ravintolat, klubit ja
yokerhot olivat omaksuneet Yhdysvalloista mallin kasinotoiminnan pyorittami-
seen ja niiden asiakkaat olivatkin pitkalti Yhdysvalloista tulleita turisteja (Lehto,
2017, s. 12). Uhkapelaamisesta oli tullutkin Kuuballe erittdin tarkea taloudellinen
tulonlahde, jolla se rahoitti omaa viihde-elamaansa (Perna, 2005, s. 24-25).

Kaikki kuitenkin muuttui Kuuban vallankumouksen vaikutuksesta.

Perna (2005, s. 24) mukaan Kuuban hallitus alkoi 1959 tapahtuneen vallanku-
mouksen jalkeen lisddmaan omaa valtaansa kaytanndssa kaikilla musiikkiteolli-
suuden aloilla sisaltden tuotannon, jakelun, kulutuksen ja taiteellisen koulutuk-
sen. Jollakin tasolla hallitus on siis tukenut tiettyja musiikkityyleja ja artisteja.
Kuitenkaan kaikista suosituin kuubalainen viihdemusiikki, musica bailable, ei ole
juurikaan saanut Kuubassa valtiollista tukea. Tama nakyi erityisesti musica

bailablen kriisin aikana 1960- luvulta 1980- luvulle saakka.
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Musica bailablen kriisin voi ajatella alkaneen, kun vallankumouksen luoma po-
liittinen epavakaus alkoi vaikuttamaan Kuuban turismiin. Pernan (2005, s. 26)
mukaan Yhdysvaltojen ja Kuuban valit kiristyivat vallankumouksen jalkeen, mika
johti tapahtumiin kuten sikojenlahden maihinnousuun ja sitéd seuranneeseen oh-
juskriisiin. Lehdon (2017, s. 12) mukaan Yhdysvaltojen asettaessa Kuuban
kauppasaartoon 1962, Kuuban turismi tyrehtyi nopeasti. Sen vaikutuksesta klu-
beja alettiin sulkea, jolloin myds musica bailable menetti merkittavasti suosio-
taan ja ajautui kriisiin, jota edesauttoi myds se, ettda Kuuban media julisti musii-
kin epamuodikkaaksi (Lehto, 2017, s. 12).

Perna (2005, s. 28) kertoo kirjassaan, etta tasta huolimatta uusia tanssittavia
rytmeja kuten mozambiqueta ja pildnia esitettiin ja lahetettiin radiosta viela
1960-luvun puolivalissa. Perna (2005. s. 30) tuo ilmi Juan Formelin antaman
haastattelun, jossa Formell kertoo mozambiquen olleen Havannassa tuohon ai-
kaan iso hitti, mutta ei niinkdan salonkitanssina vaan katumassatanssina. Kun
Kuuban hallitus kielsi suosiossa olleen ulkomaalaisen musiikin, kuten The Beat-
lesin, soiton radiosta, Pedro Izquierdon kehittamaa mozambiqueta soitettiin ra-
diosta puolen tunnin valein. Tama johti Formellin mukaan siihen, etta ihmiset al-
koivat lopulta vihaamaan lzquierdoa niin paljon, etta eivat enaa halunneet tans-
sia. Los Van Van siis syntyi aikana, jolloin ihmiset eivat halunneet tanssia kuu-
balaisen musiikin tahtiin. Formell (Perna, 2005, s. 35) kertoo itsekin olleensa
kiinnostunut Los Van Van -yhtyetta perustaessaan enemman rock- ja jazz -mu-
siikista, kuin kuubalaisesta populaarimusiikista. Tasta syysta han ei halunnut

tehda musica bailablea.

Tanssiklubien sulkeuduttua ja musica bailablen suosion romahdettua nuorison
musiikillinen kiinnostus suuntautui 1960-luvun lopulla Anglo-Amerikkalaiseen
pop- ja rock-musiikkiin (Lehto, 2017, s. 12; Perna, 2005, s. 30). Pernan (2005,
s. 24) mukaan Kuuban valtio kuitenkin julisti ulkomaalaisen musiikin 1970-luvun
alussa imperialistiseksi ja kielsi sen soiton radiossa, silla musiikin ei katsottu
olevan vallankumouksen hengen mukaista. Perna (2005, s. 213) kertoo 1960-
ja 1970-luvun rock-musiikin olleen tasta huolimatta suosittua nuorison keskuu-

dessa ja useat kymmenet bandit soittivat sita. Perna (2005, s. 213) mainitsee
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rock-musiikin suosion olleen Kuubassa melko marginaalista, mutta tyylilla on
laaja-alainen vaikutus kuubalaisiin musiikkiin, kuten esimerkiksi Los Van Vanin

tuotantoon.

3.2 Afrikkalaisen perinnon vaikutus kuubalaisen musiikin rytmiik-
kaan

Mauledn (1993, s. 1-2) kertoo kirjassaan, ettd Kuuban musiikillisen kehityksen
kannalta tarkea tekija on kolonialismin aikana Afrikan eri osista tuodut orjat.
Vaikka afrikkalaiset eivat orjakaupassa saaneet pitaa soittimiaan, he uudelleen-
rakensivat niita saarella saatavina olleista materiaaleista ja kehittivat samalla
my0s uusia soittimia. Uudisasuttajat kielsivat heilta jotkin instrumentit, minka
vaikutuksesta osa instrumenteista havisi. Kuitenkin Haitin vallankumouksen vai-
kutuksesta instrumentteja kulkeutui Kuubaan. Nain osa Afrikasta tuoduista or-
jista pystyi sailyttamaan pyhat ja maalliset rummutustraditionsa. Naiden traditioi-
den ainutlaatuinen ilmié on musiikin ja kielen valinen yhteys, jossa puhuttu sana
ulottuu laulun lisaksi itse instrumenttiin. Tama rumpujen yhteys populaarikulttuu-
riin on ehkapa hallitsevin tekija kuubalaisessa musiikissa (Mauledn, 1993, s.1—
2). Taman takia lydmasoittimien soittamat rytmiset kuviot ovat erittain keskei-
sessa roolissa kuubalaisessa musiikissa. Kuubalaiseen musiikkikulttuuriin liittyy
vahvasti myds afrikanismi ja ring — shout ilmio, joita Sami Lehto (2017, s. 5-8)

kasittelee kattavasti omassa opinnaytetyossaan.

Toinen merkittava afrikkalaisesta alkuperasta kumpuava asia kuubalaisessa
musiikissa on polyrytmiikka. Polyrytmi on kahden tai useamman rytmin yhdis-
telma (Pefialosa ,2012, s. 24). Pefialosan (2012, s. 24) mukaan tavallinen ja
systemaattinen risteavien iskujen ja paaiskujen paallekkaisyys luo tietynlaisen
polyrytmin alajoukon, jota kutsutaan risteavaksi rytmiksi. Hidnen mukaansa
kaikki claveen perustuva musiikki perustuu risteavaan rytmiin. Kolmen risteavan
iskun ja kahden paaiskun yhdistaminen luo risteavan rytmin kolme vastaan
kaksi (kolme yli kaksi polyrytmin). Pefialosan (2012, s. 22) mukaan tama kol-

men ja kahden iskun rytminen suhde on tarkein solu clave-musiikissa.
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3.3 Los Van Van ja José Luis Quintana "Changuito”

Juan Formellin perustamaa Los Van Van yhtyetta pidetaan songon synnyinsi-
jana (Perna, 2005, s. 35). Se on toiminut aktiivisena jo yli viisikymmenta vuotta
ja on edelleen yksi suosituimmista kuubalaisista bandeista. Tama voi johtua
Formellin kyvysta tehda ajankohtaisia kappaleita teravilla sanoituksilla seka
siita, etta yhtye on koko musiikillisen uransa aikana onnistunut mukautumaan
muutoksiin Kuuban populaarimusiikissa muuttamalla kokoonpanoaan ja sisallyt-
tamalla musiikkiinsa uusia tyylillisia ominaisuuksia (Perna, 2005, s. 36). Tasta
esimerkkina se, kun salsamusiikin suosion kasvaessa 1980-luvulla, Formell li-
sasi yhtyeen kokoonpanoon kolme pasuunaa (Perna, 2005, s. 36) ja Changuito

otti timbalesit kayttdédnsa (Juan Formell y Los Van Van, 1995b).

Musica bailablen halveksunta ja sen suosion laskeminen seka ulkomaalaisen
musiikin kieltdminen valtion toimesta oli jattanyt 1970-luvulla ison tyhjion kuuba-
laiseen musiikkielamaan. Ehkapa juuri tama tyhjio loi loistavat puitteet uuden in-
novatiivisen musiikkityylin synnylle ja suosiolle. Kevin Mooren (2014c) mukaan
basisti Juan Formell palkattiin vuonna 1968 Orquesta Reveén musiikilliseksi joh-
tajaksi. Formell halusi vieda Revén chanquin ja charanga-tyylin fuusioon perus-
tuvaa musiikkia uuteen suuntaan lisaamalla kokoonpanoon sahkokitaran. For-
mell oli varma, etta saisi nuorten ihmisten huomion yhdistamalla Pohjois-Ame-
rikkalaisen rock-musiikin elementteja Revén sovituksiin. Han kutsui uutta tyylia
nimella Chanqui 68, joka poikkesi entista enemman perinteisesta chanqui-tyy-
listd kuin Revén aiempi musiikki. Vuoden paasta Formell otti mukaansa suurim-
man osan Revén muusikoista ja perusti Los Van Van -yhtyeen. Yhtye julkaisi
vuonna 1969 kolme neljan kappaleen EP:t3, joista tuli todella suosittuja. Loppu-
vuodesta kappaleet julkaistiin bandin ensimmaisella levylla Los Van Van |. En-
simmainen levy oli rytmisesti ensimmainen versio tyylista, jota Formell alkoi kut-
sua songoksi. Kuten Formell oli ennustanut, Los Van Van saavutti Havannan
nuorison suuren suosion todella nopeasti. Siihen aikaan Formell kaytti hyvak-
seen Revén bandissa kaytettya estetiikkaa ja biiseja hoystettyna amerikkalaisen

popin harmonialla, mita ei ollut kuultu sita ennen kuubalaisessa musiikissa.
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Revén bandiin oli kuulunut siihen aikaan jousia, huilu, piano, basso ja lydma-
soittimet. Formell toi Revén orkesteriin perustuneeseen charanga-kokoonpa-
noon mukaan sahkdbasson, kitaran ja syntetisaattoreita (Moore, 2017c). Per-
nan (2005, s. 35) mukaan yksi songon merkittavimmista uudistuksista oli rum-
pusetin adaptoiminen kuubalaiseen musiikkiin. Samuel Formellin (Los Van Van,
2019) mukaan Juan Formell oli saanut idean rumpusetin lisdamisesta Samuelin

aidilta eli Formellin tuon aikaiselta vaimolta.

Timbalero ja rumpali Jose Luis Quintanaa pidetaan ehkapa tarkeimpana son-
gon kehittajana ja hanen vaikutustaan kuubalaiseen musiikkikulttuuriin ei voi
kiistaa (Moore 2014a). 1970-luvulta 90-luvulle Changuito loi lydmasoittimille
uutta maaperaa Los Van Vanin kiertaessa ulkomailla ja levittdmalla uusia sven-
gaavia komppejaan ihmisten tietoisuuteen (Silverman; Quintana, 1998, s. 10).
Changuito liittyi Los Van Vaniin 1970-luvulla, jolloin bandi oli saavuttanut jo suo-
sion Kuubassa ensimmaisella levyllaan. Kuitenkin pian Changuiton liityttya yhty-
eeseen, se alkoi saada myos kansainvalista suosiota ja siita tuli nopeasti yksi
suosituimmista kuubalaisista yhtyeista maailmalla (Moore, 2014a). Changuiton
(Quintana, 1996) mukaan yhtyeen alkuperainen rumpali Blas Egues oli alkanut
kehitella innovatiivisia komppeja rumpusetille jo ennen Changuiton liittymista
yhtyeeseen. Los Van Vaniin liittyessaan Changuito alkoi kuitenkin pian kehitta-
maan omia variaatioitaan Blas Eguesin alkuperaisesta songo-kuviosta, josta
han sitten siirtyi omien komppiensa kehittamiseen. Silvermanin (Silverman;
Quintana, 1998, s. 10) mukaan vuosien edetessa ja Los Van Vanin musiikin ke-

hittyessa, kehittyi myds Changuiton tyyli soittaa.

Changuito kertoo opetusvideollaan (Quintana, 1996) Los Van Vaniin liittyessaan
ottaneensa vaikutteita erityisesti Blood, Sweat and Tearsin rumpalilta Bobby
Colombylta. Taman lisdksi han mainitsee ottaneensa vaikutteita, omia komp-
peja kehittaessaan, kuubalaisilta rumpaleilta kuten Guillermo Barretolta ja Wal-
fredo de los Rayesilta seka pohjoisamerikkalaisilta jazz-rumpaleilta, joista han
mainitsee Buddy Richin, Art Blakeyn ja Elvin Jonesin. Han kertoo kuunnel-

leensa ja analysoineensa heita jatkuvasti etenkin siita nakokulmasta, miten he
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varioivat soittoaan. Han kertoo myds kuubalaisten aina kuunnelleen pohjois-

amerikkalaista musiikkia.

4 Rumpusetti ja timbalesit kuubalaisessa musiikissa

4.1 Rumpusetti Kuubassa

Rumpusetilla tarkoitetaan eri kokoisten rumpujen, symbaaleiden ja erilaisten
lyémasoittimien kokoelmaa (Waxman, 2023). Taman lisaksi rumpusettiin kuuluu
lahes poikkeuksetta metallisia ripustimia ja telineita. Moderni rumpusetti kehittyi

1920-luvulla New Orleansissa jazz-rumpaleiden toimesta (Drum!, 13.11.2023).

Bergerin (2014) mukaan rumpusetti on todennakoisesti tullut Kuubaan jazz-ko-
koonpanojen mukana. Kuitenkin jo ennen rumpusetin keksimista Kuubassa vai-
kutti, New Orleansin tapaan, vahvasti kolonialistisen ajan militaaristen bandien
soittama musiikki. Espanjan hallinnon aikana eurooppalaisten sotilasmusiikissa
kaytetyt bassorummut ja virvelirummut olivat saapuneet Kuubaan ja niita kaytet-
tiin kuubalaisen karnevaalimusiikin comparsan soittamiseen. Luultavasti basso-
rumpupedaali ja muiden pienten lydmasoittimien kiinnittdminen bassorumpuun

muuttivat comparsa-soittimet rumpusetiksi.

Mauleédnin (1993, s. 95) mukaan moderni rumpusetti ollut mukana kuubalai-
sessa populaarimusiikissa 1920-luvulta Iahtien, jolloin jazz-bandien ja muiden
kokoonpanojen varhaiset aanet yhdistyivat sonin ja muiden tyylien kanssa.
Mooren (2012, s. 67) mukaan 1920- ja 1930-luvun Havannassa jazz- ja pop-big
bandit soittivat pohjoisamerikkalaista musiikkia turisteille. Vahitellen nama ban-
dit alkoivat ottaa myos kuubalaisia kappaleita repertuaariin ja loivat samalla kol-
mannen kokoonpanon kuubalaisen musiikin esittamiseen, conjuntos- (trumpet-
teja, bongd, clavesit, marakassit, tres) ja charanga-kokoonpanojen (viuluja,
huilu, timbales ja guiro) rinnalle. Mauledn (1993, s. 95) kertoo 1940- ja 1950-Iu-
vuilla kuubalaisen musiikin hyotyneen jazz-musiikista. Taman ajan merkittavia
pioneereja olivat muun muassa Guillermo Barreto ja Walfredo de los Rayes.

Moore (2012, s. 67) kertoo 1970- ja 1980-luvuilla rumpusetin olleen kriittisessa
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roolissa kuubalaisen populaarimusiikin rytmiikan suhteen. Merkittavia sen ajan
rumpaleita olivat Changuiton lisaksi Enrique Pla Irakeresta, Daniel Diaz Ritmo
Orientalista, ja Calixto Oviedo Pacho Alonson yhtyeesta ja Adalberto y su So-

nista.

Mauleénin (Mauleén, 1993, s.95) mukaan viimeisimpina vuosikymmenina useat
kuubalaiset rumpalit, kuten Enrique Pla, ovat siirtaneet perinteisia kuubalaisia
rytmeja rumpusetilla ja yhdistelleet kuubalaisia tyyleja jazzissa, rockissa ja fun-
kissa kaytettavaan sanavarastoon ja tekniikoihin. Los Van Van -yhtyeen José
Luis Quintana eli Changuito on songon kehittdmisen lisaksi yksi ensimmaisista
kuubalaisista rumpaleista, joka kaytti elektronisia rumpuja omassa setissaan.
Irakere- ja Afro Cuba -yhtyeiden rumpali Oscarito Valdés taas tunnetaan sek-
vensereiden ja tuplapedaalitekniikoiden lisdamisesta kuubalaiseen fuusiomu-

siikkiin.

Opinnaytetyossa keskityn esimerkeissani ainoastaan Changuiton, Blas Eglesin
ja Samuel Formellin soittamiin kuvioihin. En mydskaan kasittele sahkaoisilla soit-
timilla soitettuja kuvioita, silla se on itsessaan niin kattava aihe, etta se ansait-

see erillisen tutkimuksen. Kuitenkin kasittelen joidenkin kappaleiden bassorum-

pukuvioita, vaikka ne olisi aanitetty sahkoisella soittimella.

4.2 Timbales

Conga Chops -artikkelin (2021) mukaan modernit timbalesit koostuvat kahdesta
rummusta, jotka ovat pienempi matcho-rumpu ja suurempi hembra-rumpu. Tim-
bale-rumpujen rungot ovat yleensa tehty pronssista, messingista tai teraksesta.
Taman lisaksi timbales-settiin kuuluu nykyisin erilaisia kelloja ja blockeja seka
mahdollisesti muita pienia instrumentteja. Modernissa timbaleissa yleisimpia
pienempia instrumentteja ovat contracampana, cha-cha-cha-kello ja jam block.
Timbalerolla voi olla kaytéssaan myos esimerkiksi bongokello, kuten Changui-
tolla.
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Conga Chops -sivustolla (2021) kerrotaan timbalesien kehittyneen 1800-luvun
lopulla Kuubassa. Ne ovat kehittyneet eurooppalaisista timpaneista eli patarum-
muista, joita italialaiset oopperayhtiot toivat Kuubaan. Patarumpuja kaytettiin ko-
lonialistisen ajan puhallinorkestereiden ja sotilaallisten paraatibandien saestami-
seen. Kuubassa nama rummut muuttuivat pienemmiksi ja helpommaksi kuljet-
taa, joten niita oli helpompi kantaa mukana marsseissa ja paraateissa. Ensim-
maiset kuubalaiset timbale-rummut tehtiin rautaisista tai kuparisista sailidista,
joita saatiin sokeriruokotehtailta ympari saarta. Tama teki niista helposti saata-
via ja halpoja, mika mahdollisti niiden laajemman leviamisen. 1900-luvun aikana
kuubalaisten muusikoiden matkustaessa Yhdysvaltoihin, timbale-rummut saivat

vaikutteita rumpuseteista ja kehittyivat nykyiseen muotoonsa.

Conga Chops -sivustolla (2021) kerrotaan timbalesien ja niiden soiton kehitty-
neen 1800-luvun Orquesta Tipicaseissa. Nama orkesterit soittivat Kuubassa es-
panjalaista contradanzaa ja timbalesit olivat orkesterien tukipilari, koska ne oli-
vat ainoa lydmasoitin kyseisessa kokoonpanossa. Contradanzasta kehittyi vuo-
sisadan viimeisien vuosikymmenien aikana kuubalainen danzén-tyyli. 1940-lu-
vulla timbaleseista tuli osa osa Orquesta Tipicaa seuranneiden charanga-orkes-
tereiden kokoonpanoa tumbadorien ja guiron rinnalle. Charanga-orkesterit jat-
koivat danzon-perinnetta, mika johti cha-cha-cha-tyylin syntyyn. Cha-cha-cha-
musiikin myo6ta timbalesien soittajat lisasivat kokoonpanoon pienen lehmankel-
lon. Charanga-orkestereiden levytyksilla oli merkittava vaikutus Yhdysvaltojen
New Yorkista nousevalle latinalaisen musiikin piirille 40—, 50- ja 60-luvuilla. Ly6-
masoittajat kuten Tito Puente ja Manny Oquendon omaksuivat kuubalaisten tim-
balerojen luoman perustan ja kehittivat tekniikoita seka rytmisia kuvioita, jotka
sopivat sen aikaisiin tanssimusiikin tyyleihin kuten mamboon, bongaloohon.
Pian timbalesit tulivat kayttoon myos muissa populaarimusiikin tyyleissa kuten
Carlos Santanan latin rock-tyylissa ja esimerkiksi r&b- ja funk-musiikissa Earth,
Wind & Fire -yhtyeen toimesta. Nain timbalesien saundi tuli tutuksi maailman-

laajuiselle yleisolle.
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5 Soitinten rytmiset peruskuviot

Jotta voisi tarkastella songo-kuvioiden kehittymista, on luonnollisesti valttama-
tonta tuntea keskeisimpien kuubalaisessa musiikissa kaytettyjen soittimien ryt-
miset peruskuviot seka soitinteknisia asioita, kuten sen minkalaisia aania instru-
menteista olisi tarkoitus saada soitettua. Peruskuviolla tarkoitan tadssa opinnay-

tetydssa son- ja salsamusiikissa yleisesti kaytettyja kuvioita.

5.1 Soitinten osat ja notaatio

Seuraavassa nuottiesimerkissa (kuva 14) on kuvattuna rumpusetin eri osat, ja
miten ne taman opinnaytetyon esimerkkien nuotinnuksissa on merkitty. A. on
bongokello, B. on symbaali paalle soitettuna, C. on symbaalin kupu, D. on hi-hat
symbaalit kiinni, E. on hi-hat auki, F. on pieni tom tom, G. on keskikokoinen tom
tom, H. on virveli keskelle soitettuna, I. on virvelin rim shot, J. on virvelin kantti,
K. on lattiatomi, L. on lattiatomin runko, M. on bassorumpu ja N. on hi-hat sym-

baalit jalalla sulkien.

A B. C. D. =% E. G. H. L J. K. = M. N.

Drum Set -H 12 : : o . = r ' j,' F - r r = u
Kuva 14. rumpunotaatio

Seuraavassa nuottiesimerkissa (kuva 15) on kuvattuna timbalesien eri osat, ja
miten ne taman opinnaytetyon esimerkkien nuotinnuksissa on merkitty. 1. on
cha-cha-cha-kello, 2. on symbaali paalle soitettuna, 3. on symbaalin kupu, 4. on
timbale-kello, 5. on bongokellon suu, 6. on bongokellon runko, 7. on jam block,
8. on matchon runko, 9. on matcho keskelle soitettuna, 10. on rim shot
matchoon, 11. on hembran runko, 12. on hembra keskelle soitettuna, 13. on vir-

veli ja 14. on bassorumpu.
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Kuva 15. timbales-setin notaatio

5.2 Timbalesien peruskuviot

Perinteiseen timbales-settiin kuuluu kahden kalvollisen rummun lisaksi pienem-
pia soittimia kuten lehmankelloja, symbaali ja wood block tai jam block. Nailla
soittimilla on omat rytmiset kuvionsa, jotka ovat sidonnaisia kappaleen osiin ja

rakenteeseen. Kayn seuraavaksi lapi naista tarkeimmat soitinkohtaiset kuviot.
5.2.1 Jam Block

Jam block on moderni versio wood blockista. Jam blockiin soitetaan useimmiten
son-tyylin perustuvissa kappaleissa clavea ja rumba guaguancoon tai yambuun
perustuvissa kappaleissa tai niiden osissa matanzasin versiota guaguan cata
rytmista. Samuel Formell (Los Van Van, 2003) esimerkiksi soittaa jam blockiin
Llego... Van Van levylla El Cheque -kappaleen sakeistossa son clavea ja Con-
suelate Como Yo -kappaleen alussa matanzasin cataa. Seuraavissa kuvissa

(kuva 16 ja kuva 17) on kuvattu clave- ja cata-rytmit 2—3 suuntaisesti.
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Kuva 16. jam block-kuvio 1. clave. (Moore, 2012, s. 50)
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Kuva 17. jam block-kuvio 2. cata. (Moore, 2012, s. 65)
5.2.2 Cascara eli runko

Sana cascara tarkoittaa runkoa ja silla viitataan rumpujen sivuihin eli runkoihin.
Silla tarkoitetaan my0s rytmista kuviota, jota soitetaan rummun runkoon (Mau-
ledn 1993). Seuraavassa kuvassa (Kuva 18) on nuotinnettuna cascara-kuvio 2—

3 claven suuntaisesti.
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Kuva 18. cascara (Moore, 2012, s. 63)

5.2.3 Contracampana eli timbale-kello tai kellocascara

Timbaleseihin kiinnitettavista kelloista eli cenceroista isompaa eli contracampa-
naa soitetaan yleensa samanaikaisesti bongokellon kanssa esimerkiksi kappa-

leen montuno-osien ja kovaaanisimpien soolojen aikana (Maule6n ,1993, s. 91).
Seuraavassa kuvassa (kuva 19) on nuotinnettuna yleisimminkaytetty cont-

racampana-kuvio 2—-3 claven suuntaisesti.
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Kuva 19. contracampana-kuvio (Moore, 2012, s. 59).

5.2.4 Campana eli kello tai bongokello

Bongokello on nimensa mukaisesti bongonsoittajan montuno-osissa soittama
kello (Mauledn, 1993). Seuraavassa kuvassa (kuva 20) on nuotinnettuna yleisin

bongokellolla soitettu kuvio 2—3 claven suuntaisesti.
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Kuva 20. campana-kuvio (Moore, 2012, s. 56)

6 Songon rytmiset kuviot

6.1 Los Van Van Volume 1

Mooren (2014d) mukaan Los Van Vanin ensimmainen levy julkaistiin 1969-lu-
vun lopulla. Tahan aikaan yhtye siirtyi rytmisesti Revén bandin changui-tyyliin
perustuneesta musiikista ensimmaiseen versioon songosta. Tata levya voidaan
siis pitda ensimmaisena songo-levytyksena ja perustuksena kehitykselle, jota

tassa tydssani tutkin. Levya kuunnellessa voi huomata, etta lydmasoitinsektioon
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kuuluvat rumpusetti, congarummut ja kello. Changuito ei tdhan aikaan viela soit-
tanut yhtyeessa vaan rumpusettia soittaa ensimmaisella levylla Blas Egues
(Moore 2014d). Esittelen seuraavaksi hanen rumpusetille kehittdmansa ensim-

maisen songo-kuvion.

Otan ensimmaiseksi tarkasteluun La Lucha -kappaleen Los Van Vanin ensim-
maiselta levyltd. Changuito kertoo opetusvideollaan (Quintana 1996), etta Blas
Egues oli kehittanyt taman kompin ennen kuin Changuito liittyi yhtyeeseen.
Tama on hanen mukaansa songon ensimmainen kehitysaste. Levylta on helppo
kuulla guaguaan soitettu neljasosa ja tom tom-iskut, mutta erittain hankalaa
kuulla virvelin kantin kuviota. Changuito kuitenkin demonstroi kyseisen kompin
opetusvideollaan, joten perustan seuraavan nuottikuvan (kuva 21) tahan de-
monstraatioon. Komppia tarkastellessa kiinnitan itse huomiota erityisesti siihen,
mihin Blas Egues sijoittaa bassorummun ja siihen, etta kompissa ei ole kay-
tossa hi-hattia tai muitakaan symbaaleja. Rumpusettisoitossa hi-hat symbaa-
leilla soitetaan yleensa pulssia. Taman sijasta Egues soittaa pulssia eli tassa ta-
pauksessa neljasosaa todennakdisesti guaguahan eli onttoon esimerkiksi bam-
busta valmistettuun rungon patkaan, jota kaytetaan yleensa rumbassa cata-ryt-
min soittamiseen. Lattiatomin kylkeen soittamalla saa aikaan samantyyppisen

aanen, joten se on nuottiesimerkissa esitetty soitettavaksi kyseisella tavalla.
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Kuva 21. La Lucha
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6.2 Aqui Se Enciende La Candela

Moore (2014b) kertoo nettisivustollaan, etta sinkku Aqui Se Enciende La Can-
dela ei esiinny millaan Los Van Vanin alkuperaisella levylla, mutta se oli hanen
mukaansa iso harppaus yhtyeen ensimmaisesta levysta. Kuuban hallitus ei jul-
kaissut yhtyeen ensimmaisen levyn jalkeen yhtaan Los Van Vanin, Irakeren tai
Ritmo Orientalin levya ennen vuotta 1974. Ehkapa tasta syysta kyseista kappa-
letta ei I0ydy levyilta. Moore (20149) sijoittaa EGREMin eli Kuuban kansallisen
levymerkin numeroinnin perusteella sinkun julkaisun ensimmaisen ja toisen Los

Van Vanin levyn valiin, mutta ei ole varma julkaisuvuodesta.

Siita rippumatta, ettd kuuntelemani versio Aqui Se Enciende La Candela -kap-
paleesta oli remasteroitu versio (Juan Formell, Los Van Van, 2014b), aanitteelta
on mahdoton kuulla virvelin kantin kuviota. Changuito (Quintana, 1996) demon-
stroi opetusvideollaan sita, miten han kehitti Blas Eguesin alkuperaista komp-
pia. Koska Changuiton demonstroimassa kompissa, virvelin kanttiin soitettua
kuviota lukuun ottamatta, kaikki elementit vastaavat Aqui Se Enciende La Can-
delan komppia, perustan seuraavaksi esittelemani nuottiesimerkin kyseiseen

demonstraatioon.

Seuraavassa nuottikuvassa (kuva 22) on kuvattuna Aqui Se Enciende La Can-
dela -kappaleen komppauskuvio. Innovatiivista tassa esimerkissa on se, kuinka
bassorummun paikka on siirtynyt tahdin ykkosiskulta bombo-iskuille. My6s vir-

velin komppauskuvio on muuttunut merkittavasti La Lucha -kappaleen kuviosta.
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Kuva 22. Aqui Se Enciende La Candela

6.3 Los Van Van Volume 2

Mooren (2011a) mukaan Los Van Vanin toinen levy on monella tapaa Kuuban
ensimmainen oikea albumi. Alkuperainen albumi julkaistiin vuonna 1974 ja sii-
hen vaikutti oleellisesti 1960-luvun lopun pop-vallankumouksen aikana, erityi-
sesti The Beatles yhtyeen vaikutuksesta, syntynyt idea konseptialbumeista. For-
mell otti taman idean kayttoonsa ja loi levylle muodon, joka alkaa rohkealla aloi-
tuksella ja kehittyy seka kasvaa lopun tyydyttavaa kliimaksia kohti. Kasittelen
seuraavissa esimerkeissa levyn tarkeimpia kappaleita rumpusetin kuvioiden ke-

hityksen kannalta.

Toiselta levylta valitsin ensimmaiseksi tarkasteluun La Habana Joven -kappa-
leen. Seuraavassa nuottikuvassa (kuva 23) on kuvattu kappaleen nelja ensim-
maista tahtia ilman alku-fillia. Tassa esimerkissa tulee hyvin esille kuubalaisten
tapa varioida komppikuvioita jatkuvasti. Innovatiivista tassa kappaleessa ja yli-
paataan talla levylla on backbeatin ja symbaalien mukaantulo songo-tyyliin.
Pulssin soittaminen on esimerkissa siirtynyt guagualta hi-hat-symbaaleihin. Esi-
merkissa kiinnitan itse huomiota erityisesti siihen, kuinka backbeat seuraa cla-
ven vahvoja iskuja eika osu aina 2- ja 4-iskuille kuten esimerkiksi yleensa poh-
joisamerikkalaisissa tyyleissa kuten rock- tai funk-musiikissa. Naiden tyylien vai-
kutus on kuitenkin selkeasti kuultavissa. Changuito myds vahvistaa backbeat-
iskuja avaamalla hi-hat-symbaalit samaan aikaan. Bassorummun kuvio on va-
pautuneempi, kuin edellisissa esimerkeissa, mutta se silti noudattaa claven
suuntaa osumalla aina tahdin ensimmaiselle paaiskulle ja claven kolmospuolik-
kaan viimeiselle iskulle. Kuvion variaatiot tapahtuvat myos kolmospuolikkaalla,

minka voi myos tulkita claven suunnan merkkaamiseksi.
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Kuva 23. La Habana Joven variaatio 1.

Seuraava nuottikuva (kuva 24) kuvaa, kuinka myohemmin samassa kappa-
leessa Changuito alkaa soittamaan backbeatia 2- ja 4-iskuille seka soittamaan
virveliin haamuiskuja seka aksentteja tuplatempossa. Bassorummun kuviossa

on myds enemman variaatiota ja variaatiot sijoittuvat talla kertaa claven kaks-

puolikkaalle.
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Kuva 24. La Habana Joven variaatio 2

Seuraavassa nuottikuvassa (kuva 25) on kuvattuna patka Chirrin Chirran -kap-

paleesta. Kappaleen tempo selvasti nopeampi verrattuna La Habana Joveniin,
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joten Changuito soittaa hi-hat-symbaaleilla kahdeksasosia kuudestoistaosien si-
jaan. Han myos merkkaa clavea soittamalla kakspuolikkaalla backbeatin useim-
miten claven ensimmaiselle iskulle eli kakkosiskulle ja kolmospuolikkaalla bas-
sorummun aina bombolle. Tassa komppikuviossa uutta on se, etta Changuiton
soittaa virveliin keskelle vasemmalla kadella niin sanottuja tayttoja, jotka voisi-
vat mahdollisesti olla peraisin rumban cajon-kuvioiden tayttéaanista (kuten
my0Os Aqui Se Enciende La Candela- kappaleen virvelikuvio). Taytéilla tarkoitan
tassa esimerkissa suurimmaksi osaksi claven kolmospuolikkaalla soitettuja vir-
velilyonteja, joista ensimmainen on suluilla merkitty hiljainen ghost-nuotti eli
haamulyonti ja jalkimmainen normaali virvelin keskelle soitettu isku ilman ak-

senttia.
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Kuva 25. Chirrin Chirran

Kolmantena esimerkkina kasittelen Ponte Para Las Cosas -kappaletta. Nuotti-
kuva (kuva 26) kuvaa kappaleen alkupuolella Changuiton soittamaa bassorum-
mun, tomien ja virvelin kantin valistd melodista kudosta. Arvelen, etta tallainen
erittain synkopoitu melodinen vuoropuhelu voisi olla peraisin rumbasta. Pulssin
pitaminen on tassa kappaleessa siirretty erikseen soitetulle guagualle tai rum-
mun rungolle, johon soitetaan cinquillo-kuviota. Tama on kuvattuna ylimmalla
viivastolla. Changuito todennakoisesti tayttaa tomien avoimien aanien valeja

suljetuilla aanilla, joilla tarkoitan aania, jotka syntyvat jattamalla kapula kalvoon
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kiinni. Naita olen merkannut nuottikuvaan suluissa olevilla aanilla. Suljettuja aa-

nia on todella vaikea kuulla levylta, joten nuottikuvasta voi puuttua niista osa.

Avoimet aanet ovat joka tapauksessa melodian kannalta paljon tarkeampia.
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Kuva 26. Ponte Para Las Cosas
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6.4 Los Van Van Volume 3

Verrattuna Los Van Van toiseen levyyn, kolmannen levyn kappaleet ovat tem-
poiltaan selvasti hitaampia. Levy on Mooren (2014i) mukaan kooste rytmisista
ja harmonisista kokeiluista ja sisaltaa seesteisia balladeja seka backbeat-pai-
notteisia rumpusettirytmeja, jotka kuulostavat hyvin paljon rokilta tai funkilta. Ka-

sittelen seuraavana esimerkkina levyn avausraitaa.

Seuraavassa nuottikuvassa (kuva 27) on purettuna ote kolmannen levyn avaus-
raidasta Llegué llegué. Kiinnitan itse huomiota esimerkissa siihen, etta komp-
pauskuviossa nakyy selvasti pohjoisamerikkalaisen musiikin vaikutus ja se
muistuttaa estetiikaltaan funk-rumpukomppia. Backbeat on aina 2- ja 4-iskuilla
claven puolesta riippumatta. Bassorummun kuviossa on myds huomattavissa
tuplatempoa. Esimerkiksi La Habana Jovenin toisessa esimerkissa tuplatempoa
oli lahinna virvelin kuviossa. Kuitenkin Changuito omasta mielestani merkkaa

selkeasti claven suuntaa soittamalla virvelin tayttdaanet aina kolmospuolik-

kaalle.
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Kuva 27. Llegué llegué
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6.5 Los Van Van Volume 6

Los Van Vanin kuudetta albumia kuunnellessa voi huomata, etta rumpusetin

rooli on jokseenkin muuttunut. Levylla Changuito on alkanut simuloida muiden
perkussioinstrumenttien rytmeja, kuten timbalesien cascara-kuviota, backbeat-
painotteisen komppauksen lisaksi. Seuraavaksi esittelen levylta kaksi esimerk-

kia levylta, joissa Changuito simuloi muiden lydmasoittimien kuvioita.

Seuraavassa esimerkissa (kuva 28) on kuvattuna ote La Rumba No Esta
Completa. Changuiton soittaa esimerkissa innovatiivisesti hi-hat symbaaleilla
timbalesien cascara-kuvioita. Bassorummun paikka vaikuttaisi Changuiton kuvi-
oissa vakiintuneen bombo-iskuille, kuten tassakin esimerkissa nakyy. Muut bas-
sorummun iskut han asettaa cascaran iskuille ja merkkaa niilla samalla claven
suuntaa. Se, mihin Changuito asettaa virvelin iskunsa tassa esimerkissa on
mielestani myods innovatiivista. Aiempiin Pohjois-Amerikka-vaikutteisiin esimerk-
keihin verrattuna virvelin soittaminen claven kummankin puolen viimeiselle syn-

koopille on mielestani askel kuubalaiseen synkopoivampaan suuntaan.
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Kuva 28. La Rumba No Esta Completa

Seuraavassa esimerkissa (kuva 29) on kuvattu, kuinka Changuito soittaa Que
Callega, Que Mujer -kappaleen alussa yhdessa congarumpujen kanssa rytmia,
jota han kutsuu opetusvideollaan (Quintana, 1996) bota-rytmiksi. Bota-rytmi
esiintyy alun perin Los Van Vanin musiikissa jo ensimmaisen levyn La Lucha -
kappaleen alussa Van Vanin conga-soittajan El Yulon soittamana. Toisin kuin
Changuito tassa esimerkissa, Blas Egles ei ota La Luchassa bota-kuvioon mi-

taan kantaa vaan soittaa ensimmaisen esittelemani esimerkin komppia (ainakin
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sen perusteella, mita levylla on kuultavissa). Tassa esimerkissa Changuito soit-
taa bassorummun jalleen bomboille ja virvelin kanttiin soitettu kuviossa on pal-
jon samankaltaisuutta Aqui Se Enciende La Candela -kappaleen kanttikuvion
kanssa. La Candelan rytmisesta kuviosta poiketen pulssin pito on siirretty hi-hat
symbaaleihin. Tassa kuviossa on myos huomattavaa toisen tahdin triolivariaa-

tio. Tama todennakoisesti kumpuaa kuubalaisen musiikin polyrytmisesta luon-

teesta.
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Kuva 29. Que Callega, Que Mujer

6.6 Los Van Van Volume 8

Vaikka Los Van Vanin seitsemannella levylla on jo kuultavissa timbalesien mu-
kaantulo rumpusetin rinnalle, omasta mielestani vasta vuonna 1983 julkaistulla
kahdeksannella levylla Changuiton timbales-soitto paasi kunnolla oikeuksiinsa.
Tama johtuu erityisesti siita, ettd Changuito yhdisti 1980-luvulla timbalesit ja
rumpusetin timbales-setiksi, lisdamalla perinteiseen timbales-kokoonpanoon
bassorummun ja symbaalin (Quintana 1996). Mooren (2011c) mukaan levyn
kappale Por Encima Del Nivel oli Los Van Vanin ensimmaisen kahdenkymme-

nen vuoden suurin hitti. Kappale tunnetaan myos nimella Sandunguera.

Seuraavassa nuottikuvassa (kuva 30) on kuvattuna patka Por Encima Del Nive-
lin sakeistosta. Changuito soittaa korkeammalle viritetyn timbale-rummun eli
matchon runkoon cascara-kuviota ja maustaa sita bassorummulla. Songon ke-
hityksen nakokulmasta bassorummun lisaaminen timbalesien kuvioihin on mie-
lestani keskeisimpia elementteja. Changuito merkkaa kuviossa claven suuntaa
soittamalla bassorummun aina kolmospuolikkaan bombolle ja kakspuolikkaalla

ennen ensimmaista claven iskua.
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Kuva 30. Por Encima Del Nivel verse

Seuraavassa nuottikuvassa (kuva 31) on kuvattuna peruskuvio Sandungueran
montuno-osasta. Esimerkissa esiintyy yksi merkittavimmista kehitysvaiheista
songon komppauskuvioiden kehityksen suhteen. Changuito popularisoi timbale-
kellon ja bongokellon samanaikaisen soittamisen (Mauledn 1993, s. 94). Mau-
ledn (1993, s. 94) kutsuu tata ilmidta Changuiton spesiaaliksi.

Coro/ Montuno -
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Kuva 31. Changuiton spesiaali

Seuraavassa nuottikuvassa (kuva 32) on kuvattuna pidempi ote Changuiton
komppaamisesta Sandungueran montuno-osasta. Verrattuna kappaleen cuer-
poon eli alkuosiin, joissa Changuito soittaa cascara-kuviota, huomioitavaa on
se, ettd Changuito vaihtaa montunossa bassorummun paikan claven kolmos-
puolikkaan bombolta kakspuolikkaan bombolle. Changuito tuo myds kolmijakoi-

suutta mukaan kellokuvioon variaation muodossa esimerkin kolmannessa tah-
dissa.
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Kuva 32. Por Encima Del Nivel montuno

Toinen timbalesien rytmisten kuvioiden kehityksen kannalta tarkea kappale kah-
deksannelta levylta on Consejo de un Viejo. Seuraavassa nuottikuvassa (kuva
33) on kuvattuna Changuiton innovattivinen cascara-variaatio Consejo de un
Viejo -kappaleesta. Han soittaa esimerkissa kahdella kadella clave-neutraalia
kuvioita, jossa yhdistyy kaksijakoiset kuudestoistaosat ja kolmijakoiset kuudes-
toistaosa-triolit. Tama kuvio voisi olla peraisin marakassoittimen bolerokuviosta.
Ajoittain han merkkaa claven suuntaa soittamalla suoria kuudestoista osia cla-

ven kakspuolikkaalle kuten esimerkin toisessa tahdissa nakyy.
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Kuva 33. Consejo de un Viejo

6.7 Los Van Van Volume 11

Moore (2011d) kertoo nettisivustollaan Los Van Vanin yhdennellatoista albu-
milla syntetisaattoreiden kokeilujen nousseen etualalle. Tama kuuluu levylla
efekteind, keyboard-saundeina ja elektronisten rumpujen kayttona. Elektronis-
ten instrumenttien kayton lisaksi Changuito kehitti tdysin uudenlaisen timbales-

komppikuvion.
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Seuraavassa nuottikuvassa (kuva 34) on esitetty ote No Es Facil, Que No Que
No -kappaleesta. Innovatiivista tassa kuviossa on symbaalin kellon soittaminen
kahdeksasosasynkoopeille ja uusi timbale-kellokuvio. Timbale-kellokuvio muis-
tuttaa yhta conga de comparsa-tyylin kellokuvioista, jota Changuito (Quintana,

1996) demonstroi opetusvideollaan. Bassorummun Changuito soittaa jalleen

bombo-iskuille.
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Kuva 34. No Es Facil, Que No Que No

6.8 Azucar

Azucar on discogs (13.11.2023) -sivuston mukaan Los Van Vanin kahdeskym-
menesensimmainen albumi. Se on vuodelta 1992 ja se on luultavasti viimeinen
levy, jonka Changuito aanitti yhtyeen kanssa ennen lahtéaan soolouralle 1993
(Moore, 2018b). Songon timbales-kuvioiden kehityksen kannalta taman levyn

helmi on ehdottomasti Azucar -kappale, jota kasittelen seuraavaksi.

Seuraavassa nuottikuvassa (kuva 35) on kuvattuna ote Azucar -kappaleen ver-
sen timbales-kuviosta. Esimerkissa innovatiivista on timbale-kelloon soitettu cin-
quillo-kuvio kummallakin claven puolella ja tunnistettava neljannelta iskulta al-

kava merensongoon kuuluva vasemman kaden kuvio.
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Kuva 35. Azucar verse-kuvio

Seuraavassa kuvassa (kuva 36) on kuvattuna ote Changuiton soitosta Azucar -
kappaleen montuno-osasta. Tata innovatiivista komppauskuviota kellokuvioi-
neen Changuito (Quintana, 1996) kutsuu opetusvideollaan merensongoksi. Ku-

vio on nimensa mukaisesti yhdistelma songoa ja dominikaanista musiikkityylia
nimeltddn merengue.
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Kuva 36. Azucar montuno-kuvio.

Toinen omasta mielestani merkittava kappale Azucar -levylla on Ese es mi
problema, jota kuvaan seuraavassa nuottikuvassa (kuva 37). Nuottiesimerkissa
on kuvattuna ote kappaleen komppikuviosta, jossa innovatiivista on erityisesti
kellokuvio. Claven kolmospuolikkaalla soitettu kuvio voisi olla peraisin Revén
Changuin-tyylin bomba-vaihteen campana-kuviosta ja kakspuolikkaan kuvio
muistuttaa baqueteo-kuvion toista puolta (kakspuolikasta). Bassorumpukuvio on

myds innovatiivinen, koska se merkkaa claven suuntaa ennakoimalla claven yk-

kosiskua.
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Kuva 37. Ese Es Mi Problema

6.9 Samuel Formellin kuviot

Changuiton lahdettya Los Van Vanista soolouralle 1993, Juan Formellin pojasta
Samuel Formellista tuli Los Van Vanin rumpali ja timbalero (Moore, 2018b).
Juan Fomellin kuoltua vuonna 2014, vastuu yhtyeen jatkosta jai Samuelille, joka
oli ollut yhtyeen taiteellinen johtaja jo jonkin aikaa. (Moore 2018b). Han toimii
Los Van Vanin -yhtyeen johtajana edelleen. Kasittelen seuraavissa esimer-

keissa Samuel Formellin soittamia songo-kuvioita.

Seuraavassa nuottikuvassa (kuva 38) on kuvattuna ote Ni Bombones Ni Cara-
melos -kappaleesta Te one la cabeza mala -levylta. Johtuen levyversion huo-

nosta laadusta, tdma nuottikuva perustuu 1997-vuoden livepatkaan (Formell,
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1997), jossa Samuel soittaa tata kappaletta. Tassa esimerkissa innovatiivista on
Samuelin variaatio Changuiton popularisoimasta tuplakellokuviosta. Han varioi
perinteistd bongokellokuviota soittamalla avoimet iskut claven kolmospuolik-
kaalla claven iskujen mukaisesti ja soittaa timbale-kellolla vain bongokellon aa-
nien valiin jaavia aania. Vasemmalla kadella han tayttaa kuviota soittamalla
hembraan avoimia ja suljettuja eli kapulan kalvoon jattamalla tuotettuja aania,
jotka olen merkannut nuottikuvassa suluilla. Taman lisaksi han merkkaa clavea
jam blockiin, jota han pitaa timbaleissaan oikean kaden puolella, claven kaks-
puolikkaalla. Huomioitavaa on myos Samuelille tyypillinen tapa soittaa omissa
songo-kompeissaan claven kolmospuolikkaalle heti toisen iskun jalkeen rim

shot matchoon ja heti sen jalkeen hembraan avoin lyonti.
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Kuva 38. Ni Bombones Ni Caramelos

Seuraavassa nuottiesimerkissa (kuva 39) on kuvattuna ote Llego... Los Van
Van -levyn Permiso Que Llego Van Van -kappaleen introsta. Taman komppiku-
vion taustalla on luultavasti vaikuttanut Changuiton kehittdma innovaatio soittaa
melodista kudosta virvelin kantin ja tomien valilla, mita kasittelin toisen levyn
kappaleessa Ponte Para Las Cosas. Formell soitttaa kudosta paljon tiiviimmin,
kuin Changuito. Tama voi johtua siita, etta pulssin pitoa ei ole ulkoistettu, vaan
Samuel pitaa pulssia hi-hat symbaaleissa vasemmalla jalalla ja kayttaa muita
raajoja rytmisen kudoksen luomiseen. Ensimmaisen ja kolmannen tahdin ryt-
miikka voisi viitata danzon-tyylissa yleisesti kaytettyyn timbalesien baqueteo-ku-
vioon.
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Kuva 39. Permiso Que Llego Van Van

Seuraavassa nuottikuvassa (kuva 40) on kuvattuna ote E/ Cheque -kappaleen
introsta, joka on myos Llego... Los Van Van -levylta. Innovatiivista Samuelin
soitossa tassa esimerkissa on jam blockin kuvio, joka vaikuttaisi olevan clave-
neutraali. Samuel merkkaa claven suuntaa tassa kuviossa bassorummulla ja

hembran kaytolla.

Timb.

Kuva 40. E/ Cheque

Seuraavassa nuottikuvassa (kuva 41) on kuvattuna ote Legado -levyn Vamos a
Pasarla Bien -kappaleen introsta. Samuelin marssimainen virvelikuvio muistut-
taa kuubalaisen karnevaalimusiikin conga de comparsan virvelikuviota. Tama
tyyli on mahdollisesti vaikuttanut rytmisen kuvion taustalla. Innovatiivista on se,
kuinka Samuel tuo comparsamaisen virvelikuvion songo-tyyliin ja yhdistaa sen

bassorummun tresillo-kuvioon, jota han soittaa kummallakin puolella clavea.
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Han myos merkkaa ajoittain clavea kolmospuolikkaan bongokellon avoimilla aa-

nilla.
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Kuva 41. Vamos a Pasarla Bien introkuvio

Seuraavassa esimerkissa (kuva 42) on kuvattuna ote Vamos a Pasarla Bien -
kappaleen montuno-osasta. Tassa esimerkissa innovatiivista on rumpusetin ja
timbalesien kuvioiden yhdistaminen ja samaan aikaan soittaminen. Kuviossa
yhdistyy Changuiton spesiaali seka avoimella hi-hatilla vahvistettu backbeat cla-
ven kakspuolikkaalla. Kahden ensimmaisen tahdin bassorumpukuvio ei ole luul-
tavasti Samuelin kehittama, koska Changuito (Quintana, 1996) myds soittaa
sita opetusvideollaan. Bassorummun soittaminen claven kakspuolikkaan
bombo-iskulle tuttu ilmié Changuiton kuvioissa, mutta Samuelin claven kolmos-
puolikkaalle soittamat iskulliset kahdeksasosat ovat Mooren (2012, s. 114) mu-
kaan timba-tyylin breakdown-osille ominaisia. Tama kuvio voisi olla esimerkiksi
peraisin Blas Eguesin songo-kuvion tomi-iskuista, joita kasittelin La Lucha -kap-
paleessa. Bassorummun kuvio ei kuitenkaan ole tassa kappaleessa, tai yleisesti
muutenkaan kuubalaisessa musiikissa stabiili, vaan Samuel varioi sita musiikin
mukaan, joka nakyy esimerkin viidennessa tahdissa. Sama koskee myds back-

beatia.
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Kuva 42. Vamos a Pasarla Bien montuno

7 Pohdinta

Los Van Vanin musiikkia kuunneltuani ja tutkittuani, voin johtopaatdksena to-
deta, ettd omasta mielestani Los Van Vanin toinen levy on kaikista keskeisin
rumpusetin rytmisten kuvioiden kehityksen kannalta. Kyseista levya kuunnel-
lessa voi lIoytaa rumpusetin soitosta lahes kaikki ne innovaatiot, jotka esiintyvat
myds myohemmilla levyilla tai ne ovat selkeasti ainakin toimineet lahtékohtana
myohempien komppien ja variaatioiden synnyssa. Naista elementeista tarkeim-
mat ovat pohjoisamerikkalaisesta musiikista omaksuttu bassorummun kaytto ja
virvelin backbeat-kuvio. Changuiton innovatiivinen tapa kayttaa naita element-

teja hyvakseen kuubalaisessa musiikkikontekstissa ja yhdistaa niitéa kuubalaisen
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perinnemusiikin elementteihin on keskiéssa songon kehityksessa. Tarkeita in-
novaatioita oli esimerkiksi bassorummun siirtaminen bombo-iskuille, backbeat-
iskujen sijoittaminen claven suuntaisesti ja niiden vahvistaminen hi-hat symbaa-
leja avaamalla seka virvelin vasemman kaden tayttokuviot. Timbales-kuvioiden
kehityksessa on vaikeampi maarittaa keskeisinta levya, mutta keskeisin ele-
mentti on omasta mielestani ehdottomasti bassorummun lisaaminen timbale-
settiin. Taman lisaksi Changuito toi songoon uusia kello- ja- cascara-kuvioita
seka vasemman kaden komppauskuviota ja lisasi symbaalin timbales-settiin.
Samuel Formell taas on kehittdnyt Changuiton kuvioita eteenpain ja yhdistaa

rumpusetin ja timbalesien kuvioita soittamalla instrumentteja samanaikaisesti.

Tassa opinnaytetydssa selvitettiin ovatko rumpusetin ja timbalesien soittamat
rytmiset kuviot kehittyneet Los Van Van -yhtyeessa kehittyneen songo-musiikki-
tyylin sisalla yhtyeen uran aikana. Naita rytmisia kuviota tarkasteltiin kuuden-
nessa luvussa esiteltyjen Los Van Van -yhtyeen musiikista poimittujen esimerk-
kien avulla. Esimerkkien perusteella todettiin rytmisten kuvioiden kehittyneen
yhtyeen uran aikana. Tahan kehitykseen liittyivat merkittavasti Changuiton inno-
vaatiot pohjoisamerikkalaisen musiikin elementtien kaytdéssa kuubalaisen musii-
kin kontekstissa. Rumpusetin kuviot kehittyivat Los Van Vanin musiikin kehitty-
essa Changuiton toimesta estetiikaltaan pohjoisamerikkalaisia tyyleja muistutta-
vista komppauskuvioista enemman kuubalaiseen suuntaan. Tama on havaitta-
vissa esimerkiksi siina, kuinka Changuiton bassorummun kaytté muuttui toisen
levyn ja kuudennen levyn valilla seka siina, kuinka han alkoi kuudennella levylla
simuloimaan muiden lydmasoittimien osuuksia rumpusetilla. Yhdysvalloista tul-
leen salsamusiikin noustessa suureen suosioon, Changuiton soiton paapaino
vaihtui timbalesien soittoon. Timbales-kuvioiden kehitykseen ei liittynyt saman-
laista pohjoisamerikkalaisen musiikin vaikutusta, bassorummun mukaan otta-
mista lukuun ottamatta. Timbales-kuvioissa Changuiton innovaatiot nakyivat pe-
rinteisten kuubalaisten komppauskuvioiden variaatioihin tai perinteisien son-tyy-
lin timbales-kuvioiden korvaamiseen uusilla kuvioilla. Tasta hyva esimerkki on

Por Encima Del Nivel kappaleen tuplakellokuvio ja Azucar -levyn kellokuviot.
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Taman lisaksi opinnaytetydn toisessa luvussa maariteltiin clave-kasite ja selvi-
tettiin miksi sen rakenteen ja toiminnan ymmartaminen on tarkeaa kuubalaista
musiikkia tarkasteltaessa. Clave maariteltiin esimerkkien ja kirjallisissa lahteissa
esitettyjen maaritelmien perusteella rytmiseksi kuvioksi, joka on kuubalaisen
musiikin selkaranka. Kaikki kuubalaisen musiikin rytminen toiminta perustuu cla-
veen. Rakenteen ja toiminnan ymmartaminen todettiin tarkeaksi tutkimalla Da-
vid Pefialosan ja Kevin Mooren kirjoituksia ja nuottiesimerkkeja aiheesta seka
esittamalla esimerkkeja siita, kuinka rytmiset kuviot kayttaytyvat suhteessa
clave-rytmiin. Taman lisaksi esiteltiin son ja rumba clave seka analysoitiin nai-
den kahden claven eroja ja esiteltiin claven tarkeimmat pulssit, joita kutsutaan

bomboiksi ja pocheiksi.

Opinnaytetyon ja sen tulosten merkitys kuubalaisen musiikkityylin songon ym-
martamisen kannalta on merkittava erityisesti Suomessa. Kuubalaisen musiikin
ymmartaminen voi olla kuubalaisen kulttuurin ulkopuolella haastavaa, koska
emme ole kasvaneet samanlaisessa musiikkikulttuurissa eivatka kuubalaisen
musiikin rytmit ja sddnnonmukaisuudet ole taman takia meille luontaisia. Vaikka
opinnaytetyo tarjoaa vain pinnallisen katsauksen kyseiseen musiikkityylin, se
voi auttaa lukijaa ymmartamaan kuubalaisen musiikin saannonmukaisuuksia ja
sita, etta songo ei ole vain yksi rytmi tai rumpukomppi vaan vuosikymmenia ke-
hittynyt musiikkityyli, johon on vaikuttaneet lukuisat musiikkikulttuurit ja maail-

manhistorian tapahtumat.

Opinnaytetyon tekemisen haasteena oli erityisesti dokumenttien puuttuminen ja
vahaisyys. Tahan vaikuttaa erityisesti kuubalaisen kulttuurin suulliseen perima-
tietoon perustuva luonne. TyOssa kaytettyjen Kirjallisten lahteiden luotettavuu-
desta ei voi olla taysin varma, koska niiden tekijat eivat valttamatta ole synty-
neet kuubalaiseen kulttuuriin tai musiikkiperinteeseen, vaan ovat kulttuurin ulko-
puolisia tutkijoita. Tama pakotti siirtamaan tutkimisen paapainon osin huonolaa-
tuisten ja vaikeaselkoisten kuunteluesimerkkien varaan. Tulokset perustuvat pit-
kalti siihen, mita levyilta oli mahdollista kuulla, mutta ei voi olla varma siita, mi-

ten kuviot on oikeasti soitettu, koska visuaalinen nakokulma puuttuu. Vaikka
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joistain vaikeasti kuultavista biisiesimerkeista 16ytyi myos videokuvaa, sen vas-
taavuudesta levyversioon ei ole varmuutta johtuen kuubalaisten tavasta varioida

jatkuvasti rytmisia kuvioita.

Tama opinnaytety0 tarjoaa seuraavalle tutkijalle lukuisia jatkokysymyksia. Esi-
merkiksi, miten tumbadorien eli congarumpujen rytmiset kuviot ovat kehittyneet
Los Van Vanin musiikissa. MyOs songon rytmisen tai harmonisen kehityksen
tutkiminen basson ja pianon tumbao-kuvioiden kautta voisivat olla tarkeita ja
mielenkiintoisia tutkimuskohteita. Mahdollisena lisakysymyksena tata opinnayte-
tyota tehtaessa herasi se, kuinka songo on vaikuttanut moderniin kuubalaiseen
musiikkiin kuten esimerkiksi timbaan. Tama opinnaytety6 on toiminut itselle
pohjana kuubalaisen musiikin tutkimiselle ja aion jatkaa kuubalaisen musiikin ja

musiikkityylien opiskelua songon lisaopiskelun rinnalla.
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