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Opinnaytety0 sisaltda katsauksen afrokuubalaisen bassonsoiton historiaan, teoreetti-
seen taustaan, kaytannon sovellutuksiin ja variaatioihin eri kuubalaisen musiikin tyyli-
lajeissa 1920-luvulta tdhan paivaan. Nain ollen se on opinnaytetydna oppikirjamai-
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janoon ja kaytannon tarpeeseen.

Tavoitteena on, etta opinnaytetyon luettuaan lukija omaa riittavat tiedot ja taidot soit-
taakseen afrokuubalaisperaisia tyylilajeja variaatioineen yhtyeen jasenena, ja ymmar-
taa niiden kehityshistorian seka bassolinjan suhteen kuubalaisen musiikin muihin
rytmi- ja savelkuvioihin. [Imi6t kasitellaan aiheen laajuuden vuoksi paaosin tiivistetysti
ja jatetaan syvallisempi perehtyminen lukijan oman harkinnan varaan, tarjoten kuiten-
kin lahteitd omatoimisen jatko-opiskelun tueksi.

Tutkimusmenetelmina toimivat kirjallisten lahteiden ja aaninaytteiden analyysi.
Sisalléssa hyddynnetaan kirjallisia lahteita teoriataustan ja historian avaamiseksi,
seka auditiivisia lahteita keskeisimmista kuubalaisista musiikkikappaleista ja -tyy-
leista. Myds Kirjoittajan omaa tydelamassa ja opinnoissa hankittua empiirista tietoa
hyodynnetaan lapi opinnaytetydn. Lopputuloksena on kokoelma musiikkinaytteita,
nuottiesimerkkeja ja historiaa, joka sopii hyvin esimerkiksi ensipuraisuksi laajaan ai-
healueeseen perehtyessa.

Opinnaytety6 onkin hyddyllisimmillaan opaskirjana basistille, jolle genret alalajeineen
eivat ole viela lainkaan tuttuja, vaikka muuta soittotaustaa onkin. Tyon yhteys kaytan-
ndn tydelamaan on hyvin suoraviivainen ja on konkreettisimmillaan esimerkiksi sil-
loin, kun basistin on syysta tai toisesta osattava soittaa kuubalaista musiikkia uskot-
tavasti esimerkiksi viikon paasta tulevassa esiintymisessa.
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This bachelor’s project includes a review of the history, theoretical background, prac-
tical applications, and variations of Afro-Cuban bass playing in different Cuban music
styles from the 1920s to the present day. As a result, it takes on a textbook-like for-
mat and aims to satisfy the thirst for knowledge and practical needs of professional
musicians and advanced enthusiasts.

The goal is that after reading this bachelor's project, the reader will possess sufficient
knowledge and skills to play some of the most common Afro-Cuban genres and their
variations as a member of a band and understand their developmental history as well
as the bass line’s relation to the other rhythmic and melodic patterns in Cuban music.
Due to the scope of the topic, the phenomena are primarily addressed in a con-
densed manner, leaving more in-depth exploration to the reader's discretion while of-
fering sources to support self-directed further study.

The research methods used in this work include the analysis of written sources and
audio samples. The content makes use of written sources to provide a theoretical
background and historical context and audio sources of the most significant Cuban
music pieces and styles. The author's own empirical knowledge gained through work
experience and studies is also utilized throughout the thesis. The end result is a col-
lection of music samples, notation examples, and history, which is well-suited as an
initial foray into the broad field.

This bachelor’s project is most useful as a guide for bassists who are not yet familiar
with these genres and subgenres, even if they have a background in other musical
styles. Its connection to practical work is quite direct and is most tangible, for exam-
ple, when a bassist needs to convincingly perform Cuban music in a performance at
a short notice.
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1 Johdanto

Opinnaytetyo sisaltaa katsauksen tumbao-bassolinjan historiaan, teoreettiseen
taustaan, kaytannon sovellutuksiin ja muutamiin variaatioihin eri kuubalaisen
musiikin tyylilajeissa noin 1920-luvulta tdhan paivaan. Nain ollen se on opinnay-
tetydna oppikirjamainen, ja pyrkii vastaamaan ammattimuusikon tai pitkalle ehti-
neen harrastajan tiedonjanoon ja kaytannon tarpeeseen, esimerkiksi keikkaile-
van basistin tydelamassa. Tavoitteena on, ettd opinnaytetydn luettuaan lukija
omaa riittavat tiedot ja taidot soveltaakseen tumbao-bassokuviota variaatioi-
neen yhtyeessa soittaessaan, ja ymmartaa sen kehityshistorian seka suhteen
kuubalaisen musiikin muihin rytmi- ja savelkuvioihin. Sisalléssa hyddynnetaan
kirjallisia lahteita teoriataustan ja historian avaamiseksi, seka auditiivisia lahteita
keskeisimmista kuubalaisista musiikkikappaleista ja -tyyleista. Paaasiallisena
tutkimusmenetelmana on siis kirjallisuuskatsaus, pienin empiirisin lisayksin.
Kaytannon soittotaidon osalta vastataan kysymykseen "miten soittaisin eri sal-
san alagenreja bassolla yhtyeessa, ja milta tyylilajit kuulostavat?” Nuottien oppi-
misen lisaksi pyritdan etsimaan historiasta vastauksia kysymyksiin, milloin ja

miksi? Talléin sivutaan myds kulttuurihistoriallisia aihepiireja.

Olen muusikkona toimiessani huomannut, etta aihepiirista ei ole olemassa suo-
menkielista (oppi)materiaalia. On yleista, ettd afrokuubalaista, ja laajemminkin
valiamerikkalaista musiikkia soitetaan Suomen musiikkikentdssa vahan ”sinne
pain”, ja tdma korostuu eritoten juuri bassonsoitossa instrumentin kaytoén ol-
lessa eurooppalaiseen musiikkiperinteeseen nahden jonkin verran erilainen.
Tama on toki ymmarrettavaa, silla kulttuurisia yhteispiirteita nailla maailmankol-
killa on lopulta melko vahan, ja maantieteellistd samankaltaisuutta vielakin va-
hemman. Pidan kuitenkin toivottavana, ettd nykypaivan keikkamuusikko tuntee
soittamansa tyylilajin myds sellaisena kuin sitéa alkuperamaassa soitetaan, au-

tenttisesti.



Opinnaytety6 onkin hyddyllisimmilladn opaskirjana basistille. Sen yhteys kay-
tannon tyéelamaan on hyvin suoraviivainen ja on konkreettisimmillaan esimer-
kiksi silloin, kun basistin on syysta tai toisesta osattava soittaa kuubalaista mu-
siikkia uskottavasti lyhyellakin valmistautumisajalla. Opinnaytetyd antaa avai-
men lahes kaikkien kuubalaislahtoisten musiikkityylien soittamiseen, esimerkiksi

Sonin, Boleron, Mambon, Danzénin ja Cha-cha-chan tulkintaan.

2 Afrokuubalainen musiikki

Vaikka tama opinnaytetyo ei olekaan varsinaisesti kulttuurihistoriallinen katsaus
aiheeseensa, vaan lahestyy sitd enemmankin tietyn instrumentin kaytannonla-
heisesta nakdkulmasta, on silti paikallaan esittaa jonkinlainen pintaraapaisu
siita, mita tarkoitetaan afrokuubalaisella musiikilla. Nain kontekstin ymmartaa

my0s henkild, jolle aihepiiri ei ole ennestaan lainkaan tuttu.

Termia "afrokuubalainen musiikki” kaytetaan tassa opinnaytetydssa viitatessa
kaikkeen kuubalaisperaiseen populaarimusiikkiin noin 1800-luvun lopusta tahan
paivaan. Hengellisperaisen santeria-uskontoon kuuluvan musiikin kasittely on
rajattu valitun lahestymistavan ulkopuolelle. 1900-luvun kuluessa raja-aidat
mantereiden ja valtioiden musiikkiperinteiden valilla ovat hamartyneet mm.
maahanmuuton ja maastamuuton seurauksena, mutta tietyt lainalaisuudet ja il-
miot ovat edelleen selkeasti nahtavissa, myods uudemmissa tyylilajeissa. En kui-
tenkaan tarkastele kaikkein eniten muovautuneita tai myohemmin syntyneita
genreja, kuten afrokuubalaista jazzia, joka nimensa mukaisesti on jo pitkalle
fuusioitunut musiikkiperinteiden yhteenliittyma. Niin ikdan vahalle kasittelylle
jaavat 1980-luvulta eteenpain kehittyneet loistavat kuubalaisen rytmimusiikin
fuusiotyylilajit kuten songo ja timba. Myds tuoreemmassa ja kaupallisemmassa
musiikissa on toki selkeasti kuultavissa perinteen vaikutus ja muusikoiden

tausta kuubalaisperaisen musiikin parissa.

Afroamerikkalaisen musiikin ja afrokuubalaisen musiikin valilla on perustavan-
laatuisia eroja. Muitakin kuin se, ettda amerikkalainen laulaa englanniksi ja kuu-

balainen espanjaksi. Ne eriytyivat jo saapuessaan Amerikan mantereelle eri



reitteja, eri aikoina ja erilaisiin yhteiskuntiin. Afroamerikkalaisen musiikin, josta
myohemmin muotoutui esimerkiksi jazz, kaksi olennaisinta piirretta, swing (kol-
mimuunteisuus) ja blues-asteikko, eivat esiinny sellaisenaan kuubalaisessa mu-
siikissa. Sen sijaan saaren musiikkia dominoivat clave (rytminen avain) ja toistu-
vat melodis-rytmiset soittokuviot (guajeo, montuno tai tumbao). Nama kylla
esiintyvat myos pohjoisamerikkalaisen musiikin puolella, mutta ovat huomatta-
vasti vahemman merkityksellisia ja suurelta osin "vuotaneet” mantereelle Kuu-
ban puolelta (Sublette, 2004, s.160). Eriytyminen on perua orjakaupan suuntau-
tumisesta ja volyymista, seka tuotujen orjien maantieteellisesta alkuperasta ja
heimoista. Karkeasti voidaan sanoa Kuubaan vaikuttaneen huomattavasti
enemman Saharan etelapuoleisesta, metsaisesta Afrikasta tullut musiikkipe-
rinne rumpuineen, kun taas Pohjois-Amerikkaan viedyt orjat olivat enemmailti
kotoisin Sudanin kaltaisesta savannimaisesta Afrikasta. Lisaksi pohjoisessa
harjoitettiin protestanttista orjapolitikkaa — esimerkiksi rumpuja ei orjilla sallittu —
ja nama kaksi asiaa tekivatkin pohjoiseen vietyjen orjien musiikista rytmisesti
yksinkertaisempaa ja lauluvetoisempaa. Afrikkalainen alkupera huomioidaan

terminologiassakin "afro”-etuliitteella.
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Kuva 1. Orjakaupan reitteja. Seka Kuuba, etta Brasilia (Espanjan ja Portugalin



siitomaina) vastaanottivat paljon orjia samoilta alueilta Lansi-Afrikasta, nykyi-
sen Kongon seudulta. Yhdysvaltoihin tuotiin huomattavasti vahemman orjia ja

maantieteellisesti pohjoisemmasta. Lahde: (Slave Trade Picture, ei pvm.)

Miten afrokuubalainen musiikki eroaa muun Latinalaisen Amerikan musiikista?
Koko lavea termi Latinalaisamerikkalaisesta musiikista on pohjimmiltaan jaetta-
vissa kahden maan, Kuuban tai Brasilian vaikutuspiiriin. (esim. Luhtala, 1997).
Brasilialaisperaisessa musiikissa, jonka tunnetuin muoto on (sateenvarjokasite)
samba, hallitsevin rytminen elementti on kaksijakoinen armeijaperainen marssi-
rytmi, joka tahdittaa esim. karnevaaleja. Kuubalaisperaisia tyylilajeja taas yhdis-
taa jo aiemmin mainittu clave-rytmi, seka toistuvat melodis-rytmiset saestysku-
viot eri soittimilla. Tama jaottelu on kuitenkin varsin karkea eika kerro koko to-
tuutta, silla alun perin maiden musiikkiperinteilla on itseasiassa lansiafrikkalais-
ten juuriensa vuoksi paljon yhteistakin. Bahian alueella Brasiliassa kehittynyt
samba de roda sisaltaa paljon samoja elementteja kuin varhainen afrokuubalai-
nen hengellinen musiikki (ks. esim. Lehto, 2017), ja on perusteltua sanoa, etta
eriytyminen onkin seurausta ennemminkin musiikkikulttuurien myéhemmista ke-
hitysvaiheista. Esimerkiksi siita, ettd maille tyypilliset instrumentit eriytyivat, eika
brasilialaista mataladanista surdorumpua tai korkeadanista cuicaa juuri kayteta

afrokuubalaisessa musiikissa.

Kuuban maantieteellisesti ylivoimainen sijainti Karibianmerella, ja sen parhaat
luonnonsatamat Havanna ja Santiago De Cuba vaikuttivat siihen, etta saarella
syntynyt musiikkikulttuuri, yhdistelma lansiafrikkalaista ja espanjalaista, paasi
hallitsevaan asemaan koko Vali-Amerikassa ja Karibianmerella. Myos muilla
alueen saarilla ja valtioilla on omat tyypilliset musiikkityylinsa, mutta aiheeseen
perehtynyt kuulija ja muusikko huomaa Kuubasta peraisin olevat lainalaisuudet
ja piirteet naiden taustalla. Merkittavin naista lienee clave-perustaisuus. Cla-
veen palataan luvussa 6.1. Seuraavaksi paneudun erityisesti basson ja sen roo-

lissa olleiden instrumenttien historiaan.



3 Basson rooli musiikkiperinteessa

Kontrabasso otettiin vakituisesti kayttédon kuubalaisista musiikkityyleissa yh-
dessa varhaisimmasta, Danzoénissa, joka on 2/4-tahtilajissa kirjoitettava musii-
Kinlaji, johon kuuluu Iaheisesti muodollinen paritanssi. Se kehittyi Kuubassa eu-
rooppalaisperaisista tansseista (contradanza ja havannalainen habanera) ja nii-
den saestysmusiikista. Naihin espanjalaisten siirtomaaisantien mukanaan tuo-
miin elementteihin lisattiin kerroksellista afrikkalaisperaista rytmiikkaa kuten
avainrytmeja tresillo ja cinquillo (Laukkanen, 2005; Gradante, Fairley, 2001). Ai-
van 1900-luvun alussa taman musiikkityylin esittamiseen kehitettiin charanga -
orkesterikokoonpano, johon kontrabasso kuului. Muu kokoonpano oli yleisimmin
kaksi viulua, sello, huilu, timbales ja myohemmin mukaan tullut piano (kuva 2) .
Danzén nousi valtavan suosituksi musiikiksi eritoten eurooppalaisperaisen yla-
luokan keskuudessa ja pysyikin paaasiallisena valtavirtamusiikkina ainakin

1920-luvulle, maaseudulta peraisin olevan sonin valtavirtaistumiseen asti.

Kuva 2. Antonio Maria Romeun charanga -orkesteri perustettiin vuonna 1910, ja

se oli yksi ensimmaisia ja suosituimpia lajissaan. Kuva on 1920-luvun lopulta.

(Kaytetty Maria Teresa Linaresin kirjassa La musica y el pueblo, 1974)



Mainitussa sonissa bassoaania oli soitettu erilaisilla afrikkalaisperaisilla rum-
muilla, perkussiivisilla kielisoittimilla ja kannuilla. Afrikkalainen mbira (tai sanza)
on rautaliuskoin varustettu laatikko, jonka kielet (rautaliuskat) voitiin virittaa eri
taajuuksille. 1800-luvun lopun kuubalaisessa sonissa, otti mbira uuden roolin
bassorekisterin soittimena. Sen laatikkoa suurennettiin ja sita soitettiin paalla is-
tuen. Nain syntyi marimbula. Toinen vaihtoehto varhaisessa sonissa oli basso-
aanten soittaminen kannuilla (botija tai botijuela), joihin laulettiin tai puhallettiin,
ja kannun resonointi sai danen kumisemaan. Mitaan naista soittimista ei ollut
alun perin tarkoitettu juuri bassoaanten soittamiseen eivatka ne olleet tasavirei-
sia, mutta varhaisen sonin soittoon niita voitiin kayttaa, silla siina harmoniat oli-
vat melko yksinkertaisia ja toisteisia. Soittaja saattoi kayttda yhden kappaleen
esittdmiseen helposti vain kolmea aanta (Sublette, 2004). Yha vielakin jotkin ko-
koonpanot Kuubassa kayttavat naita soittimia bassoaanten tuottamiseen, mutta

son-kokoonpanojen valtavirrasta ne syrjaytti jo 1920-luvulla juuri charanga -or-

kestereista lainattu kontrabasso.




Kuva 3. Mbira eli marimbulan esikuva. Mittakaavan ymmartaa pullonkorkeista.
Lahde: (Mbira, Wikimedia Commons, 2006) (CC-BY)

Kuva 4. Marimbula. Huomaa vain viisi mahdollista savelta (kieltd) ja paljon
isompi koko. Lahde: (Marimbula player, Wikimedia Commons, 2007) (CC-BY)

Kontrabasson kayttéonottoon myds sonin puolella oli monia syita. Ensinnakin ta-
han innoitti halu tehda sonista salonkikelpoista musiikkia valkoihoiselle porvaris-
tolle ja ylaluokalle. Taman kohderyhman oli huomattavasti helpompi hyvaksya
klassisen musiikin puoleltakin tuttu kontrabasso afrikkalaisperaisten soitinten si-
jaan. Lisaksi kontrabasso oli soittimena monipuolisempi ja mahdollisti hienostu-
neempien kuvioiden soittamisen, kuin marimbula ja botija. Tosin, monet
marimbulansoittajat poistivat aluksi bassoistaan neljannen kielen ja soittivat mie-
luiten kolmella, jaljitellakseen marimbulan rajoittunutta savelvalikoimaa. (Sub-
lette, 2004).



4 Soittamiseen liittyvaa sanastoa

Alla on muutama kappaleiden rakenteisiin tai niissa esiintyviin ilmidihin liittyva

sana, joita voi loytaa esimerkiksi salsakappaleen nuottia lukiessa.
Conjunto

1940-luvulla son montunon mydéta syntynyt esityskokoonpanon muoto, joka ka-
sitti seuraavat instrumentit: piano, basso, bongot, congat, tres-kitaran, kitaran,
nelja trumpettia ja kolme usein kasiperkussioita soittavaa laulajaa. Conjunton

soundi on sailynyt keskeisena elementtina salsamusiikissa.
Guajeo

Samankaltainen toistuva saestyksellinen kuvio, mutta vakiintunut tarkoittamaan
eritoten kielisoittimilla (tres-kitara tai jousisoittimet) soitettua sellaista. Termilla
voidaan viitata myds toistettaviin kerroksellisiin torvikuvioihin, joita kuullaan esi-

merkiksi mambo-osissa.
Mambo (kappaleen osa)

Sama termi kuin musiikkityylilla (ks. luku 4.4.) tarkoittaa kappaleen sovituksel-
lista osaa, jolle leimallisia ovat esim. kerrokselliset torviriffit (ks. mofa) ja muut
instrumentaalimelodiat. On verrattavissa esim. big band -musiikin shout chorus

-0saan.
Mona

Joko kirjoitettu tai improvisoitu torviriffi, jolle tyypillista on kerroksellisuus tai
kontrapunktisuus. Torvet soittavat monia varsinkin mambo-osissa tai montuno-

osissa soolojen valissa.

Montuno (kappaleen osa)



Lyhyttda harmonista rakennetta esimerkiksi pianolla toistava kappaleen raken-
teellinen osa, jolle tyypillistd on coro/pregdn (kysymys-vastaus -laulu) -vuorot-

telu seka instrumentaaliset soolo-osuudet. (Morogov, 2013)

Montuno (saestyskuvio)

Vakiintunut tarkoittamaan myds erityisesti pianolla soitettavaa toistuvaa synko-

poitua saestyskuviota missa tahansa kappaleen osassa. (Mauledn, 1999)

Tumbao (congarummuille)

Jotta asiat eivat olisi lilan yksinkertaisia, myos congarumpujen tyypillista saes-
tyskuviota afrokuubalaisessa musiikissa kutsutaan tumbaoksi, aivan samalla ni-
mella kuin tumbao-bassokuviota. On siis oltava tarkkana, minka soittimeen tum-

baoon haluaa viitata yhtyetilanteessa tai sovituksessa.

TV
T8V

Kuva 5. Esimerkki tumbaokuviosta congarummuille. Variaatiot ovat yleisia.

5 Tyylilajeja

Kayn seuraavaksi lapi eri musiikkityyleja, ja esitan niistd suppean historiallisen
tiivistelman. Eri alagenrejen menneisyyden tarkastelu on mielestani hyddyksi ko-
konaiskuvan muodostamisen kannalta ja kannustanee hankkimaan aihepiireista
lisda tietoa. Joistakin tyylilajeista, termeista ja niiden rajapinnoista on erimieli-
syyttd myoOs natiivisoittajien keskuudessa, joten on hyva pitda mielessa, ettei
tama seuraavaksi esiteltava luokittelu ole taysin ristiriidaton. Genreista |[6ydat mu-

siikkinaytteita luvusta seitseman, jolloin esittelen niihin sopivia bassokuvioita.
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5.1 Salsa

Sateenvarjokasite lahes kaikelle afrokuubalaiselle musiikille ja laajemminkin La-
tinalaisen Amerikan musiikkityyleille. Kaytetty apuna erityisesti 1960-luvulta
eteenpain musiikkiperinteen popularisoinnissa New Yorkissa, jossa maahan-
muuttajat sulauttivat musiikkiinsa paljon pohjoisamerikkalaisia kaupallisuuden
ilmidita. Termi viittaa myos tuliseen kastikkeeseen, joka kuuluu olennaisesti
Vali-Amerikan ruokakulttuuriin. Vaikka esimerkiksi Yhdysvaltojen, Puerto Ricon,
Venezuelan, Dominikaanisen Tasavallan, Mexicon ja Kolumbian merkitys tassa
laajassa rytmisia ja musiikillisia muotoja kasittavassa tyylikimpussa (salsassa)
on kiistaton, yhta kiistatonta on myds se, etta tarkein vaikuttaja maanosan mu-

siikissa on Kuuba. (esim. Mauledn, 1993).

5.2 Son

Monien mielesta kaikkein tarkein ja fundamentaalisin kuubalaisen musiikin laji
on son tai son cubano (esim. Sweeney, 2001). Vuoristoisessa Ita-Kuubassa
1800-luvun lopulla syntynyt maanviljelijdiden musiikki, jota soitettiin alun perin
osin varsin vaatimattomilla soittimilla, joita tehtiin mm. elainten osista ja vihan-
neksista. Se on merkittavin nykyisen modernin kuubalaisen populaarimusiikin
edeltaja (esim. Del Puerto, 2018).

5.3 Son montuno

1940-luvulla kehittynyt sonin alalaji, joka sisalsi laajempaa harmoniaa, puhallin-
sovituksia ja hyddynsi pianoa instrumenttina laajemmassa maarin kuin ennen.
Conjunto yleistyi kokoonpanona juuri son montunon soittamiseen. Alagenren
isana pidetaan usein Arsenio Rodriquezia ja se muistuttaa jo paljon kaupallista
salsamusiikkia (Sublette, 2004). Son montuno on varmaankin useimmiten ky-
seessa oleva musiikkityyli aiheeseen vihkiytymattdman kuulijan viitatessa sal-

saan.
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5.4 Bolero

Kuubalainen romanttinen balladityyli, jonka alkupera on 1800-luvun lopun truba-
duureissa. Silla ei ole saman nimen lisdksi muuta yhteyttda vanhempaan espan-

jalaiseen tanssiin. Mydskaan Maurice Ravelin tunnetulla teoksella Boléro ei ole

yhteytta tdhan kuubalaiseen balladimuotoon. Savellyksellisesti ja sovitukselli-

sesti se on monimuotoinen genre, jota rakkautta kasittelevat sanat yhdistavat.

5.5 Mambo

Perez Pradon 1950-luvulta eteenpain big band -musiikissa tunnetuimmaksi te-
kema tanssi- ja musiikkityyli, joka yhdisteli pohjoisamerikkalaisen jazzin ja kuu-

balaisen rytmiikan aineksia. (Del Puerto, 2018)

5.6 Cha-cha-cha

Enrique Jorrinin 1950-luvulla Havannassa popularisoima tyyli, joka jalostui
danzodnista, mutta sai myds omat leimalliset piirteensa, kuten sille olennaisen

rytmisen perusyksikon ja tanssin. (Alén Rodriquez, 1994)

5.7 Rumba

Kuuban maallisen kansanperinteen muoto, joka kasittda rummutusta (huom. El
alun perin savelkorkeudellisia soittimia), tanssia seka kysymys-vastaus-laulutyy-
lia, sisaltden nain erityisen paljon lansiafrikkalaisperaista, mutta myds espanja-
laisperaista kulttuuriainesta. Rumban kolme alalajia ovat yambu, guaguanco ja
columbia. On huomattava, etta rumbasta (tai rhumbasta) tuli 1930-luvulta al-
kaen Yhdysvaltojen viihdeteollisuuden luoma kattokasite sekalaiselle afrokuu-
balais- ja -karibialaismusiikille, jota voitiin hyddyntaa siihen aikaan uudessa ja
muodikkaassa samannimisessa tanssissa. Esim. paljon sonia otsikoitiin tuolloin
virheellisesti rumbaksi, eika harhaanjohtava nimitys ole taysin vielakdan menet-
tanyt merkitystaan (Daniel, 2009). Kilpatanssissa rumbaksi kutsutaan seka Suo-

messa ettd maailmalla edelleen kokonaista kuubalaisten tanssirytmien ryhmaa
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ja musiikki sen taustalla voi olla esimerkiksi sonia, danzénia tai yleisimmin hi-

dasta boleroa (Suomen tanssistudiot, ei pvm.).

6 Tumbao

Tumbao on afrokuubalaiseen musiikkiin kuuluvan bassokuvion nimi. Yleisim-
massa nykymuodossaan se on vahvasti synkopoitu (ks. kuva 8), mutta sen ke-
hittyminen alkoi rytmisesti "helpommista” kuvioista. Esitan seuraavaksi kaksi
niin sanottua arkkityyppista bassokuviota, jotka jakoivat kuubalaisen bassonsoi-
ton 1900-luvun alussa. Ensimmainen on danzoénin perusmuotoinen bassokuvio
(bajo basico del danzén), ja toinen on traditionaalisen sonin perusmuotoinen
bassokuvio (bajo basico del son tradicional) (Del Puerto, Vergara, 1994). Kol-
mannessa luvussa kerroinkin naiden tyylilajien erilaisista lahtokohdista el

danzodnin ylaluokkaisuudesta ja sonin alkuperasta koyhalla maaseudulla.

o)

r @)
VA V) D /

\-H

s

Kuva 6. Danzénin perusmuotoinen kahden tahdin mittainen bassokuvio

| ——

T

Kuva 7. Traditionaalisen sonin perusmuotoinen bassokuvio

Danzoén-kuvion (kuva 6) toisesta tahdista sellaisenaan polveutuvat mm. myo-
hemmat tyylilajit Guaracha, Bomba ja Calypso. Traditionaalisen sonin kuviosta
(kuva 7) sellaisenaan polveutuvat mm. Boleron ja Mambon bassolinjat alalajei-

neen ja traditionaalinen Rumba (silloin kun basso on esityskokoonpanossa.)
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Naissa viimeksi mainituissa basso tosin siirtyy soittamaan danzén-kuvion rytmia
edettdessa kappaleen montunoon (ks. luku 5) (Del Puerto, Vergara, 1994). On
kuitenkin huomionarvoista, ettd mydhempaan tumbao-bassokuvioon kuuluvaa
rytmista ennakointia ei viela esiinny naissa kummassakaan bassokuviossa.
Soinnun perusaani on tahdin ykkosella. Sonin yksinkertainen bassolinja sopi

varsin hyvin myés marimbulalla soitettavaksi (luku 3).

Kontrabasson monipuolisuuden ja danenvoimakkuuden my6ta bassolinjat alkoi-
vat kehittya itsenaisimmiksi, rytmisesti monipuolisemmiksi. Bandin tai orkesterin
"pitda kasassa” jo mainittu clave-rytmi ja siksi oli vahemman tarkeaa, etta basso
soittaa aina tahdin ensimmaiselle iskulle. Tata tarkeammiksi tahdiniskuiksi nou-
sivat toisen iskun takapotku ja neljas isku. (Sublette, 2004; Mauledn, 1993).
1940-luvulta eteenpain kehittyneen son montunon myéta tumbao-bassolinja

"syntyy” tai ainakin saavuttaa nykyisin tunnetuimman muotonsa.

Edella kuvatut asiat tietaen, voidaan sanoa, ettd perusmuotoinen, yleisin ja kay-
tetyin tumbao-bassokuvio syntyi Kuuban populaarimusiikin eri laitojen, orkeste-
riperaisen danzonin ja maaseutuperaisen sonin yhteisvaikutuksesta (esim.
Mauledn, 1993).

| »-

* | L |
Pl —— :

- >_4.
.

Kuva 8. Perusmuotoinen tumbao-bassokuvio nuotinnettuna. Rebeca Maulednin
kirjasta The Salsa Guidebook (1993)

Tama bassokuvio variaatioineen on nykyaikaisen afrokuubalaisen
populaarimusiikin, josta usein myds salsana puhutaan, perustana. Se on
eraanlainen sveitsilainen linkkuveitsi, eli kay valtaosaan kaikista musiikin
alalajeista vahintaan valttavasti. Oscar Stagnaron mukaan vahintaan puolet
maailman salsasavellyksista koostuu pelkéastdén tasta bassolinjasta, ilman
muutoksia suuntaan tai toiseen (Stagnaro, 2001). Kuvio on myds yksi

keskeisimmista erottavista tekijoista jo aiemmin mainitun brasilialaisen
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musiikkiperinteen ja kuubalaisen musiikkiperinteen valilla. Sen oppiminen ja
todellinen sisaistaminen vie aikaa, mutta palkitsee. Jos kuvion haltuunotto
tuntuu aluksi vaikealta, suosittelen lahestymaan sitéa ensin helpomman
variaation kautta. Tresillo, tai kuubalainen trioli (kuva 9) on kaypa rytmi
sellaisenaankin moneen kappaleeseen. Se on laajalti kaytdssa esimerkiksi latin
jazz -tyyppisissa kappaleissa, mutta helpottaa myds tumbaon oppimista alkuun,
koska basso soittaa tahdin ykkdselle. Kun se alkaa tuntua turvalliselta, aletaan
kokeilla tahdin viimeisen ja seuraavan tahdin ensimmaisen nuotin sitomista
yhteen, lopulta niin, ettei ykkdsiskua soiteta enaa. Huomaa, etta neljannen

iskun &ani on talldin jo seuraavaan sointuun kuuluva (kuva 9)!

C F — e G /-1\._ i C
i S i e S s S e s S 4
A N — LA A
Kuva 9. Tresillo-rytmi ja bassolinja sointukierrossa.
C F gy G —~ C A
| — e _— £ 2 | | —~
ﬁ)qg—ﬂ’ e e i I n— il J o
——t— I I I 4 ———

Kuva 10. Tumbao-kuviota sointukierrossa.
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6.1 Clave

Ennen kuin on mahdollista perehtya tumbaon olemukseen tarkemmin, on kay-
tava lapi afrokuubalaisen musiikin tarkein yksittainen elementti, clave-rytmi
(kuva 11). Sen ymmartaminen on edellytys myos uskottavalle bassonsoitolle
maan eri genreissa. Jos clave-rytmi on jo ilmidna tuttu, voi hypata suoraan eri
tyylilajeja kasitteleviin kappaleisiin. Claven eri variaatioita, olemusta ja merki-
tysta voisi kasitella kappalekaupalla, mutta taman tydn tavoitteen nakdkulmasta

kasittelen siita vain perusasiat.

Clave on kahden tahdin mittainen toistuva rytminen kuvio, joka on kaytannossa
kaiken afrokuubalaisen musiikin pohjalla, myds silloin kun sita ei soiteta millaan
instrumentilla. Joskus sita kuitenkin soitetaan lapi kappaleen claveilla (claves).

Ne ovat kaksi sileda puupalikkaa (kuva 10), joita isketaan yhteen.

Ne

N
AN
py g
AN

@

Kuva 11. Clave 4/4-tahtilajissa.
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Kuva 12. Claves. Lahde: (Clave picture, ei pvm.) (CC-BY)

Clave-rytmiin viitattaessa kerrotaan useimmiten, miten pain se on. Kaksitahti-
sena kuviona tahtien jarjestys voidaan kaantaa. Puhutaan "2-3 -clavesta” ja "3-2
-clavesta” riippuen siita, onko ensimmaisena tahtina kolmen vai kahden iskun

tahti. Ylla esitetty kuva 11 on 3-2 -clave ja alla, kuvassa 13, on 2-3 -clave.

-~
S

Ne
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A

Kuva 13. 2-3 -clave

Clave-rytmi on kuubalaisen rytmiikan kivijalka, jota kaikki muut instrumentit seu-

raavat. Tama tarkoittaa, etta saestyskuviot, melodiset fraasit ja jopa improvisaa-
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tio pyorivat sen ymparilla "oikein” pain. Mikali soittaa tai laulaa claven "kolmos-
puoliskolle” sen "kakkospuoliskolle” rytmisesti sopivia fraaseja, on cruzado, ris-
tissa. Yhtaan pidempaan jatkuvana se on varsinainen kardinaalivirhe mita ta-
hansa kuubalaista musiikkia soittaessa, ja siksi onkin ensiarvoisen tarkeaa olla
aina perilla siita, miten pain clave kulloinkin on. Konseptin suurin vaikeus on,
ettei ole olemassa yksiselitteista ja varmaa tapaa asettaa clavea musiikkikappa-
leeseen oikein pain. Se on ja on ollut jotakin, joka pitaa vain tuntea. (Esim. Del
puerto, Vergara, 1994) Itseasiassa monet saaren muusikot kieltaytyvat 3-2 ja 2-
3 jaottelusta taysin ja puhuvat clavesta yksinomaan talta fiilispohjalta. (esim.
Washburne, 2008)

Yleisimmat claven variaatiot ovat seuraavat: Son clave, Rumba clave ja 6/8 -
clave. Niista kaytetyin on ensin mainittu. Rumba clave ja 6/8 -clave ovat ylei-
sempia hengellisperaisessa musiikissa, mutta ovat kaytéssa myos populaarimu-

siikissa.

Son clave
wngde b L Ll e

Rumba clave

+|_H;_§_J7.h3 7);3 J—J—Lug

P Y

Kuva 14. Clavet. Lahde: Clave rhythm chart. (ei pvm.) (CC-BY)
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Kun clave alkaa, se pysyy. Se ei kdanny itsessaan ympari milloinkaan, vaan
kolmospuoliskoa seuraa aina kakkospuolisko tai toisin pain. Claven voidaan kui-
tenkin ajatella kdantyvan, jos esimerkiksi jonkin teoksen osassa on pariton
maara tahteja. Talloin clave kahden tahdin kuviona pysyy edelleen samana,
mutta seuraava osa alkaakin silta puolelta, joka tahan asti on ollut jalkimmai-
sena (Ortiz, 1950).

6.1.1 Tumbaon suhde claveen

Kuten kaiken muunkin savelmateriaalin, myos bassoaanten on oltava linjassa
claven kanssa. Koska basson tumbao-kuvio on kdytanndssa vain yhden tahdin
mittainen, sen rytmiikkaan ei vaikuta claven suunta. (Mauleén, 1993) Jos kui-
tenkin soitettavassa kappaleessa on kahden tahdin mittaisia fraaseja, riffeja, fil-
leja tai kuvioita, on niiden sailytettava suhteensa clavemyotaisyytensa, kuten on
tilanne minka tahansa muunkin instrumentin kohdalla (ks. aikaisempi kappale).
Tietoisuus clavesta tulee erittain ajankohtaiseksi, kun peruskuvio on niin hyvin

hallussa, etta tyylinmukaisten variaatioiden soittaminen mahdollistuu.

6.2 Harmonia

Vanhan afrokuubalaisen musiikin harmonia ei ole mainittavan monimutkaista.
Varhaiset, niin son- kuin danzén-kappaleetkin, perustuivat hyvin pitkalti vain
harmonian |-, IV- ja V-asteille ja olivat kolmisointupohjaisia. 1900-luvun mittaan
eritoten jazzin vaikutteet monipuolistivat myds afrokuubalaisen musiikin harmo-
niaa tuoden siihen myds muita sointuasteita, neli- ja viisisointuja ja kauttasoin-
tuja. Kuten muussakin lansimaisessa populaarimusiikissa, on kaikkein tyypilli-
sinta, etta basso soittaa soinnun pohjasavelen, seka yleisimmin tahdin toisena
aanena soinnun kvintin. Tata sinansa aivan toimivaa aanten valintatapaa on
kuitenkin aivan sallittua ja jopa suotavaa muunnella erityisesti 1950-luvun jal-
keistd materiaalia soitettaessa, ja nain usein myds tehdaan soittamalla soinnun

tersseja, septimeja, desimeja ja joskus nooneja (Mauleon, 1993).
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6.3 Soundi

Afrokuubalaisessa musiikissa tai salsassa on yksi bassosoundi ylitse muiden. Se
on Ampegin 1960- ja 1970-luvuilla valmistama Baby Bass. Sahkoéinen kontra-
basso, jossa on muovista tehty umpinainen, noin sellon kokoinen runko ja tal-
lassa Ampegin diaphragm-mikrofoni. Vaikka malli ei ollut mikaan valtava kaupal-
linen menestys, vaan pikemminkin epaonnistunut yritys vastata Fenderin kehitte-
lemien sahkdbassojen tuloon, tuo basso nousi kaikessa Latinalaisen Amerikan
musiikissa ylivoimaiseen suosioon, mahdollisesti koska sen kielten varahtelyaika
(sustain) oli melko lyhyt ja "rohkaisi” perkussiiviseen soittamiseen. Toisaalta
myOs sen aanenvahvistusteknologia tuotti ainutlaatuista, syvaa ja kumisevaa

soundia, joka ei aivan muistuta perinteista kontrabassoa eika liioin bassokitaraa.

Ampeg BB-4 Baby Bass, 1968 www.12fret.com

Kuva 15. Ampegin Baby Bass. Lahde: 12fret, baby bass picture. (ei pvm.)

Baby Bassot ovat varsinkin Suomessa hyvin harvinaisia, joten kaytannonlahei-
sen soittajan lienee parasta vain pyrkia jaljittelemaan soundia niin hyvin kuin
omilla valineillaan pystyy. Perinteinen kontrabasso tai bassokitara on aivan kelpo
soitin kaikkeen afrokuubalaiseen musiikkiin. Alla videolla Baby Basson soittoa,

josta soundin kuulee hyvin.

YouTube

Toinen tarked huomio soundista on soitannollinen. Kuten videollakin, on tyypil-

lista, ettd bassolinjat liikkuvat verrattain korkealla, verrattuna esimerkiksi valtavir-

ran pop-, rock-, tai R’'n’B-musiikkiin. Videon soittaja soittaa valtaosan kompista
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kaulan puolivalin tienoilta tai sitd ylempaa ja soittaa matalimpia aania usein vain
efektina tai painottaakseen joitain kohtia erityisesti. Tama on hyva huomioida, ja
iimiota voisi pyrkia integroimaan myods omaan soittamiseensa genreen perehty-
essa. Tumbaossaan han kayttaa runsaasti rytmisia variaatioita, joita kasitellaan

hieman lisaa luvussa kahdeksan.

7 Tarkemmat kuviot tyylilajeihin

Jos keikalla sattuukin olemaan erittain tyylilajitietoista yleis6a tai asiaan vihkiyty-
neita soittajia, voi olla hyddyksi ja mukavaa soittaa perustumbaon lisaksi vaihte-
livia kuvioita naihin tunnetuimpiin genreihin. Seuraavaksi esittelen tyylinmukai-

sia muutaman tahdin mittaisia bassoesimerkkeja moniin afrokuubalaisen musii-
kin tyylilajeista kayttaen pohjana aiheen tunnettua teosta El Verdadero Bajo Cu-

bano (Del Puerto, Vergara, 1994) ja liitan niihin aaninaytteita.

7.1 Danzdn

Kontekstissamme vanhimpana musiikkityylina esiintyva danzén on muotoraken-
teeltaan melko tiukka genre, jota soitetaan Kuuban ulkopuolella nykyaan har-
voin ja useimmiten “reliikkind”. Charanga-orkestereista 16ytyvat huilu ja viulu

ovat tarkedssa osassa.

Sen muotorakenne kuuluu seuraavasti:
1. Intro
2. Huilu-osa
3. Viulu-osa

4. Montuno
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Danzoénia soitetaan jo edella esitellylla (ks. luku 3) kaksitahtisella peruskuvi-
olla, jota varioidaan savellyksen tai sovituksen mahdollisesti sisaltamin is-

Kuin.

)
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Kuva 16. Danzénin perusmuotoinen bassokuvio.

Seuraavalla videolla voit kuulla kaksi hyvaa musiikkinaytetta danzénista, al-
kaen kohdasta 2:30: YouTube

7.2 Son

Varhaisessa sonissa soitetaan niin ikdan jo aiemmin esiteltya peruskuviota (ks.
luku 6), mahdollisin kappalekohtaisin pienin iskuin esim. osien taitoksissa. Ei ole
tavatonta, etta naissa son-yhtyeissa "basisti”’ soittaa marimbulaa (ks. luku 1),
varsinkin kuubalaisessa katusoitossa. Seuraavana erinomainen nayte yhdelta
1920-luvun merkittdvimmista son-yhtyeista, Septeto Nacional de Ignacio Pi-
neirolta. Ignacio oli yhtyeen johtaja ja basisti. Adnitteelld kuuluu selkeasti 3-2

clave. Kappaleen nimi on "Suavecito”.

Suavecito

Myos son nuotinnetaan perinteisesti 2/4-tahtilajissa, joten tassa toinen variaatio

komppirytmista varhaiseen soniin:
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Kuva 17. Toinen soniin sopiva bassorytmi, kirjoitettu 2/4-tahtilajissa.

7.3 Bolero

Romanttiset bolerot perivat bassotyylinsa ja rakenteensa sonista, mutta tulkin-
nassa annetaan nuoteille usein pidempi arvo, eli ne soitetaan tayteen mittaansa
kiirehtimatta. Naytteessa Oscar De Leonin tulkinta Manuel Coronan bolerosta

"Longina”.

Longina

Kuva 18. Boleron perusmuotoinen bassokuvio on sama kuin traditionaalisen so-

nin, mutta nuotit tulkintaan viipyillen ja tayteen mittaansa.

7.4 Cha-cha-cha

Danzoénista periytyneen cha-cha-chan bassonuotit soitetaan lyhyina ja rytmik-
kaasti, hiukan perkussiivisesti. Tassa perusrytmi, joka sopii hyvin esim. Ro-
sendo Ruiz Quevedon kappaleeseen "Los Marcianos” tai Orquesta Américan

kappaleeseen "Rico Vacilon”. Molemmissa voi tuntea 2-3 claven.
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Kuva 19. Cha-cha-chan perusmuotoinen bassokuvio.

Rico Vacilén

Los Marcianos

7.5 Son montuno

Kuten luvussa kuusi mainittiin, sdannéllinen ennakoiva basson tumbao-kuvio
yleistyy juuri son montunon synnyn myoéta. Esimerkissa vuonna 2015 tehtya son
montunoa, joka on omistettu itse genren isana pidetylle Arsenio Rodriguezille.
Clavena on 2-3 son clave. Mybhemmassa luvussa tarkastelemme muutamia ta-

man tumbaon variaatioita, joita hyddyntaa.
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Kuva 20. Tumbao-bassokuvio, joka saavutti muotonsa juuri son montunon syn-

nyn myo6ta. Kuva Rebeca Maulednin kirjasta The Salsa Guidebook (1993)

Por la Calle de Arsenio
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7.6 Guajira

Guaijira on maaseuduille tyypillinen yksinkertainen laulumuoto, joka ei ole erityi-
sen tunnettu, mutta valitsin senkin esiteltavaksi koska se kirjoitetaan usein 6/8 -
tahtilajissa. Myds 4/4- ja 3/4-kirjoitusasut ovat mahdollisia (Esim. Del Puerto,
Vergara 1994) varsinkin tanssittavaksi soitettavassa muodossa. Huomionar-

voista on esimerkiksi kitaran muita esimerkkeja suurempi rooli.

\
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Kuva 21. Mahdollinen peruskuvio guajiraan.
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Kuva 22. Toinen vaihtoehto guajiran peruskuvioksi.

Alla hyva esimerkki tunnetusta guajirasta:

El Arroyo Que Murmura

7.7 Mambo

Yksi tunnetuimmista kuubalaisen musiikin tyylilajeista maailmalla hyédyntaa pe-

rinteisen sonin ja boleron bassokuvioita, mutta nuotit tulkitaan erittain lyhyina ja
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rytmikkaasti. Myds cha-cha-challa oli suuri merkitys mambon kehittyessa muo-
toonsa. Monesti erot tyylilajien valilla voivat olla helpoimmin huomattavissa kap-
paleiden tempoista. Mambot ovat tyypillisesti nopeampia kuin aiemmin esitellyt

tyylilajit.

:
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Kuva 23. Mambon peruskuvio bassolle.

Alla perinteikds mambo "Mambo con fuego”, joka hyddyntaa kyseista bassoryt-

mia laajalti.

Mambo con fuego

Mambon "mambomaisuuteen” vaikuttavat kuitenkin mielestani paaasiassa muut
seikat kuin basso kappaleen soinnissa. Kuunnellessaan voikin huomata basso-
kuvioiden vaihtelevan huomattavasti eri mambojen valilla ja myos savellys- tai
esitysajankohdan mukaan, jopa viela enemman kuin aikaisemmin esitellyissa

tyylilajeissa, joissa niissakin esiintyy paljon varianssia peruskuvion ulkopuolella.

8 Variaatioita

Seuraavaksi esittelen hieman mahdollisia variaatioita kaytettavaksi yleiseen I-
IV-V-l harmoniaan ja perusmuotoiseen tumbao-kuvioon (esim kuva 8). Olen
koostanut niitd El Verdadero Bajo Cubano -kirjan (Del Puerto, Vergara 1994)
pohjalta ja omakohtaisen kokemuksen kautta. Variaatiot ovat enimmakseen
rytmisia joten ne sopivat mainiosti myés muihin sointukulkuihin savelia
muuttamalla. Se, soittaako jonkin muun aanen kuin soinnun perusaanen tai

kvintin on jo itsessaan variaatio, ja kuten todettua luvussa 6, voitkin kokeilla
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soinnun muita aania harkinnanvaraisesti. Painotan kuitenkin, ettd syoksyminen
ylenpalttiseen variointiin ei mielestani kannata ennen kuin peruskuvio on todella

hyvin hallussa, selkaytimessa.

8.1 Rytmisen aineksen tihentaminen

Perusmuotoisen tumbaon varioiminen tarkoittaa yleensd enemman soitettavaa.
Paaasiassa pyritaan pitamaan huolta siita, etta olennaisille iskuille, kakkosiskun
takapotkulle ja neljannelle iskulle tulee edelleen painokas nuotti. Varmaankin
helpoin ja erittdin yleinen variaatio on lisata tahdin toiselle iskulle kahdeksas-

osanuotti.

Kuva 24. Lisataan peruskuvioon kahdeksasosanuotti tahdin toiselle iskulle. Aa-
niksi valittu soinnun terssi E (tahti 1) ja kvintti D (tahti 2).

Rytmisen aineksen tihentamista voi jatkaa melko pitkalle, lopulta niin, etta tah-
deissa on hyvin paljon kahdeksasosanuotteja (kuva 25). Nain pitkalle vietya ver-
siota kannattaa kuitenkin kayttaa harkiten ja "hyvalla maulla”, silla kuulokuva
muuttuu jo paljon verrattuna peruskuvioon. Monesti soittajat lisdavat soittoonsa
kahdeksasosia jonkin maaran naiden kahden esimerkin valilta pitaytyen paaasi-
assa kuitenkin peruskuviossa. Seuraava esimerkki edustaakin aarimmaista lai-
taa. Kahdeksasosanuotin voi lisdtd melkein mihin vain tahdinosalle, kunhan pi-
taa huolta tarkeista iskuista, jotka on merkitty nuotissa aksentein. Kuvassa on

vaihteeksi sointukiertoa mollisavellajissa.



27

Em Am B7 Am Em Am B7 Am ,
>,-\. o >~ #'_ i/\ > o~ - - >/-\‘ o o
] | ¥ Py - Y ¥
I e w w g T I
| | | I— | |

Kuva 25. Pitkalle viety variaatio tumbaosta mollissa.

8.2 Rytmisen jannitteen luonti synkopoinnilla

Eras tapa varioida tumbao-kuviota on luoda rytmista jannitetta synkopoinnilla.
Kahdeksasosien lisdamisen sijaan soitetaankin pidempia neljasosia tahdin pai-
nottomille iskuille eli takapotkuille. Tama on mielestani rytmisesti haastavam-
paa, mutta voi sopia varsinkin modernimman materiaalin soittamiseen maus-
teeksi. Tata jannitteen luomista voi kayttaa hyvin lyhytkestoisesti esimerkiksi yh-
den tahdin verran, tai se voi jopa sopia kokonaisen uuden kappaleen osan kom-

piksi.
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Kuva 26. Rytmisen jannitteen luontia soittamalla neljasosan mittaisia aania pai-
nottomille iskuille kuten ykkoésen takapotkulle. Tarkeat iskut ovat edelleen lasna

tumbaon soitossa ja merkattu aksentein.
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8.3 Aanten valinnat

Siirtyessa uusiin sointuihin basistilla on monia vaihtoehtoja tumbaota varioides-
saan (kuva 27) Edeltavissa esimerkeissa on pysytelty sointuihin kuuluvilla save-
lilla ja liikuttu niiden avulla seuraaviin sointuihin. Muita mahdollisia tapoja ovat
esimerkiksi kromaattisuus ja ghost-nuotit. Joskus soinnun savel voi olla samaan
aikaan kromaattinen lahestyminen seuraavaan sointuun. Seuraavassa kuvassa
demonstroidaan kromaattisia Iahestymisia kahdessa ensimmaisessa tahdissa ja

ghost-nuotteja kahdessa viimeisessa.
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Kuva 27. Variaatiota aanten valinnan kautta.

Seuraavassa videossa basisti Jiovanni Cofifio nayttaa tumbaon peruskuviota ja
muutamia lisavariaatioita siihen. Han kayttaa rytmisen aineksen tihentamista eri

osissa tahtia ja perkussiivisia ghost-nuotteja.

YouTube

9 Yhteenveto ja pohdinta

Opinnaytetydssani pyrittiin esittelemaan ja tutkimaan bassonsoiton perusosasia
perinteisessa afrokuubalaisessa populaarimusiikissa. Runsas ja monitahoinen
aihealue oli tarkoitus tiivistda suomenkielisena myds sellaisen soittajan ymmar-
rettavaksi, jolle aihe ei ollut entuudestaan tuttu. Kavin pintapuolisesti l1api kult-
tuurihistoriallisia asioita, kuten orjakaupan vaikutusta Kuuban musiikkikulttuuriin,
ja havainnollistin basson esiasteita ja sen tuloa osaksi tdman musiikin soitinko-

koonpanoa. Avasin aiheeseen liittyvaa espanjankielista termistda kohtalaisen
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laajasti ja esittelin omasta mielestani tarkeimpien tai yleisimpien tyylilajien pe-
rusmuotoisia bassokuvioita ja liitin niihin musiikkinaytteet kuulokuvan tavoitta-
miseksi. Selvitin lukijalle tumbao-bassokuvion merkityksen ja syntyhistorian
seka sen suhteen muihin rytmi- ja savelkuvioihin. Lisaksi tarjosin tietoa mm. tyy-
pillisesta bassosoundista ja demonstroin tumbao-kuvion mahdollisia variaatioita
nuottiesimerkein. Vaikka aihealue oli minulle itselleni ennestaan jo melko tuttu,
laajensin kuitenkin my6s omaa tietoperustaani varsinkin historiaosuudesta pe-

rehtyessani kirjallisiin ja auditiivisiin lahteisiin.

Aéaninaytteiden kuuntelu on tarkedssa osassa musiikkiin perehtyessa. Osuvien
tyylinaytteiden I6ytaminen oli kohtuullisen haastavaa, silla pyrin [6ytamaan kus-
takin tyylilajista erittain tyypillisen ja "puhtaan” naytteen. Vuosien saatossa
kaikki kuubalainen musiikki on sekoittunut keskenaan ja muiden musiikkikulttuu-
rien kanssa, ja siksi valtaosa nykyaan maailmalla soitettavasta afrokuubalai-
sesta musiikista on monien tyylien yhteenliittymaa, hybridia. Mielestani oli silti
hyodyllista opiskella autenttisia tyylilajeja, sillda ne helpottavat asioiden kasitteel-
listdmista ja musiikkikappaleiden analyysia, seka antavat tyokaluja vaikkapa
omienkin "sekoitusten” luomiseen. Opinnaytetyon lukija joutuu luottamaan tassa
aaninaytteiden tulkinnassa hyvin pitkalti pelkastaan kirjoittajan asiantuntemuk-
seen, silla en kayttanyt mitdan valmista kirjastoa naytteiden etsinnassa. Taman
tydn puitteissa en liioin tehnyt minkaan arvostetun tahon varsinaista haastatte-
lua, vaikka olenkin Iapi opintojeni konsultoinut paljon kuubalaisia muusikoita,
erityisesti basso-opettajaani Carlos del Puertoa, jota voidaan universaalisti pitaa
ansioituneena auktoriteettina tdman musiikin saralla. Myds opinnaytetyon teke-
minen tyéryhmana muiden aihepiirista kiinnostuneiden kesken olisi varmaankin
lisannyt luottamusta sen materiaaliin jatkuvan vertaisarvioinnin kautta. Olen kui-
tenkin sita mielta, etta esittamani asiat ovat tulleet melko laajalti hyvaksytyiksi
alan kirjallisuudessa ja musiikkikentalla. Ristiritaisempien osa-alueiden kasittely

vaatisi toisenlaisia tutkimusmenetelmia.

Jatkokehittamisen ja opinnaytetydn laajentamisen mahdollisuuksia jai runsaasti,

varsinkin erilaisten harjoitteiden kehittamisen saralla. Mielestani kuitenkin ole-
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massa olevien kappaleiden paalle soittaminen ja kuuntelu ovat ensiarvoisen tar-
kedssa asemassa vieraan musiikkikulttuurin perusteita oppiessa ja tahan har-

joittelutapaan opinnaytetydni lukijaansa mielestani kannustaa.

Mikali minulla olisi ollut enemman aikaa kaytettavissani, opinnaytetydhon olisi
erinomaisesti soveltunut itse aanitetty materiaali. Empiiristen osa-alueiden jat-
kokehitys ja lisaharjoitteet variaatioista afrokuubalaisessa musiikissa sopivatkin

hyvin vaikka YAMK-lopputydn aiheeksi tai toisen opinnaytetydn lahtokohdaksi.
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