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Taman opinnaytetyon tarkoituksena on tutkia dokumenttielokuvan kasikirjoituksen roolia
tuotannon eri vaiheissa. Tassa toiminnallisessa opinnaytetydssa yhdistyvat dokumenttielokuvan
tuottaminen seka kirjallinen raportti, joka keskittyy dokumenttielokuvan kasikirjoitusprosessiin.
Opinnaytetyd avaa dokumenttielokuvan seka kasikirjoittamisen teoriaa. Teoriaosuuden
tarkeimmat lahteet ovat dokumenttielokuvan tekemisen seka kasikirjoittamisen oppaita.
Teoriaosuuteen on koottu tarkeaa yleistietoa dokumenttielokuvista seka tarkempia ohjeistuksia
kasikirjoittamisesta.

Opinnaytety6 osoittaa, etta dokumenttielokuvan kasikirjoituksella on térkea rooli tuotannossa.
Kasikirjoitus toimii suunnitteluapuna elokuvan kerronnalle ja rakenteelle. Se auttaa tekijaa
hahmottamaan elokuvan tyylia ja tunnelmaa. Kasikirjoituksen formaatti on
dokumenttielokuvassa joustava: kasikirjoitukseksi kelpaa niin lavea asiakasikirjoitus kuin
perinteisen fiktioformaatinkin kasikirjoitus. Kasikirjoittamisen voi aloittaa miettimalla, millaisia
kohtauksia omaan dokumenttielokuvaan haluaisi. Téllainen kohtausluettelo toimii kuin
ostoslistana elokuvan tekijalle. Lopullisesta kasikirjoituksesta selvidd, mitéa elokuvan katsoja
nakee ja mitd kuulee. Dokumenttielokuvassa tyypillista on kuitenkin, ettéd elokuvan rakenne
tarkentuu kuvatessa. Viimeinen kasikirjoitus tapahtuu leikkauspoydalla.

Opinnaytetydssa avaan oman dokumenttielokuvan tuotannon eri vaiheita, kuten suunnittelua,
kuvaamista seka editointia. Sen lisdksi esittelen oman kasikirjoittamiseni prosessia ja sen eri
vaiheita. Kasikirjoitukseni ensimmaéiseen versioon vaikutti ennakkohaastattelu, jossa hyddynsin
teemahaastattelun teoriaa. Ennakkohaastattelusta kokosin kohtausluettelon, jossa hyddynsin
perinteista kolmen naytdksen mallia. Ennen ensimmaisen kasikirjoituksen kirjoittamista kuvasin
muutaman kerran, jotta hahmotin, millaisia kuvia teokseen tulee. Suunnittelin
dokumenttielokuvaa sen pohjalta, ettd hyédyntéisin osallistuvaa moodia, jossa elokuvantekija
vuorovaikuttaa kuvattavan kohteensa kanssa eri tavoin. Lopulta vuorovaikutus jai kuitenkin
vahaiseksi. Ohjasin ainoastaan haastattelutilanteissa. Jos kuvaisin uudelleen, keskittyisin
ohjaamaan myds pidempid tarinaan sopivia kohtauksia muualta kuin haastatteluista. Kokosin
leikkauskasikirjoituksen haastatteluista saamieni sitaattien pohjalta.

Opinnaytety6 osoittaa kasikirjoituksen olevan tarke& suunnittelun tyokalu, joka auttaa
selkeyttamaan tarinan rakennetta, teemoja, keskeisia viesteja ja niiden rytmitysta. Kasikirjoitus
auttoi haastatteluja kuvatessa muistamaan, mitka tarinat eivat saa unohtua. Kasikirjoituksen
visuaalisen maailman suunnittelu jaa tassa tydssa puutteelliseksi. Opinnaytety6ta tehdessa olen
kuitenkin syventdnyt ammattiosaamistani toivomallani tavalla.
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1 Johdanto

Dokumenttielokuvat ovat tarkeassa roolissa nykypaivan elokuvallisella kentalla.
Dokumenttielokuvat kertovat katsojalle todellisista tapahtumista taiteen keinoin, joten niiden

vaikutus yhteiskuntaan ja kulttuuriin on merkittavaa.

Dokumenttielokuvan kasikirjoitus on usein kiistanalainen aihe. Dokumenttielokuvaan suhtaudutaan
usein niin, ettei sita voisi kasikirjoittaa. Monissa dokumenttielokuvaa kasittelevissa opinnaytetdissa
dokumenttielokuvaa on lahdetty tekemaan ilman kasikirjoitusta. Johtopaattksissa korostuu
kuitenkin ajatus siita, etta kasikirjoitus olisi auttanut elokuvan tekemisessa. Dokumenttielokuvan
kasikirjoitus on keskeinen osa elokuvan suunnittelua ja toteutusta. Lahdekirjallisuus aiheesta

kehottaa tekemaan jopa useampia kasikirjoituksia, joista viimeinen tehdaan leikkauspoydalla.

Taman opinndytetyon tarkoituksena on tutkia dokumenttielokuvan kasikirjoituksen merkitysta ja
roolia elokuvantuotannon prosessissa. Tavoitteenani on syventaa ymmarrysta siité, miten suuri
merkitys dokumenttielokuvan kasikirjoittamisella on lopullisen elokuvan siséltéon ja rakenteeseen.
Onko tarkasti tehty kasikirjoitus apuvaline, joka auttaa tuotantoprosessissa vai tuleeko itsetehdyt
raamit taiteellisen vapauden tielle? Entd mitka ovat ne tekijat, jotka auttavat dokumenttielokuvan
kasikirjoituksen luomisessa? Miten fiktion kasikirjoitusta voi hydodyntdd dokumenttielokuvaa

kasikirjoittaessa?

Opinnaytetydssani esittelen erilaisia tapoja lAhestya dokumenttielokuvan tuotantoa ja
kasikirjoittamista. Esittelen lahdekirjallisuudesta 16ytyvaa tietoa dokumenttielokuvan

kasikirjoittamisesta ja hydodynnan naita tietoja oman dokumenttielokuvan tuottamisessa.

Opinnaytetydn rakenne koostuu johdannon liséksi teoreettisesta viitekehyksestd, prosessin

kuvauksesta seka prosessin analyysista. Lopuksi esittelen johtopaattkset.



2 Dokumenttielokuvassa todellisuudesta tulee taidetta

Elokuvatutkija Bill Nicholsin mukaan dokumenttielokuvan tehtava on esittaa vaitteitd maailmasta
(Aaltonen 2018, 196). Aiemmin vallitsi ajattelutapa, ettd dokumenttielokuva esittda todellisuuden
neutraalisti. Mydhemmin on ymmarretty, ettd dokumenttielokuvassa kohtaavat elokuvantekija ja
todellisuus (Aaltonen 2006, 27—-28). Elokuvan totuus on siis subjektiivista ja dokumenttielokuva on

tekijansa tulkintaa totuudesta (Aaltonen 2011, 17).

Dokumenttielokuvat ovat nykydan usein juonellisia, luovia dokumenttielokuvia. Niiden
tarkoituksena ei ole ensisijaisesti informaation jakaminen, vaan elamysten ja oivallusten
tuottaminen (Aaltonen 2018, 196). Yleiso ei jasentele elokuvassa ndkemaansa ja kuulemaansa

jarjen vaan tunteen kautta (Webster 1996).

John Grierson, joka tunnetaan dokumenttielokuvan isdna, on kuvannut dokumenttia "todellisuuden
luovaksi kasittelyksi” (Aaltonen 2018, 196). Syntyi ajatus, ettéd dokumenttielokuva ei ole vain
todellisuuden jaljentdmista, vaan myoés ilmaisua ja esittamista (Aaltonen 2006, 36).
Dokumenttielokuva on luova ja taiteellinen teos siina missa fiktiivinenkin elokuva. Ero on Aaltosen
(2018, 196) mukaan siina, kun fiktiossa luodaan kuvitteellinen maailma tarinalle, dokumentissa

kerrotaan todellisesta maailmasta.
2.1 Ideasta kohti ennakkotutkimusta

Dokumenttielokuvan idea voi syntya mista vain. Esimerkiksi uutinen voi ja&da mietityttdmaan tai
haastattelusta saattaa tulla tunne, etté henkilosta on tehtavé elokuva. Aaltosen (2006, 112)
mukaan henkildkohtainen dokumenttielokuva oli suosiossa 1990- ja 2000-luvuilla. Silloin elokuvan

aiheet I6ytyivat usein myds tekijdiden lahipiireista.

Taustatyodn rooli on korvaamattoman tarked dokumenttielokuvan lopputuloksen kannalta. Aaltosen
(2006, 119) mukaan monella tekijalla on taustatydstd samanlainen ajatus: vaikka taustatyota
tehdaan paljon, sita ei tuoda elokuvaan nékyville. Taustatyon tehtdvana on ennemminkin tehda
tekijalle selvaksi, millaisesta maailmasta tdma on dokumenttia tekemassa. "Ennakkotutkimus
jaetaan usein kirjalliseen materiaaliin tutustumiseen, taustahaastatteluihin, arkistojen tutkimiseen,

kuvauspaikkoihin tutustumiseen ja henkildiden etsimiseen” (Aaltonen 2006, 119).
2.2 Kasikirjoitus luo perustan projektille

Dokumenttielokuvan kasikirjoittamisen mahdollisuutta on pidetty kiistanalaisena, silla
dokumenttielokuvan tarkoitus on kuvata todellisuutta, eikd dokumentaristi voi tietdd ennalta sita,

mit& elokuvassa lopulta tapahtuu. John Webster (1996) argumentoi, ettd sellainen asenne osoittaa



"dokumenttielokuvan perustan puutteellista ymmartamista seka epaonnistumiseen johtavaa
ammattitaidon puutetta”. Websterin (1996) mukaan dokumenttielokuva jopa taytyy kasikirjoittaa,

mutta ensin on loydettava kirjoitettava tarina.

Aaltosen (2006, 127) teoksessa elokuvaohjaaja ja kasikirjoittaja Kiti Luostarinen kertoo, ettd ennen
ty6hon ryhtymistd on hyva ajatella tekemistadn mahdollisimman pitkélle. Kasikirjoittaessa tulee

vakisinkin tehtya elokuvan kannalta tarpeellisia ratkaisuja ja rajauksia.

Aaltosen mukaan dokumenttielokuvan ensimmaisen késikirjoituksen luonne ei ole sitova, sen on
tarkoitus nayttaa mita ollaan etsimassa ja mistd suunnasta etsitaan. Aaltonen toteaa leikkisasti:
"Kun dokumentintekijalla on kasikirjoitus, siitd on myds helpompi poiketa” (Aaltonen 2018, 197).
Tama pointti tuo myds esiin sen, ettd dokumenttielokuvassa kasikirjoittaminen jatkuu [api tyon.
Viimeisin kasikirjoituksen vaihe tapahtuu leikkauspoydalld, kun lopullisesta materiaalista leikataan

viimeista, valmista versiota elokuvasta.

Kasikirjoitus on dokumenttielokuvan kivijalka, jolle taiteellinen ilmaisu ja tuotannollinen suunnittelu
rakennetaan (Aaltonen 2018, 197). Rosenthalin ja Eckhardtin (2015) mukaan "sen ensimmainen
tavoite on nayttdd, mista elokuvassa on kyse ja ehdottaa, miten sen paaidea voidaan toteuttaa
parhaalla mahdollisella tavalla”. Se on ty0kalu, joka auttaa jokaista dokumentin tuotannossa
mukana olevia ymmartdmaan, millaista elokuvaa ollaan tekemassa (Rosenthal & Eckhardt 2015).
Kasikirjoittamalla kirkastuu ajatus sisallosta, rakenteesta, muodosta ja ilmaisutyylista (Aaltonen
2018, 197).

Aaltosen (2018, 197) mukaan kasikirjoituksen tekematta jattdminen kertoo tekijan laiskuudesta.
Useissa toiminnallisissa opinnaytetdissa, jotka kasittelevat dokumenttielokuvan tekemista,
korostuu sama ongelma: suunnittelemisen ja kasikirjoittamisen puute. Monesti tAmé puute
selvennetdédn dokumentin tyypin ja moodin kautta: esimerkiksi havainnoivan moodin mukaisen
dokumentin kasikirjoitus on niukempi kuin muiden moodien dokumenttien kasikirjoitukset (Aaltonen
2006, 134). Opinnaytetdiden johtopaatdésosuuksissa alleviivataan sitd, etta olisi kannattanut

suunnitella paremmin ja tehda edes jonkunlainen kasikirjoitus ennen tydskentelyn aloittamista.

Tietysti myds ilman kasikirjoitusta tai edes sellaisen raameja voi saada upean elokuvan aikaiseksi
(Rosenthal & Eckhardt 2015). Se vaatii toki enemman ty6ta projektin muissa vaiheissa. Aaltosen
(2006, 134) teoksessa nostetaan esiin, ettd kokeneempien dokumentaristien ideaali on, etta
dokumenttielokuvan voisi tehda ilman kasikirjoitustakin. Taméa on mielestani varsin validi ndkemys,
mutta aloitteleville tekijoille varmasti hyddyllisempéaa on, jos elokuvan raamit suunnitellaan pitkélle

— oli se sitten paperille kirjoittaen tai jollain toisella metodilla.



2.2.1 Kasikirjoitusprosessin aloittaminen

Kasikirjoitusprosessin voi aloittaa suunnittelemalla vapaamuotoisesti tarinan paaideaa, tarinan
etenemista, visualisointia ja rytmid (Rosenthal & Eckhardt 2015). Dokumenttielokuvia
kasikirjoitetaan hyvin erilaisin metodein: kasikirjoitukseksi voi kelvata niin asiakasikirjoitus

(treatment) kuin perinteinen fiktioformaattikin (Aaltonen 2018, 207).

Asiakasikirjoitus on synopsiksesta muovautunut seuraava vaihe, tiivistelma, joka esittelee juonen
jokaisen kaanteen. Hyvin monenlaisia teksteja kutsutaan asiakasikirjoituksiksi, ja se kertoo tekstin
perusluonteesta: se on muokattu, muovattu ja paranneltu muunnelma synopsiksesta kohti
varsinaista kasikirjoitusta. Se voi olla pituudeltaan mitéa tahansa liuskan ja kymmenien liuskojen
valiltd. Dokumenttielokuvan kasikirjoitukseksi kelpaa usein asiakasikirjoitus sen lavean muotonsa
vuoksi, kun taas yksityiskohtainen ja tarkka kasikirjoitusformaatti on usein liian rajattu (Aaltonen
2018, 130). Perinteinen fiktioformaatti toimii silloin, kun tekija tietdd valmiiksi elokuvansa elementit.
Esimerkiksi historiallisia dokumenttielokuvia tehdessa tapahtumat ovat jo valmiiksi tekijan tiedossa
(Aaltonen 2018, 207).

Webster esittelee tavan kasikirjoitukseen kasiksi paasemiseen: tilanneluettelo, johon kirjataan
elokuvan mahdollisia tilanteita, mistd rakenne muodostuu. Sen tekemalla k&sikirjoittaja nakee,
millaiset tilanteet ovat elokuvankehityksen kannalta olennaisia ja mitkd ep&olennaisia. Websterin
mukaan "tilanneluettelo toimii tekijan 'ostoslistana’ kuvauksissa: siitd nakyy mita kohtauksia

vahintaan tarvitaan elokuvan sanoman esilletuomiseen” (Webster 1996).
2.2.2 Kasikirjoittaminen on jatkuva prosessi

Kun synopsiksesta on muovattu asiakasikirjoitus, voi siitd muovata valmiin kasikirjoituksen, jossa
on kohtausjaot, repliikit ja mahdolliset selostukset. Mita katsoja nakee, mita kuulee?
Fiktiotuotannossa valmis kasikirjoitus myllattaisiin 1&pi arvioiden vielé useasta eri kulmasta:
rakenteellisesta, sisalléllisestad seka tuotannollisesta (Aaltonen 2018, 155-159). Nait& on hyva
silmailla myds dokumenttielokuvan kasikirjoitusta arvioidessa, mutta se ei ole niin tarkeaa
kasikirjoituksen ollessa kuitenkin hyvin pienesséa osassa tydkaluna itse kuvausvaiheessa. Aaltonen
(2018, 197) kertoo dokumentaarisen elokuvan emeritaprofessori Kanerva Cederstrémista, joka
pyrkii pitimaan elokuvanteon prosessin niin avoimena, ettéd rakenne tarkentuu elokuvaa tehdessa.

Hanelle leikkaus on kasikirjoittamisen viimeinen vaihe.

Leikkausta varten pystyy tekemé&én myas erillisen kasikirjoituksen, kun kaikki materiaali on kuvattu.
Ennen leikkauskasikirjoituksen tekoa kaikki materiaali kdydaan lapi ja niista tehdaan
muistiinpanoja. Sen pohjalta arvioidaan, sopiiko kuvattu materiaali alkuperaisen kasikirjoituksen

raamiin, onko jokin turhaa, tarvitseeko jokin kohta enemman aikaa, toimiiko jokin kohta eri



paikassa. Leikkauskasikirjoitus on, kuten mika tahansa kasikirjoitus; suunnitelma. Leikkausvaihe
on itsessaan kuitenkin valintojen tekemista, joten leikkauskasikirjoituksestakin saatetaan joutua
poikkeamaan (Aaltonen 2018, 168—-169).

2.3 Tarinallisten dokumenttien erilaiset rakenteelliset [ahestymistavat

Dokumentaristit painottavat usein tarinallisen rakenteen olevan paras, kun halutaan vedota
katsojan tunteisiin. Tarinallinen dokumentti muistuttaa paljon fiktiota, mutta henkil6t ja
tapahtumapaikat ovat todellisia (Aaltonen 2018, 198). Jotta elokuvalle saataisiin alku, keskikohta ja

loppu, rakenteen ja henkildiden on kehityttava elokuvan aikana (Webster 1996).

Tyypillisimmilldaan elokuvassa on kolme erillistd osaa, joita erottaa toisistaan kaannekohdat.
Aaltonen (2018, 85) esittelee tuottaja-kasikirjoittaja Syd Fieldin kehittdméan kolmen naytoksen
mallin, jossa ensimmainen naytds kertoo paahenkildsta ja tarinan lahtdkohdista. Ensimmaisen
naytoksen lopussa tapahtuu kddnnekohta, joka johdattaa toiseen naytokseen. Toinen naytos pitaa
sisdllaéan suurimman osan tarinasta, jossa on jokin konflikti ja joka paattyy myos kaannekohtaan.

Kolmas naytos paattyy ratkaisuun: mita paahenkildlle tapahtuu?

Tarinaan perustuvaa dokumenttia voi lahestya esimerkiksi kronologialla, kriisirakenteella tai
etsimismotiivilla (Aaltonen 2018, 198). Kronologia on tarinankerronnan muoto, jossa edetdén
aikajarjestyksessa. Se on vanhin kerronnan muoto, joka Aaltosen mukaan vastaa katsojan
tarpeeseen tietdd, mitd seuraavaksi tapahtuu. Kronologisella rakenteella voidaan nayttaa parhaiten

ajassa tapahtuva muutos (Aaltonen 2018, 198).

Aaltonen esittelee kriisirakenteen, jossa elokuva alkaa konfliktin esittelylla, ja siind seurataan
tapahtumia kohti kliimaksia. Kriisirakenteessa paahenkiloéssa ei ehdi tapahtua muutosta
kuvaamisajan lyhyyden vuoksi. Lyhyt ajanjakso lisda katsojan jannitysta, kun katsoja tietaa, ettei

kriisin selvittdmiseen ole paljoa aikaa (Aaltonen 2018, 199).

Etsimismotiivin ympaérille rakentuvassa dokumentissa jaljitetddn ongelman ratkaisua. Sellaista ei
kuitenkaan aina 16ydy, eika sita valttamatta edes ole (Aaltonen 2018, 199).

2.3.1 Moodit ovat dokumenttielokuvien lajityyppeja

Kun genre méaarittelee fiktiivisen maailman laadun, moodit maarittelevat todellisuuden esittdmisen
laadun. Vaikka tekijaa ei teoria sen suuremmin kiinnostaisi, on moodeista hyva olla jonkunlainen
kasitys. Niita hyddyntamalla voi saada ideoita oman dokumentin tekotapaan. Yhdysvaltalainen
elokuvateoreetikko Bill Nichols on kehitellyt moodit, joilla jasennella ja luokitella erilaisia
dokumenttielokuvia (Aaltonen 2011, 25).



Osallistuvaa moodia Nichols kuvailee Aaltosen (2011, 27) teoksessa seuraavasti: "Elokuvantekija
astuu ulos kaikkitietavan kommentaattorin roolista, luopuu meditoivasta poetiikasta ja karpasena
katossa havainnoimisesta ja muuttuu sosiaaliseksi toimijaksi.” Moodissa elokuvantekija
vuorovaikuttaa kohteensa kanssa mm. haastattelemalla, provosoimalla tai osallistumalla
tilanteeseen muilla tavoin (Aaltonen 2011, 27). Lahdin tekem&an omaa dokumenttielokuvaani

hyodyntamalla osallistuvaa moodia.

Havainnoiva moodi on elokuvan henkildiden jokapaivaisen elaman havainnoimista asioihin
puuttumatta. Elokuvan henkildiden toivotaan unohtavan kamerat ja kayttaytyvan kuin ketdén ei olisi
paikalla. Elokuvan tapahtumia ei lavasteta millaan tavalla. Havainnoivassa moodissa ainoastaan
kaytettavat kuvat ja niiden jarjestys ovat tekijan valintaa. Taméa moodi on vaativa, silla kuvausajat

ovat pitkia ja ilmaisukeinoja on niukemmin kuin muissa moodeissa (Aaltonen 2011. 27).

Selittdvassa moodissa keskidossa ovat argumentaatio ja sanallinen esittaminen. Katsojalle
valitetaan tekstin avulla elokuvan naktkulma, argumentit ja perustelut. Useimmiten teksti valittyy
katsojalle spiikin muodossa. Selittdvan moodin tunnistaa my0@s siita, etta aani dominoi kuvaa: kuvat
ovat vain tekstin tukena. Aanielokuvan synnyttya dokumenttielokuvat olivat pitkaan puhevetoisia.
Nama vahan vanhanaikaisenakin pidetyn moodin selostajat ovat kaikkitietavid, jonka vuoksi

selostusaanta kutsutaan "Jumalan daneksi” (Voice of God) (Aaltonen 2011, 26).

Poeettisessa moodissa elokuva l&ahentelee runoutta. Ne painottavat visuaalisia assosiaatioita ja
ovat usein poikkitaiteellisia: materiaalia ammennetaan kuvataiteista, tanssista ja kokeellisesta
musiikista. Monet kokeelliset elokuvat ovat poeettisia. Usein tekijalle poeettisuus on kuitenkin vain

yksi elokuvan ominaisuus tai elementti, eikd oma lajinsa (Aaltonen 2011, 26).

Refleksiivinen moodi korostaa todellisuuden keinotekoista luonnetta: se ei ainoastaan tee
lapinakyvaksi dokumenttielokuvan keinotekoisuutta vaan myos kyseenalaistaa sita. Siina tarkeda
on tekijan ja katsojan valinen suhde, ja katsoja pd&see seuraamaan elokuvan tekemisen
kaytanteitd. Elokuvasta voi tehda refleksiivista esimerkiksi nayttamalla elokuvantekijan ja
esiintyjien valistad vuorovaikutusta. Refleksiivisyyden tarkoitus on muistuttaa dokumenttielokuvan
luonteesta jonkun tekemana teoksena ja esittda elokuvan perusluonne kriittisessa valossa
(Aaltonen 2011, 28).

Performatiivisessa moodissa esitetadn maailma nakokulmien, &anien ja kokemusten
kohtaamisena. Moodi pyristelee objektiivisuuden ja monoliittisen maailman ihanteesta ulos. Usein
teoksissa hamartyy dokumentaarisuuden ja fiktiivisyyden rajat: performatiivisia dokumentteja usein

lavastetaan. Moodissa yleista on myds perinteisesta patriarkaalisesta ja heteroseksuaalisesta



mediahistoriasta irrottautuminen, ja teokset litetdénkin usein feminismiin ja queer-identiteetteihin
(Aaltonen 2011, 29).

2.4 Paahenkilon vaikutus kasikirjoitukseen

Paahenkil6 on dokumenttielokuvan keskitssa. Paahenkilé on se hahmo dokumentissa, joka
kuljettaa tarinaa eteenpdin kertoen kokemuksistaan. Ihmiset ovat luonnollisesti kiinnostuneet

muista ihmisista, ja siksi ihminen toimii dokumentin aiheena hyvin (Aaltonen 2018, 199).

Kun dokumenttielokuvaan haetaan paahenkiloitéa, on hyva muistaa niiden vaikutus dokumentin
lopputulokseen. Jos fiktioelokuvissa ohjaajan tydn osuudesta 70 prosenttia on oikeiden
nayttelijéiden l6ytamisessa, dokumenttielokuvassa nahdaéan olevan vield isompi osuus oikeiden
henkildiden l6ytymisessa (Aaltonen 2018, 199). Lahtokohtaisesti kiinnostavan péaahenkilén avulla

saadaan kiinnostava dokumentti. Hyva paahenkild saa katsojan samaistumaan (Webster 1996).

Liséksi paahenkilon on oltava aito. Hakkisen mukaan sellainen paahenkild, joka jakaa itsestaén
kipeitakin asioita avoimesti, toimii dokumentissa. Henkilo, joka saattaa vaikuttaa arsyttavalta tai
raskaalta tosielamassa, voikin toimia kameran edessa hyvin. Helposti lahestyttavat ihmiset

saattavat taas kameran edessa olla tasapaksun oloisia (Hakkinen 2022, 40).

Paahenkiloité voidaan valita kahdella tapaa, joko aihe- tai ihmislahttisesti (Aaltonen 2018, 200).
Aihelahtoisesti henkiloé etsitdan aiheen ympariltd: kuka olisi sopiva kertomaan tasta aiheesta? Jos
dokumentin aiheena on esimerkiksi sukupuolittuneisuuden kokemus maskuliinisella rokin kentalla,

on paras tapa lahestya niitd henkil6ita, keihin tdma eniten vaikuttaa: rockin kentélla toimivia naisia.

Ihmislahtdisessa lahestymistavassa etsitdan henkild, jonka tarina on saatava elokuvan muotoon.
Mikali elokuvantekija térmaisi henkildon, jonka tarina olisi itsessdan elokuvan arvoinen, olisi se
ihmislaht6inen lahestymistapa elokuvaan (Aaltonen 2018, 200). Se on kuitenkin pystyttava
littimaan johonkin laajempaan aiheeseen: naisrokkarin tarina voi sivuta sukupuolittuneisuuden

kokemusta.

Dokumenttielokuvan henkil6t tarvitsevat jonkin konfliktin, muuten koko elokuva on
kadenlampoinen. Konfliktivaihtoehtoja on monenlaisia: sisainen, ulkoinen, yhteiskunnallinen ja
filosofinen konflikti. Sisdisessa konfliktissa henkilé kamppailee esimerkiksi oman itsensa kanssa,
kun taas ulkoisessa konfliktissa vastassa voi olla vaikkapa toinen henkil6. Yhteiskunnallisessa
konfliktissa henkild saattaa taistella vaikkapa rakenteita vastaan, kun filosofisessa konfliktissa

ihminen voi olla vastakkain kohtalonsa kanssa (Aaltonen 2018, 79-80).



Sundstedtin (2009, 138) mukaan yleisda kiehtoo eniten henkilén sisdinen kamppailu ja
psykologiset esteet. Hinen mukaansa paahenkildén samaistutaan niin vahvasti, etté kiinnostuksen
kohteeksi jaa fyysisten kamppailujen sijaan se, miten han toimii vastaantulevissa

koettelemuksissa.

Kun naihin raameihin sopivat henkilot I6ytyvat, tulee John Websterin mukaan dokumentintekijan
tutustua heihin. Han painottaa, etta kun tekija tietda millaista elamaa he elavét, on myds helpompi
hahmottaa, millaisia kohtauksia siita pystyy rakentamaan. Hyvia l6ytdja henkildiden elamista ovat
sellaiset tilanteet, jotka siséltavat ristiriitoja ja jotka ilmaisevat paahenkildiden luonteita (Webster
1996).

2.4.1 Teemahaastattelu ennakkohaastattelun menetelméana

Teemahaastattelu on perinteistd kysymys — vastaus -muotoista haastattelua
keskustelunomaisempi. Aihepiirit, joista haastattelija haluaa keskustella, on etukéteen mietitty.
Tarkkoja kysymyksia tai niiden jarjestysta ei ole kirjattu yl6s tai suunniteltu sen tarkemmin.
Jokaisessa haastattelussa siis kdydaan lapi samoja aiheita, mutta niiden kasittelyyn kaytetty aika,
l&hestymistapa ja kysymykset saattavat vaihdella paljonkin eri haastattelujen vélilla (Eskola &
Vastamaki 2010, 26-27).

Teemahaastattelujen aiheita voi lahestya miettimalld intuitiivisesti, mita voisi olla hyva kysya. TAma
on tarkeé vaihe ja ideoita ei kannata yrittaé tassé vaiheessa suodattaa. Eskola ja Vastaméki (2010,
35) kuitenkin muistuttavat pelkdn luovan prosessin kautta tulleen aihelistan olevan usein
vaillinainen ja perustuvan haastattelijan ennakko-oletuksiin aiheesta. Siksi kannattaa perehtya
esimerkiksi aiempiin tutkimuksiin samasta aiheesta ja katsoa, mita asioita niissa on kasitelty,

millaisia kysymyksia niissa on kysytty.

Teemahaastattelussa on se hyva puoli, ettd haastattelurunko voi mahtua hyvinkin tiiviiseen tilaan.
Eskolan ja Vastaméaen (2010, 36) mukaan monta sivullista tarkkoja kysymyksia voivat saikayttaa
haastateltavan, jolloin huomio kiinnittyy pois oleellisesta, eli luontevasta keskustelunomaisesta
haastattelutilanteesta. Pieneen tilaan mahtuva haastattelurunko on siis etu: haastattelijan ei
tarvitse etsiskella sopivia kysymyksia pitkin haastattelua, kun lyhyt silmays omaan
haastattelurunkoon riittdd palauttamaan ajatukset oikeille raiteille. Eskola ja Vastamaki (2010, 36—
37) puhuvat teema-alueluettelosta ja teemarungosta, jonka voi rakentaa myoés kasitekartan (eng.

mind map) muotoon.

Teemarungossa on kolmentasoisia teemoja (Eskola & Vastaméki, 2010, 37—38). Ensimmainen
taso kasittelee laajoja teemoja, toinen taso tarkentavia apukysymyksia ja kolmannella tasolla on

pikkutarkkoja kysymyksia, jos kaksi aiempaa tasoa ei ole tuottanut haluttua lopputulosta.



Kasitekartassa laaja teema kirjataan sivulle ensimmaisena. Siitd heranneet tarkentavat
apukysymykset kirjoitetaan laajan teeman ymparille. Apukysymyksié avaavat pikkutarkat

kysymykset kirjataan taas apukysymyksen ymparille.
2.4.2 Kasikirjoitus pahkindnkuoressa

Kasikirjoituskonsultti Jill Chamberlain kehitti "The Nutshell Techique”:n (suom.
pahkinankuorimenetelmd) huomatessaan useiden aloittelevien kirjoittajien olevan vaikeuksissa
tarinankerronnan kanssa. Pahkinankuorimenetelma saa kasikirjoittajat tunnistamaan kahdeksan
toisiinsa liittyvaa toiminnallista elementtid, joita tarvitaan onnistuneeseen tarinankerrontaan
(Chamberlain, 2016).

Pahkindnkuorimenetelma on kaavio, joka auttaa kirjoittajaa tunnistamaan paahenkilénsa ja
kahdeksan tarinan elementti, joiden kuuluisi ndkya kasikirjoituksessa (Chamberlain 2016, 17).
Pahkindnkuorimenetelmié on kaksi: yksi Aristoteeliseen komediaan ja yksi Aristoteeliseen
tragediaan (Chamberlain 2016, 18). Keskityn esittelemaan komedian pahkinankuorimenetelmaa,

silla hyodynnan sité tuotokseni kasikirjoituksessa.

JILLCHAMBERLAIN.COM THE NUTSHELLTE(HNIOUE'g
B COMEDY

FLAW STRENGTH
@ FLAW is the direct opposite of STRENGTH :] y
FINAL STEP
away from toward
POINT OF STRENGTH
NO RETURN
SET-UP WANT
[
K4
0 CLIMACTIC ¢
- .- CHOICE ¥
PROTAGONIST = o owadd
w L STRENGTH £
SET-UP 2>
gets
WANT but .-
there'sa .. 2 : : 3
CATCH —— [0S C1 Does the protagonist get their SET-UP WANT immediately
v . 2 and directly in the POINT OF NO RETURN?
NS S CRis 7 1 Does the protagonist get something immediately in the
£ fv POINT OF NO RETURN that they don't want, the CATCH?
e Y4 11 the CATCH the perfect test of their FLAW?
w 1 Is the CRISIS the lowest the protagonist can go? (What if
= T =i they were in jail? Or considering suicide?)
et : CJIn the CRISIS, is the protagonist in the exact opposite state
PACT1 25% P ACT 2 Timeline not to scale. 75% P ACT 3 of mind or situation of where they were in the SET-UP

WANT?

C31n both the CLIMACTIC CHOICE and the FINAL STEP, does
the protagonist move away from the FLAW and toward
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To learn how the Nutshell Technique works, pick up the 3 Are theFLAW and the STRENGTH exactopposies?

acclaimed screenwriting book: The Nutshell Technique:
iti Copyright © 2016 by Jill Chamberlai
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KUVA 1. Aristoteelisen komedian pahkindnkuorimenetelma ja tarkistuslista (Chamberlain 2016,
19). Kuva osoitteesta https://studylib.net/doc/26105963/pdfcoffee.com-

nutshelltechnigueworksheets-pdf-free .

Chamberlainin (2016, 18—20) pahkinankuorimenetelma lahtee liikkeelle padhenkilosta. Kuka
paahenkild on, mikd on hanen paamaaransa (set-up want), jota kohti tarinassa mennaan. Tama
paamaara saavutetaankin nopeasti tilanteessa, josta ei ole paluuta entiseen (point of no return).
Tarinan jatkumisen kannalta oleellista on tdssa vaiheessa ns. ansa (catch), jota paahenkilo ei ollut
tullut ajatelleeksi halutessaan kohti pAdméaaradnsa. Ansan tehtava on testata paédhenkilén heikkoa
kohtaa (eng. flaw). Tilanne, josta ei ole paluuta entiseen yhdistettynd ansaan ajavat tarinan
paahenkilon kriisiin (eng. crisis), joka on vastakohta tarinan alun paamaaralle. Kriisi on
paahenkilon pohjalla kaynti, epailyksen hetki. Taméan jalkeen paahenkilén on kaanteentekeva
paatds (climatic choice), joka muuttaa tarinan suunnan. Kaanteentekeva paatds vie paahenkiléa
kauemmas heikkoudestaan ja lahemmas vahvuuttaan (eng. strenght). Tassa vaiheessa paahenkil®
ottaa tarkedn askeleen kohti parempaa, mutta tAmé paatos ei itsesséan ole viela tarpeeksi
tuomaan komediaan tyypillistd onnellista loppua. Onnellinen loppu saavutetaan usein viimeisessa
askeleessa (eng. final step), jossa viela kerran astutaan kauemmas heikkouksista ja ladhemmas

vahvuuksia.

Chamberlain (2016, 20) esittelee tarkistuslistan kirjoittajalle, joka hyodyntaa komedian

pahkinankuoriteoriaa. Tarkistuslista on suomeksi kdadnnettyna seuraavanlainen:

1. Onko paahenkildlla alussa paamaara ja paatyykd han siita pisteeseen, josta ei ole paluuta
entiseen?

2. Odottaako pisteessd, jossa ei ole paluuta entiseen jotain, jota pa&henkilt ei halua: ansa?

3. Onko ansa taydellinen testi paahenkilon heikkouksille tai heikkoudelle?

4. Onko kriisitilanne syvin piste, johon paahenkil6 voi paasta? (Mitd jos paahenkild olisi
vankilassa? Tai harkitsisi itsemurhaa?)

5. Onko kriisitilanne taysin vastakohta paéhenkilon alun pdamaaralle?

6. Liikkuuko paahenkild molemmissa; suuressa paatoksessa ja viimeisessa askeleessa kauemmas
heikkouden luota ja lAhemmas vahvuuttaan?

7. Ovatko heikkous ja vahvuus toistensa vastakohdat?

Esimerkiksi fiktiivisessa elokuvassa Tootsie alun paamaara on saada tyopaikka. Paahenkild
Michaelille tarjotaan roolia saippuaoopperassa, joka on kdénteentekeva hetki. Ansa on kuitenkin
se, etta Michaelin taytyy esittda naista. Michaelin heikkous on se, ettei han arvosta naisia. Niinpa
elokuvan kriisitilanne on se, ettd han haluaa irtisanoutua (Chamberlain 2016, 77-79). Tootsie ei

kuitenkaan kulje komedian, vaan tragedian pahkindnkuorimenetelman mukaan. Komediassa kaksi


https://studylib.net/doc/26105963/pdfcoffee.com-nutshelltechniqueworksheets-pdf-free
https://studylib.net/doc/26105963/pdfcoffee.com-nutshelltechniqueworksheets-pdf-free

viimeista naytdsta, suuri paatos ja viimeinen askel kulkevat molemmat kohti paahenkilon
vahvuuksia ja kauemmas heikkouksistaan. Tragediassa kay painvastoin: padhenkilo ei kykene

siirtymaan lahemmas vahvuuttaan ja kauemmas heikkouttaan (Chamberlain 2016, 85).

11
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3 Prosessin kuvaus

Opintojeni aikana kiinnostukseni visuaalista journalismia kohtaan kasvoi. Tunsin sen avaavan
vaihtoehtoisia tapoja kertoa tastd maailmasta. Olin kuvannut ja editoinut videoita jonkin verran
opintojen aikana, mutta tahdoin syventaa tatd osaamista. Vaihto-opinnoissa tutustuin ihmisiin, jotka
uskalsivat rohkeasti toteuttaa itse&én ja kokeilla erilaisia asioita. Suomeen palattuani halusin
hyodyntaa tata mentaliteettia, kokeilla jotain taysin uutta. Silloin syntyi ajatus dokumenttielokuvan

tekemisesta.

Tassa luvussa kerron tarkemmin dokumenttielokuvani prosessista. Millainen suunnitteluvaihe oli,
mitd kuvasin ja miten editointi eteni. Sen lisdksi kasittelen sita, miten kasikirjoitus muokkautui ja

eteni kussakin vaiheessa.
3.1 Dokumentin suunnittelu

Kun Punkstoo alkoi vuonna 2021, olin asunut Helsingissa muutaman vuoden. Punkstoo on
musiikkialan Me too -tyyppinen kampanja, jossa ahdistelun, vakivallan ja hairinnan uhrit kertoivat
kokemastaan epdaasiallisesta kohtelusta. Naiset kertoivat, miten musiikkiala on misogynistinen ja
nuoria naisia ei oteta tosissaan. Helsingin indie-rockin kentalla sukupuolijakauma oli yha
nakyvissa, mutta kaventumassa: naisoletettuja soitti bandeissa, usein perinteisissa rock-soittimissa
kuten séhkdkitara, sahktbasso ja rummut. Taalla ei alan miesvaltaisuus tuntunut koskettavan niin
vahvasti, kuin mihin olin rockmusiikissa tottunut. Punkstoo-liike kuitenkin avasi julkisuuteen valta-
asemia ja vallan vaarinkayttda, sitd miten miesten tekoja oli vuosi toisensa jalkeen katsottu

sormien valistd, miten musiikin kentalla, bakkarilla ja keikoilla ei ollut todella turvallista.

Samana kesana televisio sattui olemaan auki. Muistelisin kanavan nayttdneen patkaa Ylen
Summerista, jossa naismuusikko antoi haastattelua. Hanen mielipiteenséd meni jotakuinkin
seuraavasti: musiikki alana ei ole en&é niin miehinen (man’s world), ja se joka vaittaa niin, on
vaarassa. Kiinnostuin siita valtavasti. Miten Punkstoo-liike on vaikuttanut alaan ja miten perinteisia
rock-soittimia soittavat naiset ovat kokeneet alan ennen ja nyt. Millaista kasvua heissé on taytynyt

tapahtua, jotta he sopivat rockin kentélle?

Luin teksteja sukupuolittuneesta rockin kentésta ja kavin keskusteluja erilaisten ihmisten kanssa.
Merkittdva tekija monien uskallukseen on elaman varrella saatu tuki: tukivatko vanhemmat
musiikkiharrastusta, pakottivatko soittamaan klassisen musiikin soitinta, olivatko kiinnostuneita
musiikista ylipdatdan, millaisia ystavia saa elaman varrella, onko heilla kiinnostusta musiikkia

kohtaan, kutsutaanko mukaan soittamaan vaikkei osaisikaan.
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Sen lisaksi kuulin paljon tarinoita kohtaamisista, jotka voisivat helposti lannistaa aloittelevan
muusikon: taitoja aliarvioidaan, taitoja verrataan miehen taitoihin, keikoilla hairitadan ja

kommentoidaan ulkon&akoa.

Kaiken keskella oli kuitenkin myos toive paremmasta. Ymmarrysta siitd, etta jotkut kamppailut ovat
sisdisid, ja ne on mahdollista voittaa. Ajatuksia yhteisdn tuomasta voimasta, ajatuksia Punkstoon
aiheuttamasta positiivisesta keskustelusta. Halusin dokumenttiini naita asioita: mika sai

soittamaan, mitéa kamppailuja siihen liittyy, milté tulevaisuus nayttaa.

Ajan ollessa rajallista halusin tehdé teoksesta melko lyhyen, alle 30 minuuttia kestavan. Tiesin
myos tydskentelevani itselle vieraalla kentalla, joten uskoin kehittyvani tekoprosessin aikana.
Ajattelin, etta tydstamani video voi olla my6s avausjakso videosarjalle, johon tydstaisin lisaa
jaksoja mydhemmin hyddyntaen kaikkea oppimaani ensimmaisen videon kanssa. Videosarjassa

jokaisessa jaksossa olisi uudet paahenkilot.

Mieleeni oli tullut muutama henkil®, jotka kiinnostivat itseani Helsingin indie-rockin kentalla. Toinen
puhui kesalla radiossa siita, miten soittamisen aloittamiseen oli isompi kynnys, kun esikuvia
(naismuusikoita) ei ollut Iahella ja kaikki ymparilla olevat soittajat olivat miehia. “Mul kesti
pidemp&an ite alkaa soittaa ja tehd& — — jotenkin ehka puuttu semmoset esikuvat lahelta ja kaikki

soittajatyypit oli tosi pitkaan niinku kundei.”

Toinen henkild joutui keikka-arvostelussa vaarinsukupuolitetuksi. Keikka-arvostelija oletti, etta
bandin jokainen jasen rumpalia my6ten olisi miehia, tai sen kasityksen kirjoituksesta sai. Yhteensa
135 sanan arvostelussa oli nelja kertaa miessukupuoleen viittaava termi, jota kaytettiin koko

bandista.

Nama kaksi henkil6a inspiroivat minua paljon, ja tein suunnitelmia pitkalle jo sen mukaan, etta he
suostuisivat haastateltavikseni. Olin melko varma siita, ettd kummallakin olisi tarke&a ja hyvaa
sanottavaa aiheeseeni liittyen. Niinpa l&hestyin heita alkusyksysta 2022 viestilla kysyakseni

molempia ennakkohaastatteluun. Molemmat suostuivat.

Ennakkohaastatteluni menetelmé&né kaytin teemahaastattelua, jossa hyédynsin Eskola &
Vastamaki (2010) tekstid Teemahaastattelu: opit ja opetukset. Journalismin koulutusohjelmassa
olen paassyt tekeméaan haastatteluita paljon, mutta koin teemahaastattelun olevan sopiva muoto
ennakkohaastatteluilleni. Teemahaastattelut ovat parhaimmillaan kuin keskusteluja, mutta niissa
hyodynnetaan myds tiettyad asialistarunkoa (Eskola & Vastaméki, 2010). Valitsin tdméan
menetelman ennakkohaastatteluuni, silla halusin keskustelun olevan luontevaa, mutta toivoin

kuulevani samoista teemoista asioita eri haastateltaviltani.
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Teemahaastattelua varten kokosin teemakartan (Liite 1), jossa yhteen teemaan liittyi kysymyksia
useammasta asiasta. Niinpa kysymykset tulivat isojen linjojen kautta, minulla ei ollut tarkkaan
kirjoitettuja kysymyksia. Teemakartta oli kaikissa haastatteluissa sama, mutta kysymykset
poikkesivat toisistaan, ja siten saatu informaatio ei ollut molemmissa haastatteluissa sama. Tietysti

my0s haastateltavien kokemukset vaikuttivat asiaan.

Ennakkohaastattelussa molemmat kertoivat tarinoita kipuiluistaan musiikintekemisen saralla, jotkut
tarinat olivat samanlaisia ja jotkut toisistaan poikkeavia. Toisella padhenkil6lla oli nuoruudessa
kannustavat vanhemmat ja esikuvia, oli musiikkiluokka, ylaasteella hallavalid-asenne ja punkbandi.
Toisella haastateltavalla oli sdahkdpiano, esikuvat puuttuivat ja ylaasteella kaikki oma tekeminen
havetti. Naista pisteistd molemmat ovat paésseet isoiksi tekijéiksi indie musiikin kentalla.
Molemmilla on ollut ongelmansa alan miesvaltaisuuden kanssa, mutta molemmat kokevat asioiden

nytkahtaneen parempaan suuntaan punkstoon avulla.

Lapikaytyani ennakkohaastattelut ja haastateltuani naispunkkareista kirjoittavaa tietokirjailijaa,
paatin jatkaa tyoskentelya naiden henkildiden kanssa. Kirjailija lisasi ymmarrystani dokumentin
aiheesta, mutta myohemmin pé&éatin, ettd dokumentissa kuuluvat 4anet ovat pelkéstaan
haastateltavien dénet. Paatds paahenkildista oli melko intuitiivinen, ja minua ajoi paatokseen luja
into aloittaa jo kuvaaminen. Olin myos tyytyvainen kadymiini ennakkohaastatteluihin ja niista

syntyneisiin keskusteluihin: ndissa on tarinaa dokumenttiini.

Taman jalkeen pyysin kahta henkila, joista kaytan tastd edespain nimityksia Paahenkilt A ja
Paahenkilé B, paahenkildiksi dokumenttiini. Paahenkild A on nykyaan lahes 10 eri indiebandissa
soittava monitaituri, jolla oli pitkaan epailyksid omasta osaamisestaan ja se esti hanta pitkaan
soittamasta. Han liittyi bandiin laulajaksi parikymppisend, ja 25-vuotiaana han perusti kavereiden
kanssa indierockyhtyeen. Paéhenkild B on useammassa indieb&ndissa soittava rumpali, jonka
haasteet ovat liittyneet enemman ymparoivan maailman asenteisiin, kuin hdnen omiinsa. Han on

harrastanut lapsesta asti musiikkia ja soitti jo ylaasteella punkbandissa.
3.2 Kasikirjoitus

Ensimmainen kasikirjoitukseni nojaa paahenkildiden tarinoihin, jotka sain ennakkohaastattelussa.
Kavin lapi monen sivun litterointeja, tuntien keskusteluja niin padhenkildiden kuin aiheesta tietdvien
kanssa. Tekstimassasta lihavoin sellaiset kommentit, jotka tuntuivat olevan suoraa dokumenttini

sopivia, jotka haluan nauhalle myds dokumenttiini, tai joista haluan kuulla lisaa.

Taman vaiheen jalkeen seurasi pitkd mietinta, mité teen tuolla kaikella massalla. Lihavoitua tekstia

oli edelleen paljon, eikd minulle itsellenikaan ollut viela selvaa, miten moni &ani puhuu
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dokumentissa. Onko aanessé ainoastaan paahenkildt, spiikkaanko taustalle yleista informaatiota,

kertooko asiantuntija informaatiota?

Paatin kirjoittaa lihavoidut tekstit post-it lapuille aikajarjestykseen: millaisena paéahenkildiden elama
musiikin kanssa on nayttaytynyt aikajanalla? Aloin I6ytaa janoilta yhtenevia ja eridvia teemoja:
soittamisen aloittaminen oli helpompaa paahenkildlle, jolla oli selkeitéd esikuvia. Molemmat ovat
joutuneet kuuntelemaan alentavaa puhetta sukupuolensa takia, molemmat kokevat olevansa aina
uudelleen nayton paikassa yleison edessa. Paahenkilot myods alleviivaavat asioiden muuttuneen jo

parempaan, vaikka toita on viela tehtavana.

Paatin kuvata ja editoida elokuvaa paaasiassa yksin, joten se vaikutti siihen, miten pitkan
dokumenttielokuvasta tekisin. Ensin ajattelin alle 30 minuuttia, mutta aika lyheni vielda 10-15
minuuttiin, ettei tydskentely kavisi liian raskaaksi. Jos videon saisi puristettua alle 10 minuuttiin,
mahtuisi lopullinen tuotos Instagram-sovellukseen. Paatin kuitenkin pitdd raamin pidempéané, etten

murehtisi liikaa ajan ylittymista.

Ennakkohaastattelussa nousseista teemoista lahdin rakentamaan jonkinlaista kohtausluetteloa,
johon hyddynsin Fieldin kolmen naytoksen mallia (Aaltonen 2018, 85). Alkukohtauksen jalkeen
esitellaan mista kaikki alkoi. Se toimii ensimmaisené naytoksena. Toisessa naytoksessa mukaan
tulevat haasteet: jotain on jo saavutettu, eli padsty soittamaan bandeihin, mutta
yhteiskuntarakenteet ja ihmisten asenteet vaikeuttavat bandeissa toimimista. Kestavatko
paahenkilot sitd? Kolmannessa naytoksessa siirrytaan kohti uutta aikaa: kesan 2021 Punkstoo
muutti musiikkialaa turvallisemmaksi, jostain |6ytyi rohkeus olla oma itsensé lavalla ja toimia

nykyaan esikuvana muille.

Kun olin kuvannut muutaman kerran jo: paahenkilé A sooloprojektin treeneja ja paadhenkilo B roller
derby -harjoituksia ja pienemmaéan bandin keikkaa, sain paljon inspiraatiota siit, millaista kuvaa
voin ottaa. Kuvasin siis kolme kertaa opetellakseni laitteita, tutustuakseni lisda paahenkildihini ja
tutustuttaakseni heidéat myds kalustooni. Ensimmaisena oli paahenkilo B roller derby harjoitukset,
johon kameran otin mukaan lahinna huvin vuoksi. En tuossa vaiheessa uskonut, etta
liikuntasalikuvamateriaalista paatyy mitaan lopulliseen teokseen. Sen jalkeen oli vuorossa
klubikeikka, jossa kamera oli automaattiasetuksilla, ja néin pimedssa kuvassa on paljon kohinaa.
Kolmannella kuvauskerralla uskalsin kokeilla manuaalivalotuksella, ja uskon voivani kayttaa sita

materiaalia dokumenttielokuvassa.

Muutama kuvauskeikka kohtausluettelon paalle nostattivat nélkaa sopivasti. Nahtyani kuvaamani
materiaalin pystyin palaamaan koneen aarelle ja siirthmaan valmiita kuvia ja mahdollisia tulevia

kuvia kohtausluetteloon sopivaksi. Tassa vaiheessa apuna oli myds todella paljon se, etta luin
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fiktiivisen teoksen kasikirjoittamisesta Sundstedtin (2009) teoksesta. Se muistutti kasikirjoituksen
muodon mieleeni, ja avasi jonkunlaisen kasikirjoittamisen lukon siséltani. Kavin lapi
taustahaastattelunauhoja, ja otin sielta sitaatit kasikirjoitukseen. Niiden ymparille mietin, mita
katsoja ndkee samalla, kun han kuulee paahenkildiden puhuvan. Kirjoitin lopulta ensimmaéisen

kasikirjoituksen version tiistaina 29.11.2022.

Hyoddynsin kéasikirjoituksessa samaa kolmen nayttksen mallia, mika oli kohtausluettelossani. Jotkut
kasikirjoittamisen ohjeistukset olivat jadneet elamaan mieleeni, joten ne tulivat luonnollisesti myods

kasikirjoittaessa osaksi prosessia.

Yksi ohjeistuksista oli alun merkityksesta: mik& on kiinnostava aloitus? Aaltosen (2018, 136)
teoksessa listataan 15 toimivaa kikkaa aloittaa elokuva tai ohjelma. Parasta on menn& suoraan
asiaan, joten aloituskohtauksenikaan ei jaarittele turhia esittelemalla paahenkilgita. Valitsin
aloituksekseni lupauksen tulevasta ongelmasta, silla dokumenttielokuvani kasittelee erilaisia
naismuusikoiden kohtaamia ongelmia. Kun elokuva alkaa paahenkild A:n kertomuksella siita, etta
ymparoiva maailma ei kannustanut hanta soittamaan kaikkien soittajien ollessa miehia, pedataan
katsojalle yksi dokumentin teemoista: ilman esikuvia aloittaminen on todella vaikeaa, joskus

mahdotonta.

Toinen tarke& oppi oli k&sikirjoittamisesta tydna: saatan kirjoittaa, mutta en tee sanataidetta.
Késikirjoittaminen on kuvin ja aanin kertomista (Aaltonen 2018, 63). Aloin siis miettimaén, mitka
kuvat tuovat parhaiten esille juuri tata teosta varten tulevat danet. Hyédynsin myos Aaltosen (2011,

359) esittelyjarjestysta: ensimmaisena esittelin teeman ja lopetin elokuvan siihen.
3.2.1 Jatkuva kasikirjoittaminen

Lopullista kasikirjoitusta ei voi laatia ennen dokumenttielokuvan kuvaamista, vaan kuten mainittu,

kasikirjoitustyd on jatkuvaa. Niin myds minun tapauksessani.

Kuvasin keikkoja, treenejd, soundcheckeja ja hengailua keikkojen ohessa. Huomasin jannittavani
kuvauskeikkoja valtavasti. Otin videokuvaa paljon soittamisesta, silla silloin kukaan ei keskittynyt
minuun. Muulloin huomasin kameran esille ottamisen olevan vaikeaa. En osannutkaan ohjeistaa
paahenkilditani tekemaan mitdén, seurasin vain kameralla heidan tekemisidén. Uskon etta tarkea

osa mielenkiintoisesta kuvamateriaalista jai taman henkisen lukon vuoksi uupumaan.

Kuvasin alkuvuodesta 2023 paahenkildiden haastattelut. Hyddynsin haastatteluissa tarinoita, jotka
olin jo kuullut: "voitko kertoa siitd hetkesta kun --". My6s henkilohaastattelun kuvaaminen jannitti
turhan paljon. Tama olisi se materiaali jota kaytdn dokumenttielokuvassani. Rehellisesti olisin

voinut lukea lisda haastatteluiden tekemisesta dokumenttielokuvaa varten ennen niiden
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kuvaamista. Eras konsepti, "katilointi”, tuli minulle tutuksi vasta myéhemmin koulun
audiodokumenttikurssilla. Katildinnissé autetaan tarkentavilla apukysymyksilla henkil6&
padsemaan kiinnostavaan tarinaan. Hanta ei jateta yksin kertomaan puolikkaita tarinoita. Katilginti
auttaa myos henkilod kertomaan asioista kokonaisilla lauseilla, joka on lopputuloksen kannalta

oleellista.

Materiaalin lapikdyminen on raskasta, mutta se kirkastaa ajatusta siitd, millaisen dokumentin
loppujen lopuksi olen tekemassa. Vietin melko pitkdn ajan ajattelematta dokumenttia sen
enempdad, materiaali oli kuvattu vuoden alussa, mutta ennen huhtikuuta en saanut itseani kdymaan

materiaaleja lapi. Tydssakaynti rajoittaa kummasti luovia prosesseja.

Siina valissa kuitenkin aivoni saivat tarvitsemansa tuulettumistauon. Ehdin kriiseilla sen kanssa,
ettd materiaali on huonoa, innostua siita, ettd materiaali on hyvaa, ja tuntea neutraaliutta koko
projektia kohtaan. Etaisyys teki ihan hyvaa, elokuvan onnistuminen ei tunnu enaa maarittelevan

minua ihmisena samalla tavalla kuin talvella.

Kerroin tutulle dokumenttielokuvaprojektistani saatettuani kuvaukset loppuun. Hanen esittaessa
lisdkysymyksia selitin: "Kuvan ja tarinan valilla on ristiriita. Kuva kertoo onnistuneista naisista
rockin kentalla, kun taas taustalla oleva aani, haastattelut, kertoo paahenkildiden kipuilusta.” Oli

tarkedd ymmartaa, ettei kuvan ja aanen tarvitse kertoa tismalleen samaa tarinaa.
3.2.2 Leikkauskasikirjoitus

Palasin dokumenttielokuvan pariin alkusyksystéa 2023. Tassa vaiheessa olin viettanyt siis noin
vuoden enemman tai vahemman dokumentin parissa. Aloitin materiaalin l&pikaymisen kayttamalla
haastattelut litterointiohjelmassa ja pyytamalla kaveria editoimaan haastattelujen danentasot
miellyttavammiksi. Kuvatessa huonojen kuulokkeiden lapi ei kuulunut, miten herkké pieni mikrofoni
oli 4anelle. Litteroinneista tuli yhteensé noin 60 sivua tekstid, jotka kavin [&pi ja otin parhaat palat

yhteen dokumenttiin, joka lopulta oli noin 10 sivua.

Seuraava vaihe oli kdyda lapi kuvattua materiaalia ja sovittaa niistd aiempaa kasikirjoitusta
hyddyntaen uusi leikkauskasikirjoitus. Aloitin leikkauskasikirjoituksen tekemisen &anen kautta:
kavin lapi haastattelumateriaalia ja irrotin ne sitaatit, jotka olin kerannyt erilliseen dokumenttiin.
Leikkasin sitaatteja tiiviimmiksi ja tarkistin ymparoivat virkkeet, jos niissa olisi jotain oleellista.
Taman jalkeen Kirjoitin jokaisesta irrotetusta sitaatista omalle lapulleen muutamalla sanalla.
Kokosin Haastateltava A:n lapuista jonon, joka kulki siind aikajérjestyksessa, jossa ne ovat
projektin aikajanalla. Viereen kokosin vastaavan jonon Haastateltava B:n lapuista. Siirtelin lappuja

yhteen jonoon niin, ettad haastateltavat puhuvat vuorotellen.
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Laitoin tekstin etenemaan samanlaisessa jarjestyksessa, kuin ensimmaisessa kasikirjoituksessani.
Dokumenttielokuvan avaa raskas sitaatti paahenkild B:lta: "Ettd jos ma mokaan niin sitten joku
tyyppi saa siité tyydytysta, ettd hah! Ma arvasin! Arvasin etta se mokaa, ei se voi olla niin hyva
koska se on nainen.” Taman jalkeen paahenkilot kertovat siitd, miten paatyivat soittamaan,
millaisia tuntemuksia nuorempana oli soittamisesta ja soittamisen sukupuolittuneisuudesta.
Paahenkilot kertovat myds ensimmaisista bandeistaan ja niihin liittyvista haasteista, kuten muiden

asenteista.

Toisessa naytoksessa paahenkilot ruotivat kohtaamiaan vaikeuksia: tuntuu, ettei oteta tosissaan
sukupuolen takia, ihmisia ei kiinnosta paahenkildiden muusikkous vaan ulkondké, kehutkin liittyvéat
siihen etta soittaa "kuin mies”. Toisessa naytoksessa on jo lupaus paremmasta: sukupuolijakauma

on muuttunut ja muuttumassa, mutta teksti keskittyy viela vaikeisiin kokemuksiin.

Kolmas naytos alkaa, kun paahenkilot kertovat Punkstoon vaikutuksista musiikin kenttaan.
Paahenkildiden tarinat muuttuvat itsevarmemmiksi ja rennommiksi tdssa vaiheessa. Teksti
kasittelee myds sita, miten padhenkiltt toimivat itse esikuvina. Millaisia ohjeita he antavat muille

omien epailysten kanssa kamppaileville?

Siirtelin haastattelupatkat oikeille kohdille projektin aikajanalla, jolloin koko dokumentin pituus ilman
taukoja oli noin 30 minuuttia. Tiesin mitan olevan melko pitka alkuperéiseen suunnitelmaan
nahden. Ongelmaksi muodostui myos se, etté vaikka kuvamateriaalia oli paljon, kuvatut asiat ovat
toistensa kanssa samankaltaisia. Jos kuvaisin uudelleen, en keskittyisi keikkojen kuvaamiseen niin
paljon. Yrittaisin l6ytaa niiden ulkopuolelta kiinnostavia, pidempia kohtauksia, jotka sopisivat
tarinaan. Nyt kuvattu materiaali tuntuu lahinnd péaalle liimatulta kuvituskuvalta, joka tekee teoksen

katsomisesta vahan kiinnostavampaa.

Visuaalinen kéasikirjoittaminen osoittautui siis haastavammaksi kuin olin kuvitellut. Mitk& kuvat
tukevat tarinaa, millaista tarinaa kuvat itse kertovat? Kavin kuvaamani materiaalin 1&pi niin, etta

nimesin jokaisen videon sellaisella nimelld, josta muistan videon keskeisimmat tapahtumat.

Kokosin leikkauskasikirjoituksen puhemuotoisen tekstin pohjalta. Liitin tekstin tueksi kohtia, jotka
sopivat tavalla tai toisella puheeseen, tai painvastoin kertoivat taysin eri tarinaa. Esimerkiksi
kohdassa, jossa paahenkilo A kertoo teini-ian ajatuksistaan ettei tule koskaan olemaan tarpeeksi
taitava, kuva nayttaa saman henkilon soittamassa saksofonisooloa séihkyvassa keikka-asussa.
Leikkauskasikirjoitus, jossa selviaa aika, kuva ja aani, on yhteensa 10 sivua pitka. Helpottaakseni
sen lapikaymista koostin leikkauskasikirjoituksesta "isot linjat” -tekstin: kaksisivuisen dokumentin

jossa kerron tarinamuodossa lyhyemmin mitd dokumentissa tapahtuu (Liite 3).
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3.2.3 Kasikirjoituksen analyysi

Analysoin leikkauskasikirjoitukseni onnistuneisuutta hyédyntaen tietoperustasta 18ytyvia oppeja niin

dokumenttielokuvan, kuin fiktiivisenkin elokuvan kasikirjoittamisesta.

Kohtausluettelon tekeminen alkuvaiheessa helpotti kasikirjoitusten Kirjoittamista.
Leikkauskasikirjoitus ei taustoita niin paljoa, kuin kohtausluettelo. Esimerkiksi paghenkild B:n
kuorotausta jaa pois. Leikkauskasikirjoitus menee enemman suoraan asiaan.
Leikkauskasikirjoituksessa olisi kuitenkin voinut hyédyntaa sita tiiviytta, joka kohtausluettelossa on.
Nyt leikkauskésikirjoituksessa on hieman toisteisuutta, jota alkuperdisessa kohtausluettelossa ei
ollut. Kohtausluettelossa on yksi tarina jaettu kahteen eri ndytokseen. Toisessa naytoksesséa on
tarinan alkupuoli, jossa padhenkild A:ta neuvotaan olemaan soittamatta saksofonia keikalla.
Kolmannessa nayttksessa on tarinan loppupuoli, jossa padhenkild A kertoo itsepaisesti
soittaneensa saksofonia silti, ik&d&n kuin terveisiksi kommentoijalle. Téllaisia ratkaisuja olisin voinut
ottaa myos leikkauskasikirjoitukseen. Se toisi kilnnostavampaa rytmitysta teokseen. Nyt teos

kulkee yhdesta tarinasta toiseen.

Kasikirjoituksieni eri versiot eivat ole kuvin ja &anin kerrottuja, kuten Aaltonen (2018, 63)
teoksessaan ohjeisti. Kasikirjoittamistani on hallinnut jatkuvasti &ani, silla paahenkiloilla on monia
tarinoita, mutta ne paaosin kohdistuvat melko abstrakteihin asioihin kuten omaan paansisaiseen
tulkintaan muiden ajatuksista seka ymparoiviin yhteiskunnan rakenteisiin ja asenteisiin. Toki olisin
voinut ohjata kohtauksia, joissa paahenkiloni olisivat jaéneet paitsi jostain tai vaille jotain, mutta
halusin kuitenkin nayttaa paahenkildiden nykyhetkea objektiivisen linssin lapi. Molemmilla

aiemmista tuskailuistaan huolimatta menee télla hetkella todella hyvin videokuvien mukaan.

Dokumenttielokuvani hahmoilla on molemmilla samat konfliktit. Molemmat hahmot kamppailevat
sisdisesti seka yhteiskunnallisesti. Yhteiskunnallisessa konfliktissa henkil0 taistelee rakenteita
vastaan (Aaltonen 2018, 79-80), ja tasséd dokumenttielokuvassa pohditaan etenkin
sukupuolirooleja, naisoletettujen ihanteellista kayttaytymista seka sita, kuka saa valtaa ja millaista.
Kuten Sundstedt (2009, 138) ohjeistaa, dokumenttielokuvassa ndhdaan myos henkilon sisaista
kamppailua ja psykologisia esteita. Miten pa&henkiltt ratkaisevat tilanteita, joissa he pelkaavéat
olevansa huonoja muusikkoja ja muiden ajattelevan heista niin. Jatkossa valitsisin paahenkilot,
joiden kamppailut eroavat toisistaan, silla se vahentaisi toisteisuutta ja toisi uusia kiinnostavia

nakokulmia dokumenttielokuvaan.

Aaltosen (2018, 85) esittelema kolmen naytoksen malli toimii kasikirjoituksessani, silla tarinasta
l6ytyy luonnollisesti paahenkildiden ja tilanteen esittelyn vaihe, pidempi vaikeuksien ja konfliktin

vaihe seka lopulta ratkaisun vaihe. Mietin, mik& kdadnnekohta kasikirjoituksessani tapahtuu
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ensimmaisen naytoksen lopussa, silla kaikki vaikuttaa olevan aika hyvin. Tulkitsen kuitenkin
ajatuksen bandin kapinahenkisyydesta niin, ettd se jattaa kysymysmerkkeja. Miksi paahenkilon
bandi tarvitsee kapinahenke&? Se selvida hyvin pian toisessa naytoksessa: koska ihmiset eivét
usko heidan taitoihinsa eiké heitéd ndhdé ensisijaisesti muusikkoina, vaan naisina. Toisen
naytoksen lopussa paahenkild pohtii hairintatilanteita ja omaa aiempaa tapaansa kayttaytya niissa.
Paahenkilé6 puhuu imperfektissa, eli jokin on muuttunut kaytdksessa. Mika sita on muuttunut?
Kolmas naytos alkaa siita, mitd Punkstoo on tehnyt musiikkialalle. Ratkaisussa paahenkiltt

rohkaistuvat olemaan omia itsejaan ja siten toimimaan esikuvina myds muille.

Haluan analysoida kasikirjoitukseni viela Chamberlainin (2016, 20) komedisen fiktion

kasikirjoitusten tarkistuslistan kautta.

1. Onko paahenkilolla alussa paamaara ja paatyyko han siita pisteeseen, josta ei ole paluuta
entiseen?

Molemmilla pdéhenkil6illa on alussa paamaara: toive siita, etta paasisi soittamaan bandissa.
Kummallakin on omat epailyksensa, joko taidoistaan tai siita sopiiko "miehinen” soitin itselle, mutta

molemmat paatyvat hyvin pian soittamaan béandiin. Se on piste, josta ei ole paluuta entiseen.

2. Odottaako pisteess, jossa ei ole paluuta entiseen, jotain, jota p&dhenkil6 ei halua: ansa?
Bandiin padseminen on jonkinlainen unelman tayttymys. Siin& vaanii kuitenkin oma varjopuolensa:
muiden asenteet pelottavat, taitoja epailladn sukupuolen vuoksi, haastattelut ovat seksistisia ja

keikka-arviot vaarinsukupuolittavat. Nama toimivat ansana paahenkildille.

3. Onko ansa taydellinen testi paahenkilon heikkouksille tai heikkoudelle?

Ansa testaa paahenkildiden sisukkuutta ja todellista halua toteuttaa unelmiaan. Dokumentissa
nakyvat paahenkildiden heikkoudet ovat kuitenkin ennemmin heijastuksia yhteiskunnan asenteista,
kuin henkildiden omia henkil6kohtaisia "virheita” persoonassa. Ansa lannistaa paahenkildita, saa
epailemaan itsedan ja todistelemaan omaa kyvykkyyttddn muille, mutta ansa ei saa harkitsemaan

soittamisen lopettamista. Ansa ei siis ole taydellinen testi paahenkildiden heikkouksille.

4. Onko kriisitilanne syvin piste, johon paahenkilo voi paasta? (Mita jos paahenkild olisi
vankilassa? Tai harkitsisi itsemurhaa?)

Kriisitilanteessa paéhenkiltt epailevét itsedan ja he joutuvat kuuntelemaan ihmisten typeria
kommentteja. Kriisitilanne ei siis ole missaén tapauksessa syvin piste, johon paahenkilo voisi

paasta.

5. Onko kriisitilanne taysin vastakohta paahenkilon alun pdamaéaralle?
Kriisitilanne ei ole taysi vastakohta paahenkildiden alun paamaaralle. Taysi vastakohta olisi se, etta

paahenkilot haluaisivat eroon béndeistd ja mahdollisimman kauas niistd. Tassa kasikirjoituksessa
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ei kuitenkaan edes kyseenalaisteta halua olla bandeissa. Se halu pysyy lasna koko kasikirjoituksen

ajan.

6. Liikkuuko paahenkil6 molemmissa; suuressa paatoksessa ja viimeisessa askeleessa kauemmas
heikkouden luota ja lahemmas vahvuuttaan?

En ole ihan varma kasikirjoitukseni suuresta paatoksesta ja vimeisesta askeleesta, mutta
vastaavat positiiviset askeleet ovat kasikirjoituksessa yhteiskunnallinen muutos, eli Punkstoo, ja
paahenkildiden omien asenteiden muutos, eli luotto itseen kasvaa niin, etta paahenkild voi toimia

muille esikuvana.

7. Ovatko heikkous ja vahvuus toistensa vastakohdat?

Paahenkiloité yhdistaa alussa liiallinen noyryys tai noéyristelevyys, usko siitd, ettd muut ovat
parempia kuin paahenkilo itse ja heidan ei kannata edes yrittdd. Molempien vahvuudeksi
muodostuu itsevarmuus, usko siitd, ettéd on samalla tasolla muiden kanssa ja uskallus tehda,
vaikka ei olisi taydellinen. Paahenkildiden itsevarmuus ei kuitenkaan paina muita alas, mika ei
toimi ndyryyden itsensa alas painamisen taydellisena vastakohtana. Noyryyden taysi vastakohta
olisi ylimielisyys, mutta sitd pdahenkiltt eivat saavuta. Sen sijaan he tekevét t6itéd rohkaistakseen
uusia tekijoitd musiikin pariin.
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4 Johtopéaatés

Opinnaytetydn tekeminen on avannut kasitystani dokumenttielokuvan kasikirjoituksen roolista ja
sen merkityksestéa elokuvan tuottamisessa. Kasikirjoitus voi toimia tarkedané tydkaluna elokuvan
suunnittelussa ja toteutuksessa. Lahdekirjallisuuden lukeminen projektin tekemisen rinnalla

auttoivat kirkastamaan ajatusta siitd, mitéa olen tekemassa.

Etsin paahenkiloitani aihelahtoisesti, eli siita ndkdkulmasta kuka on sopiva henkild kertomaan
rocksoitinta soittavan naisen kohtaamista vaikeuksista. Pa&henkilot [0ytyivat median kautta, kun
molemmat jakoivat kohtaamistaan ongelmista. Paahenkildiden yhteiskunnallinen konflikti oli
ennalta tiedossa. Se, millaisia siséaisia kamppailuja he kayvat ja ovat kayneet selvisi vasta
haastatellessa. Teemahaastattelussa pysyimme aiheessa, ja puhe oli joustavaa. Kumpikin kertoi
kipeista kokemuksista jo teemahaastattelun aikana, vaikka se oli ensimmainen kunnollinen

tapaamiseni molempien kanssa. Aion jatkossakin hyédyntaa teemahaastattelua.

Kasikirjoittaminen selkeytti tarinan rakennetta ja keskeisia teemoja. Ne auttoivat suunnittelemaan
dokumenttielokuvani keskeisimpia viesteja ja niiden rytmitysta. Parhaimmillaan kasikirjoitus auttaisi
my0s suunnittelemaan dokumenttielokuvan visuaalista tyylid, ja olisin toivonut tydssa panostavani
tahan enemman. Hiotumpi kasikirjoitus auttaisi valitsemaan kuvakulmat seka kuvattavat tilanteet

harkitummin.

Kasikirjoitus auttoi ennen kaikkea suunnittelemaan ja toteuttamaan elokuvaa
tarkoituksenmukaisesti. Kasikirjoitus toimi ohjenuorana tarinan rakentamisessa ja etenkin
haastatteluja kuvatessa: mitka tarinat eivat saa unohtua kuvatessa. Kasikirjoitus siis toimi itselleni

ennen kaikkea aanityéskentelyn tukena.

Dokumenttielokuvan kasikirjoituksen luomisessa auttavat ymmarrys tarinankerronnasta,
ennakkotutkimus, ennakkohaastatteluiden tekeminen ja erilaisten tytkalujen hyédyntaminen, kuten
kohtausluettelon tai asiakasikirjoituksen tekeminen. Lukemissani kasikirjoituksen oppaissa ei
kuvan kasikirjoitukseen keskitytty juuri lainkaan. Teokset painottavat dokumenttielokuvan
visuaalista puolta, mutta samalla ohjeistukset sen suunnitteluun olivat vahaisia. Tama voi osaltaan

vaikuttaa puutteeseeni visuaalisessa kasikirjoittamisessa.

Dokumenttielokuvan tekeminen on kuitenkin aina hetkessa tekemistd, joten kuvatessa taytyy olla
joustovaraa myos spontaaneille paatoksille. Vaikka kasikirjoitukseni lahenteli fiktioformaatin
kasikirjoitusta, se toimi vain raamina tydskentelylleni ja osasin poiketa ennalta tehdyista
paatoksistani. Joissain kohdissa viela tarkempi ennakkosuunnittelu kuvaustilanteita varten olisi

auttanut jannitykseen. Olin ajatellut hyodyntavéni osallistuvaa moodia dokumenttia tehdessa,



23

mutta paahenkildiden ohjeistaminen unohtui kuvaustilanteissa vallinneen jannityksen vuoksi.
Haastatteluja kuvatessa olisin voinut olla selkeampi ja katildida puhetta enemman, mutta
materiaalia lapikaydessa huomasin haastattelujen kuvaustilanteiden olleen luontevia ja

paahenkildiden tarinoiden eheita.

Fiktiivisen kasikirjoituksen mallin hyédyntadminen oli omassa tydskentelyssani tarkeaa, silla se
opetti siita, millainen rytmitys ja millaiset kdanteet elokuvassa yleisesti toimivat. Vaikka
leikkauskasikirjoitukseni ei taysin noudata Chamberlainin hyvan komedian
pahkindnkuorimenetelmad, suunta on saman mydétainen. Koin hyodylliseksi kayttaa niin
dokumenttielokuvan kuin fiktiivisen elokuvan kasikirjoittamisen oppaita. Fiktion kasikirjoituksen
formaatti on kuitenkin niin sidottu, ettei sité voi sellaisenaan kayttdd dokumenttielokuvaa tehdessa.

Dokumenttielokuva on aina hetkensda summa.

Leikkauskasikirjoituksessa olisin voinut olla viel& tarkempi toisteisuuden valttamiseksi. Videon
raakaleikkaus (lite 4) on pidempi kuin olisin toivonut, ja padhenkilét puhuvat hyvin samanlaisista
asioista. Muutamassa kohdassa toinen paahenkildista puhuu putkeen hyvin pitkdan, ja niissa olisi
leikkaamisen varaa. Osan tarinoista olisi voinut myés jakaa eri kohtiin dokumentissani, kuten

kohtausluettelossani olin tehnyt.

Vaikka lopputulos ei ole taydellinen, olen ylpea siita mita olen saanut vuodessa aikaan.
Aloittaessani minulla ei ollut melkeinp& mink&a&nlaista kasitysta dokumenttielokuvan tekemisen
teoriasta tai niiden kasikirjoittamisesta. Kehityin prosessin aikana haastattelijana, suunnittelijana,
kirjoittajana, kuvaajana sekéa leikkaajana. Kuitenkin yksi tarkeimmista asioista, jonka sain
prosessista irti, on rohkeus. Rohkeus aloittaa jotain uutta ja jatkaa, vaikka tuntuisikin vaikealta.

Rohkeus antaa itselle aikaa oppia. Sita tulen hyddyntamaan jatkossakin.
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Liitteet

Liite 1. Teemakartta

Taustahaastattelu - TEEMAHAASTATTELU

Kerro itsestas, mista oot ja mista oot kiinnostunut
Rockinstrumentin soittamisen aloittaminen
e milloin
e miksi
e mitka soittimet; milloin miksi
e esikuvat?
Soittokaytannat - harjoittelu, bandi yms
e mitk& bandit atm, miten ne syntyi & milloin
e miten usein treenit / keikkaa?
Muu elama; koti, koulu, harrastukset, kaverit
Ympariston ihmisten - vanhempien, kavereiden jne. suhtautuminen soittoon
Rockin mahdollinen miehisyys, ns.”naisrockilmid” ja oman soiton mieltaminen
e miksi naisia on vahemman alalla?
e onko sukupuolittunutta, mitd kokemuksia
e mika on naisen rooli rockissa (fani?)
e onko tunnetta siita ettd pitaisi kayttaytya kuin mies (miten?)
e misté johtui oletus etté olisi mies
o miten tulla tosissaanotetuksi — esineellistdminen
e huonommuuden kokemus
e mp nais etuliite
Tulevaisuudensuunnitelmat laajemmin
Suhtautuminen sukupuoleen (feminiinisyys ja maskuliinisuus musiikissa)
Rockmusiikin soittamisen mahdollinen muutos
JOS EI TULLUT JO: mitka asiat edesauttavat rokkaamisessa

Muita kysymyksia: Miten on nyt aikaa syksyn ja tulevan talven aikana? Onko tulossa keikkoja joita
sais tulla kuvaamaan? Saako tulla kuvaamaan treeneja / treenikselle? Onko muita maininnan
arvoisia juttuja joista sais kivaa kuvituskuvaa esim. musavideon kuvaukset, joku muu

harrastusjuttu? Millainen olo sulla on kameran edessa?
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Liite 2. Ensimmainen kasikirjoitus

KASIKIRJOITUS 1.ver. —29.11.2022
Soitat hyvin naiseksi (tn)

Pilottijakso: Suomi-indie

1: Alkukohtaus

Hamyinen klubi, soundcheck. K&sia tapailemassa bandisoittimia: sahkdkitaraa, bassoa, rumpuja,

synaa.

Tytti: “mul kesti pidempaan ite alkaa soittaa ja tehda — — jotenkin ehka puuttu semmoset esikuvat

lahelta ja kaikki soittajatyypit oli tosi pitkdan niinku kundei”

Bandin soittajat naytetadn, he ovat kaikki miesoletettuja.
ENSIMMAINEN NAYTOS - mista kaikki alkoi

2: Halusin aina olla bandis

Tytin koti. Synat seinalla. Tytti istuu tyynena punaisella samettisohvalla.

Tytti: “mulle hankittiin semmonen yamahan digikosketinsoitin, kun méa olin 9. En kayny tunneilla

mut opettelin sointuja ja tein omia biiseja himassa.”
Aliisa istuu treeniksen sohvalle.

Aliisa: “lauloin alaluokilla kuorossa.”

Lattialla makaavat kattilat vaihtuvat oikeisiin rumpuihin.

A: “Kasasin kattiloista rumpusetin kotiin, ja sit kolmannella paasin rumpukouluun. Olin kateellinen

mun tutulle, joka paas soittamaan bandiin rumpuja.”
3: Kuka soittaa?

T: “Ylaasteel kaikki jotka soitti bandeis oli poikia. Oli harvinaista etta tytéilla ois ollu bandeja, siks

semmost oli vaikee perustaa.”

Mita nakyy?
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T: “Mua pelotti etten oo riittavan hyva. Ylaaste-lukioaikana en uskaltanu teha tai esittdd musaa, se

oli sellanen oma pikku salaisuus.”

Joku progebandi soittaa (70-luvun progeb&ndi?)

“Kuuntelin paljon progee, joka sai mut ajattelemaan, et ‘jos et oo virtuoosi, ala tee ollenkaan’. Koin,

ettd miesten tekema musa oli jotenkin arvostettavampaa. Mulla ei ollut itelld esikuvia.”
4: Helpompi alku

A: “Ylaasteel mun aiti tajus, et mulle varmaan pitais hankkii rummut. Kasasin ne keskelle

rivarikdmppaa.”

Mit& nakyy?

“‘Mulla ja (n-maard) tyttokavereita tuli idea perustaa bandi, joka oli sit hurja punk-bandi mata

karisma.”

Aliisa nauraa.

A: “soitettiin niit biisei keskel kouluu ja jengi kelas et mita helvettia taal tapahtuu.”

Kuva Distillersin Brody Dallesta.

A: “otettiin paljon vaikutteita Distillersist, kelattiin et Brody Dalle on jumala.”
5: Rohkeus loytyy

Kuva / klippi Plastic Tonesista

T: “Kaikki muuttu, kun paadyin 25-vuotiaana Plastic Tones-bandiin laulamaan. Tajusin alkaa

kuunnella musaa, jossa biisintekijoina oli muitakin kuin miehia.”
Matkalla treenikselle Tamara Luonnon kanssa. Bandi laittaa soittimiaan kuntoon.

T: “26-vuotiaana me perustettiin Tamara Luonto, jossa ajatuksena oli et kukaan ei osaa soittaa

mitdan. Oltiin tosi “vanhoja” alottamaan ja se tuntui rohkeelta.”
Tamara luonto soittaa yhdessa.

T: “Se toi oikeutuksen tunteen olla paikoissa.”
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TOINEN NAYTOS - kaikki mik& on ihan perseellaan
6: Ihmisten suhtautuminen sekabandeihin
Tamara luonto -yhtyeen jokainen béndin jAsen seisoo yksitellen kuvassa, katsoo kameraan.

T: “mut sit kun oltiin kaikki naisia, niin saatiin paljon neuvontaa, ylimielistd kohtelua ja kommentteja,

et ‘naisiksi ihan hyvid’.”
Aliisa kertoo

A: “ma olin vasta 15 tai 16, kun meilld oli jo Felixin kanssa bandi __ ja YleX haastatteli meita. Se

toimittaja kysy Felixilta, et “ai teil on mimmi rummuissa, eiks se oo aika hot?”
Jos loytyis toi edellamainittu klippi jostain arkistosta niin ois ihan sick

A: “Nuorempana ja valilla edelleen oletetaan ettd ‘sa oot varmaan laulaja’™
Aliisa laittamassa rumpusettid kasaan.

A: “(missa?) miksaaja selitti Sakelle jotain rummuista. Ma huikkasin, et ‘jos sulla on jotain niihin
rumpuihin liittyvaa niin voit varmaan sanoa mulle, kun Sakke ei niistd kuitenkaan ymmarra’. Sakke

on kitaristi.”
7: Kattooks yleisd mua vinoon?
Takahuone. Keikka alkaa kohta. Tytti hengittelee.

T: “Sinne lavalle noustaessa tuntuu et on joka kerta osoitettava ennakkoluulot vaariksi.”

Keikka. Tytti rokkaa.
T: “Jengi tulee keikan jalkeen inmettelemaan, etta ‘sdhan ihan osaat’.”

Aliisa saataa rumpuja, katsoo yleiséon pain.

A: “musta tuntuu, ettd mun tekemista katotaan kriitisemmin (kuin bandin miesartistien). Jos ma

mokaan niin ajattelen, etta ‘vittu ne sai mita ne halus’.”
8: Perseilijat

Ty Roxy keikalla.
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T: “Mulle saatetaan tulla sanomaan, etta ‘te basistin kaa naytatte hyvaltad’, kun viitataan bandin

ainoisiin naismuusikoihin. Tuntuu et nainen on joku koriste.”
Syna, johon on liimattu kimaltavia tarroja.

T: “Yks yleisOsta tuli kehumaan, et huippukeikka, mut ala koskaan kdanna selkaas yleisdlle. Tuli

sellanen olo, et mun naisena taytyis olla kokoajan yleisélle avoin, viihdyttava.”

Ty Roxy tanssii lavalla.

T: “olin tampereella soundcheckaamassa, ja kokeilin soittaa saksofonia, joka ei ihan siina lahteny
sit. Mietin miksaajalle 4dneen etta jatankod sen fonin vaan kokonaan pois, kun menee vahan
sketsin puolelle. Tan keskustelun kuullut mies tuli kertomaan, ettéa ‘on muuten tosi 10+ meininki,

mutta kyl se foni tiputtaa sen sinne 6-’.
Tytti laskee saksofonin kasistaan.
Aliisa soittamassa rumpuja.

A: “Oulussa tuli joku mulle l1assyttamaan, etta ‘Sahan soitat kuin mies! Muut naiset soittaa tosi
hiljaa’.”

Kaljalaseja pdydassa.

A: “Joku mies kysy keikan jalkeen Sakelta ja Felixilta lupaa, ettd saako mulle tulla juttelemaan.

Ikdankuin en ite osais arvioida haluanko puhua vai en.”
9: Sukupuolittamisesta

Demokraatti.fi -sivusto auki. Uutinen Kurt Valen huvilateltan keikasta, jota oli lamppaamassa

suomalainen Bad Sauna yhtye. Kuva Bad Saunasta huvilateltassa.
Aliisa lukee konserttiarviota.

A: “TISTAI-ILLAN AVASI hardrockin ja punkin valimaastossa heiluva, mainiosti nimetty indierock-
poppoo Bad Sauna, joka sekin julkaisi uuden albumin menneena kevaana. Ja edelleen pitaa
ihastella kundien nimeamiskulttuuria: pitkésoitto nimelta Potslojo ei voi olla ihan yhdentekeva. — —
Saunamiehet ilmoittivat heti keikkansa karkeen, etta korvatulppia suositellaan, silla nyt tuutataan
lujaa. Lupaus pidettiin. — — Pitkdan aikaan en ole nahnyt millaén keikalla yhtad paneutunutta

moshausta kuin mita nama aijat vetivat — — Bad Saunan vedon voi tiivistad korkeakirjalliseen
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sitaattiin: ‘Aika velikultia.”

Aliisa katsoo kameraan, pysyy hiljaa.

A: “Kundit, saunamiehet, aijat, velikullat. Olin aika jarkyttyny ettd vuonna 2022 kirjotetaan olettaen,

etta rumpali on mies.”
Tamara luonto soittaa.

T: “Kesan 2022 tapahtumissa kun kierrettiin, niin se joka spiikkaa bandin sisaan kysy etta mita
halutaan ettd meidéan bandistd sanotaan. Nii sanottii et voisko kuvata jotenki muuten ku
sukupuolen kautta, niin siitd ne meni vahan lukkoon. Se on sellanen ensisijainen kuvaus et ‘nelja
nuorta naista’ tai ‘tyttébandi’ tai ‘naisenergiaa’, tuntuu et se on ainoo asia mita yhtyeest on

sanottavaa.”

Arkistokuvaa Slayerin keikasta.

“Ei mitaa yhtyeita kuvata mikskda Miesyhtyeiksi.”
KOLMAS NAYTOS - kohti uutta aikaa

10: Punkstoo

T: “Pidin pitkdan normaalina sita etté joku saattaa tulla ahdistelemaan ja yrittdmaan jotain, etta se
on osa sita (kulttuuria). Olin aikasemmin tottunut vaan pakenemaan paikalta, et oon ite se jonka

pitda 1ahted, siirtyd muualle paastakseni eroon jostain tyypista.”
Tytti nauttimassa keikasta yleisossa.

T: “Nyt muillaki ku miehilld on hyva olla keikoilla. Kaikilla on mahdollisuus puheenvuoroihin ja

sellanen hairidkaytos kitketaan.”
Aliisa juttelee bandinsa kanssa.

A: “Sellanen kynnys sanoa asioista on madaltunu, me bandin kanssa reflektoidaan ja puhutaan

asioista enemman. Toimittajatkaa paasaantdisesti ei oo enda niin sovinistisia.”
11: Asiat muuttuvat — my6s paan siséalla

Tytti nostaa fonin (sama kuvakulma kuin aiemmin, kun foni laskettiin alas). Keikka. Tytti soittaa

saksofonia itsevarmasti.
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T: “siel Tampereella sit olin sillee fuck you, ja soitin sitd saksofonia saatesanoilla et ei kannattais

mut teen sen silti, vaikka se pudottais vedon kymppi plussasta kuus miikkaan.”
Paperilapulla lukee eri sointuja ja niiden soittoasut.

A: “tekstarit (Teksti-tv 666 -bandi) pyys soittamaan kitaraa niiden kanssa Kyrofest-tapahtumaan.
Menin sinne treenikselle sillee noniin en osannu oikeen ees barree soittaa. Tero sano et jos et tiia

mitd teet niin nosta kitara ylos ja tee nain.”

Kyrofest. Aliisa soittamassa kitaraa tekstareiden kanssa.
Tero osoittaa Aliisalle: “tuu tdhan lavan etuosaan” ja Aliisa pomppii siihen soittaen rumpupeltia.

A: “se oli ihanaa ku ne oli tosi kannustavii, et soita tamburiinii tai mita vaan ja kirjotti lapulle et mita

millonki soitetaan.”

12: Esikuvana muille / lopetus

Aliisa kotona padin kanssa, katsoo youtubesta jotain tekniikkavideota

A: “Mimmeja tulee kysymaan keikkojen jalkeen et miten osaan olla noin lavalla, tollee rento. Ihanaa
et ne uskaltaa kysyy, jostain on lahdettava. Sit tsemppaan niita et treenatkaa ja fiilistelkaa,

kattokaa youtubevideoita.”

Rumpukapuloita backstagella.

A: “oltiin harjavallassa karmarockissa ja nuori tyttd, Hilla pyori siella. Menin kysymaan et onks se
ikin& kokeillu rumpuja, nii mentiin yhdessa sit lavalle soittamaan. Sit koko keikan hilla katto keikkaa
ja heitti femmat ja sano et ‘meni kyl tosi hyvin’. Hilla auttoi roudaamaan ja annoin sille yhet

ylimaaraset rumpukapulat.”

Aliisa soittaa rumpuija.

A: “joku ois voinut olettaa et rummut ei oo tyttdlapsen soitin, mut tottakai se voi soittaa mita vain ja
tehda mita vain, kertoo se sille. Jos voin teh& tommaosen jutun.. ma mietin aik pitkdan kehtaanko
menn& sanoo mut menin vain ja oli sikakiva myos et tapahtuu tommosii juttui ku ne jaa itelleki

paallimaiseks mieleen.”

Tytti keskustelee bandikavereidensa kanssa, muiskauttelee hyvéan soiton kunniaksi



T: “Soittamisen aloittamisessa oli keskeisinta kannustavat tyypit ymparilla.”

Tytti pukee Kissa-keikkapuvun paalleen. Hamyista kuvaa Tytistd rokkaamassa Kissan keikalla.

T: “Rock on hyva paikka hamartaa sukupuolen raameja ja muuttaa niita.”

32
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Liite 3. Raakaleikkauksen isot linjat

Aloituskohtaus: pelko siitd, ettd muut arvaavat epaonnistumisen siksi, etta on nainen
Ensimmainen naytos: pohjustus, paahenkiléiden esittely

Tytti kertoo menneensa musiikkikouluun ylaasteella, mutta omaa soittoa esti tunne siitd, ettei ole

tarpeeksi hyva. Muut ovat parempia.

Soittaminen on vain oma salaisuus, kunnes soittaa kaverille omaa biisia. Hapea ja katumus

valtaavat Tytin: ehk& parempi vain fanittaa.

Aliisa kokeili rumpuja kolmannella luokalla, oli ajatellut, ettei rummut ole hénelle, koska rummut on

miesten soitin. Naisia ei nakynyt rumpaleina, ei ollut esikuvaa.

Tytti paatyi laulamaan bandiin, epavarmuudet eivat merkanneet enda ja Tytti tutustui uusiin

ihmisiin.

Aliisa sai ensimmaisen bandinsa ylaasteella. Han soitti punkkia kahden muun tytén kanssa.

Esikuvana oli yhtye Distillers. Jalkikateen ylpea nuoresta itsestaan.

Tytin ensimmainen tarked oma bandi on Tamara Luonto. Lahtokohtana se ettei kukaan osaa

soittaa. Kapinahenki.
Toinen naytos: jotain on saavutettu, mutta esteitd on ylitettava
Aliisaa luullaan aiemman béandin keikoilla laulajaksi.

Tamara Luonnosta ei keksitd muuta sanottavaa, kuin se, etta he ovat naisia eivatka osaa soittaa.

Tytti todistelee osaavansa, luulee yleison epailevan naisten kyvykkyytta.

Aliisa toivoisi soittavansa kaikki biisit oikein, koska jos menee pieleen niin pelkdd muiden ihmisten

ajattelevan ettei han voikaan olla hyva koska on nainen.
Tyttia sanotaan Suomen parhaaksi NAISrumpaliksi.
Aliisalle kerrotaan ettd wow hanhan soittaa kuin mies! Ei yhtaan niin kuin muut naiset.

Tytille kerrotaan soolokeikan jalkeen, etta yleisolle ei saisi koskaan kaantaa selkaansa. Han pohtii,

ettd miehet varmasti saisivat kaantya. Naisesiintyjan pitaa olla avoin ja auki yleisdlle.
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Tytin ulkondkda kommentoidaan keikkojen jalkeen. Pohtii onko ajatus se etta naisennakdisia

ihmisia imartelisi eniten kommentit ulkonaosta?

Radio Extreme kysyi Aliisan aiemmalta bandilta ettd eiko ole aika HOT ettd on naisrumpali. Aliisa

oli alaikdinen silloin. Mietti onko tama se ndkodkulma jota ihmiset ajattelee.
Tytin mielesta bandien sukupuolijakauma on moninaistunut 10 vuoden aikana.

Aliisa kertoo naisia olevan vahemman, mutta tulevan mukaan enemman. Vaittaa, etta muille kuin

miehille on isompi kynnys lahted tekemaan.

Tytti kertoo teini-ikaiselle itselleen Kate Bushin olleen taiteilija, joka sai aikaan lannistavan
vaikutuksen: Tytti ajatteli olevansa mythassa eika ikina tarpeeksi lahjakas. Samaan aikaan

kuunteli rakanokkamiesrokkia jossa riittda kahiseva aani.

Aliisa miettii tunnetta siita, etté on joidenkin silmien alla. Han haluaisi kaikkien uskaltavan kokeilla

matalalla kynnyksella, lahtevdn mukaan.

Tytilla oli keikalla saksofoni. Joku soundchekia seurannut mieshenkilo sanoi, ettei kannata ottaa
fonia keikalle. Tytti ei sitd osaa soittaa. Tytti pohtii vaarantunnetta keikalla, se on hdnen
taiteessaan tarkeaa. Tytti soitti fonia keikalla terveisiksi tsekin tyypille. Tytti on ehka kovettunut

moisista kommenteista.

Aliisa vaarinsukupuolitetaan keikka-arvostelussa. Han kokee luonteensa auttavan, osaa suodattaa

paskaa hyvin. Sai paljon tukea instagramissa.
Tytti pohtii tapojaan kayttaytya hairintatilanteessa. Normaalisti han on aina paennut paikalta.

Kolmas naytos: esteet alkavat vahentymaan, askel askeleelta tullaan kohti itsevarmempaa

muusikkoa, joka toimii esikuvana myds muille
Punkstoo auttoi kiinnittamaan Tytin ja Aliisan huomion tuhoisaan kaytokseen.

Aliisa kertoo konkreettisista muutoksista Punkstoon jalkeen. Aliisalla saattaa olla erilaisia
kokemuksia kuin miesbandikavereillaan. Puhe on avoimempaa ja sitd on enemman. Aliisa uskaltaa

myds pyytad samanlaista kohtelua mitd muutkin saavat.

Tytti kertoo, ettéa netista voi I6ytdd samanhenkisia ihmisia ja suosittelee kaikkia danittdmaan omaa

musiikkia.

Aliisa opastaa naisoletettuja, jotka tulevat kysymaan vinkkeja soittamisen aloittamiseen. Aliisa on

oppinut, ettei hanen tarvitse todistella kellekddn mitddn. Han on pitamassa hauskaa keikoilla.



Tytti pohtii rooleilla leikkimista. Jos soittaa miehista bassoa niin voi heiluttaa pyllyd samalla.

Aliisa kertoo Hillasta, jonka vei lavalle soittamaan rumpuja. Han antoi hillalle rumpukapulat.
Kohtaaminen jai Aliisan mieleen vahvasti. Aliisalle jai paallimmaisena mieleen huomioon

ottaminen.
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Liite 4. Dokumenttielokuvan raakaleikkaus

https://youtu.be/yZZDgvn5CVw
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https://youtu.be/yZZDqvn5CVw
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