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KASITTEIDEN MAARITTELY

Bassorumpu

Bassorumpu on rumpusetin suurikokoisin ja huomiota heréttavin rumpu. Muista rumpusetin osista poi-
keten bassorumpu asetellaan lattialle ja lyontikalvo soittajaa kohden. Bassorumpu on perinteisesti ainut
jalalla soitettava rumpusetin osa, hi-hattia lukuun ottamatta. Sen sointi on yleensd koonsa vuoksi kai-

kista setin rummuista matalin.

Fraasi
Fraasi on rudimenttien kaltainen yksittidinen rytmikuvio. Fraasin mééritelma on kuitenkin vapaampi.
Mika tahansa improvisoitu rytmikuvio milld tahansa késijirjestykselld tai orkestraatiolla voidaan las-

kea fraasiksi.

Harjoitusalusta/Harjoituspadi

Soittimen koon, ddnekkyyden ja vaikean liikuteltavuuden vuoksi yksi rumpalin tirkeimpid tyokaluja
on harjoituspadi. Harjoituspadi on alusta, jonka tarkoitus on emuloida snarerumpua. Padin kimmoisa
padlysmateriaali pyrkii mallintamaan kapulan kdyttdytymista oikeaa rumpua soitettaessa. Harjoitus-
padi on hiljainen ja helposti kuljetettava tekniikkaa rakentava apuviline, ja se on vélttdméttomyys ru-

dimentteja harjoitellessa.

Hi-hat

Hi-hat on rumpusetin korkeataajuisimpia osia. Hi-hat koostuu kahdesta paillekkiin asetellusta sym-
baalista. Ne kiinnitetdén niille suunniteltuun pidikkeeseen perinteisesti virvelirummun léhelle. Hi-hatin
pidikkeen (puhekielessé ”stdndi”’) mekaniikan avulla voidaan jalalla mééaritelld symbaalien etéisyys
toisistaan, mahdollistaen soittimen d4niprofiilin muokkaamisen soiton aikana. Hi-hatia soitetaan paa-

asiallisesti kapuloilla.

Lineaarifraasit
Lineaarifraasit ovat lineaarirudimenttien kaltaisia nuottiryhmid. Lineaarirudimenteista poiketen timén
tyon lineaarifraasit eivdt pohjaa jo entuudestaan tunnettuihin rudimentteihin. Esimerkki tdssa tyossa

kaytettidvistd lineaarifraasista on RLK (oikea kisi, vasen kési, jalka).



Lineaarirudimentit

Téssi tyossd kidytan myos kasitettd lineaarirudimentit. Kuten mainitsin, myds useimmat standardiru-
dimentit ovat kdytdnnossa lineaarisia. Tassd tydssa on silti syytd tehda késitteiden vilille selva ero. Li-
neaarirudimentit ovat muunnos standardirudimenteista. Erona nididen kahden vélilld on orkestraation
vapaus. Standardirudimentit on suunniteltu l&htokohtaisesti késin soitettavaksi. Lineaarirudimenteissa

mukana ovat my0s jalat.

Lineaarisuus

Iso osa tdmén tyon perusajatusta on rudimenttien soveltamisen monipuolistaminen. Padasiallinen 14-
hestymistapa tdhén on lineaarikonseptin hyodyntdminen rudimenttien monipuolistamisen apukeinona.
Kéytinnossi lineaarinen soitto tarkoittaa, ettei lyontisarjoissa saa olla pdéllekkaisyyksid. Tédten esimer-
kiksi molempien kdsien samanaikaista iskua ei laskettaisi lineaariseksi. Suurin osa standardirudimen-
teista on kaytdnnossé lineaarisia, mutta tissa tydssi lineaarirudimenteilla tarkoitan standardirudiment-

tilistan ulkopuolisia, vahintddn kolmea raajaa hyodyntivié lineaarirudimentteja.

Motoriikka

Rummut ovat fyysinen soitin, ja suuri osa soittotekniikasta perustuukin lihasmuistiin painetuista hie-
nomotorisista litkesarjoista. Tassd tydssd motoriikalla tarkoitetaan fyysisid liikesarjojen opettelua ja
hienosiétdd, jotka rumpalin tulee osata soittaakseen soitintaan. Soitossa vaadittavat liikesarjat ovat

usein vaativia ja kdyttdvat hyodyksi jokaista raajaa.

Orkestraatio

Orkestraatio on yleensd musiikin sidvellyksessé kéytettidva termi, joka tarkoittaa kappaleen ddnten jaka-
mista eri soittimille. Rumpujensoitossa merkitys on hyvin samanlainen. Tutut rudimentit voidaan soit-
taa pelkdstddn virvelill, tai orkestroida lyontisarjan osia my6s muille rummuille. Téssé tydssd puh-
taaksi kirjoitettuja orkestraatiomahdollisuuksia on kuitenkin vain rajatusti. Ajatus on, ettd harjoitusten

orkestraatio jda soittajan itsensd paétettavaksi.

Rudimentit
Rudimentit ovat yksinkertaisia rytmikuvioita, joihin siséltyy motorinen vaikeus (Skrikberg 2001, 7).
Rudimenteille oleellista on my®ds, ettd ndille rytmikuvioille on ennalta mééritellyt kasijarjestykset. Ru-

dimentit ovat rumpalin tdrkeimpié tydkaluja ja niitd kéytetdén soitossa jatkuvasti.



Snare/Virveli
Vaikka orkestraatio on tdmén tyon harjoitteissa usein vapaa, esimerkiksi komppiharjoitteiden kohdalla
orkestraatio on kuitenkin vakio. Téstd syystd on hyvd méadritelld komppiharjoitteissa kdytettavat rum-

pusetin osat.

Snare/virveli on yksi tunnistettavimmista rumpusetin osista jo d4nensd perusteella. Snarerumpu on
rumpusetin keskipiste. Rumpusettid soitettaessa istutaankin suoraan snarerummun edessa. Erikoisuu-
tena rummun alapinnalla on metallisdikeistd rakennettu ”matto”, joka lyotidessd resonoi alakalvon

kanssa, aiheuttaen rummun ratisevin dénen.

Standardirudimentit/perusrudimentit

Tésséd tyossd puhun myds eri rudimenttityypeistd. Standardirudimentit ovat jo pitkddn kéytossé olleita
ja perustavanlaatuisiksi todettuja rudimentteja. Vakiintunein kansainvélinen koonti néistd rudimen-
teista on National Association of Rudimental Drummersin (N. A. R. D) kokoama 26 standardirudimen-

tin lista. Ndma standardirudimentit kuuluvat rumpuopetuksen opetussuunitelmiin ympéri maailman.

Trioligrid

Visuaalinen apukeino, joka helpottaa aksenttien paikkojen hahmottamista triolipohjaisissa syncopa-
tion-sovelluksissa. Harjoituksen yhteyteen piirretdén jatkuva sarja kahdeksasosatrioleita ensimmaiselté
vahvalta kahdeksasosanuotilta alkaen. Harjoituksen kahdeksasosanuotit osuvat titen aina joko triolin

ensimmaiselle tai viimeiselle iskulle.
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1 JOHDANTO

Kaikessa opetuksessa on luonnollista se, ettd ajan saatossa tietyt kaavat ja opetusmetodit vakiintuvat
aihepiirin peruskiviksi. Metodien vakiintumisen johdosta kyetéén luomaan optimaalisen laaja univer-
saali peruspaketti aihepiirin opiskelijoille. Tdma prosessi on jatkuva ja pyrkii mukautumaan metodien

kehittyessa.

Luonnollista on my0s se, ettd kun peruspaketti aihepiirin opetukseen on saatu luotua, kehitys sen pa-
rantamiseksi hidastuu. Opettajat luottavat vanhaan ja toimivaksi todettuun materiaaliin, eivitkd koe

tarpeelliseksi uudistaa materiaalejaan tai metodejaan. Toki kehitysti silti tapahtuu, mutta hitaammin.

Omissa opinnoissani olen hiljalleen kiinnittdnyt enemmaén ja enemmén huomiota tdhin seikkaan. Rum-
pujen opetussuunitelman sisiltd on pysynyt suurin piirtein muuttumattomana koko opiskeluaikani.
Asiat, jotka suunnitelmaan on siséllytetty, ovat toki perustavanlaatuisia ja varmasti jokaiselle oppi-

laalle hy6dyllisid, mutta omasta mielestini siséllossé on edelleen aukkoja.

Suurin puute rumpuopintojen sisdllossd on oman kokemukseni mukaan improvisaation sivuuttaminen.
Improvisaation osalta on suuresti opettajasta kiinni, kuinka paljon aiheeseen keskitytdén. Improvisaatio
on musiikissa ehdottomasti voimakkain itseilmaisun véline. On ylldttidvid, ettd useimmat opetussuun-
nitelmat sivuuttavat rumpujen osalta tdméan seikan melkein tiysin, jittden opettajan vastuulle keksia

toimivia tapoja ldhestyd improvisaatiota oppilaidensa kanssa.

Omassa opetuksessani torméain jatkuvasti yhteen tiettyyn kysymykseen: "Miten voisin keksid mielen-
kiintoisia filleja?” Fillit ovat pienid (usein improvisoituja) fraaseja komppisoiton seassa. Tamai kysy-
mys on ehdottomasti yleisin rumputunneilla esitetty ja oppilaan idsté ja kokemustasosta riippumaton.
Sanomattakin lienee selvid, ettd kyseinen kysymys on yhdistettidvissd improvisoinnin vidhdiseen fokuk-
seen rumpujen opetuksessa. Oppilailla on halu luoda omia fillejddn, mutta ei kiytdnnon tydkaluja nii-

den keksimiseen. Itseilmaisun ja improvisaation apuvilineiden puute on kiistimaton.

Rumpujen opetuksessa rudimentit esitelldén oppilaalle varhaisessa vaiheessa, mikéd on ehdottoman
hyvé asia. Rudimentit ovat vakiintuneita fraaseja tietyilld késijarjestyksilld. Rudimentit ovat joka rum-
palin perustyOkaluja ja suuriltaosin my®ds fillien perusta. Perusrudimenttien esittely oppilaille jo alku-

vaiheessa on ehdottoman tirkeda, silld néitd lyontisarjoja tullaan kdyttdmaan soitossa aina.



Tassé piilee kuitenkin rumpujen perusopetuksen suurin puute. N. A. R. D.:in luoma 26 rudimentin lista
on kattava, mutta on itsesséén vain ja ainoastaan lista fraaseja ja kdsijérjestyksid. Syvempi analyysi ja
tutustuminen rudimentteihin on jilleen opettajan vastuulla. Toki vield alkuvaiheessa on suotavaa, ettei
nditd fraaseja ldhdetdkddn sen syvemmin tutkimaan tai soveltamaan, mutta perusasiat vankasti osaavan

oppilaan kanssa olisi hyddyllistd viedd rudimenttien késite jo pidemmiéille.



2 TUTKIMUSKYSYMYS JA TAVOITTEET

Opinndytetyoni on toiminnallinen opinnédytetyd. Tdmén tyon tavoitteena on rakentaa siltaa rudiment-
tien ja muiden lineaarifraasien vélille. Rudimentit ovat helposti sovellettavia ja loistavia rakennuspali-
koita rumpaleille, mutta jostain syystd varsinkin sovellettavuus jdd yleensd véhédlle huomiolle opetuk-
sessa. Opittujen rudimenttien lista kasvaa, mutta syvempaa tutkimusta yksittdisten fraasien kohdalla ei
usein tehdi. Tarkoitukseni on nostaa ndma rakennuspalikat lokeroistaan ja esitelld soveltavia kéyttotar-

koituksia niiden hyddyntdmiseen soitossa.

Harjoitteissa pohjaan omiin ja jo ennalta esille tuotuihin ideoihin asian tiimoilta. Tietopohjana kdytén
muun muassa kirjoja Rudiment Creativity (2017) (Juan Carlito Mendoza), Syncopation (1993) (Ted
Reed), Future Sounds (1990) (David Garibaldi) ja The Language of Drumming Book (2012) (Benny
Greb). Tétd teoriapohjaa hyddyntden pyrin luomaan toimivan ldhestymistavan ja peruspaketin line-
aarifraasien ja rudimenttien soveltamiseen ja samalla itseilmaisun kehittdimiseen rumpujensoiton har-
joittelussa ja opetuksessa. Pyrin myds kuvaamaan oppikirjan laatimisen prosessia ja analysoimaan sen

toimivuutta kdytdnnon opetuksessa.

Tédmin opinndytetydn perustarkoitus on siis antaa toimivia tyokaluja improvisaation opetukseen ja har-
joitteluun. Tarkoitukseni on luoda apuvilineitd ja harjoituksia rumpuoppilaiden itseilmaisun kehityk-
seen. Tutkimuskysymys tyon taustalla on kuinka kehittdd rudimenttien ja lineaarifraasien soveltamista

rumpujensoiton opetuksessa?

Pédasiallisena tavoitteenani on kuitenkin vastata sithen selvisti tdrkeimpéén nuoria ja jo varttuneem-

piakin rumpaleita vaivaavaan kysymykseen: ”Miten voisin keksid mielenkiintoisia filleja?”



3 RUDIMENTEISTA YLEISESTI

Aiemmassa luvussa mainitsin rudimenttien olevan rumpalien tydkaluja. Tdma vertaus pitdd hyvin
paikkansa. Rudimentit ovat rumpalin jakoavainsetti, josta voi tarvittaessa etsid tilanteeseen kuin tilan-

teeseen sopivan apuvélineen. Mutta mitd rudimentit kdytdnnossa ovat?

Rudimentit ovat yksinkertaisia rytmikuvioita, joihin sisiltyy motorinen vaikeus (Skrikberg 2001, 7).
Skrikberg tiivistda rudimenttien olemuksen tdssé lauseessaan hyvin. Rudimentit ovat ennalta maaritel-
tyjd fraaseja, joilla jokaisella on tietty késijarjestys. Rudimenttien perimméinen tarkoitus on toimia
suuntaa antavina rakennuspalikoina rumpuja soitettaessa. Rudimentit ovat verrattavissa asteikkoihin.
Kuten asteikot kitaristille sooloa soitettaessa, lihasmuistiin painetut rudimenttifraasit ovat rumpalin

toistettavissa hdnen niin halutessaan ja kappaleen sitd vaatiessa.

National Association of Rudimental Drummers -jérjeston méairittelemé 26 rudimentin lista on nyky-
opetuksessa vakiintunut standardi. Ensimmadistd 13 ndistd rudimenteista kutsutaan nimelld “Essential
rudiments”, vélttdimattomat rudimentit. Néiden lisdksi listaan on lisédtty 13 lisdrudimenttia tdydenta-
madn kokonaisuutta. Téssé tyosséd keskityn koko tdmén listan rudimenteista vain muutamiin, vaikkakin

tdmén opinndytetyon harjoitteet ovat sovellettavissa jokaisen rudimentin kohdalla.

3.1 Rudimenttien historia

Viahemmain yllittden, kuten moni muukin asia ihmiskunnan historiassa, rudimentit juontavat juurensa
sodasta. 1500-luvulta ldhtien Sveitsin armeija kdytti rudimentteja kommunikaation keinoina. Marssi-
rumpujen hyvin kantava d4ni mahdollisti joukkojen liikuttelun rytmisignaalien avulla. Néisti signaa-

leista rudimentit juontavat juurensa.

Ajan saatossa my0s muut armeijat huomasivat rummuilla soitettavien signaalien hyddyt. 1700-luvulla
my6s muun muassa amerikkalaiset sotilaat kédyttivit rumpuja hyodykseen taistelukentilld. Sotilaiden
velvollisuuksiin kuului tietdd ja ymmaértaa erilaiset rummuilla soitettavat signaalit ja toimia niiden vaa-

timalla tavalla (Chandler 1990).

Rudimenttien rantauduttua myds uudelle mantereelle niistd alettiin koostaa ensimmaisid rudimenttiko-

koelmia. Varhaisimpia niistd on Charles Stewart Ashworthin rudimenttiteos vuodelta 1812. Tdman



teoksen jdlkimainingeissa julkaistiin myds muita tunnettuja varhaisia rudimenttiteoksia. Niitd kokoel-
mia vaivasi kuitenkin yksi yhteinen ongelma: kirjojen rudimentit erosivat toisistaan. Tdma aiheutti
himmennystad rumpupiireissd, silld ilman vakiintunutta termist6d vaarinymmarrykset olivat enemmaén

kuin todennékaisia.

Tédmin ongelman korjaamiseksi Chicagossa ryhmé alan ammattilaista paétti perustaa National Asso-
ciation of Rudimental Drummers -jirjeston. Jarjeston tehtdvana oli kehittdd rudimenttien johdonmu-
kaisuutta laatimalla lista ensiarvoisen térkeistd rudimenteista. Listalle valittiin 13 eri rudimenttia.
N.A.R.D:in ndkemys on, ettd nimi kolmetoista rudimenttia ovat ehdottoman tarpeellisia ammattirum-

paleille (National Association of Rudimental Drummers, 1933).

Thirteen Essential Rudiments -listaa tdydennettiin vield kolmellatoista lisdrudimentilla vuonna 1936.
Lisdrudimentteineen tdma lista muodostaa edelleen opetuskdytossa kaikkialla toimivan 26 Standard
American Drum Rudiments rudimenttikokoelman (National Association of Rudimental Drummers,

1936).

3.2 Havaintoja rudimenttien perinteisisti opetustavoista

Rudimentaalinen ldhestymistapa rumpujen soittoon on vuosien saatossa muodostunut yleisimmaéksi ja
kiytdnnossd ainoaksi yleisesti hyviksytyksi tavaksi ldhestyé kyseistd instrumenttia. Rumpujen ja lyo-
masoitinten opetuksessa rudimentteihin tutustuminen ja niiden harjoittelu on iso osa opetuksen sisél-

16sta.

Tédmai on perusteltua, silld rudimentit ovat mité parhain apuvéline kokonaisvaltaisen soiton kehittdmi-
seen. Rudimentit ja esimerkiksi tdysin rudimenteista rakentuvien pikkurumpukappaleiden harjoittelu ja
esittdiminen on rumpalille soittoteknisestd nikdkulmasta valtavan hyodyllistd. Rudimenttien soittami-
sessa kehittyvit rumpalille vélttiméattoméat hienomotoriset ja koordinaatiolliset taidot. Kuten aiem-
massa luvussa kévi ilmi, rudimentteja on syystékin pidetty rumpujen soiton ja opetuksen peruspila-

reina jo vuosisatojen ajan.

Rudimenttien rooli soiton opetuksessa on siis ehdottoman perusteltua, ellei jopa vilttiméatontd. Oma
kokemukseni kuitenkin on, ettd rudimenttien ldhestyminen opetuksessa on usein toteutettu hyvin yksi-

puolisesti. Ajan saatossa vakiintunut tapa ldhestyé ja opettaa rudimentteja on toki toimiva, mutta jattaa



huomiotta yhden rudimenttien suurimmista hyddyistd teknisen kehityksen lisdksi: rudimenttien sovel-

lettavuuden.

Esimerkkina kdytidn Keski-Pohjanmaan konservatorion opetussuunnitelmaa settirumpaleille. Opetus-
suunnitelma perustuu taitotasoihin, joita opetussuunnitelmassa on kuusi. Jokaisen taitotason asiat on
todistettavasti osattava ennen seuraavalle taitotasolle siirtymisté. Taitotasot pitdvét sisdllddn monipuo-

lisen koonnin vaadittavia taitoja jaettuna eri osa-alueisiin. Yksi ndistd osa-alueista on rudimentit.

Rudimentit on jaettu eri taitotasoille loogisesti. Perustavanlaatuiset rudimentit esitelldén heti aluksi.
Taitojen ja taitotasosuoritusten karttuessa siirrytdén haastavampien rudimenttien pariin. Taitotason l4-

pdisy rudimenttien osalta edellyttdd rudimenttien nimien ulkoa muistamista ja niiden teknistd hallintaa.

Opeteltavat rudimentit ovat N.A.R.D:in 26 standardirudimentin listasta poimittuja ja opintojen aikana
useimmat ndisté tulevat oppilaille hyvin tutuiksi. Taitotasoille jaetut rudimentit rytmittdvét niiden opet-
telua ja tutustuttavat oppilaat rudimentteihin jarkevéssa jirjestyksessd. Tdssd menetelméssi kehittyvit
rumpalin perustaitojen hallinta ja tekninen osaaminen. Rudimentteja opetellessa kehittyy luonnollisesti

my0ds dynamiikan hallinta ja yleinen koordinaatio.

3.3 Miten pyrin lihestymiian rudimentteja tissi tyossa?

Edelld mainittu ldhestymistapa rudimentteihin on toimiva ja vélttdméiton. Ensitutustumisen rudiment-
teithin kuuluukin olla perustavanlaatuinen ja vahvasti raamitettu. Tdma 1dhestymistapa on kuitenkin pi-
demmidlle ehtineiden oppilaiden kohdalla turhan pintapuolinen. Kun rudimenttien perusasiat on opittu

ja lihasmuisti kehittynyt, olisi mielestdni hyvé avata myos rudimenttien sovellusmahdollisuuksia.

Tarkoitukseni on laajentaa perinteistd 1dhestymistapaa rudimentteja kohtaan. Vaikka oppilaat oppivat,
mitd rudimentit ovat ja kuinka ne soitetaan, tapaavat ne jaada vain irrallisiksi opeteltaviksi fraaseiksi.
Monelta oppilaalta kuulee jossain vaiheessa rudimentteihin tutustuttaessa kysymyksen: "Mitd niilla
tehdddn?” Tahén perinteinen opetusmalli ei anna vastauksia. Rudimenttien soveltaminen ja niiden sy-
vempi tutkiminen jddvit opettajan vastuulle. Mielestini olisi tirkeédd, ettd myos opetussuunnitelma si-
saltdisi konsepteja ja tapoja hyddyntdd rudimentteja. Esimerkinomaisesti ndmai konseptit voidaan esi-
telld kdyttden yhtd tai muutamaa rudimenttia. Opettaja huomauttaa téllin, ettd nima sovellukset toimi-

vat my0s muiden rudimenttien kohdalla, rohkaisten oppilasta omaan pohdintaan asian tiimoilta.



Rudimenttisovelluksiin perehdyttivai kirjallisuutta on kiitettdvésti, muun muassa Juan Carlito Mendo-
zan kirja Rudiment Creativity on oivallinen opas aiheeseen tutustumiseen. Kirjassaan hin mainitsee
halunneensa luoda rudimenteille musikaalisia ja kdytdnnollisid kédyttotarkoituksia settisoittoa ajatellen
(Mendoza 2017). Téti perusajatusta pidan tirkednd my0s omassa opinndytetydssdni. Harjoitusten tulisi
olla haastavia, mutta myds kiyttokelpoisia settisoittoon sellaisinaan, tai vihintddn sovellettavissa musi-

kaaliseen kontekstiin toimivaksi.

Téassa tyodssd pyrin ldhestyméédn rudimentteja pddosin lineaarikonseptin metodein ja annan my0ds muu-
tamia hyodyllisid esimerkkejé erityyppisistd sovelluksista. Harjoitteet tdssd ty0ssd ovat helposti lahes-
tyttdvid ja mahdollisimman yksinkertaisia. Tavoitteeni on, ettd oppilaan taitotasosta ja kiinnostuksesta

riippuen néitd harjoitteita voidaan hyddyntdd myds nuorten rumpuoppilaiden kohdalla.



4 IDEOLOGIA TYON TAKANA

Nykyaikana rudimentaalinen rumpujensoitto on perusolettamus. Rumpalit nojaavat rudimentteihin
vahvasti soitossaan ja rumpuoppilaat oppivat ensimmaiiset rudimenttinsa hyvin pian rumputuntien alet-
tua. National Association of Rudimental Drummers -jarjeston laatima kahteen kolmentoista rudimentin
ryhmaéén jaettu standardirudimenttikokoelma on vakiinnuttanut paikkansa rumpuopetuksessa ympari
maailman, eikd suotta. N.A.R.D:in rudimenttilistan historiaa tarkastellessa Risto Skrigberg muistuttaa
vuonna 2009 julkaistussa kirjassaan 40 rudimenttia, ettd nima rudimentit opettivat arvokkaita kasijar-
jestyksid ja johtavan sdadnnoélliseen etenemiseen kohti fyysisen kontrollin ja kestdvyyden kehitysta

(Skrigberg 2009).

Vaikka tdssé tyossd rudimentit ovatkin suuressa osassa, ei tyon perimmaéinen tarkoitus ole rudimentti-
fraasien opettelu. Idea timin opinndytetydn taustalla on antaa keinoja soveltaa rudimentteja ja fraaseja
monipuolisesti. Tdmén saavuttamiseksi tyon harjoitusosiossa esitellddn eri konsepteja rudimenttien ja
fraasien soveltamiseen. Namé harjoituskonseptit ovat yksinkertaisia, mutta antavat suuren méérin so-
vellusmahdollisuuksia eri rudimenteille ja fraaseille. Tédssa luvussa esittelen ideat tarkeimpien yksit-

tdisten konseptien takana.

4.1 Syncopation-sovellukset

Yksi rumpaleille jo entuudestaan tuttu menetelmé on syncopation-sovellukset. Ted Reedin Progressive
Steps to Syncopation For The Modern Drummer on ollut rumpupiireissd hyvin arvostettu ja hyddyn-
netty kirja jo vuosikymmenid. Alun perin vuonna 1993 julkaistussa kirjassa Reed esittelee kokoelman
synkopoitujen rytmien nuotinnuksia ja harjoituksia rumpuoppilaille. Ted Reed mainitsee kirjansa pe-
rimmadisen tarkoituksen olleen oppilaiden musiikin lukemisen taitojen kehittdminen ja yleisimpien ny-

kymusiikin synkopoitujen rytmikuvioiden tutkiminen (Reed 1993).

Vuosien kuluessa ldhestymistapa tita kirjaa kohtaan on laajentunut. Syncopation-sovellus on yleisesti
rumpupiireissa kdytdssd oleva termi ja osittainen innoittaja myds timén opinndytetyon taustalla. Se,
ettd kirjan esimerkeistd voidaan eri ldhestymistavoin ja konseptein 10ytdd miltei loppumaton mééara eri-
laisia harjoituksia, tekee tistd kirjasta yhden hyodyllisimmistd rumpuoppaista. Tastd kertoo myos kir-

jan jatkunut suosio tdhén paivédn saakka.



Syncopation-sovelluksella tarkoitetaan Syncopation-kirjan nuotinnoksiin pohjaavaa sovellettua harjoi-
tusta. Syncopation-sovelluksia kédytetdén perinteisesti esimerkiksi jazz-komppauksen harjoitteluun. Té-
man tyOn syncopation-sovellukset auttavat lineaarifraasien yhdistelemisesséd ja koordinaation rakenta-

misessa fraasien vilille.

4.2 Fraasien numerojako

Jotta lineaarifraaseja voidaan hyddyntdd musikaalisessa kontekstissa, tdytyy ne osata sovittaa tiettyyn
alajakoon halutun tahtiméérin sisilld. Fraasien numerojako on lineaarisoittoon sovellettu apukeino li-

neaarifraasien yhdistelyyn.

Idea fraasien numerojaon takana pohjaa osittain Benny Grebin (2012) kirjassaan The Language Of
Drumming esittelemiin rytmiaakkosten konseptiin. Greb on saksalainen rumpali, jolla oli uransa alku-
puolella Amerikkaan muutettuaan vaikeuksia kommunikoida kollegoidensa kanssa englanniksi. Hén
huomasi opiskelleensa kieltd vdarin menetelmin. Toimivan menetelméin 10ydettydén hédn huomasi sen
olevan sovellettavissa my0s rumpujen opetukseen. Ideansa jélkivaikutuksista Greb kirjoittaa seuraa-
vasti: “I am no longer restricted to talking at people but communicate with people. Isn’t that also what

music should do?” (Greb 2012, 4).

Greb esittelee kirjassaan rytmiaakkoset. Jokaiselle aakkosten kirjaimelle on oma rytminsi. Tédten soi-
tettavia fraaseja voidaan luoda kirjaimia yhdistelemélld (Greb 2012). Ajatus Grebin idean takana on
toimiva, mutta lineaarifraasien opetteluun suhteutettuna turhan korkealentoinen. Téstd syystd timéan

tyOn tarpeisiin se ei sellaisenaan toimi.

Grebin ldhestymistavasta poiketen lineaarifraasiharjoitteissa kdytetdan numeroyhdistelmid. Lineaariru-
dimentit ja -fraasit koostuvat kaikki tietystd madrastd nuotteja. Nuottimadrin pohjalta fraasille osoite-
taan numeroarvo. Numeroarvoja yhdistelemélld saadaan helposti laskettua, kuinka suuren tai pieneen

tilaan halutussa tahtiméarissa fraasia voidaan soveltaa.
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4.3 Lineaarifraasipermutaatiot

Permutaatioharjoitteita on kiytetty rumpujen opetuksessa pitkdén. Kuuluisimpia ndistd ovat David
Garibaldin harjoitteet. Garibaldi (1990) kirjoittaa kirjassaan Future Sounds seuraavasti: “One reason
good players become great is that at some point in their development they began to focus on what they

wanted to express musically instead of continuing to copy their favorite players.” (Garibaldi 1990, 4).

Sama ajatus on myds timén tyon taustalla. Fraasien kopioimisen sijaan tyon tarkoitus on antaa tyoka-
luja itseilmaisuun rumpusetilld lineaarisoiton ndkokulmasta. Yksi tdmén opinnédytetyon harjoitteista
esittelee fraasipermutaatioiden konseptin. Fraasi harjoitteen sisélld sdilyy samana, mutta 1dhtonuottia
vaihdetaan toistoja suorittaessa. Téten fraasille ennestddn ominaiset liikesarjat muuttuvat asteittain

toistojen edetessd aiheuttaen soittajalle uusia haasteita.
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5 HARJOITUKSISSA KAYTETTAVAT RUDIMENTIT

Tahén tyohon valikoidut rudimentit on valittu etupddssé settisoiton hyotya ajatellen. Toki kyseiset ru-
dimentit ja harjoitteet ovat kehittdvid myos klassisten lydmésoitinten soittajille, mutta padpaino ru-
dimenttien valinnassa oli sovellettavuus rumpusetille. Ndiden rudimenttiharjoitusten tarkoitus on antaa
yleispétevid keinoja ja tyokaluja improvisaatioon ja itseilmaisuun rumpusetilld. Pyrin my0s siihen, ettid

listatut harjoitteet ovat helposti sovellettavissa ja muokattavissa soittajan mielen mukaan.

Kuten aiemmin mainittua, timéin tyon perimmadinen tarkoitus ei ole harjoitteiden ja fraasiesimerkkien
nuotintarkka opetteleminen. Sen sijaan toivoisin harjoittelijan keskittyvian konseptiin harjoitteiden ta-
kana ja soveltavan sitd oman mielensd mukaan. Jokainen listattu harjoite on muokattavissa tydssa lis-
taamieni konseptien mukaisesti. Rumpalin oma ajatusty6 ndiden raamien sisdlld on juuri sitd, mité talla
tyolld pyrin edesauttamaan. Omakohtaisella ja soittajan omiin tarkoituksiin pohjaavalla soveltamisella
maksimoidaan harjoitteiden hy6ty. Harjoitteiden lisddminen soittajan omaan “likkivarastoon” sellaise-

naan jattdisikin tyon suurimman ja kehittdvimmain hy6tyaspektin huomiotta.

Téassd osiossa listaan harjoitteissa kdytettdvét rudimentit. Harjoitteet ja rudimenttilistat ovat esimerkin-
omaisia. Tyon perimmaiinen idea on esitelld sovellettavissa olevat harjoitteet, jotta soittaja voi soveltaa
niitd omien fraasiensa kohdalla. Harjoitteissa ja esimerkeissd kiytettdvien standardi- ja lineaariru-
dimenttien lisdksi listaan my0s perustavanlaatuisia harjoitteita lineaarikonseptin ldhestymiseen rum-
pusetilld. Naihin harjoitteisiin keskittyminen ja niiden ty0stdminen ennen varsinaisiin rudimenttihar-
joitteisiin siirtymistd on suositeltavaa, varsinkin jos lineaarinen soittotapa ei soittajalle ole ennestdin

tuttu.

5.1 Perusharjoitteet

Huomattavin ero settisoiton lineaarisen ja perinteiseen rudimentaalisen 1dhestymistavan vililld on or-
kestraatiollinen. Lineaarisen ldhestymistavan fokus muun muassa bassorummun orkestraatioon fraa-
sien sisdlld eroaa huomattavasti perinteisen settisoiton ajatusmaailmasta. Néistd orkestraatiollisista
eroavaisuuksista johtuen lineaaristen fraasien omaksuminen saattaa joissain tapauksissa tuottaa alku-

vaiheessa koordinaatiollisia haasteita.
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Lineaarifraaseihin sijoitetut bassorummun iskut ja perinteisistd rudimenteista eroavat késijirjestykset
ovat usein konseptiin ensi kertaa tutustuvalle soittajalle motorisesti haastavia. Tésti syystd ennen kuin
tyossd hyddynnettdviin rudimentteihin syventyy tarkemmin, on syytd perehtyé aihepiiriin yksinkertai-

semmilla harjoitteilla.

Téssd kappaleessa listaamani harjoitteet ovat perustavanlaatuisia ja lineearisen settisoiton motorisiin ja
orkestraatiollisiin haasteisiin perehdyttidvid. Nama perusharjoitteet kehittavit tydssd myohemmin esi-
teltdvissa harjoitteissa vaadittava kehonhallintaa, raajojen itsendistd kontrollia, dynamiikan hallintaa ja
muita rumpalin perustaitoja. Ndiden perusharjoitteiden tydstiminen ennen mydhempiin harjoitteisiin
siirtymisti on suositeltavaa myds taitotasosta riippumatta. Fundamentaalisten taitojen yllépitiminen

hyodyttda soittajaa aina, eikd perustaitojen kertauksesta ole koskaan haittaa.

Harjoitteiden hyddyn maksimoimiseksi onkin ensiarvoisen tiarkedi hallita instrumentin perustekniikka
hyvin. Risto Skrigberg (2009) huomauttaa kirjassaan 40 rudimenttia, etti tekniikka ei ole nopeutta,
tekniikka on kontrollia (Skrigberg 2009). Tama fakta on tdrked sisdistdd ennen harjoitteiden suoritta-

mista.

Jokaisen harjoitteen kohdalla on suositeltavaa kdyttdd metronomia. Kuten tavallista, soiton nopeuden
sijaan fokus tulisi olla soiton tasaisuudessa ja tarkkuudessa. On suositeltavaa ldhted liikkeelle hitaista
tempoista, joissa suoritus pysyy haastavuudestaan huolimatta rentona ja hallittuna. Motoriikan kehitty-
essd tempoa nostetaan vihin kerrallaan, keskittyen metronomin tempolukeman sijaan suoritusvarmuu-

teen ja laadukkaisiin, hallittuihin toistoihin.

5.1.1 Jalka-kisi-singlet (single stroke roll) (RKRK/LKLK)

Ensimmainen ja térkein harjoite (NUOTTIESIMERKKI 1) on vihemmain ylléttden jokaiselle rumpa-
lille tuttu single stroke roll. Perinteiseen vuorokasiversioon on kuitenkin tdssé harjoitteessa lisitty or-
kestroitu haaste-elementti. Rollin perinteisen, kisiin keskittyvén version sijaan, toisen kdden tehtdvaa
rollissa suorittaa bassorumpu. Rollissa vuorottelevat siis kési ja jalka. Tadma kuulostaa helpolta, mutta

on alkuvaiheessa motorisesti yllattdvankin haastavaa.
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Téssd, kuten my0Os muissa harjoitteissa, fokus tulisi olla soiton tarkkuudessa ja tasaisuudessa. Soittajan
tulisi myds huomioida oikeaoppinen soittoasento ja pitdd ylld hyvéa soittoergonomiaa harjoitteita soit-
taessa. Rennon ja oikeaoppisen soittotyylin ylldpitdiminen edesauttaa kehitystd ja vihentda rasitusvam-

mojen riskié.
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NUOTTIESIMERKKI 1. Lineaarinen single stroke roll harjoite
5.1.2 Jalka-Kisi-tuplat (double stroke roll) (RRKK/LLKK)

Edellisen harjoitteen tavoin myds seuraava perusharjoite (NUOTTIESIMERKKI 2) on varmasti jokai-
selle rumpuoppilaalle entuudestaan tuttu. Harjoitus perustuu samaan konseptiin kuin single stroke roll
-versio, mutta lyontien méara tuplataan. Kyseessd on siis double stroke roll -rudimentin lineaarimuun-

nos. Jalan ja kédden soittovuorot vuorottelevat siis tiassd harjoitteessa kahden iskun sarjoissa.

Molempia harjoitteita voidaan tempon ja nuottien alajaon puolesta soveltaa harjoittelijalle sopiviksi.
Harjoitteita ensi kertaa ldhestyttdessd on kuitenkin tirked4 ldhted etenemién hitailla tempoilla (jopa
alle 50 bpm) ja harvemmilla alajaoilla. Suositeltava tahtimééri harjoitetta ensimmaéisté kertaa harjoitel-

lessa on kaksi tahtia per kési.
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NUOTTIESIMERKKI 2. Lineaarinen double stroke roll harjoite

5.1.3 Vaihtelevat singet ja tuplat (RKLK RKLK/RLKK LRKK)

Luonnollisesti seuraava looginen osa-alue on jo opittujen fraasien monipuolistaminen. Lineaarinen
soittaminen vaatii hyvdd kokonaisvaltaista kehonhallintaa johtuen lineaarifraasien miltei loputtomista
variaatioista. Tdmin vuoksi on tirkedd, ettd soittaja osaa soittaa perusfraasien késijéarjestykset myos

lomittain.
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Seuraava harjoitus (NUOTTIESIMERKKI 3) kehittdd myds vahvasti rumpalin tempo-késitysté, silla
késijarjestyksen lomittainen sijoittelu varsinkin single stroke roll -rudimentin kohdalla saattaa aiheut-
taa haasteita. Téstd syystd perusharjoitteiden suorittaminen metronomin avulla ja hitailla tempoilla on

tarkein yksittdinen huomio optimaalisen kehityksen aikaansaamiseksi.

[rr— [ — [—— [r—— ! ' | ' [ . [ ’
N oo o0 Joeo oo o o oo |o o o @
L [ e [ =
ELEEKERLEKEK RLEEKRLEKK EKELEREKELEK RELEKEREKLKEK

NUOTTIESIMERKKI 3. Vaihtoehtoinen single ja double stroke roll harjoite

5.2 Standardirudimentit

Perusharjoitteiden lisdksi on tarked myos 14pikdyda harjoitteissa ja esimerkeissé esiintyvét rudimentit.
Rudimentit ovat tdssd opinndytetydssi jaettuna kahteen kategoriaan: standardirudimentit ja lineaariru-

dimentit.

Standardirudimentit ovat varmasti jokaiselle rumpalille, tai vahdnk&4n rumpuja opiskelleille soittajille,
tuttuja ja turvallisia. Kuten Rudimenteista yleisesti -luvussa mainitsin, National Association of Ru-
dimental Drummers -jérjeston médrittelema 26 rudimentin lista on vakiintunein ja yleisesti ja pedago-
gisesti hyodylliseksi koettu kokoelma standardirudimentteja. Tassé ty0ssd kaytetyt standardirudimentit

pohjaavat myds tdhén listaan.

Standardirudimenttien hallintaan keskitetdén syystdkin rumputunneilla suuresti aikaa. Hitailla tem-
poilla ja tuhansilla toistoilla lihasmuistiin painetut fraasit ovat rumpalin kdytossd hinen ndin halutes-

saan ja helpottavat improvisaatiota rumpusetin takana.

Harjoitteissa kéytettivit standardirudimentit (N.A.R.D 1936):

Single stroke roll:

Vuorokasilyonnit, single stroke roll (NUOTTIESIMERKKI 4), on rumpuja soitettaessa yleisimmin
kéytetty ja ihmisille luontaisin rudimentti. Tima rudimentti opitaan usein itsendisesti ja tiedostamatta,
usein jo ennen ensimmaiseenkdidn rumpukapulaan tarttumista. Vaikka rudimentti on pééllepédin hyvin

yksinkertainen, on sen tarkempi tekninen hallinta yleensa pitkén tyon takana.
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NUOTTIESIMERKKI 4. Single stroke roll
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Double stroke roll:

Tuplat, double stroke roll (NUOTTIESIMERKKI 5), on my0s yksinkertainen rudimentti. Nuottiesi-
merkistd voi ndhdé, ettd molemmilla késilld suoritetaan timén rudimentin kohdalla kaksi perdkkaista
toistoa. Nédiden kahden ensimmadisen rudimentin tekniikkapohjan péille rakentuvat listan loput ru-

dimentit, yhdistellen kisijarjestyksié ja kombinaatioita monipuolisesti.
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NUOTTIESIMERKKI 5. Double stroke roll

Paradiddle:

Paradiddle (NUOTTIESIMERKKI 6) lienee tunnetuin rudimentti. Paradiddle yhdistda single- ja
double stroke rollin rakennuspalikat yhdeksi kahdeksan nuotin fraasiksi. Paradiddle on rudimentaali-
sen rummunsoiton peruskivi sen monipuolisuuden vuoksi. Paradiddle on ensimmaéinen rudimentti, joka
sisdltdd myos dynamiikan hallintaa rumpalin tiytyessd huomioida késijérjestyksen lisdksi my0s fraa-

siin perinteisesti sijoitetut vahvat aksentit.
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NUOTTIESIMERKKI 6. Paradiddle
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Paradiddlediddle:

Paradiddlediddle (NUOTTIESIMERKKI 7) on nuoria rumpaleita huvittavan nimensa lisiksi ensim-
madinen luontaisesti triolipohjainen rudimentti. Pituutensa johdosta istuvin rytminen alajako tdmén ru-
dimentin kohdalla on trioli. Paradiddlen tavoin paradiddlediddle yhdistda tdmén listan kaksi ensim-

maistd perusrudimenttia uudeksi kokonaisuudeksi, haastaen rumpalin motoriikkaa uudella tavalla.

-
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NUOTTIESIMERKKI 7. Paradiddlediddle

5.3 Lineaarirudimentit ja -fraasit

Téssé tyossd viittaan lineaarirudimenteilla standardirudimenttien lineaarimuunnoksiin. Standardiru-
dimenttien kohdalla motoriikan haasteet keskittyvit vain ja ainoastaan késien yhteistyohon. Lineaari-
rudimentit tekevit tdhén suuren eron sisdllyttdmalld myos jalat mukaan rudimenttien liikesarjoihin. Li-
neaarirudimenttien harjoittelu kehittdad rumpalin koordinaatiota ja motoriikkaa aivan uudella tavalla
standardirudimentteihin tai komppisoittoon verrattuna. Lineaarirudimenttien liséksi harjoitusesimer-
keissd esiintyy muutamia lineaarifraaseja, jotka eivit perustu standardirudimentteihin. Nama fraasit

ovat usein lyhyitd ja toimivat apuna lineaarirudimentteja ketjuttaessa.

Lineaarirudimentit ovat huomattavasti tuntemattomampi konsepti kuin jo vakiintuneet standardiru-
dimentit. Lineaarisoiton pioneerien, kuten David Garibaldin ja Steve Gaddin, ja esimerkiksi amerikka-
laisten kirkkorumpalien aikaansaama lineaarisen soittotyylin suosion nousu on kuitenkin tuonut kon-

septia hiljalleen vahvemmin ja vahvemmin ihmisten tietouteen.

Lineaarirudimenteista ei ole standardirudimenttien kaltaista yleisesti hyvéksyttya listaa. Tdhdn tyohon
on valikoitu perustavanlaatuisimmat ja monikdyttdisimmaét lineaarirudimentit. Kuten sanottua, lista on

esimerkinomainen ja omien lineaarifraasien hyddyntdminen harjoituksiin tutustuttua on suositeltavaa.

Harjoituksissa kéytettdvit lineaarirudimentit:
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Singlet (RL):

Vuorokiasilyonnit (NUOTTIESIMERKKI 8) ovat lineaarisoiton kulmakivi. Rudimentti itsessédén on

madrittdmattoman pituinen, mutta tita tyotd varten pituudeksi on valittu kaksi iskua.

==

RL

NUOTTIESIMERKKI 8. Vuorokésilyonti

RLK:

RLK (NUOTTIESIMERKKI 9) on yleisimmin kiytettyjé lineaarifraaseja settisoitossa. John Bonhamin

kuuluisaksi tekemad ja joka rumpalille tuttu triolifilli perustuu tdhén fraasiin.

—
s

RLK

NUOTTIESIMERKKI 9. Lineaarifraasi RLK
RLLK:

RLLK (NUOTTIESIMERKKI 10) on tdmén listan viimeinen lyhyt lineaarifraasi. Lyhyet fraasit toimi-

vat yleensd rakennuspalikoina lineaarifraaseja ketjuttaessa.

e

RLLK

NUOTTIESIMERKKI 10. Lineaarifraasi RLLK
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Lineaariparadiddlediddle (RLRRLK):

Lineaarifraasi RLRRLK (NUOTTIESIMERKKI 11) on standardirudimentti paradiddlediddlen lineaa-

rimuunnos. Viimeinen vasemman kidden lyonti on korvattu bassorummulla.

P P
—
RLRRLEK

NUOTTIESIMERKKI 11. Lineaariparadiddlediddle

Lineaariparadiddle (RLRR LRLK):

Lineaariparadiddle (NUOTTIESIMERKKI 12) on standardirudimentti paradiddlen lineaarimuunnos.

Viimeinen vasemman kéden lyonti on korvattu bassorummulla.

T r—

|

RLRERRLRLK

NUOTTIESIMERKKI 12. Lineaariparadiddle

Harjoitteissa kiytettavit esimerkit perustuvat nédihin rudimentteihin. Kuten aiemmin mainittua, esi-
merkkeihin tutustuttua on suositeltavaa soveltaa harjoitteita myods omien fraasien ja rudimenttien

kanssa.
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6 HARJOITTEET JA HARJOITUSKONSEPTIT

Ennen harjoitteisiin siirtymistd on ylemmén kappaleen perusharjoitteisiin hyvé tutustua rauhassa. Line-
aariharjoitteissa vaadittu motoriikka rakentuu hitaasti, joten toistot ovat muusikon paras ystdva myos

lineaarikonseptia lahestyessd. On suositeltavaa, ettd perusharjoitteita kdytettiisiin lammittelyharjoituk-
sina ennen varsinaisten harjoitteiden soittamista. Esimerkiksi lineaarisinglet ovat soittotyylin tirkein ja

usein haastavin osa ja niiden vahva hallinta edesauttaa oppimista huomattavasti.

Harjoituskonseptit on jaettu kahteen osioon: luovat harjoitteet ja kehittivit harjoitteet. Molempien ka-

tegorioiden harjoituskonseptit esitetdédn soittojérjestyksessd. Ensimmaisen kategorian luovat harjoitteet
tutustuttavat soittajan lineaarirudimenttien konseptiin ja antavat ensimmaisid rakennuspalikoita lineaa-
risoittoon syventyvélle. Toisen kategorian edistyneet harjoitukset antavat soittajalle muutamia sovel-

lusesimerkkejé lineaarifraasien harjoitteluun ja hahmottamiseen.

Harjoitusten kohdalla on hyva tutustua harjoituskonseptiin ja esimerkkeihin ensin sellaisenaan. Huo-
mionarvoista on, ettd timén tyon kaikki harjoitteet ovat sovellettavia konsepteja. Tarkoitus on, etté esi-
merkkiharjoituksen omaksuttuaan soittaja voi muokata harjoitteen parametrejd halutulla tavalla ja so-
veltaa niitd omiin kdyttotarkoituksiinsa sopiviksi. Suositeltavaa on, ettd harjoitteita lahestyttdisiin mon-
taa eri rudimenttia ja fraasia hyodyntden. Tama toimintatapa kehittdd soittajan lineaarista sanavarastoa

ja nopeuttaa fraasien omaksumista luontaiseksi osaksi hinen omaa soittoaan.

6.1 Luovat harjoitteet

Ensimmaiinen osa harjoitteista koostuu luovista harjoitteista. Luovat harjoitteet rakentavat nakemysta
lineaarisoiton mahdollisuuksista ja tutustuttavat soittajan tapoihin, joiden avulla rakentaa omaa soit-

toidentiteettidédn lineaarisoiton parissa.

Luovat harjoitteet ovat konseptuaalisia, eivatka titen tutustumisvaiheessa vaadi metronomia harjoit-
teita suoritettaessa. Toki metronomin voi ottaa avuksi, mutta tirkedd on ensin ymmarti4 ja pohtia aja-

tusta konseptin takana.
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6.1.1 Lineaarisoiton lihestyminen — traditionaalisten rudimenttien lineaarimuunnokset:

Ensimmadinen harjoitus keskittyy lineaarisanaston kehittimiseen. Erilaisia lineaarisia fraaseja on valta-
vasti ja usein alun haasteena onkin tietdd, milld fraasilla ja miten lineaarisoittoa kannattaa ldhestya.
Apukeinoksi lineaarifraasien 1dhestymiseen ovat standardirudimenttien lineaarimuunnokset. Harjoituk-
sen tarkoitus on auttaa soittajaa 16ytdméaan keinoja fraasien harjoittelulle ja ideoinnille. Internetista 10y-
tyvat monimutkaiset lineaarifraasit kuulostavat hienoilta, mutta ovat vaikeita késittdd konseptiin en-

simmadistd kertaa tutustuvalle rumpalille.

Kuten aiemmin todettua, traditionaaliset rudimentit tulevat rumpaleille tutuiksi jo hyvin varhaisessa
vaiheessa. Namai rudimentit ovat lihasmuistiin vahvasti juurrutettuja jokaisella rumpalilla, joten jarke-

Va4 on ottaa tutut rudimentit avuksi myos lineaarisoittoa ldhestyttdessa.

Esimerkki 1: Paradiddle

Otetaan tutkinnan alle joka rumpalille tuttu rudimentti: paradiddle. Téasséd esimerkissd paradiddlen kisi-

jarjestyksen viimeinen nuotti on korvattu bassorummulla, muokaten rudimentista lineaarisen. T4lla ta-

voin lineaarifraasiksi muodostuu RLRR LRLK (NUOTTIESIMERKKI 13).

RLEELRLL RLRRLRL

o
K
NUOTTIESIMERKKI 13. Paradiddle ja sen lineaarimuunnos

Télla metodilla saatuja lineaarifraaseja on hyva toistaa aluksi hitaasti ja pitkdan. Vaikka rudimentti it-
sessddn on tuttu, orkestraation muutoksen vuoksi se voi tuntua alkuvaiheessa hyvinkin vieraalta. Uusi
fraasi tarvitsee toistoja, joten tempon kanssa ei timink&én harjoituksen kohdalla tule kiirehtid. Hitaat
tempot ja hitaat hallitut toistot ovat rumpalin paras ystiva uutta asiaa opetellessa. Myos Juan Carlito
Mendoza perddnkuuluttaa kirsivillisyyttéd kirjassaan Rudiment Creativity (Mendoza 2017, 4). “Be pa-
tient! — before you were able to run, you had to be able to walk, and before that, you had to learn to

crawl.”
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Esimerkki 2: Paradiddlediddle

Tassd esimerkissd metodi on sama. Rudimentiksi on valittu paradiddlediddle, jonka viimeinen nuotti

on korvattu bassorummulla. Téten lineaarifraasiksi muodostuu RLRRLK (NUOTTIESIMERKKI 14).

|
%

[
RLERLL RLERERLEK

NUOTTIESIMERKKI 14. Paradiddlediddle ja sen lineaarimuunnos

Esimerkeissi kdytetyt rudimentit ovat tuttuja, mutta jokaisella rumpalilla on omat mieltymyksensa ru-
dimenttien suhteen. Soittajan paétettidviksi jad, mitd rudimentteja hiin soveltaa lineaarimuunnoksis-
saan. Mahdollisimman laajan rudimenttimiirén tutkiminen tilld tavalla avartaa soittajan lineaarisanas-

toa valtavasti.

On myds hyvd huomioida, ettd lineaarimuunnoksen ei valttdmétté tarvitse olla rudimentin viimeinen
nuotti. Minki tahansa kisijirjestykseen sisdlletyn nuotin voi halutessaan korvata. Mahdollisten line-

aarifraasien maéri eri rudimenttien kohdalla on téten valtava.

6.1.2 Fraasien yhdistiminen — fraasien numerojako

Kun tiedetién, miten fraaseja muodostetaan, voidaan alkaa sovittamaan niitd musikaaliseen konteks-
tiin. Idea tdmin harjoituskonseptin takana pohjaa osittain Benny Grebin (2012) The Language of
Drumming -kirjassaan esittdméén rytmiaakkosten konseptiin. Grebin konsepti ei lineaarifraaseille

toimi, mutta perusajatus on sama; fraasien toimiva musikaalinen yhdistdminen.

Lineaarifraasien kohdalla fraasien hahmotus niiden pituuden perusteelle helpottaa niiden ketjuttamista.
Fraasin pituus miérittda fraasin numeroarvon. Fraasit voivat olla my0s soittajan omia, tirkeinta télle

harjoitukselle ovat nuottiméérit. Alla on esimerkinomaisia lineaarifraaseja pituuksineen:

2:RL
3: RLK
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4: RLLK
6: RLRRLK
8: RLRR LRLK

Kuvitellaan, ettd tahti tdytetdan kuudestoistaosilla. Tahtiin mahtuu télldin kuusitoista nuottia. Y114 ole-
vasta listasta poimien yhdistetdin eri lineaarifraaseja, laskien samalla fraasien numeroarvot yhteen. Jos

tulokseksi saadaan 16, on tahti saatu tdyteen. Alla nuotinnos mahdollisesta yhdistelmast:

Nuottiesimerkissd (NUOTTIESIMERKKI 15) aksentit merkitsevét fraasin vaihdoksen. Kyseisessa

fraasiyhdistelméssi yksittdisten fraasien pituudet ovat jarjestyksessd 8, 6 ja 2 iskua.

= = -
_— == == =
-
[ ]

RLERLRLERLRRLEKRL
NUOTTIESIMERKKI 15. Esimerkki lineaarifraasien ketjuttamisesta

Tata tekniikkaa voi viedd myos pidemmalle. Alajakoa muuttamalla tiheammaksi tai harvemmaksi voi-
daan rakentaa kiinnostavia yhdistelmid. Nuottien aika-arvoja voidaan muuttaa myds kesken tahdin, jol-
loin lineaarifraasien rytmitys on synkopoidumpaa. Taménkin konseptin kohdalla mahdollisuuksia eri

variaatioille on valtava maara.

Tamankaan harjoituksen kohdalla e1 metronomi alkuun ole tarpeen. Tarkedd on soittajan oma pohdinta

Jja ajatustyd konseptin puitteissa.

6.2 Kehittavit harjoitteet

Kun ymmarretdin, miten fraaseja voidaan luoda ja ketjuttaa, voi keskittya tekniikkaa ja ilmaisua kehit-
taviin harjoitteisiin. Seuraavat harjoitukset rakentavat koordinaatiota ja motoriikkaa lineaarifraasien ja
-ketjujen hallittuun toistoon. Lineaarisoitossa fraasien varianssi on suuri, kuten myds motoriset haas-

teet niitd soitettaessa. Téstd syystd on tarkedd rakentaa tekniikkaa lineaarisen omailmaisun tueksi.

Kehittdvissa harjoitteissa hitaus on edelleen valttia. Harjoitteiden teknisyyden vuoksi my0s metro-

nomin kayttd harjoitteita soitettaessa on suositeltavaa. Metronomi auttaa myos rakentamaan soittajan
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aikakdsitystd lineaarisoiton kontekstissa. Fraasit jatkuvat usein myos tahtiviivan yli, minka vuoksi
fraasien keston ymmaértdminen tahtimairéén verraten on soittajalta vaadittava taito lineaarisoittoa hyo-

dynnettiessa.

6.2.1 Syncopation-sovellus 1:

Seuraava harjoitus on kolmimuunteinen ja triolipohjainen. Lineaarifraasiksi titi harjoitusta varten on
valittu RLK -lineaarifraasin muunnos RKL. Lihdemateriaalina harjoitetta soitettaessa ovat Syncopa-
tion-kirjan exercise-harjoitukset. Nuottiesimerkissa esitelldéin exercise 1 -harjoituksen ensimmaiset

neljd tahtia (NUOTTIESIMERKKI 16). Perusideana harjoitteen takana on rumpaleille tuttu ja moni-

ulotteinen harjoite, triolitdytto.

Kuvitellaan Exercise 1-nuotinnoksen péille kahdeksasosatrioleista koostuva triolipohjainen gridi-sarja.
Téma triolisarja kuvastaa lineaariharjoitukseen valittua fraasia RKL. Jokainen kirjaesimerkin nuotti
kuvastaa aksentteja, jotka soittajan tulee huomioida fraasia soittaessaan. Kuten harjoitusnuotinnoksesta
(NUOTTIESIMERKKI 17) ndhdéén, vahvat iskut osuvat triolin ensimmaiselle nuotille ja heikot iskut

triolin viimeiselle nuotille.

Harjoituksen tarkoitus on lineaarisen koordinaation kehittdmisen lisdksi tuoda esille dynamiikan mer-
kitystd ja sen mahdollisuuksia lineaarifraasien soitossa. Lisddmalla jo tuttuihin fraaseihin aksentteja

voidaan 10ytéd4 lineaarisoittoon yha uusia ulottuvuuksia.

Harjoitukseen voi lisdtd myds haastetta lisdidmalla hi-hatin joko jokaiselle neljésosalle tai iskuille 2 ja
4. Tama on kuitenkin suositeltavaa vasta sen jilkeen, kun harjoitus saadaan varmasti maaliin virheetto-
masti ilman hi-hatin lisdysta.

Exercise 1

N A1 N N1 N
T L e o e e e S 5 e e St e e £ 2

e

NUOTTIESIMERKKI 16. Syncopation-kirjan (Reed 1993) exercise 1 -harjoitus
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Harjoitusesimerkki:

R KLREEKULZRIEKILIZRIEKIL REKILUZERIEKLIZRIEKILIZBRBIKL

E = 8 =g g = o3 RN A 3

= = = = B e ey =
= C— — P — - — — — C—

R KLEIEKIVLIEIEKTVLIU EIEKTL R K LERERIEKTV LI EIEKTVLUZ EREIE KL
NUOTTIESIMERKKI 17. Sovelluksen harjoitusesimerkki

6.2.2 Syncopation-sovellus 2:

Harjoitus kdyttad hyviksi pitkélti samoja metodeja kuin syncopation-sovellus 1, mutta aksenttien huo-
mioimisen liséksi harjoituksen fraasit ovat haastavampia ja vaihtuvat jokaisen tahdin nuottikuvan mu-
kaan. Harjoituksen ldhdemateriaalina toimivat Syncopation-kirjan (Reed 1993) excercise-harjoitukset.

Nuottiesimerkissa exercise 1 -harjoitus (NUOTTIESIMERKKI 18).

Harjoitus on triolipohjainen ja kaytetyt fraasit soitetaan trioligridin sisdédn, kuten aiemmassakin harjoit-
teessa. Kahdeksasosatriolien sijaan tima harjoitus hyddyntdd soitettuna kuudestoistaosatrioleita. Har-
joituksen nuottiesimerkki (NUOTTIESIMERKKI 19) on kirjoitettu kahdeksasosatrioleiksi harjoituk-
sen visualisoinnin helpottamiseksi. Yksi excercise 1-nuotinnoksen tahti vastaa siis tdssi tapauksessa

kahta harjoitusesimerkin tahtia.

Aksentit halutaan edelleen korostaa, mutta jatkuvan ostinaton sijaan harjoituksessa soitettava fraasi

vaihtuu nuotista nuottiin. Fraasien vaihto toimii seuraavasti:

Neljdsosat: RLRRLK
Vahvat kahdeksasosat: RLK

Tauot ja heikkojen iskujen neljds- ja kahdeksasosat: KRL (toistetaan tarvittaessa)
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Exercise 1:

A

oo ¢¢ ¢ {d o s &

NUOTTIESIMERKKI 18. Syncopation -harjoitteen nuotinnos

HarjoitusesimerkKki:

> = 5 . . . ’
-=I = 3] 5 [ -:I
— T — — e — — —
_H_Jﬁ__.biﬁ y T A —— A
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RL KRLRRILIEKZERILIEK RLERERILIEKZERILUBERIZRILK

> . >
=
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R L RRL KRLIEREZETLUJK KRUILIEKIEREULIEKIE KT LUK KT RL

NUOTTIESIMERKKI 19. Sovelluksen harjoitusesimerkki

Harjoitus on haastava, joten hitaasti fraasi kerrallaan eteneminen on suositeltavaa. Visuaaliseksi avuksi
nuottiviivaston ylle voi myds piirtéda trioligridin. Visuaalisen gridin avulla fraasien vaihdokset ja ak-
senttien paikat on helpompi huomata. Kun fraasit alkavat tulla tutuksi, kannattaa mukaan ottaa my0s

metronomi, edeten jélleen hitaista tempoista varmoin ja hallituin suorituksin.

Harjoituksen tarkoitus on rakentaa lineaarisanastoa ja tuoda tutuksi erilaisia fraasiyhdistelmid. Synco-
pation-kirjan nuotitettujen harjoitusten ansiosta fraasiyhdistelmét vaihtelevat harjoituksen aikana suu-
resti, haastaen soittajan koordinaatiota ja esitellen uusia lineaarifraasiyhdistelmid, joita soittajan
omassa soitossa ei luontaisesti vilttdmattd esiinny. Harjoituksen fraasit ovat myos soittajan itse muo-
kattavissa. Tarkeda on kuitenkin huomioida harjoituksen triolipohjaisuus, jolloin valittujen fraasien

taytyy olla kolmella jaollisia.
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6.2.3 Lineaaripermutaatiot

Kolmas harjoite (NUOTTIESIMERKKI 20) perehdyttdé soittajaa lineaarifraasien muokattavuuteen.
Tama harjoite toimii loistavasti myos standardirudimenttien kanssa, ja on suositeltavaa, ettd soittaja

perehtyy my0s perinteisiin rudimentteihin harjoitteen puitteissa.

Permutaatio on muun muassa David Garibaldin suosima harjoitusmetodi. Lineaaripermutaatioon liitty-
vit harjoitteet ovat vahvasti edustettuna Garibaldin (1990) Future Sounds -kirjassa. Permutaatioharjoit-
teissa valittu fraasi on vakio, mutta aloitusisku muuttuu harjoituksen edetessi. Nuottiesimerkkiin fraa-
siksi on valittu lineaariparadiddle RLRR LRLK. Harjoituksen edetessi fraasin aloitusnuotti siirtyy yh-
den kuudestoistaosan eteenpdin jokaisessa esimerkissd. RLRR LRLK -variantin soiton jélkeen siirry-

tddn siis iskujarjestykseen KRLR RLRL.

£ 2. 3. 4

! 1 1 ! 1 1 1 ! I 1 ! ] ! ]

e | ) [ |
e | o |~ ™
RLRRLRLK KRLRRLRL LKRLRRLR RLKRLRRL

NUOTTIESIMERKKI 20. Esimerkkinuotinnos permutaatiosta

On suositeltavaa, ettd jokaista permutaatioesimerkkii toistetaan harjoitusta aloitellessa pitkdan ja hi-
taassa tempossa. Aloitusnuotin muuttuessa my0s lihasmuistiin rakennettu muistikuva fraasista eroaa
huomattavasti alkuperdisestd ja on titen hyvin haastava soittaa ilman harjoitustoistoja. Fraasivariaatioi-
den tullessa tutuksi voidaan tahtien toistoméérid vihentdd, kunnes lopulta harjoite voidaan soittaa ede-

ten tdysin nuotinnoksen mukaan.
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6.2.4 Metrinen modulaatio

Listan viimeinen kehittdva harjoite (NUOTTIESIMERKKI 21) esittelee soittajalle alajaon muutosten
vaikutuksen lineaarifraasien soiton tehokeinona. Musiikillisessa kontekstissa metrinen modulaatio tar-
koittaa perussykkeen muutosta véliaikaisesti kappaleen sisidlld. Aapo Lankinen méirittelee opinniyte-
tyossddn metrisen modulaation tarkoittavan tempovaihdosta kappaleessa siten, ettd uudella tempolla on
jonkinlainen matemaattinen suhde alkuperdiseen tempoon (Lankinen 2019, 11). Tama tempovaihdos
saadaan aikaan muuttamalla perussykkeen aika-arvoa viliaikaisesti. Sama periaate patee myos timén

harjoitteen kohdalla.

Nuottiesimerkistd voidaan havaita, ettd fraasi pysyy samana molemmissa esimerkeisséd. Valittuna fraa-
sina tdssd harjoitteessa on lineaariparadiddle RKRR LRLK. Fraasin muutoksen sijaan harjoitteen muu-
tos tapahtuu metrisen modulaation tavoin fraasin alajaon muutoksena. Jalkimmaisen tahdin fraasi on

sovitettu kahdeksasosatrioliksi. Triolijakoon siirryttidessi on siirtyma hyva tehdd saumattomasti, soit-

toa pysayttimatta.
I I T 1 Il T " I ! T ! ! ! '
= & o o o »
R L R L K L L R L K
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NUOTTIESIMERKKI 21. Metrisen modulaation nuottiesimerkki
Harjoitteen tullessa tutummaksi on hyva ottaa mukaan myos hi-hat. Tdssé harjoitteessa hi-hat polkee

jatkuvia neljdsosia ja toimittaa metronomin virkaa harjoitusta soitettaessa. Tasaiset neljdsosat myos

antavat soittajalle kuulokuvan uudesta alajaosta peruspulssiin verrattuna.

Nuottiarvojen muutokset fraasien sisdlld avartavat soittajan lineaarisoiton késitystd entisestddn. Selvai

on se, ettd muunnosten mahdollisuudet lineaarifraasien kohdalla ovat 1dhestulkoon rajattomat.
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7 POHDINTA

Tamén opinndytetyon tavoitteena oli kehittdd sovellettavia harjoituksia ja toimintatapoja lineaarifraa-

sien opetteluun ja kehittdmiseen. Tarkoitukseni oli luoda tiivis, kokonaisvaltainen ja toimiva kokoelma
lineaarifraaseja ja harjoituskonsepteja niiden omatoimiseen tyOstdmiseen. Ajatus opinndytetyon takana
lahti liikkeelle kysymyksestd, jonka oppilas oppilaan perddn rumputunnilla esitti: miten soittaa mielen-

kiintoisia filleja? Tdhdn kysymykseen pyrin tdssé opinnédytetydssini vastaamaan.

Toinen inspiraation l&hde opinndytetyon taustalla on muun muassa Juan Carlito Mendozan (2017) ja
Ted Reedin (1993) oppikirjojen konseptildhtdisyys. Ulkoa opiskeltavien fraasien sijasta ndma oppikir-
jat keskittyivit harjoituskonsepteihin ja muutamiin esimerkkeihin niiden pohjalta. Tdma harjoitusme-
todi patistaa oppilaan fraasin kopioimisen sijasta tutkimaan asiaa myd0s itsendisesti. Tamén aspektin

halusin sisdllyttdd myds omaan opinndytetyohoni.

Tété harjoitusmetodia tukevat myds tyohon valitsemani rudimentit. Pidin tirkeénd, ettd jokainen tydssé
esiintyva rudimentti ja fraasi on perustellusti valikoitu. Valintaperusteina pidin yksinkertaisuutta, tun-
nettavuutta ja harjoituksen palvelemista. Jokaisen harjoitusesimerkin kuuluu pohjustaa kyseinen har-
joitus optimaalisesti. Harjoitusesimerkkien tulee ndyttda soittajalle suunta, johon on luontevaa edeté
harjoitetta omiin fraaseihin ja rudimentteihin sovellettaessa. Kaikki standardirudimentit ovat
N.A.R.D:in 26 essential rudiments -listalta. Rudimentit tilla listalla on todettu soittajaa kehittdvéksi ja
pedagogisesti arvokkaiksi. Niiden sisdltdminen myos tdiméin opinndytetyon harjoitteisiin on tdten pe-

rusteltua.

Lineaarifraasien valinnoissa kédytin samoja valintakriteereitd. Lineaarirudimenteista ei vastaavaa kura-
toitua listaa ole tdhdn mennessi koottu, joten lineaarirudimenttien valinnat pohjautuvat omaan koke-
mukseeni aihepiiriin tutustuessa. Valitut lineaarirudimentit ja -fraasit ovat yleisesti lineaarisoitossa
esiintyvid ja monik&yttoisid fraaseja. Tdssd tydssd listaamani lineaarifraasit kuuluvat kiytannossa jo-

kaisen lineaarisoittoon perehtyneen rumpalin tyokalupakkiin.

Mielesténi onnistuin opinndytetydn harjoituskonseptien laatimisessa hyvin. Tarkoitukseni oli luoda
kattava harjoituskonseptipaketti, josta on hydtyé niin aloittelijoille, kuin jo pidemmalle ehtineille rum-

paleille. Korostin ldpi tyon harjoituskonseptien sovellettavuutta. Tarkoitus on, ettd soittaja ensin sisdis-
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tad harjoituksen konseptin annettujen esimerkkinuotinnosten avulla, ja soveltaa sen jilkeen oppi-
maansa omiin fraaseihinsa, rakentaen ndin musikaalista sanavarastoaan entisestdin. Konseptit on lis-
tattu jarjestyksessd, josta uskon harjoittelijalle olevan eniten hyotyd. Luovista lineaarikonseptin fraa-
seihin tutustuttavista harjoituksista siirrytdin teknisempiin, koordinaatiota ja motoriikkaa vahvistaviin
harjoituksiin. Luovien harjoitusten sijoittamien heti harjoituskonseptien alkuun auttaa aiemmin aihee-
seen tutustumatonta rumpalia sisdistimaén konseptin perusperiaatteet ja mahdollistaa myShempien

teknisten harjoitteiden hyddyntamisen.

Kehitettdvaa opinndytetydssini on silti varmasti. Ajan salliessa haluan jalostaa harjoituskonsepteja
vield tarkemmin, lisdten esimerkkeji ja variaatioita harjoitusesimerkkien kohdalla. Haluaisin myds laa-
tia kokonaisvaltaisen ja pidemmaén listan toimivista harjoituskonsepteista ja ideoista niiden takana. Ide-
oita ja luuranko tétd projektia varten valmistuu hiljalleen, mutta opinniytetyon valmiiksi saattamiseen

annettu aika ei mahdollista projektin viemistd maaliin tdssé skaalassa.

Toivoisin, ettd tulevaisuudessa voin muokata tihén tyohon valmistamastani oppimateriaalista myos
oppilaille jaettavan version. Myds rumpukirjan teko ei ole poissuljettu vaihtoehto, silld ideoita ja hyo-
dyllistd materiaalia aiheesta jouduin tdsti opinndytetyOstd karsimaan. Joka tapauksessa, alkuperdinen
ideani tyon takana oli antaa rumpaleille itseilmaisun keinoja lineaarisoiton perusteiden ymmartamisen

soveltamiskeinojen turvin. Tédssd uskon onnistuneeni.
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