Opinnaytety6 (AMK)
Media-alan koulutus, elokuvan medianomi

2023

Lilli Laine
Premiere Pro lyhytelokuvan
tyoymparistona

— opinnaytety0 lyhytelokuvaprojektin aloituksen
tyovaiheista Adobe Premiere Pro:ta kayttaen

TURKU AMK

TURKU UNIVERSITY OF
APPLIED SCIENCES



Opinnaytety6 (AMK) | tiivistelma
Turun ammattikorkeakoulu
Media-alan koulutus

27.11.2023 | 33 sivua
Lilli Laine

Premiere Pro lyhytelokuvan tyoymparistona

opinnaytetyo lyhytelokuvaprojektin aloituksen tydvaiheista Adobe Premiere
Pro:ta kayttaen

Tama opinnaytetyd on summaus Turun Ammattikorkeakoulussa opitusta
leikkausprosessin aloituksesta Adobe Premiere Prota kayttaen, toimiessa
opinnaytetyotasoisten lyhytelokuvien ainoana leikkaajana. Opinnaytetydssa
kaydaan lapi tyovaiheet kuvatun materiaalin muuntamisesta tyostettavaan
formaattiin, sen jarjestelysta ja nimeamisesta, metodeja danen ja kuvan
yhdistamiselle, seka aikajanojen jarjestelysta ennen varsinaisen
leikkausprosessin aloittamista. Viitattuina esimerkkiprojekteina on kolme
opinnaytetyotasoista lyhytelokuvaa, jotka on premierella leikattu.
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Premiere Pro as a work environment for a shortfilm

A Bachelor’s thesis about the stages and workflow in the beginning of a
shortfilm editing process.

This thesis is a summary about the workflow of beginning the editing process of
a shortfilm as its only editor and using Adobe Premiere Pro as the primary work
environment; developed while studying in Turku University of Applied Sciences.
The thesis consists the stages of converting the original footage to a lighter
manageable format and organizing and naming it; methods for synchronizing
audio and video, and managing the timelines before starting the actual editing
of the film. References are used from three thesis-level shortfilms, that have
been edited using premiere by the author.
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Kaytetyt lyhenteet ja sanasto
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Sisaantuonti

"Yhdista leikkeet”; Yhdistamistyokalu Premieressa, jolla

saa sidottua aani- ja kuvatiedostot yhteen

Phaze Alternating Line, standardisoitunut 25 kuvan
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matalabittinen valiaikainen versio alkuperaisesta
materiaalista

myos “exportointi”, materiaalin tulostus ohjelmasta
valmiiksi, lopulliseksi mediaksi

Kuvasuhde
jakso, yhteenleikattujen videoklippien kokonaisuus
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1. Johdanto

Pari hassua videopatkaa tikulla ja siindhan ne kerralla heitetaan
leikkausohjelmaan ja sen jalkeen paastaan vahan trimmailemaan ja kasaamaan
palapelia. Helppoa ja hauskaa vakertamista, ajattelin, kun aloitin opiskelun
Turun Ammattikorkeakoulun Taideakatemiassa elokuvalinjalla. Pohjimmiltaan
tuotahan se onkin siihen asti, kunnes noiden hassujen videopatkien
tiedostokoot kasvavat kokonaisuutena kymmenesta gigasta kahteen teraan,
kappalemaaralta niita kertyykin jo satoja, ja kylkidisena jokaiselle videolle on
viela erikseen aanitetty moniraitainen aanitiedosto. Huomataan, ettei se valmis
palapelikaan ole vain vanhalla canonin pokkarilla kuvattu minuutin hirvitys vaan
20-minuuttinen ehyt lyhytelokuva, joka koostuu helposti yli 30 hengen
tydpanoksesta. Paremman ja ammattimaisemman, seka koko sen takana
seisovan tyoryhman panoksen arvoisen lopputuloksen saavuttamiseksi
tyoskentelytapojen oli myos leikkauspoydalla kehityttava tiukentuvasta

aikataulusta puhumattakaan.

Turun Ammattikorkeakoulu suosii (opiskeluaikana 2019-2023) Adoben ohjelmia
audiovisuaalisilla kursseilla seka projekteissa, ja tarjoaa opiskelijoilleen tukea ja
alustavaa opetusta naiden hyodyntamiseen. Taman vuoksi tassa
opinnaytetyossa kasitellaan tyoskentelya nimenomaan leikkausohjelma Adobe
Premiere Pro:ta (jatkossa premiere) kayttaen, ja se on lisaksi toiminut
allekirjoittaneella alustana kaikkien tassa opinnaytetyossa mainittujen
lyhytelokuvien leikkaamisessa. Kuvanveistaja on kevaalla 2022 valmistunut
opinnaytetydelokuva; Pedon syli sitd seuraavana kesana leikattu opintojen
ulkopuolinen opiskelijatuotanto, joka tata tyota tehdessa on viela
keskenerainen; ja Naytonpaikka kevaalla 2023 valmistunut allekirjoittaneen
taiteellinen osuus leikkauksen opinnaytetyosta. Esimerkkielokuvat valikoituivat
ensisijaisesti laajuutensa ja vaativuudensa vuoksi mukaan opinnaytetydhon,
mutta niiden ansiosta oli my0s luontevaa rajata tyo premieren kayttoon
tyOalustana, ja jattaa tietoisesti muiden vastaavanlaisten ohjelmien, kuten

Finalcut Pro, Avid tai DaVinci Resolve, vertailu opinnaytetyon ulkopuolelle.
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Elokuvan leikkauksen esivalmistelun merkitys on mielessani kasvattanut
painoarvoaan joka kerta enemman, kun varsinaisen leikkauksen lomassa
eteneminen hidastuu: vanhalla lapparillani paistaisi ennemmin kananmunaa
kuin pydrittaisi kohtausversioinnin esikatselua edes muutaman sekunnin ajan;
tai se jonkun edellisen version kuvajarjestyskokeilu olikin nykyista parempi ja
taytyykin rakentaa ulkomuistista alusta uudestaan... joten milla keinoilla voi
tehda leikkaamisesta mahdollisimman ergonomista jo ennen sen aloittamista?
Siihen pyrin talla opinnaytetydlla vastaamaan, silla tydstdaikaa jo
lahtokohtaisesti varataan koko leikkausprosessille varsin vahan, joten hyvin
tehty ja huolellinen esivalmistelu premieressa korostuu aikataulutuksessa, ja
nain varsinaiselle leikkaukselle ja taiteelliselle ajatustydlle saadaan maksimoitua

yhtajaksoisen tydajan maara.

Metodini ovat kokemuksen ja tarpeiden myo6ta kehittyneet ja siksi halusin koota
tahan opinnaytetyohon mahdollisimman yksityiskohtaisesti ajatukseni ja kaiken
aiheesta oppimani, joka muodostuu pitkalti koulumme harjoitus- ja
opinnaytetydelokuvien parissa tydskentelysta. Tassa opinnaytetydssa kaydaan
siis lapi, mita sen jalkeen tapahtuu, kun kuvauksista on saapunut

raakamateriaali kovalevylla leikkaajan - tai taman assistentin - tyopoydalle.

Turun AMK:n opinnaytety®6 | Lilli Laine



2. Proxyt

Ennen kuin kuvattu materiaali otetaan premieressa kasittelyyn, on hyva ottaa
huomioon alkuperaisen materiaalin formaatti ja koko. Nykypaivana
suuriresoluutioista ja laadukasta videokuvaa saa otettua jopa kannykalla, mika
saattaa aiheuttaa hankaluuksia leikkauspdydalla laitteiston kuormittuessa ja
kovalevyjen tayttyessa. Yli 4000 pikselid sivusuunnassa sisaltavassa,
korkeabittisessa raakavideossa on valtavasti informaatiota, jota premiere pyrkisi
jatkuvasti huomioimaan, ja riskina on, ettei ohjelma ja tietokone jaksa pyorittaa
sekvenssia kunnolla, ellei materiaalia kevenneta tyoston ajaksi.
Raakamateriaali saattaa myos tulla jossain harvinaisemmassa
kamerakohtaisessa formaatissa, jota videontoisto- ja muokkausohjelmat eivat
normaalisti ilman erillisia plug-in -litannaisohjelmia suostu pydrittdmaan, mika
hankaloittaa materiaalin tarkastelua sellaisenaan. Matalampibittista,
heikompilaatuista renderointia materiaalista kutsutaan proxyksi, joka kaantyy
suomeksi mm. edustajaksi tai valtuutetuksi (sanakirja.fi - englanti-suomi, 2023).
Silla korvataan alkuperainen materiaali leikkausprosessin ajaksi, ja vasta
viimeistelyvaiheessa renderdinnissa palautetaan kayttoon alkuperainen

raakamateriaali.

2.1.Tuonti premiereen

Projektin luomisvaiheessa I0ytyy premieresta erilaisia vaihtoehtoja tuoda
materiaali sisdan. Premieren vuoden 2022 versiosta eteenpain ohjelmassa
tulee ensimmaisena auki erillinen import-valilehti, jolla voi hakea kovalevylta
materiaalikansiot sellaisenaan premiereen (kuva 1). Se ei kuitenkaan anna
vaihtoehtoina luoda tuonnin yhteydessa materiaalista proxyja, joten import-
valilehden sijaan tuonti on tehtava edit- eli muokkausvalilehdella, joka oli ainut

nakyma viela vuoden 2021 joulukuun versioon asti (kuva 2, Adobe, 2021).
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Kuva 1: Nakyma Premiere Pro 2022 version import-vélilehdella
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Kuva 2: Nakyma Premiere Pro 2021 versiossa (lahde: Adobe)
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2.2. Proxyjen teko

Muokkausnakyman Media Browser-ikkuna vastaa import-valilehtea silla
erotuksella, etta se ei luo valmiiksi tuonnin yhteydessa uutta aikajanaa. Sielta
I6ytyy myds laajemmat tuonti- eli ingest- asetukset (kuva 3) klikkaamalla

jakoavain-ikonia.

& PremierePro File Edit Clp Sequence Markers Graphicsand Titles View Window Help S su} o 2. ® ma20.11.kio 16.08

No captions available

<+

Ie

Hedw

Kuva 3: Media Browser-ikkuna ja painike ingest-asetuksille

Oleellista on materiaalia tuodessa klikattava kopiointi ja proxyjen luonti ja
maaritettdva kovalevylle sijainti, jonne proxy-tiedostot tallennetaan (kuva 4). Ne
voi projektista ja omasta preferenssista riippuen sijoittaa joko alkuperaisen
materiaalin kanssa samaan paikkaan, tai luoda niille kokonaan omat kansiot.
Jos materiaalia on paljon, tai jos ja kun tuotannossa tulee jalkikateen tarve
valittaa proxytiedostoja eteenpain esimerkiksi ohjaajalle ja kuvaajalle, niin silloin
kansionti kameran korttien mukaisesti on selkea ja hyva vaihtoehto.
Naytonpaikan proxyt laitoin kaikki yhteen samaan kansioon
paamateriaalikansion alle. Halutessa proxytiedostoihin voi lisata myos
automaattisen vesileimamerkinnan, jolla kuvan erottaa valiaikaiseksi versioksi,

eika niilla renderoityja leikkausversiointeja voi kayttaa mm. luvattomasti.
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Kuva 4: ingest-asetukset proxyjen luontiin

Kun Ingest-asetukset on maaritelty ja sen monivalintanappi valittuna, lahtee
premiere automaattisesti materiaalin valinnan ja tuonnin aloitettua avaamaan
Adobe Media Encoder-sovellusta, joka siirtaa koko valitun materiaalin
renderdintijonoon ja luo lopulta proxyt niille aiemmin maariteltyyn sijaintiin
kovalevylle. Tahan voi kulua paljon aikaa riippuen materiaalin maarasta, ja jo
20-minuuttisen lyhytelokuvan materiaaliin kannatti varata koko paiva, tai antaa
ohjelman tydstaa esimerkiksi yon yli. Renderointiaika vaihtelee myos kaytdossa
olevan tietokoneen kyvysta prosessoida ja pyorittda ohjelmaa. Valmiit proxyt
linkittyvat premieressa automaattisesti niita vastaaviin raakamateriaaleihin
tiedostonimen perusteella, ja valmista tyéta renderoditdessa ulos niiden kayttd
voidaan sulkea pois paalta, jolloin premiere ottaa datan alkuperaisista

materiaaleista.

3. Materiaalin nimeaminen

Kuvattu materiaali tulee jalkituotantoon kamerassa ja aanityslaitteistossa
maaritetyssa nimeamismallissa, jota on leikkausta helpottamaan ja selkeyden
vuoksi jarkevaa viilata premieren sisalla. Videomateriaali Blackmagic-kameroilla
saattaa olla alunperin nimetty tyyliin: AO04_11110327_CO001.braw, jossa

ensimmainen "A” viittaa kaytossa olleeseen kameraan (silta varalta etta
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tuotannossa on kaytdssa useampi kamera), 004 muistikortin jarjestyslukuun ja
loppuosan C001 kortilla olevan videon kuvausjarjestysnumeroon. Valiin jadva
numerosarja pitaessaan paikkansa kertoisi myos kuvauspaivamaaran.
Kyseessa on siis A-kameran ensimmainen kuva neljannelta muistikortilta.
Kaikkea tuota tietoa ei koulun lyhytelokuvaprojekteja leikatessa kuitenkaan
valttamatta tarvitse, silla kuvausjarjestys on harvemmin tarinallisesti
kronologinen, eika materiaalia ole valtavan paljon. Toisinaan aanittajalta tulleet
aanitiedostot saattavat olla kuvauksissa jo alustavasti nimetty kuvausraportin

kaltaisesti, mutta ne kannattaa silti yhtenaistaa synkronointia varten.

Alkuperaisiin tiedostonimiin ei kannata koskea. Eika liioin niiden
kansiointeihinkaan kovalevylla. Mybhemmassa kappaleessa puhun enemman
kansioinnista ja projektien valilla tekemistani ratkaisuista niiden suhteen.
Premieressa nimeaminen toimii samalla tavoin kuin kansiointikin: sovelluksen
sisalla voi jarjestysta ja nimia muuttaa ilman etta alkuperaisen materiaalin data
sotkeentuu. Siispa jokainen video- ja danitiedosto kannattaa nimeta niita
vastaavalla numeroinnilla, joka on merkitty kuvausraporttiin seka klaffitauluun,
joka taas nakyy (tai kuuluu jos kyseessa on aanitiedosto) jokaisen
materiaalitiedoston alku- tai loppupuolella. Nain kuva voidaan sijoittaa sille
tarkoitettuun kohtaukseen, ja kuvausraportista nahdaan siihen liittyvat
sisallolliset ja kuvatekniset kommentit. Helpoimmaksi olen kokenut nimeta kuvat
raportin mukaisesti kohtaus-kuva-otto -tyylilla (esimerkiksi: 06-097-03 - kohtaus
6, kuvan 97 kolmas otto), jolloin kuvat ja aanitiedostot jarjestyvat kohtauksittain,
mutta pysyvat niiden sisalla kuvausjarjestyksessa. Nimen mukaan jarjestely
siirtda myos kuvia vastaavat aanet perajalkeen, jolloin niiden synkronointi on

helpompaa.

4. Synkronointi

Koska elokuvan kuvauksissa aani ja video tallenetaan erillisella laitteistolla, on
ne jalkituotannossa saatava jollain keinolla yhdistettya. Sita helpottamaan

kuvauksissa kaytetaan mm. klaffia ja aikakoodia, silla tallennusnappeja ei ole
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mahdollista painaa sekunnin murto-osalleen samanaikaisesti. Iltse

synkronointiin on olemassa useita eri keinoja.

4.1.Merge clips -toiminto

Leikkauksen metodien ja jalkikasittelyn kurssilla kevaalla 2021 tutustuttiin
kevyesti eri tekniikoihin kuvan ja aanen synkronoinnille premieren "merge clips”-
eli yhdistamistoimintoa kayttaen. Se yhdistda nimensamukaisesti video- ja
aanitiedostot yhdeksi kasiteltavaksi leikkeeksi naiden alun tai lopun, lisatyn
merkinnan, tai aikakoodin perusteella. Se sopii mm. erillisind tiedostoina
tuotujen aaniraitojen yhdistamiseen, mutta videon kanssa sen kaytossa on
oltava tarkka, koska se rajoittaa joitakin premieren ominaisuuksia: esimerkiksi
Proxyjen kanssa leikatessa toimintoa ei voi kayttaa, silla se estaa jalkikateen
materiaalin korvaamisen toisella tiedostolla, ja uudelleensynkronointia varten on
alkuperaiset leikkeet yhdistettava toiminnolla uudestaan sen sijaan, etta niita

voisi jalkikateen viela saataa (Adobe 2022).

Kokeilin Kuvanveistajan kanssa kayttaa merge clips -toimintoa synkronointiin,
mutta sen puutteellisuuden ja hankaluuden vuoksi luovuin siita lopulta
kokonaan, ja jouduin suorittamaan koko materiaalin synkronoinnin uudestaan.
Jos olisin leikannut alkuperaisella materiaalilla proxyjen sijaan, eika aaniraitojen
vienti prosessin lopussa AAF-muotoon (jota merge clips -toiminto ei mydskaan
tue) olisi ollut tarpeellista, olisi minun kannattanut synkronoida tiedostot tata

toimintoa kayttaen aikajanalla projektikansion sijaan.

Kuvanveistajassa, tai muissa myohemmissakaan kasiteltavissa projekteissa, ei
ollut kaytossa yhtenaista aikakoodia, joten tata tydkalua saattoi kayttaa vain
merkitsemalla klaffista napsahduskohdan jokaisesta otosta ja yhdistaa leikkeet
sen perusteella. Projektikansion kautta merkitseminen Iahdemonitorissa oli
epatarkkaa ja mahdollisti vain yhden leikkeen tarkastelun kerrallaan, joten
merkinta oli helppo laittaa vaaraan kohtaan. Jo yhden "freimin” virhearvio
merkinnoissa laittaa aanitiedostot ns. "epasynkkaan” ja saa aanet

kuulostamaan kaikuefektilla kyllastetyilta. Siksi merge clips -toimiikin parhaiten
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aikajanalta kasin, koska siella yhdistettavat leikkeet voi oman silman ja korvan

kanssa tasata ennen yhdistamista.

4.1.Aikakoodi

Opiskelijatuotannoissa on harvemmin hyddynnetty aikakoodia, koska
useimmiten kuvausryhma seka aanittaja viela tutustuvat laitteiston
mahdollisuuksiin ja toimintoihin, eika tama tyokalu ole viela tuttu. Jos aika on
asetettu kamerassa ja aanityslaitteistossa juoksemaan taydellisen
synkronoidusti, pysyisi tieto kuvatun materiaalin tarkasta kuvaus- ja
aanitysajankohdasta tallessa. Aikakoodin avulla synkronointi nopeuttaisi
leikkausprosessin alkua huomattavasti, silla prosessin voi saada automatisoitua
kerralla koko materiaalille. Merge clips-toimintoa kayttaessa
aikakoodisynkronoinnissa saa myos jattaa valista koko ottojen

merkitsemisvaiheen, mihin kuluu synkronoinnissa eniten aikaa.

Aikakoodisynkronointiin voi hyddyntaa myos premieren multikameratoimintoa,
jolla saa luotua materiaalista uuden aikajanasekvenssin aikakoodin mukaan
(Rush, 2017). Se jarjestaa materiaalin aikajanalle sen mukaan milloin ne on
kameraan tallennettu. Rushin menetelmalla jokaiselle kameralle ja aanelle
luodaan erikseen omat sekvenssit aikakoodin perusteella, jonka jalkeen ne
kopioidaan uudelle "sync map”-sekvenssille alkamaan niita vastaavien
aikakoodien kohdalta. Tama menetelma sopii toisaalta paremmin striimatulle
medialle, jonka lopputulos vastaa kuvausjarjestysta, eika se valttamatta sovi

yhta hyvin fiktiiviselle elokuvalle, jota saatetaan kuvata epakronologisesti.

Taman vuoksi suosin puolimekaanista sykronointia, jos kyseessa on
lyhytelokuva. Kun materiaalikansiosta vetaa kaiken tavaran kerralla tyhjalle
aikajanalle, tuo premiere klipit siina jarjestyksessa perajalkeen, kuin ne on
kansioihin jarjestelty, ja luo uuden sekvenssin. liman aikakoodia suosin itse
materiaalin nimeamista ja jarjestelya niin, ettd samannimiset kuva- ja
aanitiedostot ovat perajalkeen, jolloin ne ilmestyvat sekvenssin aikajanallekin

niin, etta joka toinen (sininen) leike on kuvallinen sisaltaen kameran
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apuaaniraidan, ja joka toinen (vihrea) on keskenaan linkitetty sarja aaniraitoja
(Kuva 5) - olettaen etta jokaista kuvaa varten on myos aanitetty erikseen, aina
nain ei tosin ole - jotka sisaltavat informaation kuvauksissa kaytetyista eri

mikrofoneista: nayttelijdiden nappimikki- seka puomiraidat. Nopein tapa tehda
pikainen synkronointi on valita kerralla jokainen erikseen aanitetty aaniraita ja

vainraahata ne sita vastaavan kuvan alle.

demo aikajana =

U www www

a
a
]
a
a
a
a
a
a |

Kuva 5: Demonstraatio aikajanalle tuodusta materiaalista.
5. Kansiointi ja jarjestely

Premieressa voi kansioida linkitetyn materiaalin haluamallaan tavalla, kuten
edella jo ohimennen mainittiinkin, jolloin kovalevylla kansioinnin voi pitaa
kuvausjarjestyksessa alkuperaisilla tiedostonimilla, ja leikkaussoftassa
jarjestella elokuva kohtausten perusteella. Kohtauksittain jarjestely helpottaa
leikkausta, kun elokuvasta on tulossa yli kymmenen minuutin mittainen, ja
materiaalia on paljon: yksittaisten kuvien etsiminen on nopeampaa, ja elokuvaa
voi halutessaan leikata kohtaus kerrallaan epakronologisestikin. Tata varten loin
jokaiselle kohtaukselle myds oman tyostettdvan sekvenssin sen sijaan, etta
leikkaisin koko elokuvaa samalla aikajanalla, ja uutta versiota aloittaessani
monistin aina viimeisimman talteen. Nain vanhat versiot pysyvat selkein3,

tallessa ja kayttovalmiina, jos niihin on tarve palata.
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KUVALUKKO BACKUP_KUVANVEISTAJA_1.prproj

Name A Frame Rate

~ [l LEIKKAUSSAATO

_ Project: PDON SYLI - kopio-KUVALUKKO-24.7_1 =

~ I lkoht
Sz 1 kaikki matsku 24,00 fps PDON SYLI - kopio-KUVALUKKO-24.7_1.prproj

sz 1v11 after outi 6 (10.2.) 24,00 fps Pod a

A001 Name A Frame Rate Media Start

AIKASEMMATversiot > M 0 Vanhat leikkausversiot

. ~ W CURRENT TIMELINET
Iz 1v2 24,00 fps =

KOHTAUS .16.7 24,00 fps
24,00 fps

24,00 fps

gz 1ws 24,00 fps

v6 after outi 1 24,00 fps
24,00 fps
V7 after outi 2 24,00 fps
24,00 fps

1v8 after outi 3 24,00 fps
v9 after outi 4 24,00 fps

Sz 1v10 after outi 5 (9.2.) 24,00 fps

kv koko hoito vanhat versiot

Sz 22-02-04_kv_v5(v2) 24,00 fps
S 22-02-10_kv_vé(v4) 24,00 fps
iTE 22-02-11_kv_v7(v5) kuvasuhd 24,00 fps 24,00 fps
Sg 22-02-11_kv_v8(v6) kuvalukk 24,00 fps
Sz kv koko hoito v1 24,00 fps
£ kv koko hoito v2 24,00 fps
£ kv koko hoito v3 24,00 fps

= kv koko hoito v4 after outi 1 24,00 fps

EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEENEEEEEEER

~ I muut3anet
>

B atmot
> [ refedanet /biisit
> W virheet
Kuva 6: Kuvanveistdjan kansiointi Kuva 7: Pedon sylin kansionti
premieressa premieressa

Kuvanveistajassa pidettiin seka materiaalit ettd kohtaussekvenssit vanhoine

versioineen omien kohtauskansioiden alla (kuva 6), mutta jalkikateen pohdin,

etta kohtausten valilla olisi ehka ollut helpompi vaihdella, jos kaikki nykyiset

17

versiot olisivatkin [0ytyneet samasta kansiosta. Toisaalta, kun kaikki versioinnit

pysyvat samassa kansiossa, jaa pienempi riski sille, etta jonkun version

monistus unohtuisi valista, mutta laitoin silti seuraavaksi leikkaamassani Pedon

sylissa kansioinnin uuteen uskoon (kuva 7): materiaalikansio sisalsi nyt

ainoastaan kohtauksittain kansioinnin materiaaleista, ja projektin juureen on

lisatty omat kansiot vanhoille ja uusimmille leikkausversioille. Koin, etten tarvitse
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kaikkea materiaalia uudestaan tuotuani ne kerran jo aikajanoille, joten ne
saattoi pitaa piilossa omassa kansiossaan jarjestelyn jalkeen, ja vanhat
sekvenssit pysyivat jarjestyksessa ilman alakansiointia, kunhan ne oli nimetty
kohtauksittain muokkauspaivamaarineen. Kun nimessa on paivamaara version

sijaan, nain heti, koska edelliset muutokset johonkin kohtaukseen on tehty.

Project: NAYTONPAIKKA_kuvalukko_02-21 =

Project: NAYTONPAIKKA_kuvalukko_0221 =
NAYTONPAIKKA_kuvalukko_02-21.prproj rojec Ll R

[2] | NAYTONPAIKKA _kuvalukko_02-21.prproj

Name A Frame Rate = 2]

~ Il 00 KAMA Name A Frame Rate

[ ! I 00 KAMA

S£ 1KOHT_KAIKKI 25,00 fps sf=  MASTER TIMELINE 2023-02-20 25,00 fps

o 2 perseily
2KOHT_KAIKKI 25,00 fps VANHAT EDITIT
3 £ MASTER TIMELINE 2023-02-03 Copy 01 25,00 fps

= 3KOHT_KAIKKI 25,00 fps iT: MASTER TIMELINE 2023-02-10 Copy 01 25,00 fps

4 £ MASTER TIMELINE 2023-02-13 Copy 01 25,00 fps

b (T [T 25,00 fps iz MASTER TIMELINE 2023-02-15 Copy 01 25,00 fps

5 ASTER TIMELINE 2023-02-18 Copy 01 25,00 fps

. Z= MASTER TIMELINE 2023-02-20 Copy 01 25,00 fps
2= SKOHT_KAIKKI 25,00 fps
V1
6
V2
6KOHT_KAIKKI 25,00 fps
V3
7
. V4 (pe 27.1)
= 7KOHT_KAIKKI 25,00 fps
V5 (31.1. pre outi)

8
viimesimmat tallessa

8KOHT_KAIKKI 25,00 fps .
Z[E 1KOHT_2023-01-27 25,00 fps

9 "
2KOHT_2023-01-30 25,00 fps

25,00 f
SKOHT_KAIKKI Copy 01 & 3KOHT_2023-01-30 25,00 fps

0 4KOHT_2023-01-30 25,00 fps

{2 LOKOHT_KAIKKI 22100lp3 5KOHT_2023-01-30 25,00 fps
il 6KOHT_2023-01-30 25,00 fps

J£ 11KOHT_KAIKKI 25,00 fps 7KOHT_2023-01-25 25,00 fps
12 8KOHT_2023-01-25 25,00 fps

= 12KOHT_KAIKKI 25,00 fps 9KOHT_2023-01-27 25,00 fps
] Adjustment Layer 10KOHT_2023-01-19 25,00 fps
Bars and Tone - Rec 709 25,00 fps sl 11KOHT_2023-01-08 25,00 fps
extra-ulkokuvat 12KOHT_2023-01-27 25,00 fps
placeholder graffa MASTER TIMELINE 2023-01-31 25,00 fps

aani ekstra Z[£ MASTER TIMELINE 2023-02-03 Copy 01 25,00 fps

Kuva 8: Naytonpaikan
materiaalin kansiointi Kuva 9: Naytonpaikan
premieressa aikajanakansiointi premieressa
Naytonpaikkaa varten pidin myods materiaalikansion hyvaksikoetusti erillaan
kohtaussekvensseista, mutta sen lisaksi loin jokaiselle kohtaukselle oman

sekvenssin, mika sisalsi kaiken kohtauksen kuvatun ja danitetyn materiaalin
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ilman leikkauksia tai muita muokkauksia (kuva 8). Pedon sylissa kohdattiin
kesken tydstamisen tilanne, jossa ohjaajalla ei ollut paasya kuvausmateriaaliin,
joten premieresta oli tuotava ulos katselukelpoisia videoita, jotka sisalsi kaiken
kuvatun materiaalin kohtauksittain ja synkronoituine aanineen. Sekvenssin
aikajanalta kasin materiaalin selaus tuntui myds huomattavasti
ergonomisemmalta, kuin pelkan nimilistan selaus, joten metodi pysyi kaytossa
myos Naytonpaikassa, vaikka vastaavanlaiseen ongelmatilanteeseen ohjaajan
kanssa ei paadyttykaan. Aikajanalta kasin materiaali oli helppo rajata ja
kopioida toiselle sekvenssille, ja sieltd saattoi nahda konkreettisesti oton keston
seka versioinnit, jos niissa oli esimerkiksi kamerateknisesti tai kestollisesti

variaatiota.

Myo6s kohtausversiointien kansiointiin tein muutoksen. Kohtauksittain
kansioinnin sijaan jarjestelin ne nyt versioittain niin, etta joka kansiosta 16ytyy
viimeisimmat versiot joka kohtauksesta (kuva 9). Talla tavoin saatoin koota
masteraikajanan viimeisimmista kohtausversioista huolimatta siita, miten paljon
tai vahan kohtauksia oli tyostetty. Ja kun aikajanan nimesta nakee koska
edelliset muutokset on tehty, ei paa- eli masteraikajanan infoplanssia myoskaan

tarvinnut avata, vaan paivitykset naki suoraan projektikansion listasta.

6. Sekvenssi

Sekvenssien aikajanat on myos hyva jarjestella ja valmistella leikkausta varten,
jotta myohempia kohtausversiointeja varten ei naita valmisteluja enaa tarvitse
toisintaa kun ne on parhaimmillaan enaa vain kopioitavissa ja paivitettavissa.
Sekvenssin voi luoda kahdella eri tapaa: joko raahaamalla materiaalin tyhjaan
aikajanaikkunaan, tai luomalla uuden elementin projektikansioon (kuva10).
Jalkimmainen metodi avaa automaattisesti uuden sekvenssin asetukset, jossa
voi maarittaa mm. Kuvasuhteen seka kuvataajuuden (kuva11). Asetukset I0ytaa
myo0s jalkikateen klikkaamalla hiiren oikealla projektikansiossa olevaa

sekvenssia.
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Project: testi =

testi.prproj

1 item

Name Media Start ia End
v B Bin New Bin
New Search Bin
New Item Sequence...
Project Shortcut...
Offline File...

Import... Adjustment Layer...

View Hidden

. Universal Counting Leader...
Find...

Find Adobe Stock Audio

Bars and Tone...
Black Video...
Color Matte...

Transparent Video...

Reveal Project in Finder...

Kuva 10: Uuden sekvenssin luominen
projektikansiosta

New Sequence

Settings
Editing Mode: DSLR

Time 25,00 frames/second

1920 horiz
Square Pixels (1.0)
Fields: No Fields (Progressive Scan)
5y Format: 25 fps Timecode
Rec. 709

Auto Tc

Audio

48000 Hz

Audio Samples

QuickTime

Apple ProRes 422 LT

me: Sequence 02

Kuva 11: Sekvenssiasetukset
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6.1. Kuvataajuus

Sekvenssia luodessa on oltava tarkkana kuvataajuuden (engl. frame rate)
kanssa, silla premiere amerikkalaisena sovelluksena saattaa tarjota
ensisijaisesti 29,97 tai 30 kuvaa sekunnissa (engl. frames per second eli fps),
joka on Yhdysvalloissa yleinen standardi, kun taas Euroopassa ja Suomessa
nykyaan yleisin elokuva- ja tv-tuotannoissa on 25 kuvan PAL (Phase Altering
Line) -standardi (Dawson, 2020). Useimmiten kuvataajuus pidetdan samana
kuin kuvattu materiaali, ellei olla tietoisesti kuvattu kaksin- (50fps) tai
nelinkertaisella (100fps) nopeudella, jota on tarkoitus esimerkiksi hidastaa

jalkikateen.

6.2. Kuvasuhde

Jos sekvenssin luo sisdantuodun materiaalin perusteella vetamalla materiaalin
tyhjalle aikajanan tyostoalueelle, premiere asettaa sen ominaisuudet sinne
lisatyn materiaalin mukaisiksi: proxyja kayttaessa kuvasuhde ja resoluutio on
muutettava alkuperaisen materiaalin kokoluokkaan ja skaalattava oikean
kokoiseksi, silla proxytiedostot voivat olla myds resoluutioltaan alkuperaisia
pienempia. Kuvaaja ja ohjaaja saattavat myds toivoa lopullista elokuvaa
alkuperaista materiaalia rajatumpana, joten heita on syyta konsultoida heti
leikkausprosessin alussa, mikali kuvasuhdetta ei ole etukateen ilmoitettu.
Kuvanveistaja, Pedon Syli ja Naytdnpaikka kuvattiin kaikki Blackmagic
Pocketilla, ja suurin osa materiaalista oli 4.6K-resoluutioista 16:9
-kuvasuhteessa (kuva 12). Tama antoi varaa leikata elokuvat silti
korkeatasoisessa 4K:ssa, ja tutkia rajauksia eri kuvasuhteilla. Naytonpaikka ja
Kuvanveistaja leikattiin ohjaajan toiveesta hieman leveampaan ja matalampaan
kuvasuhteeseen, joka mahdollisti pystysuunnassa paremman liikutteluvaran
materiaalille, joka oli suhteessa paljon korkeampi leveyteensa verrattuna. Se tuli
etenkin Kuvanveistajassa tarpeeseen, jossa rajauksella saatiin piilotettua kuva-
alasta puomin vilahteluja seka siloteltua kameranliikkeita nayttelijantyon

edunmukaiseksi.
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16:9,1024 x 540 (Pedon syli proxy)

Kuva 12: kuvasuhdevertailu alkuperaisella raakamateriaalilla, lopullisilla
kuvasuhteilla sekéa proxylla

6.3. Sekvenssin aika

Kuten kuvataajuuden kanssa, premiere saattaa asettaa sekvenssin ajankin
automaattisesti alkamaan niinsanotusta "keskiyosta” eli kohdasta 0:00:00:00.
Isommissa projekteissa ja tilaustdissa, joissa on ohjaaja tai muu taho (kuin
leikkaaja itse) arvioimassa leikkauksen jalkea, on tyOstettavaa versiota katevaa
navigoida aikakoodia kayttaen. Siksi on hyodyllista asettaa sekvenssin aika
niin, etta itse elokuva alkaa selkeasta tasaluvusta, jolloin projektin kestoa on
helppo tarkkailla ilman ylimaaraista paassalaskua. Alkamisajan saa vaihdettua
aikajanaikkunasta sekvenssin hampurilaisvalikosta valitsemalla "Start

Time” (suom. Aloitusaika) (kuva13). Syy, miksi 0:00:00:00 -alkamisajasta
kannattaa vaihtaa pois, johtuu infografiikoista, jotka lisataan sekvenssin alkuun
aloituskuvaksi. Premiere ei nimittdin anna aloittaa sekvenssia ennen nollaa,
jolloin elokuvan alkamispiste on asetettava johonkin toiseen kellonaikaan.

Naytonpaikassa hyvaksikoetuksi sekvenssin aloitusajaksi vakiintui 9:55:00:00,
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jolloin alkuun jaa viisi minuuttia vapaata tilaa, jota voi viela kayttaa tydalueena,
ja itse elokuvan sai aloittaa kohdasta 10:00:00:00 (kuva 14).

Sequence 03

10:00:00:00

Start Time

SERRT 05:55:00:00

Set as default for future sequences

Set by first clip

Kuva 13: Sekvenssin ajan asettaminen

Sequence 01 =

09:59:50:00 09:59:55:0 10:00:00:00 10:00:05:C

" # Naytonpaikka_2023-05-10_dk_5.1.mp4 [V]

(]

=]
=]
=]
=]
=]
=]
=

Kuva 14: Bar & Tone kohdassa 09:59:51:00 seké elokuva alkamassa
10:00:00:00
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7. Infografiikat

Versiointeja kertyy leikkauksen lomassa melkoinen maara, ja kun niita tarvitsee
exportoida eli vieda premieresta ulos valmiiksi videoiksi esikatselua varten
asiakkaalle, ohjaajalle tai vaikka aanisuunnittelijalle, on katevaa, etta niihin on
lisatty helposti nahtaville tietoja elokuvasta. Myos elokuvan paalla juoksevat
tiedot aikakoodista ja kaytetyista kuvista toimivat keskeneraisen tyon
suojelijana, jolloin proxy-vesileimakaan ei ole tarpeellinen. Talldin videon
valityksen mukana ei tarvitse myoskaan lahettaa erillista saatekirjetta, ja
Kirjallisissa palautteissa ja kommenteissa on helppo referoida tarkkaa

aikakoodia.

7.1. Infoplanssi

Etenkin jos elokuvaa leikataan kohtaus kerrallaan, ja niita versioidaan erillaan
kokonaisuudesta, auttaa, jos sekvenssissa on ensimmaisena nakyvilla
informaatioplanssi, joka kertoo sen sisallosta ja mahdollisista muutoksista.
Planssin sisallon jarjestys on muokattavissa projektin tarpeiden mukaisiksi, eika

sen tarvitse noudattaa mitdan standardisoitua kaavaa (Kuvat 15, 16 ja 17).

7.1.1.Sekvenssin otsikointi ja paivamaara

Sekvenssin nimeamis- ja versiointityyli (punaiset laatikot) rinnastuu
esimerkkielokuvissa suoraan tyyliin, jossa kansiointi on tehty ja sekvenssit
nimetty. Koska Kuvanveistgjan ja Pedon sylin sekvensseja paivitettiin viela
versio-numero-tyylilla, on niiden plansseissa olevalla paivamaaralla siina
mielessa pienempi arvo, etta se merkitsee tassa yhteydessa vain premieresta
viennin paivamaaraa, jonka pitaisi taten olla sama kuin tiedoston metadatan
luomispaivamaara. Naytonpaikassa, jossa versionumerointia ei enaa jatkettu,
merkitsee paivamaara viimeisinta paivaa, jolloin muokkauksia kyseiseen
sekvenssiin on tehty, ja kun paivamaara on kirjattu vuosi-kuukausi-paiva-

metodilla seka planssiin, etta tiedostonimeen, pysyy tyyli yhtenaisena ja
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helpommin seurattavissa, jos projektia tydstetaan pidemmalla aikavalilla

esimerkiksi vuodenvaihteen yli.

7.1.2.Kohtauksien maara ja tila

Kuvanveistajassa ei viela sen tarkemmin listattu kohtauksien versiointeja
(vaaleansiniset laatikot) mastersekvenssin alkuplanssissa, vaan siina tyydyttiin
kirjaamaan vain sekvenssin sisaltamien kohtausten maara, silla sen
ensimmaisiin leikkausversioihin ei viela sisaltynyt esimerkiksi
montaasikohtauksia. Vaikka listauksen poisjattaminen pitaakin planssia
kevyempana infotulvasta, tuo se toisaalta ongelman versiointia tarkastelevalle:
vain leikkaajalla on paasy projektikansioon, josta kay ilmi miten paljon eri
kohtauksia on edellisen version jaljilta tyostetty, joten etenemisesta on
kommunikoitava ohjaajan kanssa erikseen. Jos ohjaajan katselu suoritetaan
etdolosuhteissa, kuten Pedon sylissa suurimmailti osin tehtiin, jokaisen
kohtauksen viimeisimpien muokkauspaivamaarien listaus auttaa
hahmottamaan, minne edelliset korjaukset elokuvassa sijoittuvat. Menetelma
tuli hyvaksikoettuna kayttoon myos Naytonpaikassa, jossa selkeytta lisaamaan
pelkistettiin kirjoitusasua ja yhtenaistettiin paivamaaramerkintaa. Lisaksi varien
kayttd korostamassa uusimpia muutoksia helpottaa katsojan fokusointia tyoston

alla oleviin kohtauksiin.

7.1.3.0leelliset henkildt ja yhteystiedot

Kouluprojekteissa varsinkin jalkituotannon keskeiset henkil6t (oranssit laatikot)
ovat lahtokohtaisesti olleet tuttuja ihmisia seka kanssaopiskelijoita, mutta jos
kommunikointi naiden kanssa olisikin huomattavasti vahaisempaa, voi olla
tuotannosta riippuen etua siita, etta keskeisten osapuolten yhteystiedot tai
vahintaan nimet kulkevat version mukana alkuplanssissa silta varalta, etta
joltakin kolmannen osapuolen taholta vaaditaan ylimaaraista konsultointia.
Keskeneraisetkin leikkausversiot voivat paatya eteenpain alustavaan tyostoon

esimerkiksi aanisuunnittelijalle tai animaattorille ja efektien tekijalle, jotka eivat
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muuten osallistu versiointien kasittelyyn leikkaajan ja ohjaajan kanssa, mutta
joiden voi olla tarpeellista kommunikoida oman tyonkuvansa toteutuksesta
ennen lopullista kuvalukkoa. Pedon sylia esimerkiksi toteutettiin
sekatekniikkana, jossa yhdistyy 2D-animaatio seka live action -eli kameralla
kuvattu nayttelijantyo, joten sen leikkausprosessissa ja rytmityksessa oli
otettava huomioon kuvan paalle lisattavan animaation tuoma lisatoiminta, ja

oltava yhteydessa animaattoriin.

7.1.4.Elokuvan kesto ja keskeiset aikakoodimerkinnat

Elokuvan varsinaiset alkamis- ja paattymispisteet (violetit laatikot) sekvenssin
aikajanalla on hyva merkita myos alkuplanssiin, koska sen avulla pystytaan
versioinneissa navigoinnin lisaksi valvomaan elokuvan todellista kestoa, mika ei
vality premieresta ulos tuodun exportin metadatasta. Bar & Tone - elementin eli
"piipin” aikakoodin (keltainen laatikko) merkitseminen Naytdnpaikassa toimi
myOs varotoimena siltd varalta, etta elementin paikka siirtyisi tydoston lomassa ja

versiointien valilla huomaamatta.

11.2.2022
kuvanveistaja ao v6 picture lock

Ilmari N
Okko A
Lilli Laine

pgm start: 10:00:00:00
pgm end: 10:14:22:12
pgm duration: 10:14:22:12

Kuva 15: infografilkkavertailu - Kuvanveistgja
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Graphic 09:59:46:07

PEDON SYLI 2022-07-24
X-TUOTANTO V4

1KOHT
1.5TITLE
EMMA P 2KOHT
AKI S 2.5MASK
MUURA K 3KOHT
LILLT LAINE 4KOHT
5KOHT
PGM START 10:00:00:00 6KOHT
PGM END 10:10:56:09 7KOHT
PGM DUR 00:10:56:09 7.5TXT

Kuva 16: infografiikkavertailu - Pedon syli

09:59:55:03

Naytonpaikka - master versio: 2023-02-08
4096 x 1716 kohtausversiot:

2023-02-03
2023-02-08
2023-02-08
2023-01-30
2023-02-08
2023-02-10
2023-01-25
2023-01-25

edit. Lilli Laine p. 040
dir. llmari N

ONOUVLDA WN =

pgm start: 10:00:00:00
pgm end: 10:24:09:06 2023-01-27

pgm duration: 00:24:09:06 2023-02-01
2023-02-01

bar & tone at: 09:59:58:00 2023-02-10

Kuva 17: Infografiikkavertailu - Naytdnpaikka

7.2.Saatotaso

Kuva-alassa nakyvan, juoksevan aikakoodin (edella: vihreat laatikot) voi lisata
premieressa luomalla sekvenssin aikajanalle saatétason (englanniksi
adjustment layer), joka on kaytannossa tyhja videoelementti, jolle voi lisata

tekstia ja efekteja (kuva 18). Se on kateva elementti silloin, kun usealle
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sekvenssin leikkeelle tarvitaan sama efekti yhtenaisilla asetuksilla, mutta on

kannattamatonta kuluttaa aikaa efektin lisdamiseen erikseen joka leikkeelle.

Effect Controls = Source: (no clips)
Source - Adjustment Layer b :00:00  10:15:00:0 10:30:00:00
> fx Motion 2]
> fx Opacity 2]
> Time Remapping
v fx Clip Name

© 0O »

6 Position

1

O Justification Center
O siz

MVEMEVEVEN

O Display Sequence Clip Name

Source Track Video 1 v
~ fx Timecode
—os
O Position
> O size
> O Opacity
O Field Symbol
Format SMPTE

1

Timecode Source Generate
Time Display 25
Offset

Starting Timecode

Label Text

MVEVEVEVELEVEVEVEVEN]

Source Track

Kuva 18: Saatdtason aikakoodi- ja nimiefektit

Aikakoodiefektin saa haettua saatoétasolle premieren efektikirjastosta, ja
efektikontrolleista sen saa asetettua juoksemaan synkronoidusti sekvenssille
aiemmin maaritetyn aikakoodin mukaisesti. Samalle elementille voi lisata myds
clip name -efektin (suomeksi leikkeen nimi), jolla saa nimensa mukaisesti
projektimonitoriin nakyviin sekvenssiin lisatyn leikkeen nimen (kuva 19). Pedon
sylissa taman kaytto tuli tarpeelliseksi etenkin ylimaaraista maskaamista
vaativan kohtauksen kanssa, jossa paallekaisia, yhteensovitettavia kuvia oli

perati kolme, ja kaytettyja ottoja oli erityisesti tarkkailtava. Se on hyodyllinen
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tydkalu myos silloin, jos kuvauksien aikana ei tehda varsinaisia dailieseja, mutta
ohjaaja kaipaa kuvattua materiaalia yksinkertaisessa muodossa, esimerkiksi

kohtauksittain jarjesteltyna, tarkasteluun.

06-046-04 10:07:25:10

Kuva 19: Ote Naytdnpaikan proxy-version 6-kohtauksesta kuvatietojen ja
aikakoodin kanssa

Efektien kontrolleista voi maarittaa milta aikajanan raidalta nimi naytetaan, ja
efekteja voi monistaa useampia, jos kaytdssa on useita paallekaisia kuvia tai

tarvitaan enemman tietoa esimerkiksi materiaalin alkuperaisista tiedostonimista.

7.3.Bars and Tone

Arkikielessa "piippina” (englanniksi peep) tunnettu yhden freimin kuva on
tarkeimpia lisagrafiikoita siind vaiheessa, kun elokuvan aanet ja aanisuunnittelu
kay versioinnissa ajankohtaisemmaksi. Se koostuu kuvasta, joka voi olla
valkoinen tai muu mustasta taustasta selkeasti erottuva elementti; seka
korkeasta aanesta, piippauksesta, joka on kestoltaan yhden sekvenssin freimin
mittainen. Sen idea on toimia digitaalisena klaffina sekvenssin alussa, jolla
synkronoidaan masteroidut daniraidat valmiiseen elokuvaan ennen lopullista

exportointia. Premieressa voi generoida suoraan sekvenssin kuvasuhteen
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mukaisen piipin projektikansioon hyédyntamalla sen Bars and Tone -elementtia
(Kuva 19). Oletuksena siihen tarjotaan SMPTE (Society of Motion Picture and
Television Engineers) -mallin varipalettia, joka on standardisoitunut
varikalibroinnissa hyddynnetty kaavain, mutta soveltuu aanensa ansiosta
piipiksi mainiosti. Sen alkuperainen tarkoitus on ollut varmistaa halutunlaisen
varimaarittelyn sailyminen elokuvassa riippumatta siita, millaiselta monitorilta
sita toistetaan, mutta sen kaytto jalkituotannoissa on nyttemmin vahentynyt
(Aram, 2018). liman piippia pitaisi aaniraidat saatda oman korvakuulon
perusteella, mika yhdenkin freimin virheosumalla saattaa koko elokuvan

virheelliseen tahdistukseen, eli "epasynkkaan”.
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Kuva 20: Bars and Tone sekvenssin aikajanalla
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8.Vaativalle elokuvalle vaaditunlainen valmistelu

Tata opinnaytetyota kirjoittaessani ja aiempiin projekteihin palatessani tajusin,
kuinka paljon tekstia ensinnakin kansioinnista ja synkronoinnista voi
halutessaan kirjoittaa. Kaikkeen varautuvana tyyppina tyotapoihini on
mukautunut pitka lista tydvaiheita, joita joku voisi pitaa lyhytelokuvan kohdalla
my0s tarpeettomina tai ylilyonteina, enka kay sita lainkaan kieltamaan.
Lahtokohtani leikkaajana on kuitenkin lyhytelokuvissa ja pienemmissa
videoissa, joten olen esimerkkielokuviini aikanaan myds suhtautunut
eraanlaisina vaativampina naytonpaikkoina, jossa laitan aina aikaisemmin
hyvaksi havaitsemani metodit kayttoon, ja pyrin menettelemaan siihen astisiin
tietoihini ja taitoihini nahden parhaalla mahdollisella, ammattimaisimmalla
tavalla. Tulevaisuuden potentiaalisena elokuva-alan tyontekijana uskon paitsi
hyotyvani noista tavoista, mutta myo6s kehittavani niita myohemmin
ammattikentalla vielakin isommissa projekteissa, kuten pitkissa elokuvissa tai

tv-sarjoissa, joissa panokset kasvavat entisestaan.

Tama tyo heijastaakin taman hetkistd osaamistani, jonka Turun
Ammattikorkeakoulussa olen tahan mennessa kasannut, eika se siksi varmasti
vastaa ammattimaailman leikkaajan tai taman assistentin tarpeita. Olen tietonen
myo0s siita, etta tyosta on jaanyt myos pois paljon oleellisia asioita, mita
esimerkiksi pitkda elokuvaa tyOstaessa saattaisi viela tarvita tietaa ja osata, ja
joitakin asioita olen kasitellyt tietoisesti myos pinnallisemmin, mutta tassa
listaamani kokonaisuus on kuitenkin sita tasoa, mita koulumme elokuvaprojektit
ovat leikkaajan taitotasolta vaatineet. Uskon taman tyon turvin saaneeni myds
varmuutta ja harjaantuneisuutta arvioimaan, miten paljon valmistelua eri
tasoiset leikkausprojektit vaativat, ja voivani myohemmin tyostaa pienempia
elokuvaprojekteja myos karsitummalla maaralla esivalmistelua, kun tiedan
minkalaisia haasteita niilla ennakoidaan, seka tunnistamaan tietojeni

puutteellisuuden taas haastavammissa hankkeissa.
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